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Algilanim Temelli Bir Deneyim Alani Olarak
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Oz

Amerikan sinemasinin 6nemli yaraticilarindan biri olan Terrence Malick, odagina aldig1 meselelerin
felsefi baglantisi ve derinlik seviyesi ile kendine 6zgii bicimsel tercihleri sayesinde ¢agdaslarindan
ayrilmaktadir. Klasik anlati sinemasinin yarattigi izleme aliskanliklarinin olduk¢a disinda,
algilanarak deneyimlenen ve hatta sezinlenen filmler tireten Malick, pek ¢ok agidan deneysel tiirii ile
dirsek temasi icinde bir filmografiye sahiptir. Hatta dyle ki, -bu sebepten 6tiirii- Terrence Malick
filmlerini bir ¢esit deneyim alani olarak gérmek de miimkiindiir. Bu ¢alismanin amaci, Terrence
Malick’in filmlerinde bir deneyim alam1 yarattifi o©nermesini, Gilles Deleuze’iin sinema
taksonomisinin alt-kavramlarindan biri olan algi-imge ve algi-imgenin deneysel tiiri ile iliskisi
temelinde arastirmak ve deneyim alani yaratiminda ortaya ¢ikan bi¢cim-igcerik kaynasmasi durumunu
tanimlayarak yonetmenin 6rneklem olarak se¢ilen 2015 yapimli filmi Knight of Cups’ta gdstermektir.
Calismada, Terrence Malick filmlerinin ne derece deneysel oldugu, deneysel tiiriine dair -Deleuze’iin
ifade ettigi- algisallik ve algi-imge temelli unsurlarin deneyim alani yaratmada nasil kullanildigy,
bicim-icerik kaynasmasinin nasil gerceklestigi ve bunun deneyim alani ile iliskisi irdelenecektir.
Calismada elde edilen bulgular ise Malick sinemasinin deneysel tiiriine ait unsurlar igerdigi, algi-
imgenin deneysel tiiriiyle iliskisi temelinde algiy1 saflastirdigy, siir sinemasi ¢iktilariyla benzerlikler
tasiyarak salt bir algilanim sundugu ve bunun sonucunda bigimle icerigin kaynastigi algilanim temelli
bir deneyim alani insa ettigidir.
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The Fusion of Form and Content in Terrence Malick's Cinema
as a Field of Perception-Based Experience:
The Example of Knight of Cups

Abstract

Terrence Malick, one of the most important creators of American cinema, is distinguished from his
contemporaries by philosophical connection and depth of issues he focuses on, as well as his unique
stylistic preferences. Malick, who produces films that are perceived, experienced and even intuited,
quite outside the viewing habits created by classical narrative cinema, has a filmography that’s in
close contact with the experimental genre in many respects. For this reason, it's even possible to see
Terrence Malick's films as space of experience. The aim of this study is to investigate this proposition
that Terrence Malick creates a space of experience in his films on the basis of perception-image, one
of the sub-concepts of Gilles Deleuze's taxonomy of cinema, the relationship of perception-image
with the experimental genre, to define the situation of form-content fusion that emerges in creation
of a space of experience and to demonstrate it in director's film Knight of Cups (2015). In this study,
level of experimentation in Terrence Malick's films, use of perceptuality and perception-image based
elements of the experimental genre in creating a field of experience, how form-content fusion takes
place and its relationship with the field of experience will be analysed. Findings of the study are that
Malick's cinema contains elements belonging to experimental genre, purifies perception on the basis
of its relationship with experimental genre of perception-image, offers a pure perception by bearing
similarities with outputs of poetry cinema and consequently constructs a perception-based
experience space where form and content merge.

Keywords: Terrence Malick, Deleuze, Perception-image, Experimental, Experience.

Felsefede/felsefe tarihinde seylerin tenkit edilmesi ve diislince insas1 konusunda
alisilagelmis ortodoksinin kategorize etme isleminde zorlandig1 diistintirler listesinin en
basinda gelen isimlerden biri olan Gilles Deleuze; felsefeye, felsefe tarihine ve kavram
yaratimina olduk¢a 6zgiin bir bakis acisiyla yaklasmaktadir. Yazdigi monografilerle Hume,
Bergson, Kant, Spinoza, Nietzsche, Foucault ve Leibniz gibi filozoflara radikal ve hatta
avangard bakislar getiren Deleuze, yarattigl kavramlar ve cikardigi kavram haritalar ile
yeni diisiinme, serimleme ve elestiri bicimlerine kap1 agmistir.

Deleuze’lin ilgilendigi felsefenin, daha dogrusu icra etmeye calistig1 felsefe biciminin ve
felsefeyi ele alis seklinin tanimlanisinda karsilasilan biiyiik cesitlilik filozofun 6zglinligiini
kanitlar niteliktedir. Claire Colebrook (2013), Deleuze’un saf bir felsefeci olmadiginin altini
cizerek onun felsefesinin “biitiin yonleriyle siirekli yenilenen, bir farklilik ve degisim
sergileyen ve kapali sistemlerden olusmayan hayatin” (s. 13) diisiinsel gerekliliklerine
cevap verebilen bir yapida oldugunu soyler. Ahmet Soysal (2021), Deleuze’'tin “felsefe
tarihinde var olup da iistl 6rtiilmis olani ya da goriilememis olani gésterdigini” ifade eder
ve onu “cagdan ¢aga, addan ada si¢grayan bir iz siirticii” (s. 16) olarak tanimlar. Hakan
Yicefer (2016), Deleuze’'iin felsefesi icin “basi sonu olmayan bir felsefe” ifadesini
kullanirken “saglam temeller aramak yerine seylerin ortasina yerlesmeye, derinlere inmek
yerine yiizeyde kalmaya, seylere disaridan bakmak yerine kendini disariya agmaya,
diisiinceyi disariyla baglantiya sokmaya calisan bir felsefe” (s. 5-6) oldugunu soyler.
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Deleuze’iin felsefesine yonelik yapilan degerlendirmelerden Claire Colebrook’un (2005)
girisiminde Deleuze’iin diisiincesinin, “diisiinceyi ve 6zglirlesmeyi, siirekli bir yaratim ve
miiteakip yikimla baska bir sisteme karsi tanimlamak yerine, kendi rastlantisal veya
paradoksal unsurlarini, hem iceride hem disarida olan, diizenleyen ve diizensizlestiren
unsurlari igeren bir sistem yaratmak” (s. 5) oldugunu sdylemistir. Francois Zourabichvili'ye
(2008) gore Deleuze’iin felsefi yonelimi “varlik adinin ve bu yolla ontolojinin
sondiiriilmesi’nden (s. 13) ibarettir. Fransiz felsefesinin giincel isimlerinden biri olan Alain
Badiou (2019) ise Deleuze’iin diisiince sisteminin yaygin imgesi hakkinda “6zlerin yerlesik
nomosuna karsi, gecici edimsellesmelerin, uzaksak dizilerin ve 0Ongoriilemeyen
yaratimlarin gocebe nomosu destekleyerek, metafizigin yikilmasina ve Platonculugun
devrilmesine katkida bulundugu” (s. 25-26) tespitlerini yapmistur.

Verilen degerlendirmelerde de goze carpan bicimsel ve igeriksel kompleksite ve
indirgenemezlik hali, Deleuze’iin diisiince sistemine yonelik elestirileri de beraberinde
getirmistir. Ornegin, Deleuze’iin metinlerinin agikliktan yoksun oldugunu séyleyen Sokal ve
Bricmont (2002), Deleuze’ii (ve Guattari'yi) savunanlarin bu metinlerin pek derin
olduklarini iddia ettiklerini fakat yakindan incelendiklerinde bu metinlerin “baglamlari
disinda ve belirli bir mantik gozetilmeden kullanilmis bilimsel terimlerle dolu oldugu”nu (s.
171) ifade etmistir. Sokal ve Bricmont'un oldukca farkhi bir bakis agisindan, farkl bir
noktaya isaret ederek yaptiklari bu elestiri bile, Deleuze’lin felsefesini betimleme isleminde,
zihinde olusacak resmin belirginlesmesine katki saglamaktadir. Deleuze, onun felsefe
yapma bicimine agina olmayanlari veya felsefenin yazili/yazili olmayan kurallarina baglilik
gosterenleri zorlayan ve arada birakan bir diistiniirdiir.

Aktarilan tamimlarda ve degerlendirmelerde goriilen bu gesitliligin -ve hatta herkesin
kendine ait bir Deleuze’iiniin olmasinin- temel sebebi, onun statik bir felsefeden ziyade
dinamik bir felsefe bicimine isaret etmesi, seyler arasindaki degismez iliskileri ve baglar
bozunuma ugratmasi ve nedensellik, hiyerarsi ve ikili karsitliklar gibi Bat1 felsefesinin
disiinme modeli niteliklerini askiya almasidir. Sistematiklestirilmis ve aslinda
sekillendirilmis diisiinme biciminin felsefenin tefekkiir sagduyusunu belirlemis/belirliyor
olmasina karsin Deleuze'lin felsefede ve felsefe tarihinde yarattigi sey bir ¢esit arizadir.
Burada Deleuze felsefesini tanimlayan kavramlardan biri olan rizomatik diisiince de 6nemli
bir noktada durmaktadir. Deleuze’iin hiyerarsik olmayan, kendi kollarindan iireyen, ¢cogalan
temel olarak cogulcu felsefesini ifade eden bu kavram, onun Bati felsefesi geleneginin geri
kalaniyla arasindaki en énemli ayrimi imlemektedir (Ozginar, 2017, s. 73). Bu anlamda
Deleuze’lin felsefesi, sagduyu karsit1 bir diislince dizgesi olarak tanimlanabilir.

Deleuze’iin felsefe tarihine yaptifni katkilar ve felsefenin icra edilme biciminde
gerceklestirdigi yapibozumsal degisiklikler bir yana onun sanat-felsefe iliskisinde
kurguladig1 en miithim ve en karakteristik (yani Deleuzeyen) anlam ¢iktilarindan biri de
giristigi sinema filmlerini siniflandirma (taksonomi) isidir. Temelde hareket-imge ve
zaman-imge olmak iizere iki kavram (ve ayni zamanda iki kitap) ¢ekirdeginde etlenen bu
kurulum, Bergson’dan hareketle degisim yasayan zaman kavrayisinin sinema filmlerindeki
izdiislimiini yeni bir kategorilestirme ve kavramsallastirma bigimiyle ele almaktadir.

Algilanim Temelli Bir Deneyim Alani Olarak Terrence Malick Sinemasinda

Bicim ve Igerik Kaynasmasi: Knight of Cups Ornegi E. DOGAN
-84 -



Tykhe, 9(16), 2024

Deleuze tarafindan icat edilen ve ¢alismanin ilerleyen boliimlerinde genis bir bigcimde
serimlenecek bu iki kavram yani hareket-imge ve zaman-imge, birbirlerine karsu iki farkl
goriiniim/gériintii/pozisyon icerisindedirler. Oncelikle ilk incelemede bu iki kavramin bir
cesit zithk ve hatta kutup olma durumunda oldugu izlenimi ortaya ¢ikmaktadir. Zira
sinemanin, diinyanin ve bedenlerinin duyusal-motor semasi araciligiyla saf hafizay1 ve
kendiliginden diisiinceyi yakaladig, diizenledigi ve yapilandirdigi yollar1 tanimlama egilimi
olarak hareket-imge, sinemanin, saf bellek ve spontane diisiince yoluyla duyusal-motor
semadan kagmanin, temelsizlestirmenin, bozmanin ve alt iist etmenin yollarini1 kesfetme
egilimi olarak da zaman-imge 6ne ¢ikmaktadir (Deamer, 2016, s. 5).

Bu iki kavramin birbirlerine karsi aldiklar1 pozisyona dair sdylenebilecek bir diger sey ise
birbirlerinin kutbu olmalarina ragmen birbirlerinin kutbu olamayacak derecede i¢ ice
gecmis, birbirinden beslenen, istisnalar gésteren ve birbirlerinden sorumlu olan yapida
olmalaridir. Deleuze’iin Ikinci Diinya Savasi sonrasinda ortaya ciktigini ifade ettigi zaman-
imge rejiminin 6rnekleri 1945 6ncesinde de goriilmektedir. Hareket-imge rejiminin bir alt-
kavrami olan algi-imge, bir anlamda bir diger rejim olan zaman-imgenin de gerek sartidir.
Deleuze, Sinema I: Hareket-imge'de deneysel filmler iizerinden algi-imgeyi cercevelerken
zaman-imgeye, Sinema II: Zaman-Imge'de ise deneysel filmlere gonderme yapar. Bu iki zit
kavram birbirlerine eriyik durumdadir: “Hareket-imge ile zaman-imge arasinda ¢ok sayida
miimkiin déniisiim, neredeyse algilanamaz gecisler, hatta karisimlar vardir” (Deleuze, 2021,
s. 330).

Bunun sebebi -listteki paragraflarda da ifade edildigi gibi- Gilles Deleuze’iin diisiince
sisteminde klasik anlamiyla zitliklarin olmayisidir. Yine bu noktada sdylenebilecek sey,
Deleuze’iin diislince sisteminde klasik anlamiyla baslangici ve sonu olan kaidelerin de
olmadigi/olamayacagidir. Her ayrilik, hem bir ayrilma hem de bir ayrilmama durumunu
imlemektedir. Hiicreler boliinse de birbirlerinde, kendilerinden parcalar birakirlar,
birbirlerinden bagimsiz diisiiniilemezler.2 Bu anlamda hi¢bir kavram ve/veya olus tam
olarak miistakil bir hiiviyete sahip degildir.

Peki Deleuze’lin sinema filmlerinin taksonomisine dair bu gériislerinin bu calisma agisindan
onemi nedir? Bu makalenin amaci, sinemanin yasayan auteurlerinden olan Terrence
Malick’in filmografisini ve potansiyel deneyselci kimligini analiz ederek onun sinemasina
algilanim temelli deneyim alani olarak yaklasmak ve bunu yaparken bicim ve icerigi
kaynastirdigi ve hatta bicimi icerige, icerigi ise bicime doniistirdigi Knight of Cups (Malick,
2015) tlzerinden incelemektir. Film, ¢alisma boyunca Deleuze lizerinden 6ne ¢ikarilan
kavram ve varsayimlar araciligiyla degerlendirilecek ve Terrence Malick’in yonetmenlik
tercihlerinin bir sonucu seklinde ifade edilen bicim-icerik kaynasmasi vurgusu sahnelerden
verilecek ornekler lizerinden aktaracaktir. Bu inceleme, hi¢c kuskusuz Malick’in anlam
tiretim ve aktarim araclarinin sorgulanmasina vesile olacaktir. Bunu yaparken Deleuze’iin

2Deleuze’lin diisiiniis biciminin yapisina dair sarf edilen bu climle, onun biyolojinin de iginde bulundugu pek ¢cok
bilim dali ve disiplinden kavram devsirmis olmasina gonderme yapmaktadir. Sokal ve Bricmont'un (2002)
elestirerek “sindirilmemis jargon y1gin1” olarak adlandirdig1 bu kullanim, Deleuzyen felsefenin en karakteristik
ozelliklerinden biridir (s. 172).
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sinema ¢alismalarinin alt-kavramlarindan biri olan algi-imge kullanilacak, algi-imgenin
deneysellik baglaminda dolaysiz olarak hareket-imge ile, dolayl olarak ise zaman-imge ile
iliskisi 6ne cikarilacaktir. Zira Deleuzyen kavramlar ve niteligi kisaca aktarilan Deleuzyen
diistinme bi¢imi olmadan Terrence Malick gibi kendine 6zgii bir sinemacinin diisiinme ve
yaratma yollarina algi, algilanim, deneyim alani ve bicim-igerik kaynasmasi gibi miiphem
filtreler kullanilarak yaklasmak hayli zorlayici ve belki de zorlama olacaktir. Diisiinsel
acidan oldukea derinlikli ve soyut bir sinema lireten Terrence Malick, ancak Gilles Deleuze
gibi bir diigiiniiriin kavramsallastirmalariyla ifade edilebilir bir konumdadur. ifade edilen bu
gerekliliklerden o6tiiri calismada deskriptif yontem kullanilmis, analizler bu cercevede
gerceklestirilmistir. Amaci incelenen meseleyi genis bir cercevede tanmimlamak ve
aciklamak olan deskriptif yontemin sinirlandirict bir formitlasyonu gereklilik olarak
sunmayan yapisl, bu makale gibi disiplinlerarasi calismalarin dogasina uygunluk
gostermektedir. Bunun yaninda deskriptif yontemin c¢alismalarin 6zgilinliigline katki
saglamak amaciyla standartlasmis analiz asamalarinin disinda, verileri farkli yonlerden
coziimlemeye tabi tutmaya olanak saglamasi da tercih edilme sebeplerinden biridir (Ultay,
Akyurt ve Ultay, 2021, s. 199).

Terrence Malick Sinemasi ve Deneysel Unsurlari
Bu ¢alismanin basat 6znelerinden biri olan Terrence Malick, Amerikan sinemasinin en ilham
alinan yonetmenlerinden biridir. Bir felsefeci olarak Heidegger {izerine yaptig
calismalariyla3 da bilinen Malick, Amerikan sinemasinda (ve aslinda diinya sinemasinda da)
baskin durumda olan Hollywood geleneginden ve anlatisindan bigim ve igerik baglaminda
kesin ¢izgilerle ayrilmaktadir:
Klasik Hollywood sinemasinin giindeme getirdigi ¢atismalar, buiylik dl¢lide pragmatik
(ticari) saiklerle insa edilir ve “sozde”dirler: Sorunlar, onlar1 gercek anlamiyla
sorgulamak iizere One siiriilmezler. Terrence Malick ise, bdylesi bir gelenekten
siyrilarak, insan ve evreni, bliyiik 6l¢tide varlik felsefesi ¢cercevesinde, “kisisel” (auteur)
bir anlayisla sorgulayan bir sinema ortaya koymaktadir. (Ersiimer, 2014, s. 177-178)

Bu ayrilmayr kavrayabilmek adina Malick’in filmografisine ve filmografisinin ayiric
niteliklerine bir bakis atilmasi gerekmektedir.

[k uzun metrajli filmini 1973 yilinda ¢eken Terrence Malick’in sinema kariyeri, iic ddsneme
boliimlenerek aktarilabilir. ilk dénem olan 1973-1978 yillar1 arasinda iki uzun metrajh film
ceken Malick’in 1973 yilinda Kanli Topraklar (Badlands, Malick, 1973) ve 1978 yilinda ise
kendisini daha biiyiik kitlelere tanitan filmi Cennet Giinleri (Days of Heaven, Malick, 1978)
izleyiciyle bulusmustur. Bu doénem filmlerinde -ozellikle de Cennet Giinleri (Malick,
1978)'nde- ilerleyen yillarda insa edecegi felsefi anlam ve anlatim bitiinliigiiniin
emarelerini gosteren Malick’in filmlerinin dokusu ve stiliyle, Amerika’da 1970’li yillarda

3Terrence Malick, ilk felsefe egitimini Harvard Universitesi'nde almis ve buradan Husserl ve Heidegger’de Ufuk
Kavrami teziyle mezun olmustur. Buradan sonra basladigi Oxford Universitesi'nde damismamyla diistiigii
anlasmazlik sonucunda yarim biraktifi doktora tez ¢alismasinin konusu ise Kierkegaard, Heidegger ve
Wittgenstein'in diinya kavrami lizerinedir. Bunun yaninda Malick 1969 yilinda Martin Heidegger’in Vom Wesem
des Grundes (Nedenlerin Ozii) isimli eserini Ingilizce’ye cevirmistir (Woessner’den akt. Ersiimer, 2014, s. 178;
Walden, 2011, s. 202).
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kendini gdstermeye baslayan genc¢ auteur yonetmenlerin filmleri arasindaki baglantiyl
gormek oldukga zorlasmistir. Cennet Giinleri (Malick, 1978)'nin sadeligi ve asiriligi titiz bir
sekilde kombine etmesi, epik olay 6rgiisiine veya manzaralara karsi anlik gézlem oyunlari
ortaya koymasi ve hatir1 sayilir 6lcekteki goérsel anlayisiyla —-cok da ilgi cekmeyerek- saygi
uyandirmistir (Morrison & Schur, 2003, s. 14).

Bu ilk doénem sonrasinda sinemaya aktif eylem anlaminda ara veren fakat sinema
calismalarini diislinsel ve yazinsal boyutta hi¢ birakmayan Malick, Paris’e tasinmis ve ikinci
dénemini baslatan 1998 yili yapimu Ince Kirmizi Hat (The Thin Red Line, Malick, 1998)’a
kadar gorintr olmamistir.

Malick’'in ikinci donemi olarak kabul edilebilecek 1998-2005 yillar1 arasini kapsayan
periyot da tipki ilk donemi gibi sadece iki filmden ibarettir. Ince Kirmiz1 Hat (Malick, 1998)
filminin ardindan 2005 yilinda Yeni Diinya: Amerika’nin Kegsfi (The New World, Malick, 2005)
gelir. Ozellikle Ince Kirmizi Hat (Malick, 1998) filmiyle kitlelerin tekrar ilgisini ceken
Malick’in siirsel fakat duygusuz derecede gerc¢ekei savas sahneleri simdiye kadar cekilmis
en glcli sahneler arasinda gorilmektedir ve bu ylizden, -savas ahlakina yonelik
elestirisinin temel bir pasifizmden kaynaklandig1 diisiiniilse de- Amerikan savas filmleri
arasinda biricik bir konumdadir (Morrison & Schur, 2003, s. 24).

Malick’in son donemi ise 2011 yilinda Hayat Agaci (Tree of Life, Malick, 2011) filmiyle
baslamistir ve halen devam etmektedir. Bu donemde film {iretim hizini olaganiistii artiran
Malick, 2012 yilinda Askin Izleri (To the Wonder, Malick, 2012), 2015 yilinda Knight of Cups
(Malick, 2015), 2016 yiiinda Zamanin Yolculugu (Voyage of Time, Malick, 2016), 2017
yilinda Song to Song (Malick, 2017) ve 2019 yilinda Gizli Bir Yasam (A Hidden Life, Malick,
2019) filmlerini ¢ekmistir. Bu donem filmlerinde kendi auteurliik ¢izgisinin sinirlarini
netlestiren Malick, glinlimtzde bilinen Terrence Malick Sinemasi kiiltiiniin ortaya ¢ikmasini
saglamistir.

Yonetmenin aktarilan filmografisi is18inda ifade edilmesi gereken ilk nokta, Terrence Malick
sinemasi dendiginde ¢ogunlukla son donem filmlerinin akla geldigi veya Terrence Malick
sinemasinin son dénem filmleriyle tam anlamiyla karakterize oldugudur. Ozellikle bigim
konusunda birbirine ¢ok benzeyen filmler periyoduna giris yapan Malick, ilk filminden bu
yana tekrar ettigi icerik Oriintiilerinde de yetkinlik ve sadelige ulasmistir. Bicimde de
icerikte de kendine 6zgii yollar kesfeden ve uygulayan Malick filmlerinin bigimini ve
icerigini birbirinden bagimsiz disiinmek, tipki pek c¢ok auteur yonetmenin filmlerinde
oldugu gibi yanlis olacaktir.

Tema olarak felsefi bir tonda ve klasik hikaye araciligiyla aktarimin biiytlik oranda disinda
kalarak ask, doga, savas, aile (6zellikle de ebeveynlerin ¢ocuklariyla iliskisi), modern
insanin yalnizhigl, askinlik, birey-toplum iliskisi/catismasi ve tiim bunlar1 kapsayacak bir
bicimde varolus gibi temalar arasinda organik baglantilar yakalayan Malick filmleri,
“yerlesik sosyal davranislar ve doganin el degmemis giizelligi ile icglidiiler ve aklin arasinda
kalmis ve askinlig1 arzulayan izole bireyler’in (Michaels’dan akt. Rybin, 2012, s. 14)
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yasamlarinin akislarini odagina almaktadir. Tim bunlar1 otobiyografik ve yari-
otobiyografik 6gelerle dinsel, sanatsal ve felsefi referanslar biitiinii icerisinde aktaran
Malick filmlerinde romantizmin iki merkezi duygusal diirtiisii olan 6zlem ve bundan
kaynaklanan melankoli belirgin vaziyettedir. Filmlerde nadiren acikc¢a ifade edilse de,
Malick'in karakterleri diinyaya ve birbirlerine belirgin bir 6zlemle bakmaktadirlar (Daniel,
2020, s. 33).

Terrence Malick filmlerinin varlik kavrami tizerinden gelistirilen yaklasiminin ¢ekirdeginde
Heideggerci bakisin var oldugu belirtilmelidir (Kierkegaard ve Wittgenstein’dan da
etkilendigi unutulmamalidir). Felsefi ¢alismalarini da Heideggerci diisiincenin merkezinde
ve periferisinde bina eden Malick, bir dasein olarak yani diinya i¢inde, orada olan bir varlik
olarak yasami, insani ve en genis haliyle varlig1 anlamaya ve yorumlamaya ¢alismaktadir
(Ersiimer, 2014, s. 181). Bu anlamda, Malick’in sinemasi, benlik farkindaligi yiiksek bir
sorgulama sinemasidir. Dogaya ickin bir vaziyette, arayis ve sorgulayis icerisinde bulunan
gri ruh haline sahip karakterler vasitasiyla kendi arayisini ve sorgulayisini somutlastiran
Malick, yeryiiziiniin sokaklarinda firsat kagirmakta, yalnizlik gekmekte, zaman 6ldiirmekte,
ailesiyle ve/veya karsi cinsle birlesme ve catisma yasamakta olan karakterlerinin igine
atildig1 diinyay1 deneyimlemelerini gozler 6niine sermektedir.

Terrence Malick sinemasinin bicimsel unsurlarinin da degerlendirilmesi gerekmektedir.
Zira Malick sinemasinin iceriksel unsur ve tercihleri bicimsel degerlendirme
tamamlanmadan tam olarak kavranamaz. Klasik sinema ve bigimsel gerekliliklerine uzak,
siirsel bir sinema dili yaratimi ¢abasi icinde bulunan ve yogun felsefi ciktilar elde edebilen
bir sinema liretimi amaciyla yeni anlati olanaklar1 deneyen Malick’in filmlerinde goriintii ve
ses birbirinin tamamlayicis1 olarak kullamilir. Ozellikle kamera kullanimi ve genel olarak
goriintli yonetmenligi konusunda yer yer radikal fakat karma tercihlerde bulunan Malick,
karakterlere gore hareket eden, karakterleri takip eden veya sanki karakterleri tesadiifen
yakalamis gibi goriinen kamera hareketleri, lineer akisi bozan ve karakterlerin bireysel
hafizasina gore calisan hikaye kurgusu ve hafizanin ¢alisma prensiplerine vurgu yapan
montaj yonelimi ile cagdaslarindan ayrilmaktadir:
Hollywood sinemasindaki emsalleriyle iliskili olarak Malick'in filmleri, cagdaslariyla
kiyaslandiginda, kendi tarzinda kendini geri planda tutarak kendini tanimlayan bir
yenilige ¢ok daha az meyilli goriinmektedir. Bu filmler, isin basinda saglam bir elin
oldugu hissini vermekte; agirbashlik ve ciddiyetin sarsilmaz niteliklerini, en trkiitiicii
anlarda bile gozini budaktan sakinmayan diisiinceli bir bakisi yansitmaktadir.
(Morrison & Schur, 2003, s. 11)

Doga icerisinde ve dogayla birlikte, 6zellikle de su ve riizgarla ahenk halinde hareket eden
kameranin c¢abasiz 6zen seklinde nitelendirilebilecek hareketleri Terrence Malick
filmlerinde anlatinin ve filmin stilinin ortaya ¢ikisinda biiyiik rol oynar. Kameranin kimi
zaman karakterlere ragmen, kimi zaman ise karakterle emek alisverisi yaparak ordiigi
gorsel anlati aginin tabaninda (fakat asla arka planinda degil) doga bulunmaktadir. Bu
anlamda Malick sinemasinda kamera, karakterler ve doganin ilgli isbirliginden
bahsedilebilir. Aktarilan yorumlar1 6rneklendirmek gerekirse kamera-karakter iliskisi
baglaminda Agkin Izleri (Malick, 2012) veya Song to Song (Malick, 2017) filmlerinde ¢ok
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benzer bicimsel tercihlerle ¢cekilmis yakinlasma sahnelerinden bahsedilebilir. Karakterlerin
birbirlerine karsi duyduklar: cinsel ¢ekimi kameraya kars1 ve kamerayla birlikte goriiniir
kildiklar1 bu sahnelerde (Gorsel 1), kamera da bahsi gecen ¢ekimi hissedip, eyleme katiliyor
gibi karakterlerin gérme agisindan ve gerekirse karakterlerin mahremine girerek yine
oldukga aktif bir mobilite ve estetikle hareket etmektedir.

Benzer sekilde bahsi gecen kamera, karakterler ve doganin tiglii isbirligi olarak yine Askin
Izleri (Malick, 2012) filminde karakterlerin yumusayan sahil zemininde bata ¢ika
gerceklestirdikleri oyun da baska bir 6rnek olarak degerlendirilebilir (Gorsel 2). Bu sahnede
sahilde su ve riizgarla adeta dans ederek ask gosterisi gerceklestiren karakterlere eslik eden
ve en az karakterler kadar hareketli olan kamera ve devinimleri, bahsi gecen isbirligini
biitiinliikklii bir sekilde tamamlar goriinmektedir. Malick sinemasinda oldukca sik
karsilasilan bu mizansen, dogaya ickin olma veya dogayla bir olma temasinin da bir ¢iktisi
veya temsili niteligindedir.

Gorsel 1. Terrence Malick, To the Wonder, Neil ve Jane karakteri yakinlasirken, 48'35" (Malick, 2012)

Gorsel 2. Terrence Malick, To the Wonder, Neil ve Marina karakteri sahilde, 06'55" (Malick, 2012)

Algilanim Temelli Bir Deneyim Alani Olarak Terrence Malick Sinemasinda
Bicim ve Icerik Kaynasmasi: Knight of Cups Ornegi E. DOGAN
-89 -



Tykhe, 9(16), 2024

Malick sinemasinda gorsellik ve bununla ilgili tercihlerle birlikte ifade edilmesi gereken bir
diger onemli bicimsel unsur hi¢c kuskusuz ses ve ses tasarimidir. Gorselligin ve bu yolla
anlati kurulumunun ahisildig1 gibi bir destekcisi olmaktan ziyade bir birlestiricisi veya
kurgulayicisi olarak ele alindig1 ses ve ses tasarimi; filmlerin deneyimlenmesini saglayan
doga (agirlikh olarak riizgar ve su) ve sehir sesleri, filmin algilanmasini saglayan ve felsefi
derinligi kateden karakterlerin i¢ sesinin uyumlu bir biitiiniinden olusmaktadir.
Karakterlerin ve karakterler aracilifiyla izleyicilerin sorgulama, algilama ve deneyimleme
patikasin1 olusturan bu tasarimda “her karakter, kendi bireysel duygu, diisiince ve
yorumlarini seslendirse de, bunlar icerik ve bicim acisindan ortak bir frekansta
cinlamaktadir” (Ersiimer, 2014, s. 183-184). Dolayisiyla Terrence Malick filmlerinde dis-ses
kullanimi dengeli bir bicimde hem bi¢cim hem de icerik olarak anlatiya katki saglamakta ve
dahasi anlatiy1 insa etmektedir. Bu noktada Knight of Cups (Malick, 2015) filminin girisinde
izleyiciye oneri mahiyetinde goriilen yazi (Gorsel 3) ornek olarak verilebilir: En ideal ses
liretimi icin filmin yapimcilari filmin yiiksek sesle izlenmesini 6nermektedir anlamina gelen
bu yazi, Malick filmlerinde ses tasariminin 6nemini bicim ve icerik agisindan ortaya
koymaktadir.

For optimal sound reproduction,

the producers of this film recommend that you play it loud.

Gorsel 3. Terrence Malick, Knight of Cups, Giris yazisi, 00'22" (Malick, 2015)

Verilen detaylarin ve aktarilan yorumlarin ardindan bu makalenin odagina aldig
kavramlardan biri olan deneysel tiiri ve deneysellikle Terrence Malick filmlerinin
arasindaki iliski irdelenebilir. Bu baglamda sdylenebilecek ilk sey, Malick’in tipik veya
tanimini tam anlamiyla karsilayan bir deneysel sinemaci olmadigi veya aslinda bir deneysel
sinemaci olmadigidir. Zira her ne kadar birbirinden farkli tanimlar1 olsa da deneysel
sinemanin en genel gecer tanimlarindan birinde tiriin “sekanslarin baglantisina yonelik
matematiksel sistemler, rastlantisallik, miizikal analoji, kisitlanmamis 6znellik, montaj
kosullar1 yaratma dahil olmak iizere anlat1 yapisina karsi ¢ikan ve ona alternatifler yaratan
bir dizi yaklasim1” arastirmakta, sorusturmakta ve uygulamakta oldugu sdylenmistir (Le
Grice, 2001, s. 294). Buradan hareketle deneysel sinemanin gereklilikleri daha ortodoks bir
cizgiden diistiniildiiglinde ve deneysel sinemanin yapi tasi olarak nitelendirilen filmlerle
(6rn. Maya Deren’in Meshes of the Afternoon (Deren, 1943) veya Paul Morrissey ile Andy
Warhol'un yonetmenligini yaptig1 Chelsea Girls (Chelsea Kizlari, Morrisey ve Warhol, 1966))
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basit bir kiyas yapildiginda Malick sinemasinin klasik sinemaya ¢ok daha yakin oldugu,
karakter insa ettigi, oykl anlattigl, genel izleyici kitlesine yonelik estetik ciktilar elde ettigi
ve yildiz oyuncularla ¢alistig1 ortadadir.

Fakat bu durum, Malick sinemasinin deneyler ve deneysellikler barindirmadig1 anlamina
gelmez. Klasik Hollywood cizgisinin olduk¢a disinda, standart bir anlama ve kavrama
slirecinin 6tesinde bir izleme emegi talep eden Malick filmleri, deneysel film taniminin daha
az tutucu ve daha kadim versiyonlar1 Ulzerinden diisliniildiiglinde ¢esitli ciktilar
vermektedir. Klasik anlati sinemasi olanaklariyla egilinemeyecek soyut diistince ve teorileri
ifade etmeye calisan ve bu anlamda cesitli bicim ve icerik deneyleri yapan Terrence Malick,
alisilagelmis olanin disinda kamera hareketleri, ses tasarimlari, montaj teknigi, footage ve
animasyon eklemeleri yaparak klasik anlati sinemasinda deneysel ve tabii siirsel kirilmalar
gerceklestirmektedir:

[...] Malick'in filmlerinin her seyden 6nce sinemasal siirsellik egzersizleri oldugunu, son

derece soyutlanmis anlati formatlari iginde sinemasal tislubun olanaklarini arastirdigini

ve bu nedenle ne geleneksel dramalar ne de felsefi anlatilar olarak degil, daha ziyade

sinemasal formda cesur deneyler olarak goriilmesi gerektigini savunarak daha radikal

bir estetik¢i durus benimsenebilir. (Sinnerbrink, 2019, s. 18)

Buna ek olarak Malick'in senaryoya bakisi, senaryo yazimi ve kullanimi da yine bu
cercevede degerlendirilebilir. Senaryo yaziminda ve/veya senaryonun filme ¢ekilmesi ve
hatta a¢ilimlanmasi asamasinda -tipki bir deneysel sinemaci gibi- son derece kural dis1 ve
liberal davranan bir yonetmen olan Malick, 6rnegin Cennet Giinleri (Malick, 1978) filminde
senaryoyu rafa kaldirarak bircok sahneyi dogaclama bir sekilde cekmeyi tercih etmistir
(Michaels, 2009, s. 39). Hatta Terrence Malick bu konuda yillar boyunca ¢alistig1 ¢esitli
oyunculardan elestiri bile almistir.# Fakat bir deneysel sinemaci olmasa da deneyselci
kimliginin varligi su gétiirmez bir gercek olan Malick, senaryoya bakisi ve senaryoyu isleyisi
acisindan da deneysel tiiriiyle yine kesisimler icermektedir.

Veya bunun disinda daha goriingiisel 6rnekler sunmak adina Malick filmleriyle cesitli
deneysel/avangart filmler arasinda benzesimler yakalanabilir. Sinemada deneysel tiiriiniin
en 6nemli yonetmenlerinden olan Maya Deren’in Meshes of the Afternoon (Deren, 1943)
filminde bir ifade araci olarak bedenin kullanimi ve bedenin dogayla ve dogal fenomenlerle
sallanma, salinma ve ahenk halinde kendini birakma seklinde kurdugu dansvari temas,
Malick filmlerinde felsefi meselelerin kurgulanmasi ve aktarilmasiyla oldukga
benzesmektedir. Bir diger Maya Deren filmi olan 1945 yili yapimli A Study in Choreography
for Camera (Deren, 1945)'da da ugus ve gegisler yine Hayat Agaci (Malick, 2011) anlatinin

40yuncu Christopher Plummer verdigi bir roportajda senaryoya yaklasimi nedeniyle Terrence Malick’le bir daha
calismak istemedigini ifade etmistir. Malick’in bir yazara ihtiya¢ duydugunu belirten Plummer, onun sahneleri
tekrar tekrar yazdigini ve bunun onunla ¢alismayi bir hayli zorlastirdigini ifade etmistir (The Daily Beast, 2012).
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Gorsel 4. Terrence Malick, The Tree of Life, Annenin riizgarda salinisi, 54'30" (Malick, 2011) ve
Maya Deren, A Study in Choreography for Camera, Kadin riizgara karsi, 06'03" (Deren, 1945)

tamamiyla soyutlastig1 sahnelerde (Gorsel 4), 6zellikle de Jessica Chastain’in canlandirdigi
anne karakterinin 6zelinde 6nemli kesisimler icermektedir.

Verilebilecek bir diger ornek de, Michael Snow sinemasinin bir anlamda magnum
opuslarindan olan La Région Centrale’in (Snow, 1971) -her ne kadar programlanmis,
robotik bir aks c¢izse de- dogaya ickin kombine kamera hareketlerinin (ve hatta
salinimlarinin) Malick sinemasinda, doga icerisinde kameranin aldig1 konum/konumlar ve
ortaya koydugu mobilite agisindan tistte ifade edilen benzesimle yakin bir tonajda kendini
gostermesidir. Benzer sekilde, Jonas Mekas'in 1968 yili1 yapimh Diaries, Notes and Sketches
(Mekas, 1968) ve ozellikle de 1972 yili yapimli Reminiscences of a Journey to Lithuania
(Mekas, 1972) filmlerinde ailevi ve glindelik olanla kurdugu iliskiler ve planlar da, Malick
sinemasinda yine ailevi, giindelik ve cogunlukla 6zlenen olanla bicim ve icerik a¢isindan
kesisimler icermektedir. Bu baglamda Malick’in anlatisinin tipki Mekas gibi herhangi anlar
tizerine kurguladigi/kurdugu soylenebilir.

Tiim bunlar gostermektedir ki, Terrence Malick filmografisi iki farkli sinema anlayisindan,
yani klasik anlati sinemasindan ve deneysel tiiriinden pargalar alan fakat bunlarla 6zgiin bir
flizyon yaratmayi basaran bir yapiya sahiptir.

Deneyim Alani, Algi-imge ve Alginin Saflasmasi

Terrence Malick sinemasiyla ilgili aktarilan bilgi ve yorumlarin akabinde ifade edilmesi
gereken ilk sav, Malick filmlerinin algilama temelli bir izleme sundugudur. Imgeleri ve
diyaloglar1 anlama, kavrama, idrak etme ve bunun sayesinde hikayeyi takip edebilme gibi
klasik anlatinin temel seceneklerini cogunlukla devre disi1 birakan Malick filmleri, neden-
sonug iliskisinin takip edildigi rasyonel bir izlemeden ziyade tipki bir deneysel film gibi salt
bir gorsel algilamay: gerekli kilarak bir deneyim alani insa eder.

Agikliga kavusturulmasi gereken ilk nokta, deneyim alani kavramindan ve deneyimin
kendisinden ne anlasilmasi gerektigi veya bunun nasil bir perspektifle kullanildigidir. Bunu
aciklayabilmek ve anlamlandirabilmek adina sdylenmesi gereken ilk sey, bu makale
6zelinde deneyim kavraminin kullaniminin Benjamin’'in deneyimden ne anladigiyla bir tiir
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karsitlik icerdigidir. Zira Benjamin'in ifade ettigi sekliyle, deneyim “anilarda siki sikiya
saptanmis tek tek durumlardan c¢ok, biriktirilmis, cogu kez bilincine varilmamis, ancak
hafizada birbirleriyle karismis verilerden” (Benjamin’den akt. Yildirim, 2007) ibarettir.
Gortilebilecegi gibi Benjamin deneyimi -temelde yasantidan ayirsa da- hafiza ve gecmisle
iliskilendirmektedir. Bu iliskilendirmede duyusal olandan ziyade belleksel (mnemonic)
olandan bahsedilmekte, estetik olanla organik bir iliskiden uzaklasilarak zihinsel olanla
yakinlagilmaktadir.

Fakat bu calismada deneyimin ge¢misten ziyade simdi ile ilgili modiilleriyle ilgilenilmekte,
ansal izdisiimuyle iliski kurulmaktadir. Bu deneyim, o0zellikle de dijitallesmenin
yayginlastifl ve etkilesimli medya araglarinin 6ne ¢iktig1 bugiiniin diinyasinda kendini
gosteren bir kavramdir. Ustteki paragrafta da ifade edildigi gibi duyusal ve estetik boyutlara
sahiptir. Aslinda dolaysiz bir yaklasim izlek tutuldugunda bunun sinemasal deneyimle yakin
bir iliski icinde oldugu sdylenebilir: “Sinemasal deneyim, hem perdedeki goriintiilerin (ve
seslerin) magrur bir bicimde duyularimizi isgal ettigi ana, hem de bunlarin diisiiniimsel
olarak ne izledigimize ve izleme eylemine dair bir farkindahg tetikledigi dna denk
diismektedir” (Casetti, 2011, s. 81). Casetti'nin aktardig lizere sinemasal deneyimle kesisim
halinde bulunan bu anlamlandirma, bu ¢alisma 6zelinde, deneysel filmle de ilgili oldugu igin
sinemasal deneyimi kateden ve onu asan bir yapiya da sahiptir.

Burada, bu makalede ifade edilmeye calisildig1 sekliyle deneyimin salt duyusal ve estetik bir
yapiya sahip oldugu iyiden iyiye ortaya cikmaktadir. Filmi deneyimleyenleri yani izleyicileri
gorsel olarak (ve bunu tamamlayacak bir bigimde isitsel olarak da) yogun bir algilama
surecine dahil etmek, dis etkenleri devre disi birakmak, zihinselligi tiimden bir kavrama
stirecinden ziyade anlik sezinlemelerle kurgulamak ve bunu deneyim alani ismi verilen
fiziksel ve/veya fiziksel olmayan bir uzam igerisinde gergeklestirmek bu ¢alismada bahsi
gecen deneyim kavraminin ve deneyim alani tamlamasinin karsiligidir.

Deneyimin ve deneyim alaninin tanimlanmasinin ardindan degerlendirilmesi gereken soru,
Malick’'in klasik izleme bicimini asarak, algilamayi nasil aktive ettigidir. Bu sorunun
cevaplanabilmesi icin ilk olarak Deleuze’iin imge kategorizasyonunun ilk kavrami olan
hareket-imge rejiminin alt-kavramlarindan algi-imgeye (veya algilanim-imge, algi-imaj),
algi-imgenin deneysel tiirii ile iliskisine ve algi-imgenin farkli anlati ve bigimlerde gecirdigi
metamorfozlara bakilmasi gerekmektedir. Zira bir dnceki boliimde de ifade edildigi gibi
Terrence Malick sinemasi deneysel sinema taniminin sinirlarinda dolasmakta ve pek ¢ok
unsuru ile deneysel film olarak tanimlanan filmlerle benzerlikler tasimaktadir.

Gilles Deleuze'tin (2014) acikladig1 sekliyle algi-imge, “hareket-imgenin doniisiimlerinden
biri olan, nesnel veya 6znel olabilen” (bu ikisi arasinda stirekli olarak gecisler yasanir),
“hareket-imgenin bir belirsizlik merkeziyle iliskilendirildiginde (tipki eylem-imge ve
duygulanim-imge gibi fakat farkl kosullarla ve kosullarda) dontistiigidir” (s. 92-101). Bir
merkez lizerinde etkide bulunan ve ona gore degiskenlik gosteren o6geler kiimesidir
(Deleuze, 2014, s. 278). Bu imge cesidinin gostergeleri alginin algilanmasini goriiniir kilar.
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Algi-imge, hareket-imgenin bir c¢esidi olarak onun kokeninde/baslangicinda
konumlanmaktadir. Zira algi-imge, belirsizlik merkezi ile karsilasildiginda ilk ortaya
¢ikandir. Duruma gore, sonrasinda eyleme ve /veya duyguya doniisiir. Bir dolaysizlik bicimi,
alginin algilanmasi, canli imgenin baktig1 ve gordiigli ve nelik sorusuna verilen cevaptir.
Filmsel imgenin kategorizasyonu onun algilanmasi ile baslar, algilanmasi ile boliiniir.

Algi-imgenin deneysel filmle iliskisinde ise alginin saflastirilmasi islemi yatmaktadir. Zira
Deleuze’a gore deneysel film algiyr saflastirir. Onu, insan Oncesi (ya da sonrasi) bir
algilanima yonlendirir. Bir onceki boéliimde Terrence Malick sinemasinin bicimiyle
arasindaki benzesimler hakkinda degerlendirmeler aktarilan Michael Snow’un La Région
Centrale (Snow, 1971) isimli filmi icin Deleuze’iin (2014) alginin saflastirilmasi hususunda
soyledikleri bu anlamda 6nemlidir: “Michael Snow'un La Region Centrale’i algilanimi1 ham
ve yabani bir maddenin evrensel varyasyonuna yiikseltiyorsa, bunu ayni zamanda ondan
yerin ve gogilin, yatayin ve diiseyin yer degistirdigi, referanssiz bir mekan ¢ekip ¢cikarmadan
yapmaz” (s. 163). Burada algilanimin ham ve yabani bir maddenin evrensel varyasyonuna
ylkseltilmesinin tizerinde durulmalidir. Filmin saf bir 6zne seklinde (veya dyleymis gibi)
algilamas1 ve yorum olanaklarina agik bir bigimsel tabula rasa kurulumu bina etmesi
durumunu imleyen bu ifade, belirsizlik merkezi ile ilk karsilasildiginda ortaya ¢ikan algi-
imgeyle deneysel filmlerin algiy1 saflastirmas1 ve imgeleri bu sekilde gérmesi/sunmasi
arasindaki iliskiyi ifsa eder:
Bundan kasit, deneysel filmin film imgesini salt algisal hale getirmesidir. Deneysel film
algiyla, algisallikla nitelenir; ¢linkii film denen seyi alginin icine gémer, ondan tiirli
halleriyle algiy1 ¢ekip ¢ikartir. Bu raddede s6z konusu olan filmin algisi degildir, daha
ziyade bir tiir film-algidir. Film algilanmadan evvel, film algilar. (Cal, 2020)

Bu noktada Deleuze’iin algi-imgesi araciligiyla ortaya ¢ikan deneysel film kipinin tanimi da
cesitlenir ve aslinda belirginlesir. Deleuze’lin -6zellikle de Amerikan deneysel filminden
bahsederek- acilimladig1 haliyle deneysel film, “gondergesel niteligi saf algisal olan, salt
algisal bir deneyim vaat eden herhangi bir filmdir” (Cal, 2020). Deneysel filmin taniminin
genisledigi bu asama, klasik sinemayla deneysel tiiriiniin kuramsal olarak en yakinlastigi
andir. Zira hareket-imgenin ¢ekirdeginde olgunlasan klasik sinema, algisal anlamda
saflastikca deneysel olanla dirsek temasina gecmektedir. Nasil ki bir tiir olarak deneysel,
tiirsel sinirlar yerine sinemanin kdkeniyle ilgiliyse algi-imge de hareket-imgenin kékeninde
(diger imgelere uzanarak) yer almaktadir (Deleuze, 2021, s. 47).

Bu sekliyle bakildiginda tam olarak deneysel tiirtine dahil edilemese de Terrence Malick’in
filmografisiyle, 6zellikle de son donem filmleriyle bir baglant1 kurulabilir. Filmin salt bir
bicimde algiladig1 ve/veya saf bir algilama siirecine izin verdigi bu tip durumlar, Malick
sinemasinda c¢ogunlukla sekanslar olarak kendini gdstermektedir (Bu sekanslar Malick
sinemasinin en deneysel elementleridir). Hayat Agact (Malick, 2011) filminde evrenin
olusumundan Diinya’da canlilifin olusumuna kadar betimlenen hikaye sapmasi sekans,
Gizli Bir Yasam (Malick, 2019) filminin outro (kapanis) sekansi ve bu calismanin
orneklemini olusturan Knight of Cups (Malick, 2015) filminin girisindeki bir gezegen olarak
Diinya gortntiileri buna 6rnek olarak verilebilir.
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Bu cekimlerde kamera hareketleri karakterlerden tamamen uzaklasarak ya da karakterleri
adeta unutarak saf bir bicimde beklemekte ya da degismekte olan dogaya yonelmektedir.
Bu sekanslarin/sahnelerin/anlarin en bilindik bi¢cimiyle belge filmden ¢ok da bir farki
bulunmamaktadir. Imgelerin saf bir bicimde algillanmas1 ya da alginin saflastirilmasi
amaciyla bazi yerlerde slow-motion, bazi yerlerde simetrik olmayan saga-sola ¢evrinme
(pan), baz1 yerlerde ise yine simetrik olmayan kombine kamera hareketleri géze carpar.
Cogunlukla panoramik ¢ekimlerin ya da genis acili ¢cekimlerin kendini gosterdigi bu
boliimlerde az da olsa daha yakin planlar da bulunmaktadir:

Sinematik acidan Deleuze, bu anlayisin, algisal beklentimiz ile filmde gercekte ¢oziilen

sey arasinda bir bosluk olustugunda baslatildigini 6ne siirer. Bu, bakis a¢imizin

beklenmedik bir sekilde degismesi, bir cekimin beklenenden daha uzun siire tutulmasi

veya bir eylemin a¢iklama yapilmadan sunulmasi gibi bir¢ok sekilde ortaya ¢ikabilir. Bu

bosluklar ortaya ¢iktiginda, anormalligi anlamlandirmak igin akil devreye girer. Yani

kendimizi ekranda gordiiklerimizi “merak ederken” buluyoruz. Bu hayret, yeni ve giizel

bir goriintiiyle (sinemada daha 6nce hi¢ goriilmemis bicimde sekillenen evren) ya da

¢ok daha siradan bir seyle, bir bakisla, bir jestle, aciklanamayan kisacik bir anla

tetiklenebilir. (Sikora, 2020, s. 168)

Amag, klasik bir anlama, anlamlandirma, kavrama, neden-sonug iliskisi temelinde takip
etme ve genel olarak diistinme siireglerini devre dis1 birakmak ve/veya ironik bir bicimde
bu edimlerin indirgemeci oldugu disiincesini estetik bir yolla beyan etmektir. Alginin
algilanmasi isleminin baslangici, 6érnek olarak verilen bu sekanslardan ve sahnelerden
kurgulanir:
Oyle ki imgeler, anlami olmayan, dar bir sekilde anlasilmak zorundadir, onlarin
soyutlamayla degil oziitlemeyle iirettikleri diisiincenin eski haline ddnmesi s6z
konusudur. Sanal olan gercgek disi, diisiinsel ve nesnel degildir ama gergegin ve
gercekdisinin ayirt edilemezligini 6ne siirer ki burada ayirt edilemezlik ancak ele
gecirme kavramiyla agiklanabilir. Biitiin imgeler degismezdir ve degismez olarak kabul
edilmelidirler, 6yle ki diisiince, imgelerden ayrilamaz ve imgelerin temsil ettikleri soyut
bir igerik gibi imgelerle aciklanamaz. Burada s6zel olmayan, bigimleri yineleme ya da
¢dzmeye zorlanmayan ve anlaml bir diizenden ileri gelmeyen sanatlar igin bir savas
sarkisi var. Anlasilirliktan ya da diisiinceden yoksun degillerdir ama bir anlama
indirgenemezler, sozel bir anlama hi¢ indirgenemezler. Gii¢ elde etme ve imge
diistinceyi duygu diizeyinde etkiler. (Sauvagnargues, 2010, s. 30)

Bu saflasma, deneyim alani yaratiminin ilk sacayagidir. Zira deneyimin saf yani dolaysiz
algilama ile organik bir iliskisi vardir. Aracilar ortadan kaldirildikca deneyim daha gercgekei
bir hal alir ve kendine déner. Deneysel filmler, saflasan alginin imgeleri izlemesinden ziyade
deneyimlemesi lizerine kuruludur.

Bunun ikinci sacayaginda ise yine algi-imgenin baska bir cesitlemesi ve aslinda sorunsal
yatar. Daha once de ifade edildigi gibi, algi-imge nesnelden 6znele, 6znelden nesnele stirekli
bir akis ve gecis icerisindedir. Bu gecis, bazen son derece hizly, siirekli ve takip edilemez hale
gelir. Bu durumda Deleuze (2014) “daginik, esnek ve dzel bir statii” arayisina girer ve Jean
Mitry’den yari-6znel imge kavramini 6diing alir. Bu kavram, kameranin karakterle
kaynasmadigi fakat disarida da olmadigi, daha ¢ok karakterle birlikte hareket ettigi bir
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birlikte-olma durumuna isaret etmektedir (s. 102). Bahsi gecen yari-6znel olma haline statii
bulmak i¢in Pasolini’den yararlanan Deleuze (2014), serbest dolayl soylem ifadesini 6ne
cikarir. Serbest dolayli s6ylem, 6znel ve nesnel alg1 arasinda asimetrik, dengesiz ve
heterojen bir git-gel halidir. Deleuze’lin siir sinemasi olarak adlandirdig1 “igerigin 6zerk bir
gorusi olarak ortaya ¢ikan saf bir bicime dogru asilmasidir” (s. 105). Bicimin 6zerklesmesi
yani karakterlerden bagimsiz fakat onlarla birlikte aksiyon alir hale gelmesi biling-
kameranin varligina dalalettir. Kamera kendini hissettirerek (veya hissettirmek amaciyla)
hareket eder, karakterin 6znel algisiyla izleyiciye sunulan nesnel alg1 arasinda mekik

dokuyarak alginin kaynaginin artik 6nemli olmadig1 bir gérsel deneyimi hazirlar.

Deleuze (2014), bilin¢c-kameranin nasil davrandigina dair ¢esitli 6rnekler verir ve nedenine
dair bazi aciklamalar yapar. Ona gore serbest dolayli séylem halinde kamera, hareketli bir
halde karakterlerin 6nilinden gecer, onlara yetisip yakalar, onlar1 birakir ve yeniden yakalar.
Zincirlerinden kurtulan kamera, artik hareketleri takip etmekle yetinmeyip, onlarin
arasinda yer degistirdigi bir kapali devre i¢cinde kaydirmali ¢cekimler isine girisir (s. 102).

Deleuze, bu tip bir kamera anlayisinin 6zellikle nevrotik karakterlerin ruh halini ve diinya
goriislinii aktarmada etkin oldugunu ifade eder. Zira kamera basit bir sekilde karakteri ve
diinya gorusiini aktarmak yerine, bu ilk gériisiin déntiisiip yansidig1 baska bir goriisii de
dayatir:
Bir karakter ekran iizerinde bir seyler yapar ve diinyay: belli bir sekilde gordiigi
varsayillir. Ama ayni zamanda kamera da onu gormektedir ve onun diinyasini,
karakterin bakis acgisini diisiinen, yansitan ve doniistiiren baska bir bakis agisindan
gormektedir (2014, s. 104).

Burada imgelerin 6znelligi ve nesnelligi konusulamaz. Oznellikten nesnellige, nesnellikten
oznellige siirekli gecis hali, bu iki durumu da askiya almistir.

Yari-6znel imgeler tlreten biling-kameranin hareket ve ¢ekim aliskanliklary, ilk béliimde de
aktarildigr gibi, Terrence Malick sinemasinin 6zellikle son déneminde bicimsel kimligiyle
cesitli kesisimler ve benzesimler icermektedir. Cogunlukla depresif ve/veya nevrotik
nitelikte karakterleri takip eden veya karakterlere adeta tesadiif eden kamera hareketleri,
karakterlerin arasinda siiziilen ve karakterleri, onlarin goriisiine girerek/goriisiini
dontstiirerek veya doniistiirmeyerek sergileyen kamera acilari, nesnel ve/veya 6znel imge
algisini bozan estetik ve anti-estetik kamera ¢cevrinmeleri (kameranin bas asagi dénmesi
gibi) bahsi gecen kesisimlerin ve benzesimlerin ana hattini olusturmaktadir. Bu ana hatlara
hemen hemen tiim Terrence Malick filminde rastlamak miimkiindiir. Bu unsurlar Terrence
Malick’i biricik hale getiren tercihlerdir.

Bu cercevede ifade edilmesi gereken detay, saflasan alginin neligi ya da aslinda niteligi
tizerinedir. Deleuze bu safhada sivi ve gaz algilanim gibi cesitli hallerden bahseder.
Genellikle sabit bir nitelik tasiyan algi-imgenin akis ve dalgalanma halinde iken sivisal
nitelik tasidigy, -nadiren de olsa- diinya her yere yayilmis madde g6zlerin bir meta sinemasi
haline gelmiscesine gazsal nitelikte bulundugu Deleuze tarafindan belirtilen kapsamlardir
(Bogue, 2021, s. 210). Bu ayrimlamay1 yapan Deleuze (2014), Amerikan deneysel

Algilanim Temelli Bir Deneyim Alani Olarak Terrence Malick Sinemasinda

Bicim ve Igerik Kaynasmasi: Knight of Cups Ornegi E. DOGAN
-96 -



Tykhe, 9(16), 2024

sinemasindan ornek vererek onun seylerin icindeki ya da maddenin icindeki haliyle,
molekiiler etkilesimlerin yayildig1 en uzak noktaya kadar, saf bir algillanima ulasmaya
calistiginin altini gizer (s. 117).

Sinirlan ¢izilen kuramsal cerceveden Terrence Malick filmlerine bakildiginda sivi ve gaz
algilanimin beraberce sunuldugu bir yapinin varligindan bahsedilebilir. Filmlerde kendini
gosteren su ve riizgar kullaniminda, daha dogrusu bunlarin birlikte kullaniminda oldugu
gibi algilanim da sivi ve/veya gaz niteliklerini tasir, bunlar arasinda gegisler yapar. Bu
durum, Malick’in tam bir deneysel sinemaci olmamasiyla aciklanabilecegi gibi onun algiy1
saflastirma isleminde -niteligi fark etmeksizin- tiim unsurlari buna goére dizayn etmesiyle
de aciklanabilir. Malick filmlerinde siv1 ve gaz algilanima 6rnek vermek gerekirse, iki temel
tarifeden bahsedilebilir. Filmlerde goreceli olarak ve daha klasik anlamiyla hikayenin
aktarildigi, karakterlerin diyalog icinde bulundugu ve diyaloglarin diyejetik olarak
duyuldugu sahne veya sekanslarda sivi algilanimdan; filmlerin daha deneysel aktarimlar
yaptigl, hikayeden kopulan, felsefi olarak derinlesilen ve non-diyejetik seslerin duyuldugu
sahne ve sekanslarda ise gaz algilanimdan bahsedilebilir.

Algi-imge, deneysellik ve Malick sinemasiyla ilgili aktarilan bu detaylar Malick sinemasina
deneyim alani yaratimi filtresinden bakildiginda tutarli bir goriiniim kazanmaktadir.
Hareket-imgenin (organik rejimin) sacayaklarindan biri olan algi-imgenin deneysellikle ve
deneysel tiiriiyle iliskisi lizerinden imgenin ve dolayisiyla alginin saflastirilmasiyla, yine
algi-imgede nesnel ve 6znel alginin birbirine karismasi (daha dogrusu nesnel mi 6znel mi
oldugu sorusunun bir 6neminin kalmamasi) durumunda olusturulan yeni statii serbest
dolayli soylem araciligiyla (siv1 ve gaz algilanimla) insa edilen deneyim alani disinda Malick
filmlerine eksiksiz bir bakis i¢cin zaman-imgeden de bahsedilmelidir.

Klasik Hollywood geleneginin disinda bir yonetmen olan Terrence Malick’in filmlerinin
zaman-imgesel ¢iktilar1  yadsinamayacak derecede fazladir: Deleuze’iin  imge
kategorizasyon kriterlerinin irrasyonalite, neden-sonuc iligkisi yoklugu, imgenin zaman
araciligiyla goriiniir hale gelmesi ve zaman-imge rejimini ortaya ¢ikaran depresif ruh hali
gibi unsurlar Terrence Malick’in 0Ozellikle de son donem filmlerinde kendini sikg¢a
gostermektedir. Bunun yaninda Terrence Malick sinemasi daha sagduyulu bir yaklasimla
degerlendirildiginde akla gelecek ilk sey, filmlerin zaman-imgeye yani kristal rejime dahil
oldugudur.

Calismanin girisinden itibaren algi-imge tlizerinden temellendirilen Malick sinemasinin
zaman-imge ¢iktilarinin da oldugu ve hatta filmlerin zaman-imge rejimiyle daha konforlu
bir sekilde okunabilecegi diisiincesinin ifade edilmesi pek cok acidan kafa karisikligiyla
sonuglanabilecek bir durumu ortaya c¢ikarmaktadir. Fakat bu durumun birden fazla
aciklamasi vardir: Oncelikle Deleuze'iin kategorizasyonunda (ve genel olarak tiim felsefi
sisteminde) kavramlarin sinirlar1 olduk¢a muglaktir. Bu da pek ¢ok kavramin birbirinin
yerine kullanilabilmesine, kavramlarin istisnai o6zellikler gosterebilmesine ve yine
kavramlarla ilgili kurulum ve kurallarin kesin olmayisina/olamayisina sebep olmaktadir.
Buna verilebilecek en yerinde 6rnek, Deleuze’iin 1945 sonrasi basladigini ifade ettigi
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zaman-imge rejiminin 1945 6ncesinde de goriilebiliyor olmasidir. Germaine Dulac’in 1923
yili yapiml La souriante Madame Beudet (Dulac, 1923), Fernand Léger’'in 1924 yili1 yapimh
Ballet Mécanique (Léger, 1924), Marcel Duchamp’in 1926 yili yapimh Anémic Cinéma
(Duchamp, 1926) isimli filmleri bir ¢irpida aktarilabilecek 6rneklerdendir.

Bu durumun bir diger aciklamasi, -belki de deneysel film 6zelinde- imgelerin saflastig
ve/veya gazsal algilanim seklinde seyretmeye basladigi noktada zaman-imge ile algi-
imgenin kesismeye baslamasidir. Zira zaman-imgenin de kokeninde tipki hareket-imge de
oldugu gibi algilanim (gazsal diizeyde) bulunmaktadir:
Dolayisiyla hem hareket-imgenin hem de zaman-imgenin 6tesinde ayni sey bulunur, her
ikisinin de kokeni algisaldir. Hareket-imge icin bu, algilanim-imgedir. Zaman-imge i¢in
ise bu, optik ve aural gosterge kusagidir. Biri digerinin bas asag1 (topsy-turvy) olan
halidir, esdegerdirler. O hidlde denebilir ki, hareket-imge ¢coktiigiinde ortaya ¢ikan,
hareket-imge var olmadan olan seydir. Hareket-imgenin kendi kendisiyle 6zdesligidir.
Tiim sinemasal imgelerin kokenindeki virtiiel imgedir. Diyelim ki saf bir algilanim-
imgedir (pure perception-image). (Cal, 2020)

Burada David-Martin Jones'un melez-imge ismini verdigi kavramdan bahsedilmelidir. Hem
hareket-imge hem de zaman-imge boyutlar1 iceren filmleri ifade etmek icin iiretilen bu
kavram, “kitlesel piyasalara hitap etmek igin agik¢a tanimlanmis tiirleri ve taninmis
yildizlar1 kullanan ve daha entelektiiel sanat sinemasi izleyicilerine ulagsmak icin de anlati
zamaniyla deneylere girisen” (Jones, 2014, s. 115-116) filmler icin kullanilmaktadir.
Hareket-imgenin temel unsurlarini iceren melez-imge filmleri, zaman-imgenin kimi
boyutlarimi da (genellikle tekrarlanan, alt iist olmus ya da baska sekillerde kesintiye
ugramis anlati zaman planlari seklinde) yapisina dahil eder (Deleuze, 2014, s. 115). Buradan
hareketle Terrence Malick filmlerinde melez-imge rejimine dair esash ikilikler goze
carpmaktadir: Klasik sinemadan uzak ve deneysel tiiriiniin sinirlarin1 zorlayan anlati
bi¢cimine kars1 Brad Pitt, Natalie Portman, Ben Affleck ve Rachel McAdams gibi oyuncularla
calisan Malick, kuramsal agidan oldukga soyut ve felsefi meseleleri odagina almasina karsi
genel izleyici kitlesinin ilgisini cekebilecek bir gorsel tasarim insa etmektedir. Kisacasi
Terrence Malick filmografisinin (degiskenlik gosteren oranlarda) hareket-imge ve zaman-
imge unsurlari igeren ¢alismalarla dolu oldugunu ifade etmek yanlis olmayacaktir.

Tekrar zaman-imgeye doniilecek olunursa bu makalede ortaya atilan deneyim alani
yaratimi iddiasi, zaman-imge gostergeleri ve tercihleri baglaminda da degerlendirilebilir ve
kuramlastirilabilir durumdadir. Zira deneysel tiiriiniin algi-imge ile iliskisinden otiirii
hareket temelinde goriilen saf algilanim yoluyla yaratilan estetik deneyim alaninda zaman-
imge yoktur denilemez. Tipki Heisenberg'in teorisinde> oldugu gibi bakisin farklilasmasi
sonucu elde edilen c¢iktilarin da farklilasmasi durumu burada kendini gostermektedir:
Algilanim temelli bir bakista algi-imge ve onun deneyselle olan iliskisine dair ¢ikarimlar

5> Alman fizik¢ci Werner Heisenberg tarafindan ortaya atilan ve Kuantum fiziginin temel ilkelerinden biri olan
belirsizlik ilkesi, bir atom alt1 taneciginin bazi 6zelliklerinin ayni anda sonsuz hassaslikla 6l¢lilemeyecegini
belirtmektedir. Buna gore atom alt1 bir parcacigin konumu ne kadar az belirsiz ise momentumu o kadar fazla
belirsiz olacaktir ki bu iligskinin tam tersi de gecerlidir. Kisaca yapilan gozlemin niteligini sonuca etki etmekte ve
onu degistirmektedir (Ugar, 2020, s. 72).
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yapilabilecegi gibi klasik Hollywood filmlerinden oldukca uzak niteliklere sahip olan Malick
filmlerinde zaman-imge rejimine dair de ¢ikarimlar yapilabilir. Bunun yaninda zaman-
imgenin algisallik disinda kalan varligi da deneyim alani yaratimini bozmaz. Zira deneyim
alani hareketle goriiniir hale gelen imgelerin varligiyla insa olurken zaman ve zamansallikla
goruntr hale gelen imgelerin varligiyla da insa olabilir (Deleuze, 2021, s. 53). Fakat Joshua
Sikora'nin da (2020) ifade ettigi gibi Malick’in filmleri iceriginde pek ¢ok “icgiidiisel algi-
imge”yi (s. 168) barindirmakta ve bu yolla ice donerek Deleuze’iin belirttigi sekliyle bir
kivrilma yapmaktadir (Soysal, 2021, s. 34).

Bi¢im ve i¢erik Kaynasmasina Bir Ornek: Knight of Cups

Calisma boyunca aktarilan bilgi, degerlendirme ve yorumlarin izleginde Terrence Malick’in
bu calisma i¢in 6rneklem olarak belirlenen filmi Knight of Cups (Malick, 2015) ele
alinmalidir. Los Angeles’ta yasayan ve basarili bir kariyere sahip olan Rick isimli senaristin
icinde bulundugu bosluk duygusu, dlen kardesinin anis1 ve diger kardesinin de vahim
durumu nedeniyle kendini biraktig1 gecici asiriklarla dolu yasam hikayesini merkezine alan
Knight of Cups'ta Malick sinemasiyla ilgili aktarilan icerik ve bicim temelli
degerlendirmelerin ezici bir ¢cogunlugunun kendini gostermesi agisindan filmin tipik bir
ornek oldugu sdylenebilir.

Gorsel 5. Terrence Malick, Knight of Cups, bir gezegen olarak diinya, 02'02" (Malick, 2015)

Algilanim Temelli Bir Deneyim Alani Olarak Terrence Malick Sinemasinda
Bicim ve Icerik Kaynasmasi: Knight of Cups Ornegi E. DOGAN
-99.-



Tykhe, 9(16), 2024

Deneyim alani yaratimi filtresinden atilacak ilk bakista filmin algiy1 nasil saflastirdigina ve
bu sayede saf imlere nasil ulastigina odaklanilmalidir. Deleuze’iin algi-imge iizerinden ifade
ettigi deneysel filmin algiy1 saflastirdigi diisiincesini, filmin pek cok sahnesinde, daha
dogrusu deneysel tiiriiyle kesisim ve benzesim iceren sahnelerinde yakalamak
miimkiindir. Bu minvalde filmin girisinde bir gezegen olarak Diinya goriintiileri (Gorsel 5)
verilebilecek ilk érnekler arasindadir. insan goziiniin 6znel bakisindan uzak, tamamiyla
disaridan salt algilamaya yo6nelik bir deneyim sunan bu ilk gériintiiler filmin felsefi ekseni
icerisinde insa etmeye calistif1 auraya dair ipuglari da vermektedir.

Bu baglamda degerlendirilebilecek bir diger bicimsel tercih, filmin deneysel tiirtiyle olan
iliskisine boyut kazandiran arsiv video (footage) kullanimidir (Gorsel 6). Yine filmin
girisinde baskahraman Rick’in iginde bulundugu bosluk duygusunu aidiyet temelli bir
hatirlama veya geri donmeyle iliskilendirerek ifade eden bu kullanim, deneysel tiiriiniin
algiy1 saflastirmasi ve salt algisal bir deneyim sunmasiyla aciklanabilir durumdadir. Zira
filmin akisinm estetik ve anlati kurgusu ac¢isindan bozunuma ugratan arsiv video kullanimi,
yine riizgar, su ve ailevi saadet anlariyla dolu deneyim alani (sekansi) insa etmekte ve
izleyiciyi yalniz birakmaktadir.

Gorsel 6. Terrence Malick, Knight of Cups, aile arsivi goriintiileri, 02'45" (Malick, 2015)
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Verilen bu iki drnek, filmin klasik anlamiyla deneysel tiiriiyle somut kesisim icine girdigi
noktalardir. Burada, Deleuze’iin ifade ettigi deneysel filmin algiy1 saflastirdigi, salt bir
algilanima yol ac¢tifi ve alginin algillanmasini olanakh kildig1 diislinceleri rahatlikla
yakalanabilir. Zira sabit bir bakistan son derece uzak bir bicimde, sivi veya gaz nitelikte bir
algilanimla izlenen/goriinen bu goriintiiler/sekanslar, kimin veya neyin bakisindan oldugu
belirsiz, insan Oncesi (veya sonrasi) bir algilanimi 6ne siirmekte veya bununla hareket
etmektedir.

Ornek olarak verilen bu sekanslarda kendini gosteren ve adeta fisildayan bir ic-ses
niteliginde olan dis-ses kullanimyi, filmin bicimi ve igeriginin kaynasmasina sebep olan bir
baglayici islevindedir. Clinkii karakterin ruh haline ve iginde bulundugu bosluk hissine dair
ilk bilgileri iceren dis-ses, sekanslar1 anlati agcisindan anlaml kilar ve filmin meselesini ve
aurasini seffaflastirir. Bu bicimsel tercihler filmin felsefi ¢iktilarini ifade eder/anlamlh
kilarken icerik de tipki bicim gibi filmin atmosferini kurgular. Bahsi gecen deneyim alani
yaratiminda salt algisal olaninin iiretimi ve alginin algilanmasi icin bigim ve igerik eriyik
halde sunulur.

Ifade edilebilecek bir diger konu, filmde 6éne cikan su (siv1) ve riizgar (gaz) vurgusu ve
bunun kullanilma bi¢imleridir. Doganin estetik ve anlati agisindan olduk¢a 6nemli bir
konumda oldugu Terrence Malick sinemasinda, algisallig1 ve alginin algilanmasini sivisal ve
gazsal bir nitelikte goriiniir kilan su ve riizgar vurgusu, kameranin hi¢bir odak imgeye bagh
kalmadig1 dolayisiyla 6znel veya nesnel oldugu tespit edilemeyecek seviyeye evrildigi
anlarda ortaya ¢ikmaktadir. Bu ¢ekimlerde algiy1 saflastirmak adina suya ve riizgara gore
veya suyla ve riizgarla birlikte hareket eden kamera, dogaya tam doniis yaparak adeta
Deleuze’lin kavramsallastirmasina fiziksel bir biittinliik kazandirmaktadir (Gorsel 7). Film,
algiy1 saflastirmak ve salt algisal imgeyi elde etmek icin somut olarak suyu ve rilizgari
kullanirken buna paralel bir bicimde soyut olarak da sivisal ve gazsal nitelikte algilanimlar
yaratmaktadir. ifade edilen niteliklere sahip bu yaratim, filmin izlenirliginden ziyade
deneyimlenebilir olusuna katkida bulunmakta ve bahsi gecen deneyim alanini insa
etmektedir.

Bu noktada bicim-igerik kaynasmasi durumu da yeni bir boyut kazanmaktadir. Alginin
algilanmasinin sivisal ve gazsal bir nitelik tasir hale gelmesinin bir sonucu olarak ortaya
cikan mobilite, algiy1 gériuniir kilmak icin devreye giren bigcimsel ve iceriksel unsurlarin i¢
ice gecerek siirekli yer degistiren bir akis (sivisallik) veya her zaman her yerde bulunabilen
(adeta iisiisebilen) bir olus (gazsallik) yaratmasina sebep olur. Bu da yapisal ayrimlarin
ortadan kalkmasiyla, daha dogrusu bu ayrimlarin bir 6neminin kalmamasiyla (ve hatta bu
ayrimlarin artik tespit edilemez olmasiyla) sonuclanir. Zira mesele, deneyim ve deneyim
alani yaratmak oldugunda bicimin de icerigin de amaci ortaktir ve bu ortaklik benzer
hiiviyetlere biiriinmelerine neden olur. Bu durumda, salt algisallasan filmler birbirleriyle
sonsuz kombinasyon olusturabilecek imgeler toplami haline gelir ki aslinda Knight of Cups
(Malick, 2015) da benzer bir potansiyele sahiptir: “Deleuze buna —-Henri Bergson’dan 6diing
aldig1 bir kavramla- ‘evrensel varyasyon’ der. Bu imge evreni varyasyonlar, ¢iinkii imgenin
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icerisinde verili olan algiy1 zaman-mekansiz kilar. Algiy1 evrenin her bir anina sizdirir, her
bir yerine katar” (Cal, 2020).

Gorsel 7. Terrence Malick, Knight of Cups, Filmden salt doga goriintiileri, 81'13" (Malick, 2015)

Filmin algiy1 saflastirma islemi araciligiyla ortaya koymaya ¢alistigi deneyim alaninin daha
Terrence Malick sinemasina 6zgli unsuru ise —6nceki boliimlerde de bahsedildigi gibi-
kamera hareketleri ve buna bagl olarak gelistirilen montaj 6riintisidiir. Tipk: diger Malick
filmlerinde oldugu gibi karakterleri izleyen, onlarin pesinden giden, akis icinde devam
ederken onlara rastlayarak kadrajina almaya adeta son anda karar veren goriinti
yonetmenligi tercihleri ve buna uygun olarak kopukluklar iireten montaj sablonu, alisiimis
bir izleme ve anlama siirecini devre disinda birakarak algilama temelli bir deneyim alaninin
ortaya cikmasina vesile olmaktadir. Bu deneyim alaninda ise izleme siireci kendini anca
anlam sezinlemelerle var edecek sekilde konumlayabilir. Kisacasi denilebilir ki bir deneyim
alanmi olarak dusiiniildiigiinde Terrence Malick filmleri izleme ile anlasilmadan ziyade
algilama ile sezinlenir.
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Malick’in kendine 6zgii kamera hareketleri ve buna uygun olarak montaj sablonunun
degerlendirmesi alginin goriiniir kilinmasi siirecinde 6znellik-nesnellik ikiligini giindeme
getirir. Deleuze’iin algi-imgenin nesnelden 6znele, 6znelden nesnele siirekli ve takip
edilemez bir gecis halinde olmasi durumu olarak ifade ettigi ve sonucunda serbest dolayl
soylem ve bilin¢g kameranin ortaya ¢iktig1 bu zincirleme reaksiyon, Knight of Cups (Malick,
2015)"1n da bir siir sinemasi olarak degerlendirilebilecegi somut 6rneklerle doludur. Birden
cok kez gorililen otomobil sahneleri veya filmde birden ¢ok kez goriilen dogada veya
sokaklarda yiiriiyiis sahneleri bu 6rnekler arasindadir (Gorsel 8). Cogunlukla baskarakter
Rick'in bakisindan yani algilanimindan nesnel algilanima dogru (veya bunun tam tersi)
kaymalar yasayan ve bu kaymalar neticesinde algilanimin kaynagiyla ilgili miiphem bir
tutum gosteren bu sahneler, Deleuze’iin ifade ettigi sekliyle serbest dolayli soylemin kendini
gosterdigi sahnelerdir. Hikaye akisi icerisinde Rick’in 6znel algilanimlari arasina montajda
serpistirilen nesnel algilanim planlar1 da benzer bicimde serbest dolayli sdéyleme isaret
etmektedir.

Gorsel 8. Terrence Malick, Knight of Cups, Otomobil sahnesi ve
karakterlerin dogada yiiriyiisii, 53'05" ve 61'06" (Malick, 2015)
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Buna 6rnek olarak disiinebilecek bir diger sahne, -daha 6nce de ifade edildigi gibi- filmde
Rick karakterinin kadinlarla yakinlastigi b6limlerdir. Kamera hareketlerinin ve kurgunun
olduke¢a hizli ve tempolu oldugu bu béliimlerde (filmde bu tarzda birden fazla sahne
bulunmaktadir) algilama siirekli olarak yer degistirir ve 6znel veya nesne oldugu tespit
edilemez. Bu durum, sahnenin izleyici a¢isindan bir ¢iktis1 niteliginde olan erotizmin bicim
veya icerik kaynakli oldugu sorusunun yanitsiz kalmasina ve aslinda sorunun énemsiz bir
hale gelmesine sebep olur ki bu, bigim-icerik kaynasmasi ismi verilen halin bir diger
izdiistimii olarak diisiiniilebilir.

Gorsel 9. Terrence Malick, Knight of Cups, RicK’in cinsel yakinlagsmalari, 31'28" (Malick, 2015)

Verilen bu 6rnekler, bicim-icerik kaynasmasi durumunu en nihai kaniti niteligindedirler.
Oznelden nesnele, nesnelden 6znele siirekli gecisler yapan ve bu anlamda -izleyici adina-
algilanimin kaynagina dair takibi imkansizlastiran ve aslinda 6nemsizlestiren bu sahneler,
rasyonel bir izleme siirecini devre dis1 birakarak bicimin ve igerigin birbiriyle kaynastig1 ve
temelde deneyim alanmi yaratimina salt bir bicimde hizmet ettigi bir yapiy1 insa
etmektedirler. Kamera hareketlerinin, montaj tercihlerinin ve diger tiim unsurlarin bicim-
icerik ikiliginde tam olarak konumlandirilamamasi, yani anlatidaki asli gorevlerinin ne
oldugunun bilinemez bir dnemsizlige erismesi, bahsi gecen kaynasma durumunun bir
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gostergesi olarak yine algilanim temelli bir deneyim alani insa etmekte, filmin ve filmin
hikayesinin klasik bir izleme siirecinden koparak algilanim yoluyla sezinlenebilir bir
noktaya evrilmesine neden olmaktadir.

Sonug¢

1970’li yillardan giintimiize kadar gelen siirede yaratici, 6zgiin ve diisiinsel anlamda katmanli
eserleriyle sinema tarihinde 6nemli bir konum elde eden Terrence Malick, hem popiiler sinema
hem de sanat sinemasi izleyicisinin izleme aliskanliklarinin disinda, olduk¢a soyut ve felsefi
meseleleri odagina alan filmler iiretmistir. Basta varolus, doga, aile ve yalmzlik olmak {izere
felsefenin de iizerine siklikla egildigi bircok meseleyi odagina alan Terrence Malick ve
sinemasini ¢oziimleyebilmek ve yeni anlama kapilarin1 aralayabilmek icin aktarilan
nitelikleriyle Deleuze gibi bir diislintliriin kavramlari ve bu kavramlarin ¢arpistirilmasiyla elde
edilecek yeni dusiinme bigimleri kullanilmalidir ve kullanilmistir. Deleuze’iin felsefesi
muglakliklar1 kabul eden bir felsefedir ve bu anlamda Terrence Malick’le arasinda
teknik/bicimsel bir parallelik kurulmustur. Daha dogrusu bu muglaklik cesitli diisiinsel
spekiilasyonlar iiretebilme adina firsat olarak degerlendirilmistir. Deleuze’iin keskin soyutlugu
Terrence Malick sinemasinin soyutluguyla; Deleuze’iin olusu, Malick’in varliginin nitelikleriyle
eslenmistir.

Terrence Malick sinemasini 6zgiin kilan sey, algilanim temelli bir deneyim alani yaratmasidir.
Bu iddianin temellendirilebilmesi adina Deleuze’lin ifade ettigi sekliyle algi-imgenin deneysel
tlirtiyle iligkisi irdelenmis ve Malick filmlerinin olasi deneysel kimligi {izerinden bu filmlerin
algiy1 saflastirdigy, izleyiciyi neden-sonug dnciillii klasik izleme siirecinden uzaklastirarak salt
bir algilanim yarattig1 sonucuna varilmistir. Bu iddiay1 temellendirme adina aktarilan ikinci
kavram ise serbest dolayli séylemdir. Terrence Malick filmlerindeki bicimsel tercihlerin
Deleuze’iin serbest dolayli sdylem seklinde isimlendirdigi siir sinemasi ¢iktilariyla
benzerlikler tasidig1 ve bunun da algi-imge-deneysel iliskisi temelinde yine salt algilanima
ve bu sayede bir deneyim ve deneyim alani yaratimi siirecine isaret ettigi ortaya konulmaya
calisilmistir. Malick filmlerindeki algilanim biciminin sivi ve gaz algilanim niteliklerinde
kendini gosterdiginin alti ¢izilmis ve bunun da bahsi gecen filmlerin deneysel tiiriiyle
iliskilendirilebilecek bicimsel tercihleriyle parallelikler tasidigi aktarilmistir.

Cesitli acilardan ve c¢esitli tercihler neticesinde algilanim temelli bir deneyim alan1 yaratan
Terrence Malick sinemasinda -tiim bunlarin bir sonucu olarak- bicim ve igerik kaynasmis
haldedir. Yani bicimin icerik gibi anlam iireticisine, icerigin ise bicim gibi anlam aktaricisina
dontsmesi durumu s6z konusudur. Bu iddia, ¢alismada 6rneklem olarak belirlenen Knight
of Cups (Malick, 2015) filminden segilen c¢esitli sahneler aracilifiyla somutlastirilmaya
calisilmis, bahsi gecen kaynasmanin bir énceki béliimde ifade edildigi gibi deneysel tiiriiyle
dirsek temasi icerisinde bulunan Terrence Malick filmlerinin salt bir algilanim yaratma
gayesiyle insa ettigi icerigin ve tercih ettigi bicimin bir nedenselligi oldugu aciklanmaya
calisilmistir.

Gilles Deleuze’iin imge taksonomisinin ¢ekirdeginde bulunan bir kavram olan algi-imge ve
algi-imgenin deneysel tiirli iligkisi iizerinden bakildiginda Terrence Malick filmlerinin
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algilanim temelli bir deneyim alan1 yaratmaya calisti1 ve Knight of Cups (Malick, 2015)
Ornegi tlizerinden bicimi ve icerigi kaynastirarak bu iki kavram arasindaki siniri
muglaklastirdig1 ifade edilebilir.
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