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OZET

Yedinci sanat dali olan sinema, diger sanat dallarindan faydalanarak ilerleyisini
siirdiirmektedir. Bir sinema filminin hedef kitle ile ilk bulustu§u nokta ise afis
olmaktadir. Bu ¢alismada Roland Barthes’in gostergebilimsel ¢oziimleme yontemi
kullanilarak, film afislerinin ¢oziimlemesi yapilmistir. Orneklem olarak 2010-2020
yillar1 arasinda Tiirkiye’de gosterime giren yerli korku-gerilim filmleri se¢ilmis ve
IMDB puani yiiksek olan filmler saptanarak bunlarin incelenmesine karar verilmistir.
Calismanin amaci, hedef kitlenin bahsi gegen filmlerle ilk bulustugu nokta olan
afislerin benzerlik ve farkliliklarindan yola ¢ikilarak, gostergebilimsel ¢oziimleme ile

incelenerek afislerin izleyiciler lizerindeki kiiltiirel etkilesimleri saptamaktir.

Anahtar Kelimeler: Korku Sinemasi, film, afis, gostergebilim, Roland Barthes



SUMMARY

Cinema, which is the seventh art branch, continues its progress by making use
of other art branches. The first point where a movie meets the target audience is the
poster. In this study, the posters of the movies were analyzed by using the semiotic
analysis method of Roland Barthes. As a sample, domestic horror-thriller films that
were screened in Turkey between 2010-2020 were selected and films with high IMDB
scores were determined and it was decided to examine them. The aim of the study is
to determine the cultural interactions of the posters on the audience by examining the
posters with semiotic analysis, starting from the similarities and differences of the
posters, which is the point where the target audience first meets with the

aforementioned films.

Keywords: Horror cinema, film, poster, semiotics, Roland Barthes
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kizlarim Begiim Kandemir ve Lal Kandemir’e, motivasyon destegi i¢in sevgili
arkadaslarim Gokan Deli, Sermin Tepe ve Dilek Yilmaz’a ve calismam sirasinda

kiigiik ya da biiytlik destegini esirgemeyen herkese tesekkiir ederim.

Tuba KANDEMIR



GIRiS

Ulkemizde, 1949 yilinda ortaya ¢ikan korku sinemasi altn ¢agmi 2000’li
yillardan sonra yasanustir. {1k korku filmleri Hollywood ve diger iilke sinemalarinin
kliselerinden olusturulmus (Simsek, 2016: s.211) konularla sinema salonlarinda yerini
almistir. 2004 yilinda “Biiyti” filmi ile ivme kazanmis olan Tiirk korku sinemasi, Tiirk
ve Islam kiiltiirii 6geleri barindiran filmler iiretmistir. Filmler, vizyon tarihlerinde
sinema salonlarinda gosterildikten sonra dijital platformlarda yerini bulmus ya da dis
piyasaya satilarak Tiirk film endistrisine katki saglamaya devam etmistir. Bu
baglamda; Tirk korku sinemasini i1yi yansitabilmek adina afisler, gorsel iletisim
araglar1 olarak izleyicinin film hakkinda fikir sahibi olmasi bakimindan Onem

kazanmuistir.

Afisler filmleri tanitmak igin kullanilan ilk araglardandir. Bir film afisini diger
afis tiirlerinden ayiran en 6nemli fark dogrudan belirli bir hedef Kitlesinin olmasidir.
Daha acik bir ifadeyle bir film afisi ilk bakista hangi tiir filme ait oldugunu belli
etmelidir ve afisin hedef kitlesi bu tiirin izleyicileridir. Filmin konusu, igerigi ve
oyunculari ile ilgili fikir edinebilmesine olanak veren afiglerin bu anlamda ilgi ¢ekici
olmasi gerekmektedir. Bu nedenle, bu tiire ait afislerin gostergebilimsel bir yaklagimla
incelenmesinin Tiirk sinemasina kiiltiirel, sanatsal ve tasarimsal agidan katki saglayip

yeni bir bakis acis1 getirecegi diisiiniilmektedir.

Bu calismanin genel amaci: 2010-2020 yillar1 arasinda vizyona girmis olan Tiirk
korku sinemasindaki film afiglerinin gostergebilimsel analiz yontemi ile incelenerek
gosterenle gosterilen arasindaki iligskinin goriintiisel ve iletisimsel agidan bahsi gegen
olgular1 ¢6ziimlemektir. Bu baglamda; ¢oziimleme neticesinde, afislerin farkliliklar
ve benzerliklerinin belirlenerek kiiltiirel etkilesim agisindan yorumlanmasi, izleyici

kitle tizerindeki etkilerinin anlasilmas1 hedeflenmektedir.

Arastirmanin materyalini, 2010 yilindan 2020 y1ilina kadar olan siirecte vizyona
girmis Tiirk korku sinemasindaki film afisleri olusturmaktadir. Orneklem secimi,
yillara gore imdb puanlart en yiiksek olan filmler dikkate alinarak yapilmistir.
Arastirma kapsaminda serisi olan filmler saptanmistir. Bu serilerden, sadece imdb
puani en yiiksek olan ilk filmin afis ¢oziimlemesi yapilmis ve serinin diger filmleri

genel olarak incelenmistir.



Arastirma i¢in belirlenmis olan film afis 6rneklerinin ¢oziimlenmesi Roland
Barthes’in gostergebilimsel ¢6ziimleme yontemi kullanilarak yapilmistir. Diiz anlam,
yan anlam ve kiiltiirel kodlarin gostergebilimsel ¢oziimlemesi dikkate alinmustir.
Calismada yer alan her afis bes baslik altinda incelenmistir. Afise ait filmin konusu,
gostergebilimsel ¢oziimleme tablosu, diiz anlamlarin tanimlanmasi, yan anlamlarin ve
kiiltiirel kodlarin tanimlanmas1 ve afis yorumlanmasi olarak belirlenmistir. ilk baslik
altinda; afislere ait filmlerin birgogu seyredilmis, seyredilme imkani olmayan filmlerin
Ozetleri internet siteleri veya Tirk korku sinemasina ait literatiir taramasi yapilarak
Ogrenilmistir. Afige ait film konularinin 6grenilme amaci; diiz anlam, yan anlam ve
kiiltiirel kodlarin incelenmesi sonucunda afisten ¢ikarilan anlam ile filmin konusunun
Ortiigiip Ortlismediginin belirlenmesidir. Yapilan incelemeler sonucunda filmlerin
birgogunun filmi yansitmadigi sadece filmin tiiriine ve Ogesine ait bilgi verdigi
belirlenmistir. Ikinci baslik altinda; film afisleri i¢in tablo yapilmis, 6gelerin gosterge
tiirleri belirlenerek gosterge, gosteren, gosterilen basligi altinda ne ifade ettikleri siral
bir sekilde yazilmistir. Ugiincii ve dérdiincii baslik altinda; afislerde tespit edilmis olan
gostergeler, diizanlam, yananlam ve kiiltiirel kodlarin incelenmesi ile ¢ozliimleme
yapilmistir. Son baslik olarak, arastirmada ortaya ¢ikan bulgular 1s18inda; afiste yer
alan fotograf, sekil ve yazilarin iletisimsel ¢oziimlemede potansiyel izleyici kitle

acisindan ne tlir anlamlar ifade edecegi konusunda yorumlama yapilmastir.



BIiRINCI BOLUM
ARASTIRMA KAPSAMI

1.1. Problem Durum

Afis, bir konuyu ve bilgiyi iki boyutlu gésterme halidir.

Uslu’ya gore; Afis, iiriin ve hizmet tanmitiminda 6nemli bir yere sahiptir. Afisin oykiisii

eskidir. Eski olmasina ragmen varligini siirdiiren kalici bir iletisim aracidir. Her ne kadar

yasadigimiz cagda iletisim araclarimn savisi artsa da afisin modasi gecmez. Afis, girsel
tasarimi ve cogaltma teknigi nedeniyle doneminin ozelligini ve Gzgiinligiinii tagir. Eski

bir afis, tasarimi ve baski tekniginin yam sira doneminin begenilerini, sosyal, ekonomik

ve politik yapisini yansutmaktadir. Afis, bu baglamda tarihin gérsel tamigidr. (Uslu,

2017: 5.18, 19).

Bir afis i¢in en 6nemli kriter fark edilebilmektedir. Temel kriterlere uygun olsa
da pek ¢ok afis bizi etkilemez ve onlar fark etmeyiz. (Ertan ve Sansarci, 2016: 5.167).
Film afisleri, filmin tanitim1 i¢in en 6nemli unsurlardan biridir. Film afislerinde tiirlere
gore kendine 6zgii ifade yontemleri bulunmaktadir. Korku filmi afiglerinin ¢ok farkli
bir tasarim yonii vardir. Bu tiirlin afigleri kendine has sluplar ve kodlarla
tiretilmektedir.

Korku filmi afigleri genel grafik tasarim kurallarina uymakla birlikte, tiiriin
konusunun genel atmosferini yansitacak gondermeleri de iginde barindirmaktadir.
(Oziidogru, 2019: s.253) Gostergebilimsel ¢oziimleme yontemi; afis igerisindeki
gondermeleri anlayabilme, anlamlandirabilme, iletisime girebilme ve gostergeleri
okuyabilme adma yol gosterici olan bir yontemdir. Ulkemizde afis tasarimlari
incelemeleri ile ilgili gostergebilimsel ¢oziimleme yontemi kullanilmasina ragmen,
korku filmi afig tasarim incelemelerinin ¢ok az sayida olmasi bir problem olarak
goriilmiistiir. 2010-2020 yillart arasinda Tirk korku sinemasindaki film afiglerinin
gostergebilimsel yontem ile ¢oziimlenmesi ve degerlendirilmesinin amaglandigi bu
aragtirmada; Tiirk korku sinemas: afisleri, goriintiisel gdsterge olarak reklamini yaptig1
filmi yansitmakta midir? Tiirk korku sinemasi afisleri, iletisim agisindan izleyici
kitleye hitap edebilmekte midir? Tiirk korku sinemasi afislerinde, tasarimi olusturan
Ogelerin gorsel ve iletisimsel a¢idan farkliliklar1 ve benzerlikleri nelerdir? Sorularina

cevap aranmistir.



1.2. Arastirmanin Onemi

Film afisleri, tamitimini yaptiklari filmin igerigine géndermeler yaparak izleyici
kitleye mesaj vermeyi amaglayan, filmi tanitan ve izleyici ile film arasinda ilk iletisimi
saglayan grafik tasarim {riinleridir. Afisleri anlamlandirabilmek, kendine 06zgii
yapilarin1  kavrayabilmek, iletisime gegebilmek ve gostergeleri okuyabilmek
gostergebilim araciligl ile gelistirilebilecek bir olgudur. Tiirk korku sinemasi
afislerinde gostergebilim yontemlerinin uygulanmasi ile ilgili literatiir incelendiginde,
bu konuda sinirli sayida calisma yapilmis oldugu goriilmistiir. Gostergebilimsel
yaklasimin Tirk korku sinemasi film afislerinin ¢oziimlemelerinde kullanilmasinin
orneklendirildigi bu arastirma ile afis incelemelerinin gerekliligine dikkat ¢ekilirken,
bu konu iizerine c¢alisacak olan arastirmacilara farkli bir perspektif sunarak

kullanilabilecek inceleme 6rneklerine olanak saglanmis olacaktir.

1.3. Arastirmanin Amaci

Bu caligmada; 2010-2020 yillar1 arasinda vizyona girmis olan Tiirk korku
sinemast film afigleri, Roland Barthes’in gostergebilimsel ¢6ziimleme yontemi
kullanilarak incelenmistir. Barthes’in ¢dziimleme kurami, gostergenin neye géonderme
yaptigini agikca belirttigi i¢in incelenen afislerde var oldugu diisiiniilen kusurlarin
bulunmasina yardimct olmaktadir. Bu baglamda; tasarim &grencilerinin,
tasarimcilarin, film yapimecilarinin ve yonetmenlerin dikkatini ¢ekerek filmi yansitan,
0zglin ve benzersiz afis tasarimlarinin yapilmast konusunda yeni bir bakis agisi
getirecegi amaclanmigstir. Bu amag¢ dogrultusunda Tiirk sinemasina kiiltiirel, sanatsal

ve tasarimsal a¢idan katki saglanacag: diisiiniilmektedir.
1.4. Smrhhklar
1. Arastirma, gostergebilimsel ¢oziimleme yontemi ile sinirlandirilmigtir

2. Arastirma, Roland Barthes’1n ilkeleri ile stnirlandirilmustir.

3. Arastirma, 2010-2020 yillar1 arasinda vizyona girmis olan Tiirk korku sinemasi

film afisleri ile sinirlandirilmastir.

4. Arastirma, yillara gore imdb puanlari en yiiksek filmlere ait afisler ile

sinirlandirilmastir.



1.5. Tanimlar

Gostergebilim (semiotics, semiology): Dilsel ya da dilsel olmayan, iletisim
amaciyla kullanilan her tiirlii gosterge dizgelerini; tutkular, inanirlar, toreler, toplumsal
torenler, siyasal rejimler, reklamcilik, moda, yazili basin, s6zlii basin, mimarlik
diizenleri, bilim dilleri, resim, miizik, tiyatro, sinema, edebiyat, vb. (Rifat, 2009: s.7),

bu dizgelerin yapilarini, isleyislerini, iletisimsel islevlerini inceleyen bilim dalidir.

Gosterge: Kendi disinda bir seyi temsil eden veya temsil ettigi seyin yerini
tutabilecek nitelikte olan her cesit bigim, olgu, vb. bu agidan genel olarak, sézciikler,

simgeler, vb. gdsterge olarak adlandirilmaktadir. (Rifat, 2013: 5.96).

Gosteren: Gostergenin goriilen, algilanan dogrudan anlamlandirilan ve anlasilan

kismudir. (Soylu, 2022: s.24).
Gosterilen: Gostergenin kavramsal yani ve icerigidir. (Rifat, 2013: 5.107).

Diiz anlam: Gostergenin  gostereni ve gosterileni arasindaki iliskiyi ve
gostergenin digsal gergeklikteki gondergesiyle iliskisini betimleyen diizeye diiz anlam

ad1 verilmektedir. (Ozcan, 2007: s.54).

Yan anlam: Yan anlam, gostergenin, kullanicilarin duygulariyla ya da
heyecanlartyla ve kiiltiirel degerleriyle bulustugunda meydana gelen etkilesimi

betimlemek i¢in kullanilmaktadir. (Ozcan, 2007: s.55).

Kiiltiirel kodlar: Kiiltiirdeki her birey i¢in ayni anlama gelen imge ve isaretlere

verilen addir.



IKINCi BOLUM
KURAMSAL CERCEVE

2.1. Gostergebilim

Gostergebilim, 20. yiizyilda gelisen ve gostergeleri inceleyen bir bilim dali
olarak tamimlanabilmektedir. Gosterge ise, insanin zihninde veya kavramlar
diinyasinda var olan her seyin, ses veya bigimlerle ifade edilmesinden dogan bir
isaretler biitiinii olarak tanimlanmaktadir. (Sigirci, 2017: s.47-48). Genel olarak
gostergebilim, gosterge kavrami icerisinde yer alan “gosteren” ve “gosterilen” olarak
adlandirilan iki unsuru incelemektedir. Birisi, kavram ve disiinceleri inceleyen
isaretler, digeri bunlarin gosterdikleri diiz anlam ve yan anlamlardir. (Soylu, 2022:
s.5).

Kiran’a gore; Gostergebilim ¢oziimlemesinde temel amag, anlami ve anlam olusumunu
incelemek oldugundan inceledigi nesnenin biitiinciil, tamamlanmiy bir yapt olmasi
beklenmektedir. Incelenecek nesnenin bu biitiinliik icinde alicrya bir anlam sundugu
diistintildiigiinde bu anlamin olusum amaglar: ve araglart géstergebilim araciligiyla
belirlenebilmektedir. Bu belirleme her tiirlii inceleme nesnesi igin ayrintili, yiizeyden
derine inen bir okuma siireciyle gerceklesebilmektedir. Gostergebilim, nesnesinin
birbirine benzeyen ve/veya benzemeyen ozelliklerini ortaya koyarak, nesnesinin onceden
olusturulmus yapisimi betimledikten sonra, onu degisik bakis acilariyla incelemekte,
balkis acilart arasinda bagintilar kurmakta ve bunlari belli bir dizge i¢inde sunmaktadir.

(Kiran, 2010: s.51).

Gostergebilim, anlam evrenini ¢oziimlemeyi amaglar: anlam olusumu, anlam
yaratmak, anlamlandirmak gibi soyut durumun dizgelestirilmesi, agiga ¢ikarilmasi
gibi konular anlamla ilgili ilk akla gelenlerdir. Bu bakimdan anlamla ilgili her sey
gostergebilimin alanina girer. (Guiraud, 1994: 5.17).

Akerson’a gore; Gostergebilimin simirlart ve alanmi kesinlestirilmemis bir bilim dali

olmakla birlikte diger bilim alanlariyla da iliskilendirilmistir. Tabi ki ¢ikis noktasi

dilbilim ve mantik oldugundan iletigim, sanat, edebiyat, moda ve reklam gibi alanlarda

daha ¢ok uygulanan bir ¢oziimleme bi¢imi olmustur. (Akerson, 2006: s.15).



2.1.1. Gostergebilimin tarihcesi ve onciileri

Gosterge ve gostergebilim kavramlart eski caglardan beri felsefeciler, bilim
insanlari, ilahiyatgilar tarafindan incelenmis ve semiyolojinin (gostergebilimin) temeli
sayilabilecek diislinceler ortaya ¢cikmistir.

Bat1 literatiirlinde gostergebilim anlamina gelen semiotics sdzcligliniin kokeni
Yunanca “semion” (gosterge) kelimesinden gelmektedir. Semiyoloji sézcligiiniin
kokeni ise “semion” ve “logia”, kelimelerinin birlesiminden dogmustur. Hipokrates,
“semion” kelimesini, bilimsel ve felsefi bir terim olarak M.O. 5. Yiizyilda, “semptom”
belirti anlaminda kullanmistir. Stoacilar, M.O. 3. Yiizyilda, gdsteren (semainon) ile
gosterilen (semainomenon) arasindaki iliskiden s6z ederler. (Soylu, 2022: s.7). Mantik
ve dil alanindaki tartismalarda “anlam kurami” ilk kez Stoacilarla birlikte ortaya
cikmugtir.

17. ve 18. Yiizyillarda, Locke, Leibniz, Diderot, Condillac, Lambert gibi
felsefeciler gostergelerle ve anlam tasiyan bigimlerle ilgili caligmalar yiiriitmiislerdir.
Ozellikle John Locke, J. H. Hambert'in etkisiyle 19. Yiizyilin baslarinda semiyotik
terimi ve iizerine yaptig1 calismalarla dikkati cekmistir (Rifat 2009: s.27-30). ingiliz
filozof, “An Essay Concerning Human Understanding” (insan Anlayisina Dair Bir
Deneme) adli eserinde ilk kez ‘semeiotike’ terimini kullanarak ‘Gdstergeler 6gretisi’
(Doctrine of Signs) olarak niteledigi semiyotigin, bilimin ii¢ temel kolundan biri
olmasi gerektigini one slirmiistlir. Locke’un bu 6nemli eserinden etkilenen Fransiz
matematik¢i J.H. Lambert, gostergeler ogretisinin Locke’dan sonraki en onemli
temsilcilerinden biri olmustur. Locke ve Lambert’den sonra Hoene-Wronski, B.
Bolzano, E. Husserl gibi filozoflar ve aragtirmacilar dilsel ve dilsel olmayan
gostergeler konusunda incelemeler yapmuslardir. John Locke’un “Semiotik”
sOzcliglinii yineleyerek gostergelerin genel bir bilimi iizerine ¢alisan Amerikali
Charles Sanders Peirce (1839-1914) ve ayn1 donemlerde yasayan, 20. Yy. Dilbiliminin
kurucusu sayilan Isvigreli dilbilimci Ferdinand de Saussure (1857-1913) olmustur.
Cagdas gostergebilimin kurulus temelleri birbirlerinden habersiz sekilde eszamanh
olarak Saussure ve Peirce tarafindan atilmigtir. Gostergebilim, bu baglamda
1970’lerden sonra bagimsiz bir bilim dali haline gelmistir. Roland Barthes, Claude
Lévi-Strauss, Umberto Eco gibi arastirmacilar, gostergebilimi edebiyat ve dilbilimin
merkezinden c¢ikararak; mimari, endiistri, mitoloji, antropoloji, sinema gibi farkl
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alanlara da uygulanabilecegini gostermislerdir. Roland Barthes, Claude Lévi-Strauss,
Julia Kristeva, Christian Metz, Algirdas J. Greimas, Louis Hjelmslev ve Jean
Baudrillard gibi arastirmacilar Saussure’e dayanan Avrupa gelenegini; Charles W.
Morris, Ivor A. Richards, Charles K. Ogden, Umberto Eco ve Thomas Sebeok gibi
aragtirmacilar ise Peirce’e dayanan Amerika gelenegini benimsemistir. (Kirkincioglu,
2015).

Amerikal1 dilbilimci olan Charles William Morris, 1939 yilinda Foundations of
the Theory of Signs (Gostergeler Kuraminin Temelleri) adli kitab1 yazmistir. Kitapta,
edimbilimi, gosterge ile yorumlayani arasindaki iligki baglaminda ele almistir. Benzer
yaklasimla anlambilimi de gosterge ile bu gostergenin uygulanabildigi nesneler
arasindaki iliski olarak degerlendirmistir. Gostergeler arasindaki bigimsel iliskiler
baglaminda da s6zdizimini incelemistir. (Giinay, 2008: s.28).

Kopenhag dilbilim ¢evresinin kurucusu olan Louis Hjelmslev, Saussure’iin
goriislerini soyut, mantiksal, bicimsel ve tiimdengelimli bir bakis agisindan kalkarak
gelistirmis, dogal dillerin yan1 sira biitiin dillere uygulanabilecek bir tiir dilsel mantik,

dil cebiri, salt kuramsal nitelikli bir bilim tasarlamigtir. (Vardar, 1988: 5.182).

Bati’ya gore; Ingiliz kiiltiirel ¢alismalarimin ideolojiye bakisim sekillendiren
20.Yy in onemli kuramcilarindan olan Roland Barthes; Saussure’den aldigi kavramlar
kullanarak, kiiltiirel yapilarin siirekli degisen anlamlarimi “tam bir dogallik” ézelligi
olan giindelik hayatin iginden ¢ikan anlamlart ortaya koymayr amaglanmigtir. Roland
Barthes in géstergeleri (signe) okuma ¢alismalarindaki temel prensip, kitle kiiltiirii icinde
elestirel olarak bir pozitif negatif ayrimi yapmaktansa, ¢cagdas burjuva toplumlarmmin orf,
adet ve geleneklerinin nasil zaman icerisinde “dogallasyp” mite doniistiigiinii ortaya
koymak olmugtur. Barthes, giindelik yasam alanindaki edebiyat, tiyatro, konusma bigimi,
moda, mizah, ironi gibi hemen her seyin, burjuvazinin aktardigi ve insan ile diinya
arasindaki iliskiye dayanan unsurlari oldugunu belirtmektedir. Barthes in dilbilimci
Saussure’den esinlenerek olusturdugu kuraminmin, ozellikle de moda, reklam, film gibi
diger iletisim bigimlerine uygulanabilir olmasi kiiltiivel ¢alismalara onemli bir ivme

kazandirmistir (Bati, 2005, s.180).

Litvanya kokenli Fransiz dilbilimei ve gostergebilimci Algirdas-Julien
Greimas, gelistirdigi yapisal anlambilim kuramiyla ve bu konuda yazdigi Sémantique
Structurale adli eseriyle dikkat ¢ekmis ve Greimas gostergebilimi birgok arastirmaci
tarafindan benimsenip uygulanmaya baglanmigtir. Gostergebilimin gostergelerden

ziyade anlamlama dizgeleri iizerinde durmasi gerektigini savunan Greimas’in



gostergebilim anlayisi olduk¢a genis kapsamli olmakla birlikte; temel olarak bir
yaniyla simgesel mantiga, matematige, Hjelmslev’in dilbilim ve gostergebilim
kuramina, bir yaniyla da Etnolojiye dayanmaktadir. (Giines, 2013: 5.341).

Fransiz antropolog Claude Lévi-Strauss, Saussure’iin dilbilime uyguladigi yeni
yaklasimi antropolojiye uygulamis ve bunun sonucunda Fransiz yapisalciliginin 6nde
gelen isimlerinden biri olmustur. Lévi-Strauss, ¢alismalar1 dogrultusunda kiiltiirtin de
dil gibi bir anlam diizgiisii olarak ele alinabilecegini savunmustur.

Roman Jakobson ise Lévi-Strauss'un telkinlerine dayanarak, iletileri ii¢ boliimde
incelemeyi Onermistir. Jakobson’a gore iletiler ii¢ ger¢evede toplanmaktadir. En dar
cerceve dilbilimdir. Dilbilim sozel iletilerin iletisimiyle sinirlidir. Onu izleyen gergeve
ise gostergebilimin alamdir. Ugiinciisii ise ekonomi, toplum bilim ve toplumsal
antropolojinin kaynastiklari iletisimi igeren bilimdir. Umberto Eco, Barthes, Lévi-
Strauss gibi arastirmacilar, gostergebilimi edebiyat ve dilbilimin merkezinden ¢ikaran
calismalariyla, mimari, endiistri, mitoloji, antropoloji, sinema gibi farkli alanlara da
uygulanabilecegini gostermislerdir. (Demir, 2009).

Tiirkiye’de dilbilim, edebiyat ve sanat literatiiriinde ¢cok yeni olan gostergebilim
mevcut kaynaklartyla heniiz tercime diizeyinde kalmistir. Bu alanin gelisimine ne
yazik ki Tiirk ve Islami kaynaklardan heniiz hicbir bilgi aktarilmamistir. (Soylu, 2022:
s.8).

2.1.1.1. Charles Sanders Peirce

Charles Sanders Peirce, gostergebilimin edebiyat ve dil disi alanlarda da
gecerlilik kazanmasinmi saglayarak biitiin olgular1 kapsayan bir gostergeler kurami
tasarlamistir. Mantikla Ozdeslestirdigi bu kurama “semiotic” adint vermistir.
Amerika’da mantik ve felsefe dersleri veren Peirce; bilginin, tanimanin, diisiinmenin
ve hatta insanin 6ziinde dahi gdstergesel (semiotic) oldugunu savunmustur. Ote
yandan, her diisiince, her gosterge aslinda baska gostergelere gonderme yapmaktadir
yani baska gostergelerden kaynaklanmaktadir. (Ozsavli, 2022). Gostergeler, farkli
kuramsal perspektiflerden degerlendirmelerle tanimlanmiglardir. Peirce, her biri
gosterge ve nesnesi ya da gondermede bulundugu sey, arasindaki farkli bir iligkiyi
ortaya koyan ii¢ gosterge kategorisi iiretmistir. (Fiske, 2003). ilklik dedigi birinci

asamada somut bir nesne ile karsilagilmaktadir, nesne goriiliir ya da duyulur. Yani ilk
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diizlem duyularla algilanir. Temsil edilen ve temsil eden bulunmaktadir. Bu iki sey
arasinda bir iliski, bir bagint1 vardir. Bu iliski ikinci asamay1 olusturmaktadir. Ancak,
bir gostergede bu bagintinin kurulabilmesi i¢in T{i¢lincli bir asamaya ihtiyag
duyulmaktadir ki bu da bu iliskiyi tanima, bilme ve yorumlama evresidir. Peirce
“Bilgilerimizin icerigini belirleyen, bilgiyi edinme yollarimizdir. Ama, bu yol mantik
diizleminde degil, gosterge dilizlemindedir! Bilginin somutlastifi, nesnellestigi,
sabitlestigi yer gdstergedir. Gostergeler olmadan alg1 da olamaz. Oznel ve nesnel
diinya arasindaki kopriiyli de gostergeler kurar ve boylece gergekeilikle idealizmi
birbirine baglar” demektedir. (Ozsavli, 2022). Peirce’iin gosterge tanimlamasinda
“yorumlama”, gosterge modelinin merkezini olusturmaktadir. Yorumlayan olmadikga,
gostergenin  gosterge degeri bulunmamaktadir. Gostergenin  somut big¢imini
algilamakla, onun neyi temsil ettigini anlamak arasina bir “yorum” siireci girmektedir.
(Erkman, 2005: s. 105). Temsil edenle temsil edilen arasinda bir iligki, bir baginti
bulunmaktadir. Somut bi¢cim olarak algilanan bir gdsterge, bir kisinin zihninde
esdegerli ya da daha gelismis bagka bir gosterge yaratmaktadir. Zihinde gdstergenin
etkisiyle yaratilan bu ikinci gosterge, yani izlenim birinci gostergenin yorumlayani
konumundadir. Gostergenin etkisiyle olugan bu yeni izlenime Peirce, yeni bir gosterge
demektedir. Ancak bu yeni gosterge, bireyin zihninde birincinin etkisiyle olusan bir
yorum gostergesi olmaktadir. Yorumlayan, siirekli ve sonsuz bir siire¢ igerisinde, o
diisiinceyi yorumlayan bir baska diisiinceye de gondermede bulunmaktadir. Bu sinirsiz
bir zincirdir yani somut bi¢im (gdsteren) ile temsil edilen sey (gosterilen) arasindaki
bagint1 toplumsal ve uzlagimsal olsa da yorum bireysellesmeye agik durumdadir. Bu,
nedenle de degisik anlam birimlerine yol agmaktadir. (Batu, 2011: s.39).

Peirce’iin yaptigi 6nemli bir katki da gostergeleri simiflandirarak tigliklere
ayirmak olmustur. Birinci ticliik, yani gostergenin nasil olduguyla ilgili 6bek; nitel,
tek(il) ve kural (kavramsal) gosterge tiirlerini kapsamaktadir. Ikinci iigliik, gosterge ile
nesne (gonderge) arasindaki iliskiyi one c¢ikaran goriintiisel gosterge, belirti ve
simgeden olusmaktadir. Uciincii {icliik ise terim, énerme ve ¢ikarimdir. (Erkman,

2005: 5.112).
Birinci tgliik;
1. Nitel gosterge; bir gosterge olan bir niteliktir. S6z gelimi bir sesin tonu, bir

insanin kullandig1 koku. vb.
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2. Yalin gosterge ya da tekil gosterge; bir gosterge olan bir sey ya da var olan

gergek bir olaydir.

3. Kural gosterge; bir gdsterge olan yasadir, bir kuraldir. (Ozdem ve Elden, 2015:
5.162).

Ikinci ticliik;

Goriintiisel gosterge (ikon): Bu gdosterge, bazi yonlerden nesnesine benzeyen
gostergedir. Ikon olarak da adlandirilan goriintiisel gdsterge, ya nesnesi gibi
goriinmektedir ya da onun gibi ses ¢ikarmaktadir. (Y1lmaz ve Temizkan’dan aktaran
Kirkincioglu, 2015)

Belirti: Gostergenin  gosterilenle bir neden-sonu¢ iliskisi  kurdugunu
gostermektedir. Ornegin; bulutlu hava (gdsteren) yagmur (gdsterilen) yagacagini
belirten bir gosterge konumundadir. Belirtinin iki temel 6zelligi bulunmaktadir.
Birincisi, gorsel gostergede oldugu gibi, nesneye benzerlik iliskisinden ziyade
gercekten bu nesne bicimine girdigi i¢cin nesneye gondermede bulunmaktadir.
Belirtilerin etkisi bitisiklik yoluyla gerceklesen birlesime baglidir. Ikinci 6zellik daima
birincisine baglidir. Nesneye gergekten gereksinimi olmayan gorsel gdstergenin
aksine, Dbelirti bir nesneden ve kendisinden ayri bir nesneden vazgegmemesi

gerekmektedir. (Kiran ve Kiran, 2006: s.323).

Simge: Yorumlayan olmasaydr kendisini gosterge yapan ozelligi yitirecek olan
gastergedir. Ya da bir baska deyisle, bir simge (sembol) dinamik nesnesi tarafindan,
yalnizca yorumlanacagi yonde, anlamda belirlenen bir geregi iletir. Bir simge, insanlar
arasinda uzlasmaya dayanan bir gésterge konumundadir. Ornegin dogal dillerdeki
sozciikler, uzlagmaya dayali birer simgedir. Ciinkii bir sozciik, belirttigi seyi, yalnizca bu
anlama geldigini anlamamiz sayesinde belirtmis olmaktadur. Bir baska 6rnekle aciklamak
gerekirse, bir kumasin iizerindeki motifte ya da bir kiyafetin aksesuarinda zeytin dali
daima barisin simgesi olarak goriilecektiv. Bunlar farkli gostergelerle yan yana
getirilerek veya iliskiye sokularak elbette ki baska anlamlara ulasilabilmektedir, fakat
bunlarin tek baslarina anlamlart hep sabit kalmaktadir. (Rifat, 2013, s.119).

Ucgiincii iigliik;
Sozcebirim (terim): yorumlayan1 nitel olasilik olan gostergedir. Bu tiir

gbstergenin yorumu i¢in baska seye gonderimde bulunmaz, yalnizca kendisine

gonderimde bulunmaktadir. Yani bu tlir gosterge herhangi bir nesne olarak

kavranabilmektedir. Ornegin “elma” kavramimi aciklamak icin, elmanm resmi
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kullanilarak yapilan gosterme isi sdzcebirimsel bir yorumlamadir. S6zcebirim (ya da
terim) nesnesini yalnizca 6zellikleri bakimindan canlandiran bir gostergedir. Her
sozcuk, gostergeye verilen bir ad olarak bir sdzcebirimdir. Dildeki ad, sifat, fiil,
belirteg gibi tanimlar sdzcebirim olarak adlandirilmaktadir. (Giinay, 2008: 5.27).

Onerme: Onerme bilgilendirici bir gdstergedir. Terimlerin bir araya gelmesiyle
kurulmaktadir. Onerme birden fazla terimle olusturulan bir dizimdir. Bize bir sey
hakkinda bir sey soylemektedir. Ancak, nermenin de dogru olma kanit1 kendi i¢inde
bulunmamaktadir. Dogru ya da yanlis olabilmektedir. Yalniz dogru mu yanlis mi1
oldugu kendi icinde kanitlanamamaktadir. Bazi tiimceler 6nerme durumundadir.
(Erkman, 2005: s.115).

Cikarim (sav, kanit): Onerme bir konu hakkinda bilgi vermektedir, ancak
bilginin dogrulugunu ya da yanhisligini kanitlamamaktadir. Cikarim ise, karmasik bir
gostergeler biitiiniidiir. Onermenin kanitim1  getirmekte, neden-sonug iliskisi
kurmaktadir. Onerme, yalnizca bir nesnenin varhigm dile getirmekte, sav ise bunun
dogru olup olmadigimi kanitlamaktadir. Ornegin; “semsiyemi yanima altyorum”
tiimcesi bir onermedir, bu tiimcenin i¢indeki her sozciik ise birer terimdir. Ama eger
tiimceyi uzatarak ‘“semsiyemi yanima aliyorum, ¢linkii havada kara bulutlar var
yagmur yagabilir, 1slanmak istemiyorum. bu yiizden semsiyemi yanima aliyorum.”
Denirse ise bu, neden-sonug iliskileri kuran, akil yiiriitmeye dayali bir ¢ikarim
olacaktir. (Erkman, 2005: s.116).

2.1.1.2. Ferdinand de Saussure

20. Yiizyil, Saussure’iin “Genel Dilbilim Dersleri” adl1 eseri ile tam bir devrimi,
bir doniisiimii yagamistir. Dil, onunla bir bilim dali olmaya adim atmistir. (Ucar, 2006:
5.35). Saussure’e gore; “dil, toplumsal bir olgudur”. (Saussure, 1998: 5.34). “Dil, kendi
basina bir biitiindiir”. (1998: s.38). “Dil; bir sozlesme, bir uzlasimdir ve {istiinde
anlagsmaya varilan gostergenin 6z niteligi onemsizdir.” (1998: s.39).
Ferdinand Saussure’e gore; “dilin (yani dilbiliminin) yasalari, giindelik insan
konugmasinin yasalar: degildir. Bunlar, daha ¢ok, konusmacinin bilincinde ve degistirme
giictinde olmadigi  hareketsiz, konvansiyonel kategorilerdir. Bilimsel kesinlikle

incelenebilen; bireylerin benimsemeyi secebilecegi, yiizeysel konusma kaliplarindan

soyutlanan, degismeyen sistem ya da yapilardir.” (McLellan, 1999: 5.94).

Saussure dili incelerken ii¢ onemli ayrima isaret etmistir. bunlar;
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1. Dil (la langue) ile soziin (parole) ayrima,
2. Gosterge (isaret/sign) kavraminda, gosteren/ses imgesi ve gosterilen/kavram ayrimi,

3. Essiiremli(synchronic) ve artstiremli (diachronic) dil ayrim analizi. (Dagtas, 1998:

s.37).

Dil ve soz ayrimi, aslinda toplumsal olanin (dil) bireysel olan (s6z) ile
birlikteligidir. Yapi, onu kullanan 6zneyi belirlemektedir. Bagka bir deyisle dili
kullanan kisi onun uzlagilmis anlam diinyasinin i¢ine girmektedir. Saussure’e gore;
“Dili sozden ayirmak demek: 1) Toplumsal olguyu bireysel olgudan; 2) Temel olguyu
ikincil, az ¢ok da rastlantisal nitelikli olgudan ayirmak demektir. Birey, toplumda bir
tek sozciik tiistline bile egemenlik yiiriitemez; dil nasilsa, ona Oylece bagimh
kalmaktadir.” (1998: s.43, 117).

Saussure’e gore “Dil, kavramlar1 belirten bir gostergeler sistemidir”. (1998:
5.46). Gosterge kavrami Saussure’un ikinci ikili karsitlhigina (Binary Opposition) denk
gelmektedir; gosteren (signifier) ve gosterilen (signified). Gosterge, gosteren ve
gosterilen arasindaki iki yonlii karsilikli iliskiyi ifade etmektedir. “Dil gostergesi bir
nesneyle bir adi birlestirmez, bir kavramla bir iletisim imgesini birlestirir.” (1998:
s.109). Saussure’e gore; “Gosterge, bir gosteren ve gosterilenden olusur. Gdosteren,
gostergenin algiladigimiz imgesidir; kagit iizerindeki isaretler, havadaki seslerdir.
Gosterilen, gosterenin gondermede bulundugu zihinsel kavramdir. Bu zihinsel
kavram, ayni dili paylasan ve ayni kiiltiire sahip tiyelerin tiimii i¢in ortaktir.” (Fiske,
2003: s.67). Kullanan kisinin ona bagimli kaldigi dil, kavramlari belirten bir
gostergeler sistemi durumundadir. (Saussure, 1998: s. 46). “Dil gostergesi bir nesneyle
bir adi birlestirmez, bir kavramla bir isitim imgesini birlestirir.” (1998: s.109).
Gostergenin kavramsal degeri, gosteren ile gosterilen iliskisi oldugu kadar gdstergenin
diger gostergelerle olan iligkisi iginde de belirlenmektedir. Saussure’e gore “dil, biitiin
ogeleri dayanisik, birbirinin degeri yalnizca Obiirlerinin de sliremdes varligindan
dogan bir dizgedir.” (1998: s.171).

“Saussure, gostergelerin kodlar i¢inde diizenlendigi iki yol belirlemistir.
Bunlarin birincisi paradigmalardir. Paradigma, i¢lerinden bir tanesinin kullanilmak

lizere secildigi bir gostergeler dizgesidir. Ikinci yol ise dizimseldir (syntagmatic). Bir
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dizim (syntagm), segilen gostergelerin birlestirildigi ileti durumundadir.” (Fiske, 1990:
5.82).

Lévi-Strauss‘a gore; “Saussure, dili bir yapi, yani bir bagintilar dizgesi olarak
gordiigii, varligin1 6gelerinden degil, 6geleri arasinda kurulan bagintilarda aradigi igin
dil bilimi saglam ve tutarli bir temele oturtmay1 basarmistir. Her biri kendine 6zgii
kurallara gore islemekle birlikte, toplumsal olgu 6bekleri de birer yapi, birer baginti
dizgesi olarak nitelenebilmektedir. Hatta bir adim daha atilarak, toplumsal olgularin
islevinin de bir tiir iletisim oldugu sdylenebilinmektedir.” (Lévi-Strauss, 1984: s.14).
Saussure’un dil bilim iizerine yaptig1 c¢alismalar, gostergebilimsel caligsmalarin

gelisimine katki saglamistir.

2.1.1.3. Roland Barthes

Barthes; gostergebilimin konusunu, temeli ve sinirlart ne olursa olsun her tiirli
gostergeler dizgesi olarak belirlemistir. Goriintiiler, jestler, mimikler, mizik,
torenlerde ve protokollerde goriillen degismeyen kavramlar bir dil olusturmasa da
bunlarin karmasalar1 en azindan bir anlami olan dizgeler olusturmaktadir. Bu sekliyle
Barthes, Saussure’iin gostergeye yiikledigi anlamm ve bu anlamin sinirlarinin
gelismesini saglamustir. (Bircan, 2015). Barthes, “Gostergebilimin Ilkeleri” adlh
kitabinda, amacimin “dil bilime dayanarak ¢6ziimsel kavramlar ortaya koymak”
(Barthes, 1979: s.1) oldugunu belirtmistir. Kitabinda bahsettigi ilkeler, sorunlarin
siniflandirilmasiyla ilgilidir. Barthes, bu ilkeleri dort bashik altinda ele almaktadir.
bunlar 1. Dil ve soz, 2. Gosteren ve gosterilen, 3. Dizge ve dizim ve 4. Diiz anlam ve
yan anlam olarak karsimiza ¢ikmaktadir. (Bircan, 2015).

Barthes, Saussure’iin kavramina karsilik olarak bigim, isitim imgesine karsilik
olarak da “icerik” isimlendirmesini yapmustir. Gosteren ile gosterilen arasindaki iligki
gostergeyl olusturmaktadir. Bu iligkinin kurulmasindan da anlamlama ortaya
¢ikmaktadir. Anlamlama, gostergebilim igerisinde diiz anlam ve yan anlam olarak ele
alinmaktadir. Culler’a gore; “Barthes, kendi gostergebilimini dilbilimin ‘¢6ziilmesi’

ya da daha agik bir sekilde, bilimsel bir dilbilim tarafindan saf olmadigi gerekgesiyle
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bir kenara atilmig anlamlamanin tiim yonlerinin incelenmesi olarak betimlemektedir.”
(Culler, 2008: s.81).

Gostergebilim, “insan eylemleri ve nesneleri anlama sahip olduguna gore, bu
anlami treten bilingli ya da bilingsiz bir ayrimlar ve toreler dizgesinin var olmasi

gerektigi varsayimina dayanmaktadir.” (2008: s.82).

Barthes’a gire; Gaostergenin goriintii boyutu, dil dizgesiyle yapisal bir yineleme
veya yerini alma bagntist i¢erisindedir. Nesne biitiinliiklerine bakildiginda ise bunlarin
dizge durumuna dil araciligiyla ulastiklar: goriilmektedir. Bir toziin ne anlama geldigini
algilamak, zorunlu olarak dilin béliimlenmesine bagvurmak demektir: Yalnizca
adlandirilmig anlam vardir; gosterilenler diinyas: ise dilin diinyasindan bagka bir sey
degildir. (Barthes, 1993: s.24).

Bircan’a gore; Barthes, gostergenin tammini yapmadan once Hegel, Wallon,
Peirce ve Jung’un gostergeyi ele alis bicimlerini incelemistir. O, Saussure’iin gosteren
ve gosterilenin diyalektik sonucu gostergeyi olusturdugu gorisini elestirmektedir.
Ayrica Barthes, gasterge ile gdsterenin siklikla birbiri yerine kullanilarak yanlisivk
yapidigint vurgulamaktadir. Ona géore gosterge, anlatim diizlemini olugturan ggosteren ile
icerik dizlemini olusturan gaosterilenden olusmaktadir. Barthhes’a gore gisterge, dilsel
ve gostergebilimsel olarak ikiye ayrilir. Gosteren ve gésterilen bir yandan dil bilimin
icindeki bi¢im, diger yandan dil bilimin disindaki toz karsithgimi vermektedir. Bigim ve
toz, anlatim ve igerik dizlemlerine yerleserek yapilan incelemelerin dil bilimsel
gostergeden ¢ok gostergebilimsel gostergenin kolay anlasi/masini  saglamaktadir.
Gasterge bir kez olustuktan sonra onun iglevi toplum i¢inde var olabilmek i¢in ikinci bir
dil gerektirdiginden ikincil bir islevsellesmeye yol acar ki bu ilk islevsellesmeyle 5zdes
degildir. (Bircan 2015)

Ortaya ¢ikan bu yeni islev ;

Barthes’a gore; “yananlam dizlemine baglanan ortik bir ikinci anlamsal
eylemden kaynaklanwr. demek ki, biiyiik bir olasilikla gosterge-iglevin insanbilimsel bir
degeri vardw, ¢iinkii dogrudan dogruya uygulayimsal olguyla gésteren arasindaki
bagintilarn kuruldugu birimdir bu.” (Barthes, 1979: s.34).

Film afislerindeki 6gelerden 6rnek vermek gerekirse; afiste yer alan bir
aktor, canli bir insandir. Fakat afis ile tanitim1 yapilmis olan film igerisinde ise
bir karakterdir. Yani gosterilen hale gelmis olmaktadir. Dolayisiyla aktor bir

gosteren durumuna taginmakta; insan ise bir gdsterge olmaktadir.
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Sekil 1: Roland Barthes’in gosterge semast Sekil 2: 6rnek sema

Barth
es dilbilimsel ¢6ziimlemeden gostergebilimsel ¢oziimlemeye gecerken diizanlam,
yananlam ve iistdil gibi gosterge dizgelerinden yararlanmaktadir. (Bircan, 2015). Bu
anlamlama dizgeleri de bir gosteren ve gosterilen dizgelerine sahip durumundadirlar.
Gosteren, gosterilen ve gostergeden olusan ilk dizge bize diizanlami vermektedir.
(Bircan, 2015). Anlamlandirma diizeyinde ilk sirada yer almakta olan diizanlam,
goriinir haliyle anlama gondermede bulunmaktadir. Yananlam dizlemi ilk dizgenin
gostergesini kendi dizgesinin gostereni haline getirmektedir. Birinci dizge diizanlam,
birinci dizgeyi kapsayan ikinci dizgeyse yananlam dizlemini olusturmaktadir.
Yananlam; birincil dizgenin, ikincil dizgenin goéstereni durumuna gelmesiyle ortaya
cikmaktadir. Ancak birincil dizgenin gostergesi ikincil dizgenin gosterileni olursa
yananlam dizleminde ters bir istdil diizlemi olusturmaktadir. (Bircan, 2015). Bir
ustdil, icerik diizlemi de bir anlamlama dizgesince kurulmus bir dizgedir. Barthes,
diizanlamin siirekli olarak yananlam irettigini belirtir. Yananlam gosteren ve
gosterilenden olusan bir dizgedir. Yananlam, insanin tarih ve kiiltiir diinyasini bir
dizge igerisinde ele almasin1 saglamaktadir. Yananlam mit ve ¢agrisim boyutlarina
sahip oldugu igin 6znel yorumlari ve sosyokiiltirel durumlari igermekte ve
ideolojilerin, anlatilarin ¢oziimlemesinde kullanilmaktadir.

Barthes’a gore; “yananlam diizlemini elinde bulunduran toplumun, incelenen dizgenin
gosterenlerinden, gdstergebilimcinin ise aymi dizgenin gosterilenlerinden soz ettigi
soylenebilir. Demek ki gostergebilimci, birinci dizgenin gostergelerini ikinci dizgenin
gosterenleriyle dogallastiran ya da orten diinyanin karsisinda nesnel bir ¢ozme islevi
yerine getirir (gdostergebilimcinin kullandigi dil bir islemdir). Ne var ki, dogrudan

dogruya zstdilleri yenileyen tarihten otiirii gostergebilimcinin nesnelligi gegici bir nitelik
taswr.” (Barthes, 1979: 5.92).
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Bircan’a gore; “Barthes, belli bir birikimle ele alinacak gosterge dizgelerinin
bilimi niteligini tasiyacak gostergebilimi kurmayi amacglamis, dilbilime dayanarak
¢oziimsel kavramlar ortaya koymus ve ele aldigi karsitliklar yoluyla ¢agdas diinyanin

kavranmasina 1g1k tutmus durumundadir.” (Bircan, 2015).

2.1.2. Gostergebilim ve iletisim

Iletisim, iletilmek istenen bilginin hem gonderen hem de alan tarafindan
anlasildigi ortamda bilginin bir gondericiden bir aliciya (hedef kitleye) aktarilma
stirecidir. Gostergebilim, dilden birgok farkli alana uzanan ve tiim gosterge dizgelerini
kapsayan genel bir bilim dahdir. Iletisim, gostergeler sayesinde olusur. Dil gostergeleri
ve dil dis1 gostergeler. Dil gostergeleri; s6z ve yaziyla gergeklestirilen her tiirlii
eylemdir. Insan duygu ve diisiincelerini en iyi sekilde dil ile anlatir. En etkili
gostergeler, gorsel duyu kanali ile gergeklesen dil dig1 gostergelerdir. Resim, sekil,
isaret, hareket, jest ve mimikler bu gruba girer. Goriintiisel gdsterge, nesnesine
benzemesi acisindan iletisim amaciyla iiretilmistir. Icinde bulundugumuz yiizyil,
iletisime ¢ok fazla 6nem vermektedir. Akilli veya android telefonlar, bilgisayarlar,
cesitli teknolojik aletler ve internet sayesinde karmasik iligkiler ag1 mesaj aligverisi ile
birbirine baglanmaktadir. Cihazlarin daha kolay kullanabilmesi i¢in metinlerle birlikte
grafik gorseller ve piktogramlarin bir arada kullanilarak tasarlanmig arayiizlerden,
ziyaret edilen internet siteleri ve mesajlagsma uygulamalar1 vb.’ne kadar gostergeler
evrilerek, iletisim agisindan ¢ok fazla 6nemli hale gelmistir.

Film afisleri, filme dair sunulan ilk iletisim aract 6zelligini tasirlar. Afisler
sinema salonlari, duvarlar, panolar, gazeteler ve dergilerden sonra dijital ortamda da
yerini almistir. Afisin etkisinin artmasinda grafik tasarim onem tagimaktadir. Afis
icerisinde  kullanilmig olan biitiin  gostergelerin, yliklendikleri anlamlardan
yaratacaklar1 etkinin ve anlasilabilirliginin bilinmesi gerekmektedir. Bu baglamda,
ozellikle yeni yeni yer edinmeye ¢alisan Tiirk korku sinemasina ait afisler ele alinarak

gostergebilimsel agidan incelenmesi 6nem arz etmektedir.

2.1.3. Afis ve gostergebilim

Sinema afigleri, fotograf, resim, illiistrasyon, yazi, renk, ¢izgi gibi gorsel bir

tasarimi olugturan 6gelerin bir araya gelmesiyle yaratilmakla birlikte kendisini insa
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eden bu 6gelerin birbirleriyle kurduklart iliskiye baglh olarak da anlam meydana
gelmektedir. (Ceken ve Aypek Arslan, 2016). Parsa’ya gore; afisi tasarlayan kisi ya da
kisilerce bu iliski bag1 i¢inde her 6ge, 6biir 6gelerle kaynasip donlisiim gegirebilmekte,
film hakkinda izleyicinin kafasinda birtakim degerlendirmeler yaratacak c¢esitli

anlamsal derinlikler yaratilmasina olanak saglamaktadir. (Parsa, 2008: s.72).

Birsen Ceken ve Asuman Aypek Arslan’a gore; “film ile izleyicinin ilk
karsilasmasi afis iizerinden gerceklesmekte, film icerigine dair on bilgiler afis
aracihigwyla izleyiciye sunulmaktadir. Bu baglamda anlati yapisimin ¢esitli yaklagim ve
yontemlerle ¢oziimlenmesi kadar afis ¢oziimlenmesi de iglevseldir. Film konu ve olaylar
dizisinin desifre edilmesinde filmin afisi onemli rol oynamaktadir. Afisler yoluyla
izleyicinin bilingalti giidiimlenirken, filmin baglami i¢inde filmde izleneceklerin ipu¢lari
verilmektedir. Dolayisiyla afisi desifie etmek yoluyla filmin konusu, karakterlerin ozellik
ve iliskileri gibi ogelere iliskin fikir edinmek miimkiindiir.” (Ceken ve Aypek Arslan,
2016).

2.1.3.1. Afis ve iletisim

Cellek’e gore afis,; iletisim, bildiri, bilgi ve anlama tamamlayicilarindan
olusmaktadir. Uriin, hizmet, kurum, kisi ve fikirleri kapsamaktadir. Afis tasarimcilari,
afise bakanlar, alimlayanlar-gondericiler ve alicilar, duygu, diisiince, bilgi, fikir
ahigverisi iletisimi saglayanlardir. bu tiim yasami kapsamaktadur. Iletisimi siz kurarsiniz
ya da sizinle iletisim kuranlar olur. Bu insandan, hayvana, nesnelere kadar her seye
uzanmaktadur. Konusursunuz, duyarsiniz ve gériirsiiniiz. afis, gorme baglaminda sizinle
iletisim kurmayr saglayan grafik iiriindiir.

Tasarim egitimi giintimiizde ¢ok fazla énem tasumaktadir. Hedef kitleyi etkileme
istedigi iletisim alamini ¢ok iyi bilmekten geg¢mektedir. Bu nedenle iletilmek istenen
konunun tiim incelikleri hakkinda bilgi sahibi olunmasi gerekmektedir. Sonrasindaki is
iliskilendirmek ve diizenlemektir. Afisi tasarimlamak, konu hakkinda bilgili olmak kadar,
hitap edilecek hedef kitlenin yapisi ve ozelliklerinin bilinmesi énem arz etmektedir.
Basarili ve saglikly iletimleme bu sekilde saglamyr. Iletisimde amag énemlidir. Geriye bu
amaca hizmet eden simgeler, renkler, bicimler kalmaktadir. Afisin kalitesi yiiksek ise
iletisimin kalitesi de yiiksek olacaktir. Hedef kitlesine dogru hitap eden afis, kaliteye
baskidan baslayip dogru segimlerin yapildigi, farkly iligkilendirilmelerin gerceklestigi bir
sadelikten olugsmaktadwr. (Cellek, 2008).

2.1.3.2.  Afis ve anlam

“Yasami kavramanin, anlamanin, algilamanin ve kendimizi ifade etmenin

yollarindan biri de ¢agin en dnemli iletisim yontemlerini kapsayan, grafik tasarim
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alaninin uygulamariyla olusturulmaktadir.” (Cellek, 2008). Afisler, goriintii ve s6ziin
miimkiin oldugunca tek anlama ve hatirlanma degerine sahip olmak zorunda oldugu
grafik tasarim iirlinleridir. Afisin amaci hedef kitleye bir anlam iletmek oldugu igin,
afis bir grafik tasarim {irlinii olmasinin yaninda ayni1 zamanda anlam biitiinii olarak da
algilanmaktadir. Afisler, izleyici ile bulustuklari ¢evrelere gore; i¢ mekan ve dis mekan
olarak ikiye ayrildiklar1 gibi igeriklerine gore de ti¢e ayrilirlar. Bunlar; Reklam afisleri,

sosyal igerikli afisler ve kiiltiirel afislerdir.

2.1.3.2.1. Reklam afisleri

“Reklam afisleri, buyurucu bir dil kullanilmadan, hedef kitleyi etkilemek ve
yonlendirmek iizere {irlin ya da hizmeti pazarlamak amaciyla hazirlanirlar. Moda,
endiistri, gida ve kurumsal reklamcilik sektorlerinde yaygin olarak kullanilirlar.”

(Ertan ve Sansarci, 2016: 5.162).

2.1.3.2.2. Sosyal icerikli afigler

“Saglik, sivil savunma, trafik, ulasim, ¢evre vb. konularda bilinci arttirmak ve
uyarmak amaciyla tasarlanan afislerdir. Bunlardan bagska, bir diisiinceyi ya da siyasi

olusumu tanitan afisler de bu gruba girer.” (Ertan ve Sansarci, 2016: 5.162, 163).

2.1.3.2.3. Kiiltiirel afigler

Kiiltiirel afisler, tiyatro, sinema, seminer gibi etkinlikleri tanitma ve duyurma

amacli afislerdir.

2.1.4. Tiirk korku sinemasi

Tiirkiye sinemasinda korku tiirii 1949 yilinda Aydin Arakon’un yonetmenligini
yaptigi cinayet 6gesi barindiran “Ciglik” adli film ile baglamistir. Filmin herhangi bir
kopyasi bugiine kadar ulasamamis fakat muhafaza edilmis olan afisinden dolay1 korku
filmi oldugu anlagilmistir. 1953 yilinda Mehmet Muhtar, Ali Riza Seyfi'nin “Kazikl
Voyvoda” isimli romanindan uyarlayarak Drakula Istanbul’da filmini ¢ekmistir. Bu
roman da Bram Stoker 'in Dracula isimli romaninin Tiirkgelestirilmis halidir. Filmin
ogesi evrensel bir korku unsuru olan vampirdir. Sonrasinda Orhan Er¢in’in yonetmis
oldugu Oliim Saati (1954) filmi ¢ekilmistir. 1950°1li 60’11 yillarda Tiirk sinemasinda

tir olarak dram ve komedi agirlikli filmler {retilmis, korku filmlerine yer
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verilmemistir. 1970 yilina gelindiginde ise Yavuz Yalmkilig yonetmenliginde Oliiler
Konusmaz ki filmi ¢ekilmistir. Ogesi hortlak olan bu film Islami motiflerin kullanildig1
ilk Tiirk korku filmi 6zelligini tasimaktadir. Dort yil sonra Metin Erksan, Seytan adli
filmi ¢ekmistir. Bu film, Amerika’da bir yil once vizyona girmis olan William
Friedkin’in The Exorcist isimli filminin bi¢gim ve igerik olarak bire bir kopyasidir.
1976 yilinda ise Ertem Egilmez, komedi/korku tiiriinde olan Siit Kardesler filmini
cekmistir. Film, korkudan ziyade daha c¢ok komedi unsurlar1 barindirsa da film
icindeki “Gulyabani”, uzun yillar Tiirk halkinin zihninde korkutucu bir 6ge olarak yer
etmistir.1970°1i yillar Tiirk sinemasiin ayni zamanda krize girdigi yillardir. Tim
diinyada yasanan ekonomik kriz ve evlere giren televizyonlar sayesinde izleyici,
sinema salonlarindan uzaklagsmistir. Tiirkiye’de bilet fiyatlarina konan eglence vergisi
ile, sanatsal degeri olan yabanci filmlerin maliyetleri sinemacilar i¢in yiiksek kalmis
ve sinema salonlarini doldurabilmek adina yerli erotik-komedi filmleri cazip hale
gelmistir. 1974-1980 yillar1 arasinda ¢ok sayida erotik film iiretilmis ve bu déneme
“yesilcam sex furyas1” denmistir. Bu dénem igerisinde 1977 yilinda T. Fikret Ugak da
0gesi zombi olan korku/erotik tlirtinde Kugku filmini ¢ekmistir. Tiirk sinemasina
korku tiirtinde uzun bir ara verildikten sonra 1995 yilinda Karanlik Sular adli film
cekilmigtir. Kutlug Ataman'in senaryosunu yazdigi ve yonettigi bu film oldukca
basarili sanatsal bir film olmakla birlikte Tiirk seyircisinden yeterli notu alamamuistir.

Gizem Simsek’e gore; Tiirk sinemasi'nda korkunun tam olarak bir tir olarak

savilabilmesi, 2000'li yillarda Biivii filmi ve sonrasinda cekilen cin unsurlu korku filmleri

ile baslamistir. 2000 6ncesinde cekilen filmler Avrupa kaynakli korkulardan beslenmis,

yeterli biitce ile desteklenememis, konular ISlamlastirilmaya ¢alisihp basarilamamis

orneklerden olusmustur.” (Simsek, 2016b).

2.1.4.1.  Tiirk Korku Sinemasinda Afis

Tiirkiye’de yapilmis ilk korku filmi olan, Aydin Arakon’un yonettigi Ciglik
(1949) isimli filmin afigi (Resim. 1) illiistrasyon teknigi ile yapilmistir. Korku 6gesi
olarak, kirmiz1 gozli ve korkung bakish erkek portresi kullanilmigtir. Filmin kopyasi
glinlimiize kadar ulagsmadigi halde, filmin afisinden dolay1r korku tiirii oldugu
diistiniilmektedir. Bir sonraki film ise Mehmet Muhtar’in yonettigi Drakula
Istanbul’da (1953) afisi (Resim. 2) yine illiistrasyon teknigi ile hazirlanmis ve korku
Ogesi olarak pelerinli Drakula resmi kullanilmistir. 1954 yilinda Orhan Ergin’in
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yonetmis oldugu Oliim Saati adli filmin afisi (Resim. 3) illiistrasyon teknigi ile
yapilmis, korku 6gesi kullanilmamis sadece silah goriintiisiiyle cinayet filmi olduguna
dair gonderme yapilmistir. Yavuz Yalinkilig’in 1970 yapm Oliiler Konusmaz Ki
isimli filmin afisi (Resim. 4) illistrasyon teknigi ile yapilmis, korku filmi 6gesi olarak

1ss1z bir kosk resmi ve gece karanliginda ¢akan simsek goriintiileri kullanilmaistir.

/ = A
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Resim 1: Ciglik Resim 2: Drakula Resim 3: Oliim Saati liller Konusmaz ki
filmi afisi (1949) Istanbul’da filmi afisi filmi afigi (1954) filmi afisi (1970)

https://tr.wikipedia.org (1953) https://www.sinemalar.com  https://www.beyazperde.com/
https://tr.wikipedia.org
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1974’te ise Metin Erksan’in yonettigi Seytan isimli filmin afisi (Resim. 5)
illiistrasyon ve fotografin birlikte kullanilmast ile yapilmigtir. Korku filmi 6gesi olarak
seytan, ¢iplak seytani goriiniimlii kadin, seytan bagh tahta kazik ve kan kullanilmistir.
Filmin ismi sar1 ile yazilmis ve lizerinde kan akma goriintiisii verilmistir. 1976 yilinda
cekilen korku/komedi tiiriindeki siit kardesler filminin yonetmenligini Ertem Egilmez
yapmistir. Filmin korku 6gesi cin oldugu diisiiniilen Gulyabani’dir. Filmin afisinde
(Resim. 6) oyuncularin sirali fotograflart kullanilmis ve korku Ogesine yer
verilmemistir. 1977 yilinda ¢ekilen korku/erotik tiirlindeki Kusku filminin
yonetmenligini T. Fikret Ucak yapmistir. Ogesi zombi olan filmin afisinde (Resim. 7)
fotograf ve illistrasyon birlikte kullanilmistir. Filmde cinayet olgusuna yer verilerek
silah gorilintlisii kullanilmis, filmin 68esi zombi olmasina ragmen cagrisim yapan
herhangi bir gorsele yer verilmemistir. Kutlug Ataman’in 1994 tarihli Karanlik Sular
filminin afisi (Resim. 8), fotograf kullanilarak yapilmistir. Korku 6gesi olarak karanlik

arka plan, bilyii yazilar1 ve sembolleri kullanilmstir.
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Resim 7: Kusku filmi

Resim 8: Karanlik Sular
afisi (1974) filmi afisi (1976) afisi (1977) filmi afisi (1994)
https://www.beyazperde.com https://www.imdb.com  https://sinemecra.com https://www.beyazperde.com

Resim 6: Siit Kardesler

2000’1 yillara kadar film iiretmeyen Tirk korku sinemasi, sonrasinda ataga
gecerek her y1l sayilan gittikce artan filmler iiretmeye baslamistir. Ogesi genel olarak
cin, biiyii ve seytan olan filmlerin afisleri de bu yonde sekillenmistir. Fotograf ve
bilgisayar teknikleri bir arada kullanilmistir. Arka planlarda siyah ve kirmizi renklere
yer verilerek tipografide gotik harfler tercih edilmistir. Ogesi biiyii olan yapimlarmn
afislerinin arka planinda Arapga harfler, vefk sekilleri, film adlarinda ise Arapca
harflere benzetilen fontlar kullanilmistir. Cin &gesine vurgu yapan yapimlarin
afislerinde genellikle kadinlarin yer aldigi; kirmizi, katarakt, siyah vb. gozlii yaratiga
dontigmiis film karakterleri kullanilmistir. Film afislerinin ¢ogunda slogan yer almus,
bu sloganlarin bir kism1 Kur’an’dan ayetler, bir kismi ise kotiiliikk ve biiyl karsisinda

cinlerin rahatsiz edecegi anlamina gelen uyarilar seklindeki yazilara yer verilmistir.
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UCUNCU BOLUM
YONTEM

Bu boliimde, arastirmada izlenen bilimsel yontem acgiklanmis, aragtirmanin
evren ve Orneklemi, veri toplama yontemi ve verilerin analizi ile ilgili ayrintili bilgi

verilmistir.

3.1. Materyal ve Yontem

Bu arastirmanin materyalini 2010-2020 yillar1 arasinda vizyona girmis olan Tiirk
korku sinemasindaki film afisleri olusturmaktadir. Yillara gére imdb puani en yiiksek
olan filmler saptanarak incelenecek olan afisler belirlenmistir. Belirlenmis olan afisler

Roland Barthes’in gostergebilimsel ¢oziimleme yontemi ile incelenmistir.

3.2. Evren ve Orneklem

Aragtirmanin evrenini; 2010-2020 yillar1 arasinda vizyona girmis olan Tiirk
korku sinemasi film afisleri olusturmaktadir.

Arastirmanin 6rneklemini; 2010-2020 yillar1 arasinda vizyona girmis olan Tiirk
korku sinemast filmleri arasindan yillara gore en yiiksek imdb puani almis olan

filmlere ait afislerin gdstergebilimsel yontem ile incelenmesi olusturmaktadir.
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DORDUNCU BOLUM

BULGULAR VE YORUM

4.1. 2010 Yilinda Gosterime Girmis Olan Tiirk Korku/Gerilim Filmleri

2010 yilinda korku/gerilim tiiriinde ii¢ film vizyona girmistir. Umit Unal'm
yonetmenligini yaptigi “Ses” filmi 5,2 imdb puani, Biray Dalkiran’in yonetmenligini
yaptig1r “Cehennem 3D” filmi 2,3 imdb puani ve Arkin Akta¢’in yonetmenligini
yaptigi “U¢ Harfliler: Marid” filmi 3,4 giincel imdb puanlar1 almislardir. Film
afislerine bakildiginda, “Ses” filminin afisinin digerlerine gére farkli oldugu goze
carpmaktadir. Ses filmi gizem 6gesi barindirirken diger iki filmin 6gesi de cindir.
Dolayistyla bu fark, film afislerine de yansimistir. Ug harfliler: Marid filmi 1,069,429
TL hasilat (Kaya, 2020a: s.278) ile diger filmlere gore daha fazla kazang elde etmesine
ragmen en yiikksek imdb puanimmi Ses filmi almistir. Bu baglamda calismanin

¢oziimleme kisminda, Ses film afisi incelenecektir.
41.1.  “Ses” film afisinin gostergebilimsel yontem ile ¢oziimlemesi

4.1.1.1.  Ses filminin konusu

2010 yapimu Ses filminin senaryosu Uygar Sirin’e aittir ve yénetmenligini Umit
Unal yapmustir. Selma Erge¢’in canlandirmis oldugu Derya, bir ¢agri merkezinde
caligmaktadir. Annesi ile yasayan Derya’nin rutin hayati, gaipten gelen bir ses ile altiist

olur.

SELMA ERGEC MEMMET GONSOR

Galpten gelen bir ses,
karanlagen iginde ybhieleces

[ » '/»

=

Resim 9: Ses film afisi (2010)
https://sadibey.com
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Tablo 1. Ses filmi afisi gostergebilimsel yontem ile ¢oziimleme

Gosterge Tiirii Gosterge Gosteren Gosterilen
Gériintiisel Insan Selma Ergeg Derya
Gorlintiisel Insan Mehmet Giinsur | Derya’nin patronu
Goriintiisel Insan Eli Selma Ergeg’in kanh eli Cinayet
Goriintiisel Golge Mehmet Giinsur’un golgesi Ikinci kisilik
Gorilintiisel Nesne Bugulu Cam Sir perdesi

Simge Yazi Gaipten gelen bir ses, Haber, Uyar1
karanhign iginde yiikselecek
4.1.1.2. Ses film afisindeki diiz anlamlarin tanimlanmasi

Bu afig, Ses filminin tanittimini yapmak tizere tasarlanmistir. Burada dikkat
ceken ilk seyin kanli el olmasi ile bir cinayet siiphesi dogrudan izleyiciye
gosterilmektedir. Afiste, kirmiz1 arka plan ilizerinde bugulu cam gdsterilmektedir.
Kanli el, bugulu cami tek yatay hareketle silmektedir. Silinen bdlgenin arkasinda
endiseli bakislartyla Derya (Selma Erge¢) ve Onur (Mehmet Giinsur) karakterleri
goriinmektedir. Onur karakterinin basinin arkasinda belirgin bir golge vardir. Gizemli
ifadesiyle seyirciye dogrudan bakmaktadir. Karakterlerin bas hizasinda “Gaipten gelen
bir ses, karanligin i¢inde ylikselecek” ve afisin altinda ortalanmig olarak filmin adi
“ses” yazmaktadir. Afis lizerindeki en baskin 6ge, korku filmi afisi oldugunu belli eden

kanlt eldir.

41.1.3.

Ses film afisindeki yan anlamlarin ve kiiltiirel kodlarin tanimlanmasi

Afis, bugunun altindan sagdan sola dogru yatay olarak okunmaktadir. Boylece
afise bakan kisi; once kanli eli, sonrasinda sirastyla 6n planda Derya’y1 ve onun
arkasinda Onur’u gormektedir. Afisin sag ve sol iist tarafinda oyuncu isimleri,
isimlerin hemen altinda ortalanmis olarak slogan yazmakta ve afisin en altinda

bilgilendirme yazilar1 goriinmektedir. Afis, fotograf kullanilarak hazirlanmistir.
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Kullanilan yazi fontu belirli bir font degildir. Korku filmleri ve afiglerinde kullanilan
fontlara benzetilmeye ¢alisilmis, kanl el ile meydana getirilen gerilim bu yazi fontu
ile biraz daha artirilmistir. Kadin, 6n planda gosterilmistir, buguyu acan kadinin elidir.
Burada imgelerle, zihinlerde tam olarak bir yan anlam canlanmasa da sloganla
biitiinlestiginde kadinin gaipten gelen ses ile olaylar1 ¢ozmeye ¢aligiyor olmasi mesaji
verilmektedir. Erkegin basinin arkasinda belirgin olarak gosterilmis olan golge ile;
gizli bir yasam, kadinin bilmedigi ikinci bir kisiligi oldugu yan anlami ¢ikmaktadir.
Toplumsal uzlasiyla benimsenmis olan kodlar igerisinde gri; tarafsizligin,
uzlagmanin, kararsizligin, ayrilmanin ve gozlemciligin rengidir. Gri renk iki “renksiz
renk” olan siyah ve beyazin evliliginden dogan bir uzlasma rengidir. Kirmizi; kani,
siddeti, tehlikeyi, tutkuyu, siyah; karamsarligi, karanlig1 ve cahilligi ifade etmektedir.
Tasarimct afisinde; gri renginden faydalanarak kadinin kararsiz ve ayni zamanda
gozlemci oldugunu ve bir sir perdesini eliyle araladigini gostermistir. Tehlikeli ve
karmasik bir durum oldugunu ifade etmek i¢in kirmiz1 zeminden yararlanmistir. Siyah
ile yaratilmis olan golge; karamsarlik, ikinci bir yagsam, ikinci bir kisilik ve ayrica kanlh

el gostergesi de bir cinayet durumunun oldugunu izleyiciye aktaran kodlardir.

4.1.1.4. Ses filmi afisinin yorumlanmast

Afisin sirali anlatiminda kanl elin agtig1 bugu ile bir sir perdesinin aralandig,
kadin karakterin 6n planda oldugu aktarilmistir. Erkek ikinci planda ve kadindan gizli
bagka bir hayati oldugu belli edilmistir. Sir perdesi aralandiktan sonra yeni
yasamlarinin kapilar1 da aralanabilecektir.

Afiste “Gaipten gelen bir ses, karanligin ic¢inde yiikselecek™ seklinde ifade
kullanilmigtir. Filmin admin Ses olmasi ile aralanan bugu bir araya geldiginde
climlenin yaptig1 génderme ortaya ¢ikmaktadir. Burada gaipten gelen bir ses ile biitiin
sirlarin ortaya ¢ikmasi s6z konusudur. Afisteki 6geler ile filmin adinin biitiinlesmesini
saglamak icin slogandan faydalanilmistir. “Ses” filmi, Tiirk Korku sinemasinda
konusu itibartyla gerilim agirlikli bir filmdir. Filmin afisi, korku filmi afislerinden
farkl1 olarak kanli el haricinde baska korku 6gesi barindirmamaktadir. Filmin
iceriginde gaipten gelen bir ses ile ortaya ¢ikan sirlar vardir. Yapilan analizler
sonucunda goriildiigli tizere; filmin afisinde kanli el, bugu, bugu arkasindan bakan

kadin ve erkek, erkegin basinin arkasinda belirli bir golge gostergeleriyle
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sunulmaktadir. Bu tiir gostergelerin izleyicisinde merak uyandirmasi kaginilmazdir.
Ses filmi afisinde goriintii karmasas1 yaratacak kadar ¢ok resim ve yaziya yer
verilmemis, sade tasarimi ile dikkat ¢cekmeyi basararak filmi izleme konusunda istek

uyandirmast miimkiin olmustur.

4.2. 2011 Yilinda Gosterime Girmis Olan Tiirk Korku/Gerilim Filmleri

2011 yilinda korku/gerilim tiirlinde ii¢ film vizyona girmistir. Serhat Yasar
Kutlubay’in yonetmenligini yaptig1 “Miihiirli Kosk™ filmi 1,2 imdb puani, Bagbakan
kardeslerin yonetmenligini yaptig1 “Karadedeler Olay1” filmi 3,4 imdb puani ve Alper
Mestci’nin yonetmenligini yaptigt Musallat 2: Lanet filmi 4,9 gilincel imdb puanlari
almisglardir. Karadedeler Olay: filmi, korku/gerilim tiirii icerisinde belgesel niteligi
tastyan bir filmdir. Miihiirlii Kosk, seytan 6gesini tagirken diger filmlerin 6gesi cindir.
Musallat 2: Lanet filmi 4,401,327 TL hasilat (Kaya, 2020a: s.278) ile diger filmlere
gore daha fazla kazang elde etmis ve bu durum imdb puanina da yansimistir.
Calismanin ¢oziimleme kisminda imdb puani en yiiksek olan Musallat 2: Lanet film

afisi incelenecektir.
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4.2.1. “Musallat 2: Lanet” film afisinin gostergebilimsel yontem ile

Coziimlemesi
421.1. “Musallat 2: Lanet” filminin konusu

2011 yilinda gosterime girmis olan Musallat 2 filminin yonetmenligini yapan
Alper Mestci ayn1 zamanda senaryosunu da kendisi yazmistir. Iznik’in Ihsaniye ve
Sansarak koyleri ile Istanbul’un degisik mekanlarinda gecen dykiide Tiirkii Turan’in
canlandirmis oldugu Elif karakteri ressamdir. Elif, yasadigi tiim sorunlarin aslinda
gecmisindeki biiyiik bir hatadan kaynaklandigini 6grenir. Bu biiyilik hata ise yanlis

zamanda ve yanlis yerde yapilan, ¢dziilmesi miimkiin olmayan bir biiytidiir.
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Resim 10: Musallat 2: Lanet film afisi (2011) Resim 11: Vefk 6rnegi (25-11-2022)
www.sadibey.com https://www.dinisorusorcevapal.com/soru/vefk-ilmi-nedir-kisaca

gl { SR A
(...C,.'G)
C. 6| &
.6 & C

Tablo 2. Musallat 2: Lanet filmi afisi gostergebilimsel yontem ile ¢oziimleme

Gosterge Tiiri Gosterge Gosteren Gosterilen
Gériintiisel Insan Tiirkii Turan Ressam Elif
Goriintiisel Insan Tiilay Bursa Biiyiicii kadin Ummii
Gériintiisel Insan Basay Okay Yaratiga doniismiis kadin
Goriintiisel Insan Kadin Bagiran kadin
Goriintiisel Nesne Kan Cinayet

Simge Sekil Tilsim ve Vefkler Biiyii
Simge Yazi Onlar unutmaz, vazgegmez, Cinler
pesini birakmaz
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4.2.1.2. Musallat 2: Lanet film afisindeki diiz anlamlarin tanimlanmast

Bu afig, Musallat 2 filminin tanitimin1 yapmak {izere tasarlanmistir. Afiste filmin
basrol oyuncusu olan Elif karakterinin (Tiirkii Turan) portresinin yan1 sira biiyiicii
kadin (Tilay Bursa), yaratiga doniligsmiis kadin (Basay Okay) ve kii¢lik boyutta bagiran
bir kadinin goriintiileri yer almaktadir. Karakterlerin bas hizasinda “Onlar unutmaz,
vazgecmez, pesini birakmaz” yazmaktadir. Afisin alt kismi kanla boyanmis gibidir.
Uzerinde ¢esitli vefk sekilleri vardir. islam 6ncesinde Araplarin ¢ok ilgilendigi “Vefk”
oldugu bilinen bu sekil (Resim. 11); Celebi’ye gore vefk, “Islam cografyasma Hint’ten
veya Sabiiler’den gectigi tahmin edilen harflerin tek olarak veya terkip halinde
Ozelliklerini (havas) konu edinen hurtif ilminin bir kolu olan ve harf ile rakamlarin
birtakim sihri anlamlar tasidigi diisiincesine sahiptir.” (Celebi, 2022). Afisin
tizerindeki en baskin 6ge kandir. Filmin ad1 “Musallat” biiyiik punto ile altta ve ortada,
ayrica Musallat serisinin ikinci filmi oldugunu belli eden “2” rakami filmin adinin

arkasinda yer almistir.

4.2.1.3. Musallat 2: Lanet film afisindeki yan anlamlarin ve kiiltiirel kodlarin

tamimlanmasi

Afis yukaridan asagiya dogru okunmaktadir. En basta yer alan slogan regular
kalinlikta ve afise gore kiiciik puntoyla yazildig: i¢in seyircinin afige yaklagtiriimasi
saglanmaya calisilmis, boylece afise bakan kisinin; dnce “Onlar unutmaz, vazge¢mez,
pesini birakmaz” yazisini, sonrasinda sirasiyla 6n planda Elif’i ve onun arkasinda iki
omuz basinda bilyiicii kadin Ummii’yii ve yaratiga doniismiis kadmi gdrmesi
tasarlanmistir. Elif karakterinin sol tarafinda kiigiik boyutta baska bir kadinin ¢iglik
atan goriintiisii vardir. Elif’in giyim ve kusamu kentli, diger kadinlarin giyimleri ise
kirsal bolge cagrisimhidir. Afigin arka planinda daglik bolge ve bulutlu bir hava
goriintiisii vardir. Gri rengi ve tonlart baskin olarak kullanilmigtir. Film icerisinde
gelisen olaylarin, afisin tam ortasinda duran Elif karakterinin etrafinda sekillendigi net
bir sekilde anlasilmaktadir. Afisin neredeyse yarisin1 kaplayan kan goriintiisii
tizerindeki insan yiizii ile Arapga harflerin (tilsim ve vefkler) biiyii oldugu
anlasilmaktadir. Afiste gosterilenler ve film adi biitiinlestiginde; Elif karakterine
yapilan biiyiiyle musallat olan cinlerin varlig1 aktarilmaya calisilmistir. Afis tizerinde;

Elif’in etrafindaki kadinlarin film igerisindeki rolleri i¢in, canavarlasmis goriintiisiiyle
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duran kadinin biiyiiyii yapan veya biiyii yaptiran seklinde yan anlam c¢ikarmak
miimkiin olmakla beraber Ummii karakterinin korku dolu gdzlerle bakmasi ve ¢iglik
atan kadinin goriintlisli ile kadinlarin ikisinin de insan {stii bir varlikla karsilagmis
olabilecegi yan anlam1 ¢ikarilabilmektedir.

Afisin dikkat ¢eken slogani “Onlar unutmaz, vazgegmez, pesini birakmaz”
ciimlesi bir uyaran olup, Islam inancina gore degerlendirildiginde “onlar” derken,
cinlerden bahsedildigi varsayilabilir. Tiirk Islam toplumuna gére benimsenmis kodlar
icerisinde basoOrtiisii; dini vecibelerini yerine getiren kadin, kirsal bolgede yasayan
kadin, Kur’an okuyan ve din ile ilgili bir is yapan kadin anlamlarina gelmektedir.
Afiste, Elif haricindeki diger kadinlar basortiiliidiir ve daglik arka plan tizerinde
resmedilmistir. Bu da kadinlarin kirsal bolge insan1 olduklarina dair bir gondermedir.
Kadinlardan birinin gozleri matlasmis ve disleri sivrilesmis olarak resmedilerek
canavarlagsma ifadesi verilmistir. Notr renklerden biri olan gri rengi ve tonlarinin
baskin olarak kullanilisi ile daha siddetli bir renk olan kirmizinin tepkisi agiga
cikarilmistir. “Herhangi bir tasarim g¢alismasinda, notr renklerin asir1 kullanimi
ozellikle herhangi bir 6ge one ¢ikacak kadar giiglii olmadiginda ¢aligmanin amagladigi
iletisimi engelleyebilir. Bununla birlikte, notrler daha gii¢lii renkleri dengelerler.”
(Ambrose ve Harris, 2013: s.124) Kirmizi; kani, siddeti, tehlikeyi gostermektedir.
Afisin neredeyse yarisin1 kaplayan kan goriintiisii, filme dair bir cinayet veya 6liim
durumunu izleyiciye aktarmaya calismaktadir. Korku filmi 6gesi olan bulutlu hava

goriintiisi, afis tizerinde gerilimi artirmak i¢in kullanilmistir.

4.2.1.4. Musallat 2: Lanet filminin yorumlanmast

Afiste, Tinlii oyuncu Tiirki Turan’in portresi biiylik boyutta yerlestirilmis ve
dikkat c¢ekmesi amaclanmistir. Diger kadin portreleri daha kiigiik boyutlarda
gosterilmistir. Elif karakteri harig, diger 6geler arka planda okunmakta sadece kan
goriintiisii, kirmizi renginden dolay1 6ne ¢ikmaktadir. Kan iizerindeki simgelerin biiyii
anlamma gelmesi, Elif’in iizerindeki sicramis kan lekeleri, canavarlasmis kadin,
slogan “Onlar unutmaz, vazge¢mez, pesini birakmaz” ve film ismi” Musallat” ile
dizimsel bir aktarim seyirciye iletilmektedir.

Tirkiye’de ve diinyada film afislerinin ¢ogunda oyuncu portrelerinin afis

tizerinde sirali gosterilmesi siklikla karsilasilan bir tasarimdir. “Musallat 2 filmi
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afisinde de siral1 bir goriiniim s6z konusudur. Film, Tiirk Korku sinemasinda 6gesinin
cin olmasi itibartyla korku/gerilim agirhikli bir filmdir. Filmin afisi; korku filmi
unsurlarindan olan kan, korkung yiiz, korkung ve endiseli bakislar1 olan kadinlardan
olugmaktadir. Tasarim, iki renkle sinirlandirilmistir. Basrol oyuncusunun portresi
dikkat ¢ekmesi icin biiyiik ebatta yerlestirilmis olmasina ragmen gri tonlar ile geri
plana itilmis, afigin etkisi kana yonlendirilmistir.

Afis tasarimi; ¢ok fazla 6zgiin olmamakla birlikte, film hakkinda ipuglar1 vererek

izleyicinin ne seyredecegine dair fikir edinmesini saglamaktadir.

4.3. 2012 Yilinda Gosterime Girmis Olan Tiirk Korku/Gerilim Filmleri

2012 yilinda korku/gerilim tiirlinde i¢ film vizyona girmistir. Hasan Karacadag’in
yonetmis oldugu “Dabbe: Bir Cin Vakas1” filmi 5.8 imdb puani, Meliksah. Altuntas’in
yonetmis oldugu “Gortinmeyenler” filmi 3,2 imdb puani ve Osman Evre Tolga’nin
yonetmis oldugu “Htr2b: Doniisiim” filmi 5,4 giincel imdb puanlar1 almislardir.
Dabbe: Bir Cin Vakasi filmi 3,156,156 TL hasilat (Kaya, 2020a: s.278) ile diger
filmlere gore daha fazla kazang elde etmis ve bu durum imdb puanina da yansimistir.
Calismanin ¢oziimleme kisminda imdb puani en yiiksek olan Dabbe: Bir Cin Vakasi

film afisi incelenecektir.

4.3.1. “Dabbe: Bir Cin Vakas1” film afisinin gostergebilimsel yontem ile

¢oziimlenmesi
4.3.1.1. Dabbe: Bir Cin Vakas: filminin konusu

2012 yilinda gosterime girmis olan filmin senaryosunu yazan Hasan Karacadag,
ayn1 zamanda yonetmenligini de yapmistir. Buluntu film teknigi ile ¢ekilen filmin
cekimleri Sile’de gerceklestirilmistir.

Geng bir kadin olan Ceyda, uyurgezerlik tedavisi gormektedir. Basit bir uyku
sorunu gibi baslayan rahatsizlik dehsete dontisiir. Ceyda’nin neler yasadigini anlamaya

calisan esi Sinan, evlerine kameralar yerlestirir.
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Tablo 3. Dabbe: Bir Cin Vakasi filmi afisi gostergebilimsel yontem ile ¢6ztiimleme

Gosterge Tiiril Gosterge Gosteren Gosterilen
Goriintiisel Insan Nihan Aypolat | Canavarlagms kadin Ceyda
Goriintiisel Resim Beyaz Cergglfave karmiz Kamera kaydi

Simge Yazi Rec Kamera kaydi

Simge Yazi Dabbe Filmin ad1

Simge Yazi Goz goriiyorsa, kamera da Cinler
goriir
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4.3.1.2. Dabbe: Bir Cin Vakas: film afisindeki diiz anlamlarin tanimlanmasi

Bu afis, Dabbe: Bir Cin Vakasi filminin tanitimin1 yapmak {izere tasarlanmastir.
Afiste, beyaz gergeve igerisinde yaratiga doniismiis bir kadinin portresi goriinmektedir.
Cercevenin sol iist kdsesindeki REC yazis1 ve kirmizi nokta isareti kadina kameradan
bakildigin1 gostermeye caligmistir. Afiste en dikkat ¢ceken unsur, kadinin korkung
bakislaridir. Kanli gozlerin etrafi ve yiiz hatlar1 makyaj ve dijital goélgelendirme
yardimiyla koyulastirilmistir. Saclar daginik ve koyu siyahtir. Burun photoshop

marifetiyle degistirilerek hat verilmis ve iirkiing hale getirilmistir. Dabbe yazisinin

[P 2]

a’s1, “@” seklinde yazilarak filmin konusuyla ilgili “dijital” bir ima verilmeye
calistlmistir. Film adinin tamaminda, korku filmi afislerinde siklikla rastlanan gotik

yazi fontu kullanilmistir.

4.3.1.3. Dabbe: Bir Cin Vakas film afigindeki yan anlamlarin ve kiiltiirel

kodlarin tanimlanmasi

Afiste, Ilk dikkat ceken 6ge gdzler ve burnun hatli yapisidir. Afisin tamami

kadin portresinden ibarettir. Kadinin ten rengi olduk¢a koyulastirilmastir.
Bednard’a gore; “1994 yilinda Amerikali Futbol oyuncusu O.J. Simpson, esini 6ldiirmek
sugundan yargilanir. Amerikan basin, tinlii futbolcuyu sugu heniiz kanitlanmadan su¢lu
ilan etmek iizere haberler ve fotograflar yayinlarlar. Times ve Newsweek dergileri;
kapaklarinda ayni fotografi basarak, insanlar tizerinde yaratilan etkiyi gostermis olurlar.
(Resim.  14)  “Soldaki  goriinti, Simpsonin  gériintiisiiniin ~ biiyiik  6l¢iide
karartildigi1 Times'in on kapagini gosteriyor. Times dergisi bu sabika fotografini
kapaginda kullanmaya karar verdi ama énce foto-illiistratér Matt Mahurin'den onu
sanatsal olarak yorumlamasini istediler (Museum of Hoaxes). Mahurin fotografi
karartti. Times genel yayin yonetmeni James Gaines ortaya ¢ikan kapakla ilgili su
agiklamayr yapti: "Fotografin sertligi- acimasiz parlak 1sik, Simpson'in yiiziindeki kirli
sakal, resmin soguk 6zgiilliigii- incelikle diizeltilmis ve bir simge haline getirilmisti.
Yiiziindeki ifade artik sadece bos degildi, dipsizdi” (Museum of Hoaxes). Beyaz arka plan
ve Simpson'in karanlik gériintiisii arasindaki kontrast, onu bir korku hikayesi karakteri
gibi gosteriyor. Foto-illiistratér Simpson'in koyu ten rengini vurguladi ve onu daha da
koyu gésterdi; bu sayede Simpson'in yiiziinii gérmeyi zorlastirdr ¢iinkii karanlk
tarafindan bastirldi.” (Bednard, 2022)
Bu afiste; O.J.Simpson Orneginde de goriildiigii iizere, Nihan Aypolat’in
fotografi ((Resim:13). Nihan Aypolat’in giinliik yasamindan bir fotograf, afisteki poza

benzedigi i¢in Ornek olarak konulmustur.) photoshop marifetiyle karartilarak;
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karanlik, dipsiz ve korku hikayesi karakteri gibi gosterilmeye calisildigi anlami
¢ikmaktadir.

Tasarimda ilave olarak beyaz ince g¢ergeve, kirmizi nokta ve REC yazisi
bulunmaktadir. Yesil arka plan, genellikle afislerde tercih edilmemesine ragmen bu
afiste kullanilarak kadin portresindeki renklerle uyum yakalanmasi saglanmistir.

Afisin en {istiinde “Goz goriiyorsa, kamera da goriir!” Slogani, sol listte kayit
yapildigini belli eden REC yazis1 ve afisin altinda filmin adiyla birlikte bilgilendirme
yazilar1 goriinmektedir. Afis, fotograf kullanilarak hazirlanmigtir. Afisin adinda
kullanilan yazi fontu seriflidir. Korku filmleri ve afiglerinde kullanilan gotik stil tercih
edilmistir. Film ad1, kirmizi bir ¢izgi ile iki ciimleye boliinmiistiir.

Afiste, kadin portresi lizerinde siyah ile yaratilan gélge; 6liim, diismanca tutum
gibi anlamlariyla seyirciye gosterilmektedir. En bilindik kod; kirmiz1 nokta ve REC
yazisidir. Dabbe yazisindaki “a” harfi yerine “@” isaretinin konulmasi, REC yazis1 ile
biitiinlestirildiginde filmin konusu ile ilgili bir ipucu vermesinin yani sira, buluntu film
teknigi ile ¢ekildiginin de bir gdstergesi olarak ortaya ¢ikmaktadir. Kadinin i¢ine girip
goriiniir hale gelen cin olgusunun varlig, afigin slogani olan “G6z goriiyorsa, kamera

da goriir” sembol-dilsel gosterge yardimi ile anlagilmaktadir.

4.3.1.4. Dabbe: Bir Cin Vakasi film afiginin yorumlanmasi

Afisteki anlam aktarimi afisin genel gosterenleri, teknik gdstergeler ve kodlar
acisindan ¢ézlimlenmesindeki anlatimlarla birlikte incelendiginde ortaya ¢ikmaktadir.
Kullanilan figiirler simirlidir. Canavarlasmis kadin goriintiisti, kameradan bakildigi
gibi aktarilmistir. Burada zihinlerde canlanan anlam sloganla biitiinlesti§i zaman
anlasilmakta ve cin olgusunun, kadinin icine girerek goriiniir hale geldigi mesajt
verilmektedir. Kadinin i¢indeki cin, bakislariyla kendi varligini gdstermektedir.

“Dabbe: Bir Cin Vakas1” filmi, Tiirk Korku sinemasinda konusu itibariyla cin
unsuru olan bir filmdir. Film afisinde, korku filmi afiglerinde siklikla rastlanan
canavarlagsmis kadin goriintiisii kullanilmistir.

Filmin igeriginde, uyurgezerlik tedavisi goren bir kadinin gece neler yasadigini
anlamak i¢in evlerine kamera takilmasiyla yasanan olaylar anlatilmaktadir. Yapilan
analizler sonucunda goriildiigii tizere; Afiste, filmin 6gesine ve ¢ekim teknigine dair

gonderme yapilmis, film igerigine ait ufak bir imada bulunulmustur.
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4.3.2. “Dabbe: Cin Carpmasi, Dabbe: Zehr-i Cin ve Dabbe 6” film

afislerinin genel gostergebilimsel yontem ile ¢coziimlemesi

Hasan Karacadag’in senaryosunu yazdig1 ve aynm1 zamanda da yonetmenligini
yapmis oldugu Dabbe film serisinden, Dabbe: Cin Carpmasi; 2013 yilinda vizyona
girmis, 3,751,364 TL hasilat (Kaya, 2020a: 5.278) yapmis ve 6,8 imdb puan1 almistir.
Dabbe: Zehr-i Cin; 2014 yilinda vizyona girmis, 8,348,744 TL hasilat (Kaya, 2020a:
5.278) yapmis ve 6 imdb puani almistir. Dabbe serisinin son filmi olan Dabbe 6; 2015
yilinda vizyona girmis, 5,610,195 TL hasilat (Kaya, 2020a: s.278) yapmis ve 5,6

giincel imdb puani almiglardir.

4.3.2.1. Dabbe: Cin Carpmasi, Dabbe: Zehr-i Cin ve Dabbe 6 Filmlerin

konulart

Dabbe: Cin Carpmasi filminde, Kiibra adli bir kizin kina gecesinde cinlerin
saldirisina ugramasi ile gelisen olaylar anlatilmaktadir. (Resim. 15)

Dabbe: Zehr-i Cin filminde, esi Omer ile mutlu bir evliligi olan Dilek’in anlam
veremedigi riiyalar gormesiyle baslayan korkutucu olaylarin icine diigmesi
anlatilmaktadir. (Resim. 16)

Dabbe 6 filminde, annelerinin tuhaf bir sekilde 6lmesinden sonra cinlere karisan
iki kiz kardes Zeren ve Ayla’nin etraflarindaki biitiin insanlar1 6ldiirerek kayiplara

karismasi anlatilmaktadir. (Resim. 17)

CINCARPMASI

ZEHR-I

Resim 15: Dabbe: Cin Carpmasi Resim 16: Dabbe: Zehr-i Cin Resi 17: Dabbe 6 film afisi
film afisi (2013) film afisi (2014) (2015)
www.sadibey.com www.sadibey.com www.sadibey.com
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4.3.2.2. Dabbe: Cin Carpmasi, Dabbe: Zehr-i Cin ve Dabbe 6 film

afislerindeki diiz anlamlarin tanimlanmast

Ug filmin afisinde de gdzleri korkung¢ hale getirilmis olan kadin portresi
kullanilmistir. Arka plan koyu renktir. Cin Carpmast film afisinde beyaz g¢erceve,
kirmizi nokta ve REC yazis1 ayrica kirmizi bindalli ve kanlar i¢inde beyaz bir tigort
giymis, besi bir yerde takmis olan geng¢ bir kadin vardir. Zehr-i Cin film afisinde
agzinda, yiiziinde kanlar ve gozilinde 6riimcek olan bir kadin vardir. Dabbe 6 filminde
korkung yiizlii, alninda akrep dévmesi, agzinda, gozlerinde kanlar ve burnunda kemik
goriintlisli olan yash bir kadin vardir. Cin Carpmast ve Zehr-i Cin film afiglerinde
dabbe yazis1 gotik fontla yazilmis ve a harfi yerine “@” isareti konulmustur. Dabbe 6
film afisinde ikinci b harfi “6” rakamina benzetilmistir. Cin Carpmasi ve Zehr-i Cin
yazilarinda serifli harfler kullanilmistir. Ug afiste de slogan yer almaktadir. Sirastyla;
“Goz cinlere aitse, kayitlar seytanindir”, “BUYU’den daha korkuncu var”, “Ey
oliimli, bu sana 6. Uyar1” yazmaktadir. Afislerin alt kisminda bilgilendirme yazilari
vardir. Zehr-i Cin ve Dabbe 6 film afiglerinin en iistiinde, Cin Carpmasi afisinin de

altinda “Hasan Karacadag filmi” yazmaktadir.

4.3.2.3. Dabbe: Cin Carpmasi, Dabbe: Zehr-i Cin ve Dabbe 6 film

afislerindeki yan anlamlarin ve kiiltiirel kodlarin tanimlanmasi

Dabbe: Cin Carpmasi film afisindeki kirmizi bindalli Tiirk kiiltiiriinde kina
gecelerinde giyilen bir kiyafettir. Kina geceleri diigiinden bir veya birka¢ giin
oncesinde yapilir. Besi bir yerde, daha ¢ok kirsal bolgelerde gelinlere takilan bir
ziynettir. Beyaz tisortiin iizerindeki kan lekeleri; beyaz renk saflik, temizlik
anlamlarina gelmektedir. Uzerine kan diismesiyle, safligin bitmis oldugu yan anlamim
¢ikarmak miimkiin olmaktadir. Beyaz ince ¢ergeve, kirmizi nokta ve REC yazisi
kadina kameradan bakildigin1 gostermektedir. Bu afiste de Dabbe: Bir Cin Vakasi film
afisindeki gibi i¢ine cin girmis bir kadinin kameraya dogrudan bakma goriintiisii
vardir. Kadinin, izleyiciye bakmasi; filmin slogani olan “gdz cinlere aitse, kayitlar
seytanindir” sozleriyle biitiinleserek kadinin i¢ine giren cinlerin varligin1 géstermek
istemesini ve slogandaki ‘kayitlar seytanindir’ sdzciigii; kayit yapan kisinin kotii bir

insan oldugu yan anlamlarini ortaya ¢ikarmaktadir.
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Dabbe yazisindaki “a” harfinin “@” isareti gibi gosterilmis olmasi, beyaz
cergeve ile kirmizi nokta ve REC yazisi, filmin konusuna dair dijital bir ima ve bunun
yaninda buluntu film teknigi ile ¢ekildiginin de bir gostergesidir. Kina gecesinde
cinlere karigsmis geng bir kadin ve onu kameraya ¢ekip suistimal eden bir insanin
hikayesi ortaya ¢ikmaktadir.

Dabbe: Zehr-i Cin film afisini kaplayan kadin yiizii yan anlam ¢ikarmaya
miisaade etmese de kadinin goriintlisiinden dolay1 insan iistii bir yaratiga donlismiis
oldugu anlami ¢ikmaktadir. Oriimcek, korku filmi unsuru olarak eklenmistir. Kadimnin
agzinda ve gozlerindeki kan bir intikam Oykiisi oldugu yan anlamini
diistindiirtmektedir.

Dabbe 6 film afisinde kullanilan yasli ve tiirbanli kadin, kirsal bolge insani imaji
vermektedir. Kulaklardan, agiz ve c¢eneden ve ayrica akrebin genislemis
goriintiisiinden anlasildig1 tizere kadinin yiizii photoshop marifetiyle ortadan kesilip
simetrik olarak diger tarafina yapistirllmistir. Kadinin alnindaki akrep sembolii;
akrebin kasitli olsun ya da olmasin tehdit altindayken kuyrugundaki ignesiyle 6liimciil
olabilen tek canli oldugu i¢in kullanilmig olma ihtimali vardir. Bu ihtimal iizerinden
hareketle, film dykiisii icerisinde yapilmis olan herhangi bir davranigin yanlig anlasilip
yapan kiginin Oldiirildigi yan anlami ortaya ¢ikmaktadir. Kadinin; burun yapis,
gozleri, gozlerden ve agizdan akan kan; biiyii, biiyiicli, cin, seytan gondermeleri
yapmaktadir. Filmin slogani olan “Ey 6liimlii, bu sana 6. Uyar1” adi {istiinde bir uyar1
olup, insanlarin biiyii ile ugrasmamalar1 gerektigi ve dabbe serisinde islenen biiyii-cin

Ogelerinin yer aldig biitiin filmlerin sonu ile ilgili imada bulunmaktadir.

4.3.2.4. Dabbe: Cin Carpmasi, Dabbe: Zehr-i Cin ve Dabbe 6 film afislerinin

yorumlanmast

Afiglerin liciinde de kadin 6gesi kullanilmistir. Kadinlarin gézlerindeki {irkiing
gorunt,

Simsek’e gore; “Tiim filmlerde cinin insan bedenine girisinin en belirgin dzelligi,

bedenine girilen kisinin gozlerinde olusan deSisimdir. Insan gozleriyle gériilemeyen

cinler bir bedene girdiklerinde, o insanin gozlerinde bir degisime neden olmaktadirlar.

Bazi filmlerde kedi gozii, bazilarinda géozbebeksiz siyahlik ya da gozbebeksiz beyazlik

seklinde gosterilen bu degisimle, cin icine girdigi bedeni kendi kotiiciil ozellikleriyle
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donatmakta ve bireyin karakteristik ézelliklerini degistirmektedir.” (Simsek, 2016a: s.

242).

Bu baglamda film 6ykiileri, biiyli ve cin 6geleri kullanilarak yazilmis oldugu igin
kadinlarin goriintiilerinden iglerine cin girdigi belli edilmistir. Bu goriintiilerin neden
oldugu seyin arkasinda biiyii olgusu vardir. Hasan Karacadag, son filmi Dabbe 6 ile,
yaptig1 serinin hepsinin insanlara bir uyar1 mahiyetinde oldugunu sloganiyla belli
etmis ve bilyli olgusunu dile getirmistir. Karacadag filmlerinde, cinlerle insanlar
arsinda dogrudan bir temas s6z konusudur. Allah’in emirlerini yerine getirmekle
yikiimlii bir ¢esit melek olarak gosterilen cin, yan anlamda insanlara saldiran
yaratiklar olarak gosterilmektedir. Boylece filmlerin hepsinde biiyii ile ortaya ¢ikan
cinler birer korku 6gesi haline getirilmislerdir. Dabbe: Cin Carpmasi film afisindeki
gosterilenler filmin konusu hakkinda bilgi vermektedir. Dabbe: Zehr-i Cin film
afisindeki gosterilenler filmin 6gesi hakkinda bilgi vermektedir. Dabbe 6 film
afisindeki gorseller filmin 6gesi hakkinda dolayl olarak bilgi vermektedir. Ug afisteki
gorsellerin tamaminin hedef kitle agisindan merak uyandirmasi ve seyretme isteginin

artirtlmasi saglanmistir.

4.4, 2013 Yilinda Gosterime Girmis Olan Tiirk Korku/Gerilim Filmleri

2013 yilinda, korku/gerilim tiirtinde dort film vizyona girmistir. Emre Kaya’ nin
yonetmenligini yaptig1 “Iblisin Oglu 13. Vahset” filmi 3,4 imdb puani, Arkin Aktag’mn
yonetmenligini yaptig1 “Seytan-1 Racim” filmi 3,9 imdb puani, Hasan Karacadag’in
yonetmenligini yaptigi “El-Cin” filmi 4,9 imdb puani ve yine Hasan Karacadag’in
yonetmenligini yapmis oldugu “Dabbe: Cin Carpmas1” filmi 6,8 giincel imdb puanlari
almislardir. 2013 yilina ait en yiiksek hasilat ve imdb puan1 “Dabbe: Cin Carpmas1”
filmine aittir. Film, seriye ait 4.3.2. “Dabbe: Cin Carpmasi, Dabbe: Zehr-i Cin ve
Dabbe 6” film afislerinin genel gostergebilimsel yontem ile ¢oziimlenmesi basligi
altinda incelenmistir. 2013 yilinda Dabbe: Cin Carpmasi filmi 3,751,364 TL hasilat
(Kaya, 2020a: s.278) ile gosterime girmis diger filmlere nazaran daha yiiksek gelir elde
etmis olmasina ragmen c¢alismanin ¢oziimleme kisminda imdb puani en yiiksek ikinci

film olan EI-Cin film afisi incelenecektir.
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4.4.1. “El-Cin” film afisinin gostergebilimsel yontem ile ¢c6ziimlenmesi

4.4.1.1. ElCin filminin konusu

Senaryosu ve yonetmenligi Hasan Karacadag’a ait olan 2013 yapimi El Cin
filminin ¢ekimleri Istanbul Sile’de gergeklesmistir. Sile’de yasayan iiniversiteli bes
Ogrenci gilinliik yagamlarina devam ederken birdenbire kiiclik bir kiz ile ilgili tirkiing
goriintiiler gérmeye baslarlar. Bir hoca sayesinde on giin 6nce yakalayip posete
baglayip denize attiklar1 yilanin cin oldugunu Ogrenirler. Yilam1 bulup serbest

birakmalarina ragmen, genglerin yasadigi paranormal olaylar devam eder.

DABBE VE SEMUMUN YONETMENINDEN

Resim 18: EI-Cin film afisi (2013) Resim 19: Selimiye Camii vitray 6rnegi
www.sadibey.com http://galeri.netfotograf.com

Tablo 4: El Cin film afisi gostergebilimsel yontem ile ¢oziimleme

Gosterge Tiirii Gosterge Gosteren Gosterilen
Gorlintiisel Insan Fulya Zenginer Zeynep
Goériintiisel Insan istii varlik Siluet Cin
Goriintiisel Bocekler Kalorifer bocegi Korku
Goriintiisel Nesne Pencere vitray1 Camii

Simge Yazi Arapga Bismillahirrahmanirrahim
Simge Yazi Korkarsan dliirsiin. Uyarl
Korkmazsan daha
kotiisii.
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4.4.1.2. El Cin Film afisindeki diiz anlamlarin tanimlanmasi

Bu afig El Cin filminin tanitimin1 yapmak tizere tasarlanmistir. Afiste, EI Cin
filmindeki karakterlerden biri olan Zeynep (Fulya Zenginer) in portresinin yani sira
kadin oldugu diisiiniilen bir siluetin goriintiisii de yer almaktadir. Filmin bagroliinde
oynayan Fulya Zenginer yani Zeynep karakterinin portresi en 6nde viicudu sola hafif
dontik ve izleyiciye kaygili gozlerle bakmaktadir. Hemen arkasinda kadin silueti sola
dontik olarak Zeynep’i izlemektedir. Arka planda yer alan siislemelerden ve {istte
Arapga yazilmis olan Bismillahhirrrahmanirrahim yazisindan mekanin Islam dinine ait
bir yer oldugu tahmin edilmektedir. Zeynep karakterinin iizerinde ve yiiziinde
bocekler vardir. Tipografik olarak incelendiginde afisin verdigi mesaj artmaktadir,
film isminden de anlasilacag1 gibi 6gesi cin olan bir konuya sahiptir. Filmin adindaki
“cin” yazisinin “i”” harfi muma benzetilmistir. Yazi fontu seriflidir. Ayrica yazili metin
olarak afigin en alt sirasinda filmin baskarakterlerinin isimleri afis fotografi {izerine
koyu sar1 tonlarda yazilmistir. Filmin adi1 yine koyu sar1 renginde biiyiik punto ile
yazilirken hemen altina yonetmenin ismi kii¢lik punto ile yerlestirilmistir. Film adinin
hemen iistiinde yine kiiciik punto ile “Korkarsan Oliirsiin... Korkmazsan daha
kotiisii...” slogani iki sira halinde ve sar1 renk ile yazilmistir. Afisin genel goriintiisiine
bakildiginda aksam karanligi oldugu anlagilmaktadir. Basrol oyuncusunun portresi sol

On taraftan bir 1s1kla aydinlatilarak gerilim hissi uyandirilmaya ¢aligilmastir.

44.1.3. El Cin Film afisindeki yan anlamlarin ve kiiltiirel kodlarin

tamimlanmasi

Afiste, birinci derecede gosterilenler filmin karakterlerinden biri olan oyuncu
portresi ve kadin silueti seklinde olan doga istii varliktir (yaratik). Zeynep karakterinin
genel goriintiisiinden, durusundan, bakislarindan endiseli ve korkmus oldugu
anlagilmaktadir. Ikinci derece gosterilenlerden olan bdceklerin; Zeynep’in iizerinde
dolasmasiyla, trkiitiicii bir seyle sarili oldugu anlami verilmeye calisilmistir.
Zeynep’in hemen arkasinda duran kadin siluetinin durus seklinden ve durdugu yerden
genc kadini izledigi, pesini birakmadigi, ensesinden ayrilmayacagi anlamlari
cikmaktadir. ikinci derece gdsterilenlerden slogan “Korkarsan dliirsiin... Korkmazsan
daha kotiisii” ile filmin tlirline vurgu yapilmistir. Afisteki arka planin, duvar veya

pencere siislemeleri ve Arapga yazilmis olan Bismillahirrahhmanirrahim yazis1 Islam
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dini kodlarindan olup mekanin (Resim. 19) bir mabet oldugu anlagilmaktadir. Afigin

genel goriiniimii agisindan baskin olan renk siyahtir.
Ucar’a gére; “Siyah, tiim renkleri soguran bir fiziksel yaprya sahiptir; gizli,
gizemli disa kapali, bilinmeyen bir yapiyr imler. Din kitaplarinda, fresklerde cehennemin

ve seytanin rengi olarak sembolize edilmistir. Dogasindaki saklanma, értme ve gizlenme

nitelikleri sayesinde siyah, ayni zamanda sihir ve biiyiiniin rengidir.” (Ugar, 2014: s.49-

50).

Sol 6nden verilen 151k, kadin karakteri ve arka plandaki silueti aydinlatirken hafif
kirmizi ve kizilimst sicak renkler olugsmustur. “Kirmizi da siyah gibi cehennemin,
seytanin ve seytanlifin rengi olarak sembolize edilmektedir.” (Ugar, 2014: s.51).
Afisteki tipografi incelendiginde filmin adindaki “cin” yazismin “i” harfinin muma
benzetilmis olmast ile cin veya ruh ¢agirmalarda 1siklarin kapatilip mum yakilmasina

bir gonderme oldugu diistiniilmektedir.

4.4.1.4. El Cin film afisinin yorumlanmast

Afisin gostergebilimsel ¢éziimlemesinde kullanilan; diiz anlam, yan anlam ve
kiiltiirel kodlarin ¢oziimlemesiyle tiim gostergelerin ima ettigi anlamlar ortaya
cikartlmistir. Afiste yer alan birincil gosteren olarak belirlenen basrol oyuncusunun
bakisi ve durusu ile hemen arkasinda yer alan kadin silueti, korku filmi izleyicisi
acisindan dikkat ¢eken 6gelerdir. Kadinin arkasinda pesini birakmayan insan iistii bir
yaratik vardir. Arka tarafta Islam dinine ait olan ibadethane goriintiisii ile birtakim dini
olaylarin yasandigi sonucunu ortaya ¢ikarmaktadir. Filmin adinin El Cin olmasi, filmin
Ogesine dair ipucu vermektedir. Zeynep karakterinin yaptigi, dine aykiri bir olay
yiizlinden cin tarafindan takip edildigi yan anlami ¢ikmaktadir. Kullanilmis olan arka
plan, film igerisinde olmamakla birlikte algiy1 din yoniine ¢evirme konusunda etkilidir.
Afig, film tanitimi agisindan Onemli bir reklam malzemesidir. Afis igerisinde
kullanilan her 6ge filmi yansitmali izleyiciye dogru mesaj aktarmalidir. Film igerisinde
ge¢meyen ya da filmin konusu hakkinda herhangi bir imada bulunmayan gorsellerin

kullanimi kafalarda karisiklik yaratacag i¢in tercih edilmemesi geregi vardir.

4.5. 2014 Yilinda Gosterime Girmis Olan Tiirk Korku/Gerilim Filmleri

2014 yilinda korku/gerilim tiiriinde sekiz film vizyona girmistir. Serkan Yasar
Kutlubay’mn yénetmenligini yaptig1 “Tamaya: Ifrit” filmi 2,6 imdb puani, Efe Hizir’'in
yonetmenligini yaptig1 “Ummii Sibyan: Zifir” filmi 2,7 imdb puani, Volkan Akbas’in

41



yonetmenligini yaptig1 “Azem: Cin Karas1” filmi 3,2 imdb puani, Ozkan Celik’in
yonetmenligini yaptig1 “Muska” filmi 3,5 imdb puani, Ozgiir Bakar’in ydnetmenligini
yaptig1 “Azazil: Digim” 3,8 imdb puani ve “Ammar: Cin Tarikat1” filmi imdb puani
4, Alper Mestci'nin yonetmenligini yaptigi “Siccin” filmi 6 imdb puani ve Hasan
Karacadag’in yonetmenligini yaptig1 “Dabbe: Zehr-i Cin” filmi 6 giincel imdb puani
almiglardir. Hasilat rakami 8,348,744 TL ile (Kaya, 2020a: s.278) rekor seviyede olan
Dabbe: Zehr-i Cin filmi ayn1 zamanda 2014 yilina ait en yiiksek imdb puanimi Siccin
filmi ile paylagmaktadir. Dabbe: Zehr-i Cin film afisi, seriye ait “4.3.2. Dabbe: Cin
Carpmasi, Dabbe: Zehr-i Cin ve Dabbe 6 film afislerinin genel gostergebilimsel
yontem ile ¢ozlimlenmesi” altinda incelenmistir. Calismanin ¢éziimleme kisminda

imdb puani en yiiksek ikinci film olan Siccin film afisi incelenecektir.
45.1.  “Siccin” film afisinin gostergebilimsel yontem ile ¢oziimlenmesi

45.1.1. Siccin filminin konusu

2014 yapimi Siccin filminin senaryosunu Ersan Ozer yazmistir. Y dnetmenligini
Alper Mestgi’nin yaptig1 filmin ¢ekimleri Istanbul; Kandilli, Kuzguncuk ve Imrenli
koylinde gerceklestirilmistir. Kelime anlami olarak kafirlerin  giinahlarinin
kaydedildigi defter anlamini tasiyan Siccin filminde, gen¢ ve giizel bir kadin olan
Oznur ¢ocuklugundan beri kuzeni Kudret’i sevmektedir. Oznur, Kudret ile birlikte

olabilmek i¢in Kudret'in esi Nisa'ya biiyli yaptirir ve bir cin Nisa'y1 ele gegirir.

Resim 20: Siccin film afisi (2014).
www. sadibey.com
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Tablo 5: Siccin film afisi gostergebilimsel yontem ile ¢coziimleme

Gosterge Tiiri Gosterge Gosteren Gosterilen
Gorilintiisel Insan Pmar Caglar Gengtiirk Nisa
Goriintiisel Insan Olii bebek Hiiziin
Goriintiisel Kitap Kur’an Din

Simge Yazi Biiyti Haramdir Giinah

4.5.1.2.  Siccin filmi afigindeki diiz anlamlarin tanimlanmasi

Bu afis Siccin filminin tanitimin1 yapmak iizere tasarlanmistir. Afiste “Siccin”
filminin kadm basrol oyuncusu Pinar Caglar Gengtiirk’iin yani Nisa karakterinin
portresi en onde viicudu sola doniik olarak yerlestirilmistir. Nisa elinde 6lii bir bebek
tutmaktadir. Yiiz ifadesi donuktur. Basortiisii namaz kilarken kullanilan beyaz tiilbent
seklindedir. Tkincil gosterenler incelendiginde, ilk gdze ¢arpanlardan biri Kur’an’dur.
Nisa ile bebek arasinda ise gri bir duman goriinmektedir. Tipografik olarak
incelediginde, film ismi biiyiik punto ile gorsellerin altinda sar1 gradient renkli olarak

31
1

yerlestirildigi goriilmiistiir. Siccin yazisinin ikinci harfinin noktas1 ¢at1 seklinde
yapilmistir. Filmin slogani olan “Biiyii Haramdir” yazisi, kirmizi renkte ve film adinin
hemen altina kiiciik punto ile yazilmistir. Afisin alt kisminda ise film hakkinda genel
bilgiler ve logolar yer almaktadir. Afisin genel goriintiisiine bakildiginda karanlik bir

ortam oldugu goriilmektedir.

4.5.1.3.  Siccin filmi afisinde yan anlam ve kiiltiirel kodlarin tanimlanmasi

Siccin filmi afis tasariminda, birinci derecede gosterilen filmin karakterlerinden
biri olan Nisa’nin portresidir. Nisa, donuk bir ifadeyle elindeki Olii bebege
bakmaktadir. Nisa’nin basindaki 6rtii, namaz kilarken kullanilan beyaz tiilbent Islam
dini kodlarindan biridir. Bu baglamda Nisa’nin film i¢inde dindar, namaz kilan, dua
eden bir karakter oldugu yan anlami ortaya ¢ikmaktadir. Ikinci derecede gosterilen ise

filmden alint1 kiigiik fotografik goriintiilerdir. Bunlar; 6li bebek ve Kur’an’dir. Yeni
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dogmus bebek umut ve gelecek vaat eder. Tam karsit1 olan 6lii bebek goriintiisiiniin
altinda ise; umudun bitmesi, hiizlin, gelecek kaygis1 yatmaktadir. Kur’an, ayetleri
Allah tarafindan bir melek araciligiyla Hz. Muhammed’e vahiyler halinde
indirilen kutsal kitaptir. Kur’an gostereni sloganla biitiinlestiginde; Biiyiiniin, Allah
tarafindan yasaklandigi yan anlami ortaya ¢ikmaktadir ki Hz. Muhammed de bir
hadisinde “Bir diigiime {iftiren sihir yapmis olur. Sihir yapan da sirke girer.” (Nesai,
Tahrimiid-Dem, 19). Diye buyurmustur. Gri duman ve kirgil goriintiileri, afiste
gerilim dozunu arttirmak ic¢in kullanilmistir. Afisin genel goriiniimde, korku filmi
unsurlarindan siyah renk baskindir. Tipografik olarak, filmin adindaki ikinci “i”

harfinin noktasinin c¢at1 seklinde olmasinin; Cikarilan 1. Sonug; aile kavramina

gonderme oldugudur.

Gizem Simsek Kayaya gore; “Mestci diger Tiirk Islami korku filmlerinde siklikla
kullanilan ‘bir grup geng’ klisesi yerine, daha ¢ok evli ve ¢ocuklu bir aileyi merkeze
alarak olaylart kurguluyor. Oysa verdigi réportajlarda da belirttigi gibi yonetmenin
hedef Kitlesi 15-25 yas arasindaki gengler. Ancak hedef kitle yasanmis olaylardan ve
olaylarin herhangi bir ailenin dramiyla birlesmesinden daha ¢ok etkileniyor, bu
baglamda herhangi bir aile iizerinden kurgulanan oykii ve karakterler gercekligi daha da
arttiryor.” (Kaya, 2020a: 5.342).

Cikarilan 2. Sonug; Harflerin {lizerine konan cat1 sekli, Arapcadan Tiirkge’ ye
gecen bazi kelimelerde kullanilan inceltme isaretidir. Tiirk Dil Kurumu, bu inceltme
isaretini “g” harfi ile ¢6zmeye ¢aligmis olsa da bir¢ok kelime i¢in yazilista ve okunusta
bu sorun ¢oziilememis ve o sekilde kalmistir. Burada kullanilan isaretin inceltme
isareti oldugu ikinci bir yorum olarak diisiiniilmektedir.

Afiste kirmizi renkle yazilmis olan “Biiyli Haramdir” slogani uyari niteliginde
dikkat ¢ekicilik saglarken, afisin en altinda yer alan yazilar; filmin oyuncularini,

yapimcl, senarist, yonetmen, ses, miizik vb. teknik ekibin birer gostereni olarak bilgi

vermektedir.

4.5.1.4. Siccin film afiginin yorumlanmasi

“Siccin” film afisinin film hakkinda verdigi anlamsal bilgilerinin arastirildig: bu
calismada, tlim gostergelerin ima ettigi anlamlar1 ortaya ¢ikartmak amaglanmistir. Bu
amagla birincil gosteren olarak belirlenen basroliin giyimi ve ikincil gosterenler de

dikkate alinarak, film hakkinda potansiyel izleyicinin belleginde ilk imaj1 olusturan
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anlamsal diizlemler incelenmistir. “Siccin” afisinde gostergelerin bir biitiin olarak
disiiniilmesiyle olusan anlamlandirma, gergekte gostergelerin Oteki gostergelerle
iliskilerinden olusmaktadir. Afiste yer alan her 6ge tek basina anlam tagimasina
ragmen, diger 6gelerle birlikte oldugunda yeni anlamlar kazanmaktadir. Afisteki yan
anlam ve kiiltiirel kodlarin tanimlanmasiyla; Nisa karakterinin kendisine yapilan biiyii
yliziinden ailesinin par¢alanmasi, geleceginin ortadan kaldirilmasi, umudunun bitmesi,
hiiziin anlam1 ortaya ¢ikmaktadir. Film i¢indeki karelerden birlestirilerek yapilmis

olan bu afis, film Gykiisiiniin sonunu ¢agristiran bir tasarima sahiptir.

45.2.  Siccin 2, Sicein 3: Ciirmii Ask, Siccin 4, Siccin 5 ve Siccin 6 film

afislerinin genel gostergebilimsel yontem ile ¢coziimlenmesi

Alper Mestci’nin yonetmenligini yapmis oldugu Siccin film serisinde, Siccin 2
filmi; 2015 yilinda vizyona girmis, 3,751,364 TL hasilat (Kaya, 2020a: 5.278) yapmis
ve 6,1 imdb puani almistir. Siccin 3: Ciirmii Ask filmi; 2016 yilinda vizyona girmis,
2,980,133 TL hasilat (Kaya, 2020b: s.171) yapmis ve 6,1 imdb puani almistir. Siccin
4 filmi 2017 yilinda vizyona girmis, 5,638,713 TL hasilat (Kaya, 2020b: 5.171) yapmis
ve 5,8 imdb puani almistir. Siccin 5 filmi 2018 yilinda vizyona girmis, 7,547,432 TL
hasilat (Kaya, 2020c: s.234) yapmis ve 5,1 imdb puani almistir. Siccin 6 filmi 2019
yilinda vizyona girmis, 7,138,027 TL hasilat (Kaya, 2020c: s.234) yapmis ve 5,1

giincel imdb puani almustir.

4.5.2.1. Siccin 2, Siccin 3: Ciirmii Ask, Siccin 4, Siccin 5 ve Siccin 6 filmlerinin

konulart

Siccin 2 filminde, iki yasindaki ¢ocugunun 6liimiinden sonra esrarengiz olaylar
yasayan Hicran’in hikayesi anlatilmaktadir.

Siccin 3: Ciirmii Ask filminde, bir araba kazasinda hafizasini yitiren karisi igin
bliylicliye basvuran Orhan’in hikayesi anlatilmaktadir.

Siccin 4 filminde maddi zorluklar yasayan Yilmaz ailesinin biiylikannelerinin
evine taginmalariyla yasadiklar1 korkung olaylar anlatilmaktadir.

Siccin 5 filminde, 12 yasindaki Hale’nin hi¢ tanimadigi babasini bir giin
rilyasinda gormesiyle kendisinin ve g¢evresindeki herkesin yasadigi tuhaf olaylar

anlatilmaktadir.
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Siccin 6 filminde, Yasar ve ailesinin basma gelen korkung olaylar

anlatilmaktadir.

TCRKIL NIN
itx anyC il ~

ICCING - 3

NER CANLI OLOMU TADACAKTIR

MTIM sy @esn

Resim 21: Siccin 2 film afigi Resim 22: Siccin 3: Ciirmii Ask Resim 23: Siccin 4 film afisi
(2015) www.sadibey.com film afisi (2016) (2017) www.sadibey.com
www.sadibey.com

‘-‘\i? 1q 1"‘ '

Resim 24: Siccin 5 Resim 25: Siccin 6 film afisi
film afisi (2018) www.sadibey.com (2019) www.sadibey.com
4.5.2.2. Siccin 2, Siccin 3: Ciirmii Ask, Siccin 4, Siccin 5 ve Siccin 6 film

afislerindeki diiz anlamlarin tanimlanmasi

Bes afiste de ylizii yarali ve kanli kadin gorseli vardir. Kadinlarin hepsi insan
iistli bir yaratiga donilismiis sekilde gorsellestirilmistir. Siccin 2’deki kadin, yash ve
siyah basortiliidiir. Arka plan koyu renktir. Filmin ad1 kirmizi renkle yazilmistir. Film
admin hemen altinda slogan “Her Canli Oliimii Tadacaktir” beyaz renkle ve film
adindan daha kiiclik font kullanilarak serifsiz harflerle yazilmistir. Siccin 3: Clirmii
Ask’ta kadin ve erkek figiirleri onlii arkali yer almistir. Kadin karakter beyaz kiyafetli
ve yan pozisyonda, erkek karakter diiz olarak durmaktadir. Erkegin bakislar1 seyirci
ile kontak kurmaktadir. Tipografide, filmin adi “Siccin” yazis1 beyaz renkle “3”

rakami1 kirmizi renkle yazilmistir. Arka planda bulutlu hava ve 1ss1z bir ev goriintiisii
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vardir. Siccin 4’teki kadin dizden yukari beli biikiilmiis ve tamamen canavarlagmis
olarak goriinmektedir. Arka plan sepya tonlarindadir. Tipografide, “Siccin 4” bordoya
yakin kirmizi ile yazilmistir. Hemen iistiinde Tiirkiye’nin ilk 4DX filmi yazmaktadir.
Bilgilendirme yazilar1 film adinin altina yerlestirilmistir. Siccin 5 filmindeki kadin
beyaz kiyafetli ve beyaz saghidir. Gz renginden dolayi igine cin girmis oldugu belli
edilmistir. Yiizii canavarlasmistir. Kucaginda oyuncak bebek vardir. Bebegin
goriintiisiinden mezardan ¢ikarilmis oldugu anlasilmaktadir. Afisin en basinda ¢ok
kiigiik fontlarla yazilmis “Korkudan daha Gtesi” slogani yer almaktadir. Tipografide,
filmin ad1 metalik gri renkle yazilmis ve fonta metal formu verilmistir. “5” rakami ise
metalik kirmizi renkle yazilmis ve yine metal formu verilmistir. Siccin 6 film afiginde,
kadin ve erkek iki insan vardir. Kadin karakter ile erkek karakter yiiz ylize bakmakta
ve kadin bagirir sekilde durmaktadir. Arka plan yesil tonlarindadir. Tipografide, filmin
adi metalik gri renkle yazilmis ve fonta metal formu verilmistir. “6” rakami ise metalik

kirmizi renkle yazilmis ve yine metal formu verilmistir.

4,5.2.3. Siccin 2, Siccin 3: Ciirmii Ask, Siccin 4, Siccin 5 ve Siccin 6 film

afislerindeki yan anlamlarin ve kiiltiirel kodlarin tanimlanmasi

Siccin 2 film afiginin tst kisimda “Yonetmen Alper Mest¢i” yazmaktadir.
Boylece serinin ayni yonetmen tarafindan c¢ekildigi izleyiciye aktarilmaktadir.
Yonetmenin ilk filmdeki basarisi ile ikinci filme daha ¢ok izleyici cekmek amaglanmis
olabilir. Afiste filmin ad1 kirmiz1 olarak yazilmistir. Bilindigi gibi kirmizi renk siddeti,
vahseti cagristiran bir renktir. vahsi goriintiilerin varlig1 izleyiciye bu sekilde iletilmis
olmaktadir. Fon olarak siyah tercih edilmesi filmin isminin vurgulanmasim
saglamustir. Filmin adinin hemen altinda yer alan serifsiz harfler ile “Her Canli Oliimii
Tadacaktir” slogan1 yazmaktadir. Bu da filmdeki karakterlerin hepsinin dlebilecegini
ima etmektedir. Gorsel olarak afisin merkezine yasli bir kadin yerlestirilmistir.
Kadinin yiizii yaralar i¢inde, disleri sivri ve kirlidir. G6zleri cin miidahalesine maruz
kaldigin1 ima edecek sekildedir. Siyahlar giymis kadin karakter filmdeki roliine
gonderme yapmaktadir. Korku tiiriiniin bir 6zelligi siyah giyinmenin tehlikeli kisilere
0zgl olmasidir. Afisin genelinde karanlik bir hava hakimdir.

Siccin 3: Ciirmii agk filminin afigine renk agisindan bakildiginda sicak renklerin

agirlikli olarak tercih edildigi goriilmektedir. Sepya tonlarinin kullanilmasi eskiye ait
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olma hissi yaratmaktadir. Siccin 3, kompozisyon olarak diger afisten farklilik
gostermektedir. Bu defa afiste iki karakter birden kullanilmis, bu figiirler yaklasik
simetrik diizende yerlestirilmistir. Tipografik olarak bakildiginda filmin adinin gri-
beyaz yazildig1, ayni font tercihinin sabit tutuldugu goriilmekte, serinin {igiincii filmi
oldugu kirmizi renk kullanilarak vurgulanmistir. Diger afiglerden farkli olarak saga
yasli yazi1 blogu kullanilmis, erkek figiliriiniin koyu olan alt boliimiine yerlestirilmis ve
okunurlugu kolaylastirilmistir. Karakterlerden Orhan ve karis1 Kader’in birlikte
durduklar fotografta Kader’in beyaz elbisesi ona masumiyet katmaktadir. Yiiziindeki
yara izleri ile bakildiginda kendisinin koétiiliiklere maruz kalan karakter oldugu
diistiniilmektedir. Orhan Kader’in biraz arkasinda durmakta izleyiciyle g6z kontagi
kurmaktadir. Bakislar tirkiitiictidiir. Fonda filmin gectigi ev gériinmektedir. Daha silik
ancak daha aydinlik olan bu goriintii ile dndeki figiirlerle kontrast olusturulmus ve
korku filminin etkisi artirilmastir.

Siccin 4’iin afisine renk agisindan bakildiginda sicak renk etkili, sepya tonu
kullanilmistir. Serinin dordiincii filmine tipografi acisindan bakildiginda Siccin
kelimesi sicak renklerden kirmizi ile yazildig1 goriilmektedir. Kirmizinin anlam olarak
siddeti, kan1 ¢cagristirmasindan dolay1 kullanildig: diisiiniilebilir. Yine diger afislerde
oldugu gibi afisin ylizeyinin alt bolimiinde karanlik alana ortalanmis olarak
yerlestirilmis tipografik elemanlar okunakli durumdadir. Korku film afislerinde
siklikla kullanilan siyah fon bu afiste de kullanilmistir. Siyah fon bilinmezligi,
tekinsizligi, korku imgesini vurgulamak icin ¢okca kullanilan bir 6gedir. Agik etkili
kompozisyon igerisinde filmden bir karakter yukar1 bakar ve ¢iglik atar pozisyonda
yerlestirilmistir. Gozleri cin etkisi altinda oldugunu ima edecek 6zellikler tagimaktadir.
Fotograftaki kadmin rengi sicak etkilidir. Boylece siyah zemin {izerinde
vurgulanmaktadir. (Oziidogru, 2019).

Siccin 5 filminin afisi serinin diger afislerinde oldugu gibi sicak etkili, turuncu,
kahverengi ve kirmizilarin ¢ogunlukla kullanildigi agik koyu zith@inin yogun
uygulandigr bir afistir. Tipografik olarak afisin en iist kisminda “korkudan daha 6tesi”
slogan1 g6z ¢arpar. Bu artik serinin en korkutucu filminin izleyiciye sunuldugu ima
edilmis olur. Filmin adinin metalik gri renkte ve metal formda yazildigi, aym yazi
karakterinin kullanildig, serinin besinci filmi oldugu vurgusu metalik kirmizi renk ve

metal formlu bes rakamiyla vurgulanmistir. Filmin afisinde gorsel olarak ana karakter
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Hale goriilmektedir. Elinde filmin énemli 6gelerinden olan oyuncak bebek, oldukca
urkiitiicli, korkutucu olacak sekilde kan, yara, bereler igerisinde karsimizda
durmaktadir (Oziidogru, 2019). Mezardan c¢ikarilmis gibi bir goriintiisii vardir.
Cocuklugun yok olmast yan anlami ¢ikarmak miimkiindiir. Hale’nin beyaz kiyafetli
hali, onun masum bir ¢ocuk olduguna bir géndermedir. Hale’nin gozleri parlak, agz
ciglik atar vaziyette, yiizii kanli ve saglar1 yine gozleri gibi parlak vurgulanmistir
(Oziidogru, 2019). Hale’nin igine cin girmis oldugu anlasilmaktadir.

Serinin son filmi olan Siccin 6 afiginde iki basrol oyuncusu vardir. Kadin ve
erkek karakter yliz ylize bakmaktadir. Kadin canavarlasmig goriintiisiiyle erkek
karaktere bagirir pozisyondadir. Erkek endiseli yiiz ifadesiyle bakmaktadir. Bu
ifadelerden yan anlam ¢ikarmak miimkiin olmamakla birlikte kadinin erkekle bir

hesaplasma yasadig: diisiiniilebilir.

4.5.2.4. Siccin 2, Siccin 3: Clirmii Ask, Siccin 4, Siccin 5 ve Siccin 6 film

afislerinin yorumlanmasi

Afislerin yorumlanmasi: Siccin film serisinin 5 afisine bakildiginda yazida biitiin
afislerde kirmizi rengin kullanildigi goriilmektedir. Kirmizi renk hem carpici ve
vurgulayici etkisi hem de olan siddet, kan, vahset gibi ¢agrisimlari oldugu i¢in korku
filmlerinde kullanilmaktadir. (Oziidogru, 2019). Serinin ilk filminde, film adinda
kullanilan tipografi (Resim. 26) daha sonra degistirilmis ve diger filmlerde ayni
tipografi (Resim. 27) kullanilarak biitlinlik saglanmistir.  Afigler, film ig¢inden
cikarilan karakterlerin gorselleri kullanilarak tasarlanmustir. Ik afisin ardindan
oturmus olan tasarim 6zellikleri diger afislere yansimis, afisler kendi aralarinda dil
birligi saglamistir (Oziidogru, 2019). Korku gostergelerine yer verilmis, filmlerin
Ogesine ait agik gonderme yapilmistir. Film igerigine ait herhangi bir ima yapilmamis

olmastyla birlikte hedef kitle agisindan merak uyandiran tasarimlar olmuslardir.

Resim 26: Siccin ilk film Resim 27: Siccin serisinin
yazi karakteri diger filmlerinde kullanilan
yaz1 karakteri
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4.6. 2015 Yilinda Gosterime Girmis Olan Tiirk Korku/Gerilim Filmleri

Dogan Can Anafarta’nin yonetmenligini yaptigr “Mihrez: Cin Padisah1” filmi
4,5 imdb puani , Fuat Yilmaz’in yonetmenligini yaptig1 “Ezan” filmi 3 imdb puani,
Erdin¢g Kazimoglu’nun yonetmenligini yaptig1 “Azem 2: Cin Garezi” filmi 3,3 imdb
puani, Ozgiir Bakar'in ydnetmenligini yaptig1 “Helak: Kayp Koy” filmi 4,5 imdb
puani, Murat Toktamisoglu’nun yonetmenligini yaptig1 “Seytan-1 Racim 2: Ifrit” filmi
2,4 imdb puani, Kamil Aydin'in yonetmenligini yaptigi “Hannas: Karanlikta
Saklanan” filmi 4,6 imdb puani, Muzaffer Giilgek’in yonetmenligini yaptig1 “Alkarist:
Cinnet” filmi 2,2 imdb puani, Alper Mest¢i nin yonetmenligini yaptig1 “Siccin 2” filmi
6,2 imdb puani, Ozgiir Bakar’in yonetmenligini yaptig1 “Deccal” filmi 3,5 imdb puani,
Murat Toktamisoglu’nun ydnetmenligini yaptig1 “U¢ Harfliler 2: Hablis” filmi 3,5
imdb puani, Stimeya Kokten’in yonetmenligini yaptig1 “Vesvese: Cin Tuzag1” filmi
2,9 imdb puani, Aykut Karag6l’iin yonetmenligini yaptig1 “Kii’fa: Cin Kapan1” filmi
2 imdb puani, Murat Toktamisoglu'nun yonetmenligini yaptig1 “Cin Kuyusu” filmi 4,7
imdb puani, Utku Ugar’in yonetmenligini yaptig1 “Hiiddam” filmi 4,2 imdb puan1 ve
Dilek Keser ile Ulas Giines Kacargil’in birlikte yonetmenligini yaptiklari “Azap” filmi
5 giincel imdb puani almiglardir. 2015 yilinda Dabbe 6 filmi 5,610,195,39 TL hasilat
(Kaya, 2020a: s.278) ile gosterime girmis diger filmlere nazaran daha yiiksek gelir elde
etmis olmasina ragmen en yiiksek imdb puani Siccin 2 filmine aittir. Siccin 2 film
afisi, seriye ait “4.5.2. Siccin 2, Siccin 3: Ciirmii Agk, Siccin 4, Siccin 5 ve Siccin 6
film afislerinin genel gostergebilimsel ¢oziimlenmesi” basligr altinda incelenmistir.
Calismanin ¢éziimleme kisminda imdb puani en yiiksek ikinci film olan Azap film

afisi incelenecektir.
46.1. “Azap” Filminin Gostergebilimsel Yontem ile Coziimlenmesi

4.6.1.1. Azap filminin konusu

2015 yilinda gosterime girmis olan Azap filminin senaryosunu Dilek Keser ve
Ulas Giines Kacargil ortaklasa yazip ayni zamanda da yonetmislerdir. Cekimleri,
Kiitahya'nin Tavsanl ve Uyiicek koyleri ile istanbul’da gergeklesen filmde; Ogretmen
olan Aysin’in, tayininin ¢iktig1 koye gitmesiyle basmna gelen flrkiing olaylar

anlatilmaktadir.
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Resim 28: Azap film afisi (2015)
www.sadibey.com

Tablo 6: Azap film afisi gostergebilimsel yontem ile ¢oziimleme

Gosterge Tirii Gosterge Gosteren Gosterilen
Goriintiisel Insan [rem Deniz K&y dgretmeni Aysin
Goriintiisel Insan Ayse Selen Cinlerin bas: Fatma ana
Gorintiisel Insanlar Carsafli Kadinlar Cinler
Goriintiisel Doga Ates Ritiiel
Gorlintiisel Nesne Diigiimlii halat Biiyti

Simge Yazi Onlar, iss1zign ortasinda Cinler
karanligin icindedirler

4.6.1.2.  Azap filmi afisindeki diiz anlamlarin tanimlanmasi

Bu afis Azap filminin tanittimini1 yapmak tizere tasarlanmistir. Afis, diigiimli
halat gostereni ile ii¢ ayr1 boliime ayrilmistir. Boliimlerdeki gorseller filmden
cikarilmis karelerden olusmaktadir. En iistte, Irem Deniz’in yani Aysin karakterinin
elinde fener ile etrafa korkuyla bakan gorseli vardir. Yaninda filmin slogani “Onlar
1ss1zl1g1n ortasinda, karanligin i¢indedirler” yazmaktadir. Ortada seyircinin gozlerinin
i¢cine bakarak duran Fatma Ana karakteri bulunmaktadir. Kadinin gozlerinin etrafi ve
dudaklar siyahlastirilmis, insan dis1 varlik goriiniimiine biirtindiiriilmiistiir. En altta

ates etrafinda duran ¢arsafli kadinlar vardir. Filmin ad1 “Azap” graffiti yaz tipi ile
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kirmizi renkte yazilmistir. Afigin en altinda beyaz renk ile yazilmis olan bilgilendirme

yazilar1 bulunmaktadir.

4.6.1.3.  Azap film afisindeki yan anlamlarin ve kiiltiirel kodlarin

tammlanmasi

Afisteki her bolimde gece gorseli bulunmakta ve ii¢ pargali oldugu i¢in filmde
lic geceye isaret ettigi sonucu ¢ikarmak miimkiin olabilmektedir. Afisin {iistiinde
birincil gdsterenlerden olan irem Deniz, elindeki fenerle 6niinii aydilatarak korku ile
yuriimektedir. Altta Fatma Ana karakterindeki kadinin dudaklari ve g6z cevresi
makyajla koyulastirilip insan iistii bir varliga yani cine benzetilmistir. En altta ise
carsafli kadinlar, bir ates etrafinda oturmaktadir. Carsafli kadinlar cindir (Kaya, 2020a:
s.240) ve ates etrafinda bir ritiiel yani cin diigiinii yapmaktadirlar. Cinlerin ¢arsafli
kadin suretinde goriinmesi bir¢ok filmde kullanilmistir. Bu filmlerden bazilari;
“Dabbe: Bir cin vakasi (2012), EI-Cin (2013), Seytan-1 Racim (2013), Dabbe Zehr-i
Cin (2014), Ezan (2015)”. vs. (Kaya, 2020a: s.240). Afisi ligce bolen diiglim yapilmis
halatlar; Islami kodlardan felak suresine gdénderme yapmaktadir. Felak suresinin
Tiirkge karsiligi olarak; “Rahméan ve rahim olan Allah’in adiyla de ki: Yarattig
seylerin kotiiliigiinden, karanlig1 ¢oktiigli zaman gecenin kotiiliigiinden, diigiimlere
tifleyenlerin kotiliigiinden, haset ettigi zaman hasetcinin kotiliiglinden, sabah
aydinliginin rabbine siginirim.” Seklinde anlami bulunmaktadir. Hz. Muhammed’e
yapilmis olan bir bilyli sonrasinda indirilmistir.

Afisin incelenmesi sonucunda en listte yer alan Aysin karakterinin maruz kaldig:
biiyli sonucunda cinlere karigmis olmasi ve kendisine li¢ gece boyunca diigiin yapildig:
yan anlami ¢ikarmak miimkiin olmaktadir. Filmin slogani olan “Onlar 1ssizligin
ortasinda, karanligin i¢indedirler” ve filmin adinin “Azap” olmasi ile; Aysin
karakterinin cinlere karisip sikintida oldugu, kurtulamadig: anlamlar: ¢ikarilabilir.

Tipografide kullanilan kirmiz1 renk tercihi, korku filmlerinde kan1 ¢agristirmasi
acisindan siklikla yer almaktadir. Yazi fontu graffiti tarzinda yazilarak, herhangi bir
duvara yazilmis olan biiyliye gonderme yapildigini diistindiirtmektedir. Filme ait diger
bilgiler; oyuncu, yonetmen, senarist, teknik ekip vb. daha kiiciik fontla beyaz renkte

yazilarak film isminin 6ne ¢ikmasi saglanmistir.
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4.6.1.4. Azap filmi afisinin yorumlanmast

Afis, film igerisinden alinmis olan karelerle parcali bir form olarak
tasarlanmistir. Ug gece goriintiisii, filmin konusunun da ii¢ gece ile ilgili oldugu
hakkinda bilgi vermektedir. Filmin tiiriine ait bilgi afisin ortasinda yer alan Fatma Ana
gorseli ile verilmis, korku filmi izleyicisinin belleginde ilk imaj yaratiimaya
calisilmistir. Afisin en altinda yer alan carsafli kadinlar, Tiirk korku sinemas1 siki
takipgileri tarafindan anlasilacak 6geler olup afise bakan diger insanlar i¢in farkl
anlamlara gelecegi muhakkaktir. Afis tasarimi, kendine 6zgii ve benzer konulu

afiglerden farkli bulunmustur.

4.7. 2016 Yilinda Gosterime Girmis Olan Tiirk Korku/Gerilim Filmleri

Can Evrenol’un yonetmenligini yaptig1 “Baskin” filmi 5,8 imdb puani, Mustafa
Kara’nin yonetmenligini yaptig1 “Mel-un” filmi 2,4 imdb puani, Hiiseyin Eleman’in
yonetmenligini yaptigi “Cagrilan” filmi 3,1 imdb puani, Ozgiir Yelence nin
yonetmenligini yaptig1 “Ceberrut” filmi 3,3 imdb puani, Hiircan Emre Yilmazer'in
yonetmenligini yaptigi “Azem 3: Cin Tohumu” filmi 3,7 imdb puani, A. Cengiz
Mert’in yonetmenligini yaptigi “Seytan Papugta” filmi 2,9 imdb puani, Volkan
Adiyaman’in yonetmenligini yaptig1 “Kabr-i Cin Miihiir” filmi 2,6 imdb puani, Hasan
Karacadag’m yonetmenligini yaptig1 “Magi” filmi 0 imdb puani, Ozgiir Ozberk ve
Sahin Yigit’in birlikte yonetmenligini yapmus olduklar1 “Ifrit’in Diyeti: Cinnia” filmi
4,4 imdb puani, Doga Can Anafarta’nin yonetmenligini yaptig1 “Alamet-i Kiyamet”
filmi 4,8 imdb puani, Emre Aydin’in yonetmenligini yaptig1 “Cinni: Uyanis” filmi 4,6
imdb puani, Oya Koksal ve Vedat Dikmetas’in birlikte yOnetmenligini yapmis
olduklar1 “Seytan’in Cocuklari: El-Ebyaz" filmi 3,7 imdb puani, Seyda Sen’in
yonetmenligini yaptigi “Sekaret: Son” filmi 3,8 imdb puam, Ozgiir Bakar’in
yonetmenligini yaptig1 “Ammar 2: Cin Istilas1” filmi 3,4 imdb puani, Alper Mest¢i nin
yonetmenligini yaptign “Uc Harfliler 3: Karabiiyii” filmi 5,6 imdb puam, Hasan
Gokalp’in yonetmenligini yaptig1 “Lanetli Anahtar” filmi 2,5 imdb puani, Volkan
Akbas’in yonetmenligini yaptigt “Azem 4: Alacakaranlik” filmi 3,6 imdb puani,
Hiirdogan Giivendiren’in yonetmenligini yaptig1 “Gece Seansi” filmi 5 imdb puani,
Kemal Ozdemir’in yénetmenligini yaptig1 “Lanet: Uyanis” filmi 0 imdb puani, Ahmet

Can Kasap’in yonetmenligini yaptig1 “Berzah: Cin Alemi” filmi 6,4 imdb puani, Soner

53



Acar’in ydénetmenligini yaptigi “Illet” filmi 0 imdb puam ve Kemal Ozdemir’in
yonetmenligini yaptigi Zuzula filmi giincel 4,1 imdb puami almislardir. Alper
Mest¢i’nin yonetmenligini yaptig1 Siccin 3: Ciirmii Ask filmi 2,980,133,53 TL hasilat
(Kaya, 2020b: s.171) ile en yiiksek geliri elde etmis olmasina ragmen 6,1 imdb puani
alarak Berzah: Cin Alemi filminin imdb puanmin altinda kalmistir. Caligmanin
¢Oziimleme kisminda en yiiksek imdb puani almis olan Berzah: Cin Alemi film afisi

incelenecektir.

4.7.1. “Berzah: Cin Alemi” film afisinin Gostergebilimsel Yontem ile

Coziimlenmesi

4.7.1.1. Berzah Cin Alemi filminin konusu

2016 yilinda vizyona giren filmin senaryosu Ahmet Can Kasap ve Harun Baran
tarafindan ortak yazilmistir. Yonetmenligini Ahmet Can Kasap’in yaptigir filmin
cekimleri Sile’de gerceklestirilmistir.

“Insanlardan kendini soyutlamis, hayatina devam etmeye c¢alisan Mete nin

gecmisi intiharlar ve cinayetlerle doludur. Mete’nin annesi Nesrin, siddet dolu gecen

evlilik yasamini diizeltebilmek i¢in Kerim Hoca ya yaptirdigi zannettigi baglama biiyiisii

biitiin ailesini ve bu biiyiiye temas eden herkesi felakete siiriikleyecektir.” (Kaya, 2020a:
s.61).

Resim 29: Berzah: Cin Alemi film afisi (2016)
www.sadibey.com
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Tablo 7: Berzah: Cin Alemi film afisi gostergebilimsel yontem ile ¢oziimleme

Gosterge Tiiri Gosterge Gosteren Gosterilen
Goriintiisel Insan Berna Uckaleler Canavarlagmis Kadin
Goriintiisel Insan Kemal Burak Alper | Yalniz adam Mete

Simge Resim Agaglar-insan Yalnizlik

Simge Yaz1 Arap Harfleri (Vetk) Biiyt

Simge Yaz1 Cinlerin alemine girmeye Uyari
hazir olun

4.7.1.2.  Berzah: Cin Alemi film afisindeki diiz anlamlarin tanimlanmast

Bu afis, Berzah: Cin Alemi filminin tanitimin1 yapmak iizere tasarlanmistir.
Afisin tamamini kaplayan genc¢ kadin fotografinda plastik makyaj yardimiyla yaralar,
lekeler yapilmis ve gozler kor gibi gosterilerek insan dis1 bir varlik haline getirildigi
anlagilmistir. Kadmin boyun kismina oda igerisinde oturan bir erkek fotografi
photoshop marifetiyle yapistirilarak sar1 1sikla aydimlatilmistir. Arka plan kirli beyaz
bir duvardir. Duvar {izerinde sag listte Arapga harfler ve sayilar (Vefk), sol alt kisimda
ise karakalem ile yapilmig gibi duran agaglar ve yiiriiyen adam resmi vardir. Afisin en
iistiinde “Cinler alemine girmeye hazir olun” slogani yer almaktadir. Film adi ve
bilgilendirme yazilar1 sag alt koseye kare form seklinde yerlestirilmistir. Film ad1 6zel
yaz1 fontlarindan olan No:7 Vintage fontu ile yazilmis, iizerine Arap harfleri

maskelenmistir.

4.7.1.3. Berzah: Cin Alemi film afisindeki yan anlamlarin ve kiiltiirel

kodlarin tanimlanmasi

Film afisinde, kadin portresi sicak renklerle diizenlenmistir. Sar1, Kirmizi ve
Kirmizinin tonlari ile kadinin ytiziindeki yaralar belirgin hale getirilmistir. Atesin rengi
olan kirmizi, cehennemin, seytan ve seytanligin rengi olarak da sembolize edilmistir.
Kirmiz1 ayn1 zamanda bastan ¢ikarici, ¢ekici ve tahrik edici bir yapi tasir (Ugar, 2014:

s.51). Kirmizinin bu kodlarindan da anlasilacagi gibi kadmin yiiziindeki yaralarla,
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kirmizinin tonlar1 birlestirilip kadinin seytanlastirilmis oldugu yan anlami ortaya
¢ikmaktadir.

“Afisin tam ortasindaki sar1 1s1k, kadinin omuz hizasinda yaratilan negatif alan
icerisine yerlestirilmis oda igerisinde oturan erkegin arkasini aydinlatmaktadir. Isik
tasarimi, sahnenin biitiiniin aydinlatilmasi yerine, belirli nesnelere ya da alanlara

dikkat ¢ekecek sekilde pargali 151k yapilmasidir”. (Barnwell, 2011: 5.138).

Moustafa Sézen ve Handan Dayt’ya gére; “Aydinlatmayla gériintii boyutu i¢indeki
1s1kli-gélgeli alanlar diizenlenerek, estetik etkiler yaninda seyircilerin de duygusal olarak
etkilenebilecegi ortamlar yaratilabilir. Bunun i¢in belirlenmis kalip yontemler yoktur.
Konunun dramatik yapisina bagl olarak, her sahnedeki mekdanin mimari dokusu ve
anlatilan olayin niteligine gére degisimler gostermektedir. Arka planin segik olmasi, iyi
bir fon aydinlatmasi ile elde edilir. Bu 151k araciligiyla, fon ortaya ¢ikartilip derinlik
olusturulurken, mekanda bulunan nesnelerin gélgeleri de yok edilebilir. Ayrica ozel bir
etki istenildigi zaman kullanilabilen bir wsitktir. Sahnede arka tarafta kalan bir nesne

anlatim igin 6zel bir énem tasryorsa, onu vurgulamak i¢in bu 518a ihtivya¢ duyulur”.

(Sézen, M. ve Dayi, H. 2013: 5.37).

Bu anlatimlarla, afis iizerindeki erkege dikkat c¢ekilmeye calisildig:
anlagilmaktadir. Erkek karakter olan Mete, bir odanin i¢inde yalnizlagtirilmigtir. Afiste
yer alan ikincil gosterenlerden olan duvardaki karakalemle yapilmis olan agaglar ve
yalniz insan resmi, dort duvar arasinda kapali kalmis insanlarin yaptigi eylemi
anlatmaktadir. Hapishane veya akil hastanelerinde bulunan insanlar i¢ diinyalarinda
olanlar1 resim ile disa vurarak ozgiirlesirler. Agacliklar arasinda tek basina yiiriiyen
insan resmi, kapali kalmis veya kalabaliklar arasinda bile kendini yalniz hisseden bir
insanin resim yaparak kendisini 6zgiirlestirdigi anlamini ortaya ¢ikarmaktadir. Resim
ayn1 zamanda; resimdeki yiirliyen kiginin hareketlerinden ve golge kullanimindan
dolay1 yapan kisi ile ilgili profesyonel olduguna dair bir ipucu da vermektedir. Afigin
sag uist kisminda olan duvar sekilleri ise; yapan insanin i¢ diinyasini yansitmasinin yani
sira Arap harfleri ile olusturulan bir gorseldir. Filmin igerigine bakildiginda, bu gorsel
icin biiyll imgesi (Vefk) demek dogru bir yaklagim olacaktir. Filmin en iistiinde yer
alan “Cinlerin alemine girmeye hazir olun” slogani, film hakkinda bilgi verip aym
zamanda gerilimin artmasini saglayarak uyarida bulunmaktadir. Afisin sag alt
kosesinde yer alan bilgilendirme yazilari kare format igine yerlestirilmis bir
gosterendir. Film adi, basrol ve diger oyuncularin adlar1, yonetmen, senarist, yapimci,

ses, miizik vb. teknik ekiple ilgili bilgi vermektedir.
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Emre Becer’e gore; “Bircok tasarimci, taslak caliymalarinda bilerek ya da
bilmeyerek Mondrian’in kare ve dikdortgen bigimlere dayali kompozisyon anlayisindan
yararlanir: Tipografi ve gérsel unsurlar kare ya da dikdortgen formlarin igine girer ya
da ¢izgi ve kutularla birbirinden ayrilrlar.

Mondrian taslaklari, tipografi ve diger gorsel unsurlarmn vurgulanmasinda etkili,
mantikli ve pratiktir. Bu yiizden her donemde gegerliliklerini korurlar. Mondrian
tislubundan yararlanan tasarimcilar igin oranti; hiyerarsiden, vurgulamadan ve diger

ilkelerden daha onemlidir”. (Becer, 2019: 5.79).

4.7.1.4. Berzah: Cin Alemi film afisinin yorumlanmasi

“Berzah: Cin Alemi” film afiginin film hakkinda tiim gosterge dizgelerindeki
anlamsal katmanlarin yapisini ortaya ¢ikartmak amaclanmistir. Bu baglamda gosterge,
gosteren ve gosterilenler belirlenmis ve film hakkinda potansiyel izleyici kitlesi igin
hazirlanan afigin anlamsal diizlemleri incelenmistir. Filmin Basrol oyuncusunun
makyaji, 1siklandirma ve duvar iistiindeki sembollerden afisin ortasinda yer alan geng
erkegin kendisine yapilmis olan biiyli ile etkilenip yalnizlastigi diisiiniilen yan
anlamsal bir oykii ¢agristirilmistir. “Berzah: Cin Alemi” film afisinde gordiiglimiiz
gibi plastik makyaj yapilmis oyuncu, duvar yazilar1 ve hatta film adinin iizerine
maskelenmis olan Arapca harfler gibi gosterenler tek basina anlam tasimamalarina
ragmen birlikte oldugunda anlam yiiklenerek, film hakkinda bilgi vermektedir.

Sonug olarak; Afisin tamamini kaplayan gosterge, plastik makyaj yapilmis olan
kadin oyuncunun biiyiik boyutta yerlestirilmis fotografi oldugu icin korku filmlerinde
heyecan dinamigini dnemseyen izleyici kitlesi adina 6nceden uyarilma baglaminda

dikkat ¢ceken bir tasarimdir.

4.8. 2017 Yilinda Gosterime Girmis Olan Tiirk Korku/Gerilim Filmleri

Mehmet Emin Simsek’in yonetmenligini yaptig1 “Felak™ filmi 4,7 imdb puan,
Ediz Glinay’1n yonetmenligini yaptig1 “Perde Ayn-1 Cin” filmi 5,7 imdb puani, Serdar
Bardak¢r’'nin  yonetmenligini yaptigr “Kuyu” filmi 2,5 imdb puani, Teoman
Giindiiz’lin yonetmenligini yaptig1 “Lanet: Ervah Cinleri” filmi 4,8 imdb puani, Fuat
Yilmaz’in yonetmenligini yaptigr “666 Cin Musallat1” filmi 4,4 imdb puani, Kamil
Burak’in yonetmenligini yaptigr “Geri Dondi” filmi 2,5 imdb puani, Samet
Cakirtag’in yonetmenligin yaptig1 “Sinsiran: Yasak Ask” filmi 3 imdb puani, Giilsen
Giiner’in ydnetmenligini yaptign “Nefrin” filmi 5,1 imdb puani, Ozgiir Bakar’in
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yonetmenligini yaptigi “Deccal 2” filmi 3,6 imdb puani, Adnan Giiler’in
yonetmenligini yaptigi “Biiyti 2” filmi 2,1 imdb puani, Aykut Can Demirel’in
yonetmenligini yaptig1 “Bezm-i Ezel” filmi 3,6 imdb puani, Ahmet Kii¢likkayali’nin
yonetmenligini yaptigt “Cin Ayet-i Ask” filmi 3,4 imdb puani, Fatih Giirler ve
Ramazan Ozer’in birlikte ydnetmenligini yaptiklar1 “iki” filmi 3,4 imdb puani,
Gokhan Aksu’nun yoOnetmenligini yaptigi “Semur” filmi 5 imdb puani, Alper
Mest¢i’nin yonetmenligini yaptigi “Siccin 4” filmi giincel 5,8 imdb puani almislardir.
2017 yilina ait en yiiksek imdb puani ve 5,638,713,22 TL ile en yiiksek hasilat (Kaya,
2020b: s.171) Siccin 4 filmine aittir. Siccin 4 film afisi, seriye ait “4.5.2. Siccin 2,
Siccin 3: Ciirmii Ask, Siccin 4, Siccin 5 ve Siccin 6 film afislerinin genel
gostergebilimsel ¢oziimlenmesi” baglig altinda incelenmistir. Calismanin ¢éziimleme
kisminda imdb puani en yiiksek ikinci film olan Perde Ayn-1 Cin film afisi

incelenecektir.

4.8.1. Perde Ayn-1 Cin film afisinin gostergebilimsel yontem ile

¢oziimlenmesi

4.8.1.1. Perde: Ayn-i Cin filminin konusu

2017 yilinda vizyona giren filmin senaryosunu Ediz Giinay yazmustir.
Yonetmenligini Ediz Giinay’in yapmis oldugu film, Kemer’den Antalya’ya kadar
uzanan on yedi farkli mekanda cekilmistir.

Unlii bir yazar olan Okan, gdzlerinden ameliyat olduktan sonra cinler ve ruhlar
alemini gormeye baslar. Bu kabustan kurtulmaya ¢aligsa da kotii siirprizlerle bas etmek

zorunda kalir.
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Resim 30: Perde: Ayn-1 Cin Film afisi (2017)
www.sadibey.com

Tablo 8: Perde: Ayn-1 Cin film afisi gostergebilimsel yontem ile ¢oziimleme

Gosterge Tirii Gosterge Gosteren Gosterilen
Goriintiisel Doga Giines-Kedi gozi Cin
Goriintiisel Doga Karabulutlar Sikint1, felaket

Slmge Yazi Bu kis perdeler aralanacak Cinler
ve onlar yiizlerini
gosterecek

4.8.1.2. Perde: Ayn-i Cin film afisindeki diiz anlamlarin tanimlanmasi

Bu afis, Perde: Ayn-1 Cin filminin tanitimini yapmak tiizere tasarlanmustir.
Burada dikkat c¢eken ilk sey ortasinda kedi gozii olan giinestir. Giines etrafinda kara
bulutlar vardir. Afis, fotograf kullanilarak hazirlanmistir. Giines, photoshop
marifetiyle bir géze benzetilmis ve kedi gozii ile birlestirilmistir. Afisin en tepesinde
regular olarak yazilmis, belli belirsiz goriinmekte olan “Bu kis perdeler aralanacak ve
onlar ylizlerini gosterecek™ slogan1 yer almaktadir. Afisin ismi “Perde: Ayn-1 Cin”
yazisi, altta ortalanmis olarak yazilmistir. Afis adi bulutlarla ayni renktir. Perde ve

Ayn-1 Cin yazilar1 arasinda flag seklinde bir hat kullanilmistir. En altta bilgilendirme

yazilar1 bulunmaktadir.
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4.8.1.3. Perde: Ayn-i Cin film afisindeki yan anlamlarin ve kiiltiirel kodlarin

tamimlanmasi

Afigin tamamin1 kaplamakta olan kara bulutlar, yagmur yiiklii bulutlar olarak
goriinmektedir. Kara bulutlar i¢in halk arasinda sikint1 ve felaket anlamlarina gelen
kullanim séz konusudur. Deyim olarak kullanilmakta olan “Uzerimizde karabulutlar
dolasiyor.” ciimlesinde, sikintili bir donemden gecildigi anlatilmak istenir. Bu
baglamda, afiste gdsterilen bulutlarin bir felaket habercisi oldugu yan anlami ortaya
¢ikmaktadir. Hz. Muhammed; “Ad kavminin, gordiikleri siyah bulutlart yagmur
yagdiracak bulut olarak gordiiklerini fakat onlara azap getirdigini sOylemistir”.
Buradan da anlasilacag tizere; karabulutlar, Ad kavmi zamanindan beri azap (sikinti,
felaket) habercisi olarak giintimiize kadar taginmis dini kodlardan biri olarak kabul
edilebilir. Afisin birincil gosterilenlerinden olan ve kedi goziine benzetilen sar1 bir
giines vardir. “Uluslararas: iletisimde ve trafik isaretlerinde sar1 dikkat rengidir.
Renklerin en sicak olanidir; goriine bilirlik niteligi, sarinin bir dikkat rengi olarak
kullanilmasina yardimci olmus, bu parlak ve sicak renk goriinme ve fark edilmenin
gerekli oldugu tiim ortamlarda yaygin olarak kullanilmigtir.” (Ugar, 2014: s.52).
Ifadesinden de anlasilacag: iizere, afisin en dikkat ¢eken 63esi sar1 giinestir. Giines, bir
g6z gibi gosterilerek ortasina géz bebegi yerine kedi gozi yerlestirilmistir. Kediler,
goz retinalarinin arkasinda bulunan Tepetum Licidum adli tabaka sayesinde geceleri
biz insanlara gore daha iyi gdrmektedirler. “Gdz; giinesi, Tanr1’y1 ve Tanr1’nin géren
g0ziinii, her zaman izlenmeyi simgeleyen bir sembol olarak karsimiza ¢ikar. Diinya
tizerinde farkli kiiltiir, din ve tlilkelerde kimi zaman sans1 ve iyilikleri ifade ettigi gibi,
seytan1 ve kotiiliikleri simgelerken de goze rastlariz.” (Ucar, 2014: s.28). “Eski
Misirlilarda bazen dogan giines Tanris1 Ra’y1 yilana saldiran bir kedi gibi diistintirler
ve bu sekilde seytana karsi 1yiligin giiciinii kedi ile sembolize ederler.” (Telesco, 1995:
s.21,44). Cesitli kiiltiirlerde géz ve giines birlikte yer almig, Misir kiiltiiriinde Gilines
Tanris1 Ra bir kediye benzetilmistir. Afiste kullanilan giines-goéz ve gozbebegi-kedi
g0zii simgeleri Uist liste ayn1 anlama hizmet ederek Tanr1’nin her seyi gorebilen yoniinii
sembolize etmislerdir.

Ikinci bir anlam da Kaya’ya gore; “Halk arasinda bilinen ve nesilden nesile

aktarilarak gelen bir rivayet, cinlerin kedi suretine girdikleri yoniindedir. Bir¢ok korku
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filminde kedi gozii cin gozii olarak da tasvir edilmistir”. (Kaya, kisisel goriisme
25.11.2022).

Filmin adinin “Ayn-1 Cin” kisminda kullanilan yazi fontu Times New
Roman’dir, “Perde” kisminda kullanilan yazi ise belirli bir font degildir. Filmin adinin
tamam1 bulut renklerine karistirildign igin goriilmesinin 6zellikle zorlastirildig:
anlasilmaktadir. Perde ve Ayn-1 Cin yazilar1 flag goriintiisiiyle ayrilmistir. Buradan da
anlasilacagi gibi filmin adi, filmin slogan1 olan “Bu kis perdeler aralanacak, onlar
ylizlerini gosterecek™ cilimlesi ile biitiinlestirilmis ve perdenin agilarak cinlerin
kendilerini gdsterecegi yan anlami ortaya ¢ikmaktadir. Afisteki yazilarin okunmasi
ozellikle zorlastirilarak, seyircinin sadece ‘g6z’ e odaklanmasi saglanmis ve gérme

olgusuna génderme yapilmistir.

4.8.1.4. Perde: Ayn-i1 Cin film afiginin yorumlanmasi

Afisteki diiz anlam, yan anlam ve kiiltiirel kodlarin tanimlanmasi ile yorumlama
yapmak miimkiin olmaktadir. Giines ve kedi gozii gostergeleri birleserek her seyi
gorebilen bir goz olarak ¢oziimlenmektedir. Kara bulut gostergesi ise felaket habercisi
olarak agiklanmaktadir. Giinesin, bulutlarin arasindaki goriintiisii filmin slogani “Bu
kis perdeler aralanacak ve onlar yiizlerini gdsterecek™ ile biitiinlestiginde gozdeki
perdenin kalkmastyla cinler ve ruhlar aleminin goriilebilmesi, felaketi de beraberinde
getirecektir diye yorumlamak miimkiin olmaktadir.
herhangi bir gorsele rastlanmamistir. Afisin tamamini bir gosterge olarak ele
aldigimizda Misir veya Illuminati hakkinda yapilabilecek belgesel tiirii afislerine yakin

bir tasarim oldugunu sdylemek miimkiindiir.

4.9. 2018 Yilinda Gosterime Girmis Olan Tiirk Korku/Gerilim Filmleri

Tuncer Giirbiiz’lin yonetmenligini yaptig1 “Cin Cesmesi” filmi 4,3 imdb puani
ve “Kabus” filmi 5,3 imdb puani, Mehmet Ali Zaim’in yOnetmenligini yaptig1
“Kapidaki Sir” filmi 6,4 imdb puani, Ozgiir Bakar’in yénetmenligini yaptig1 “Alem-i
Cin” filmi 3,8 imdb puani, Hiiseyin Miicahit Pehlivan'in ydnetmenligini yaptigi
“Sandik” filmi 4,1 imdb puani, Beyza Cimenot’un yonetmenligini yaptig1 “Tutsak”

filmi 3,1 imdb puani, Fuat Yilmaz’in yonetmenligini yaptig1 “Mezarlik” filmi 4,1 imdb
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puani, Hasan Gokalp’in yonetmenligini yaptig1 “Kafir” filmi 2,9 imdb puani, Ugur
Akiinli’niin yonetmenligini yaptig1 “Cin-1 Ayet” filmi 5,9 imdb puani, Adem Ugur’un
yonetmenligini yaptigr “Zohak” filmi 2,3 imdb puani, Alper Mest¢i’nin
yonetmenligini yaptig1 “Uc Harfliler: Beddua” filmi 6,1 imdb puani, Samet Cakirtas’mn
yonetmenligini yaptigi “Sessiz O1” filmi 0 imdb puam, Ramazan Ozer’in
yonetmenligini yaptigi “Kapalak Kiz1” filmi 2,7 imdb puani, Arkin Akta¢’in
yonetmenligini yaptigr “Kabir Azab1” filmi 3,7 imdb puani, Alper Mest¢i’nin
yonetmenligini yaptigi “Sicein 57 filmi 5,1 imdb puani, Haydar Isik’1n yonetmenligini
yaptig1 “Zifir-i Azap” filmi 3,4 imdb puani, Tuncer Glirbiiz’iin yonetmenligini yaptig1
“El Ummar” filmi 2,8 imdb puani, Mehmet Saglam’in yonetmenligini yaptigi1 “Ecinni”
filmi 3,7 imdb puani, Fatih Hasanoglu ve Furkan Diizen’in birlikte yonetmenligini
yaptiklar1 “Cin Tepesi” filmi 2,4 imdb puani, Onur Aldogan’in yonetmenligini yaptig1
“Seytan Geg¢idi: Enhara” filmi 6,5 imdb puani, Battal Karslioglu'nun yonetmenligini
yaptig1 “Zerk” filmi gilincel 6 imdb puani almiglardir. 2018 yilinda vizyona girmis
filmler igerisinde Siccin 5 filmi 7,547,432,25 TL ile hasilat (Kaya, 2020c: s.234)
rekoru kirmis olmasina ragmen imdb puani ayni oranda yiikselmemistir. Caligmanin
¢oziimleme kisminda imdb puani en yiiksek olan Seytan Gegidi Enhara filminin afisi

incelenecektir.

49.1. “Seytan Geg¢idi Enhara” film afisinin gostergebilimsel yontem ile

coziimlenmesi

49.1.1. Seytan Gegidi: Enhara filminin konusu

Onur Aldogan'in yonetmen koltugunda oturdugu korku/gerilim tiirtindeki 2018
yapimi Seytan Gegidi Enhara filminin senaryosu Uras Zafer Ozdemir tarafindan

yazilmstir.

Birbirini tanimayan 8 kisi terk edilmis ¢ok eski bir yapwn farkh katlar: ve
odalarinda tek baslarina uyanirlar. Buraya nasil ve kim tarafindan getirildigine dair
hi¢hir fikirleri yoktur. Baslarina gelenlere anlam vermeye ¢alisan bu 8 kisi, ne oldugunu
anlamak igin i¢inde bulunduklar: bu kasvetli yerde dolasmaya baslarlar. Etraflarinda
yasanan garip olaylar onlari hizlica kendi i¢ine ¢cekmeye bagslar. Birbirleriyle yavas yavas
karsilasan ve tanisan bu insanlar, bulunduklar: ortamdan kurtulabilmek icin birlikte

hareket etmeye karar verir. Fakat onlarin bilmedigi bir sey vardwr. Onlari birer birer
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yakalamaya ¢aligan bir variik peslerindedir ve her dakika yaklasmaktadir. (Kaya, 2020c:
s.61)

Resim 31: Seytan Gegidi Enhara film afisi (2018)
www.sadibey.com

Tablo 9: Seytan Gegidi: Enhara film afisi gostergebilimsel yontem ile ¢coziimleme

Gosterge Tiri Gosterge Gosteren Gosterilen
Gorilintiisel Nesne Yaratik Seytan
Goriintiisel Doga Oriimcek ag1 Korku
Gorintiisel Mekan Gegit Korku

49.1.2. Seytan Gegidi: Enhara film afisindeki diiz anlamlarin tanimlanmasi

Film afisi incelendiginde ilk olarak sola doniik oldugu farz edilen bir yaratik
gostereni goriinmektedir. Afis icerisinde yarim olarak yerlestirilmis olan bu yaratik
gorseli insan omzuna benzeyen bir uzuv Ustiinde ¢ene, disler ve kafatasindan ibarettir.
Yaratigin hemen iistiinde 6riimcek aglari bulunmaktadir. Arka planda ge¢it oldugu farz
edilen magara tiirii bir mekan vardir. Afiste baskin renk kirmizidir. Filmin adi afigin
altinda ortalanmis olarak iki satir halinde yazilmistir. “Seytan Gegidi” biiyiik punto ile
parlak kirmizi kullanilarak fontun bold kalinligi ile yazilmistir. “Enhara” regular
olarak kirmizi tonu ile yazilmistir. En altta bilgilendirme yazilar1 beyaz ile yazilmistir.
Yonetmen adi film admin hemen iizerinde kiigiik punto ile yine beyaz renkte yer

almastir.
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4.9.1.3. Seytan Gegidi: Enhara film afisindeki yan anlamlarin ve kiiltiirel

kodlarin tanimlanmasi

Afigin birincil gostereni ve en onemli unsuru yaratik resmidir. Tasarimda yaratik
resmi yarim olarak kullanilmis, tasarimin dengesi sola kaydirilmis, sag tarafta
kirmizinin agirlikta oldugu gegit gorseli ile derinlik yaratilarak uyum yakalanmaya
calisilmistir. Yaratigin Ust kismi, kafatasi, uzun sivri disler ve koseli bir ¢ceneden
ibarettir. Insan {istii bir varlik oldugu belli olan yaratik grseli i¢in tam olarak bir yan
anlam c¢ikarmak miimkiin degildir fakat filmin adiyla iliskilendirildiginde seytan
olarak adlandirmak dogru bir ¢6ziimleme olacaktir. Afisin arka planinda goriinen gegit

kirmizi 1s1iklandirmasi ile korkulan mekan olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Gizem Simsek’e gore; “Insanlarin en temel diirtiisii hayatta kalma iizerine
oldugundan toplumlari, kiiltiirleri ya da dinleri ne olursa olsun mekdansal korkular benzer
nitelikler tagimaktadir. Ornegin, karanlk dehlizler, 1ssiz ormanlar, sis kaplanmis
herhangi bir yer; ériimcek aglarmin bulundugu ev, sato ya da konaklar, tabutlar ya da
tabut gibi dar alanlar tiim insanlar i¢in korku duygusunu tetikleyici birer mekan olma

riski tasimaktadr”. (Simgek, 2016a: s. 37-38).

Ikincil gosteren olan driimcek aglari, gerilimi arttirmak icin korku unsuru olarak
tasarima eklenmigtir. Yaratik fotografi photoshop yapilarak dehlizin 6n tarafina
montajlanmig, boylelikle seytanin gegit vermedigi yan anlam ortaya ¢ikmistir. Filmin
ad1 “Seytan gecidi” parlak kirmizi ile yazilmis, kirmizinin seytani bir renk olmasindan

faydalanilarak gerilim dozu arttirilmistir.
4.9.1.4. Seytan Gegidi: Enhara film afisinin yorumlanmasi

Afiste kullanilan imgelerle, korku filmi izleyicisi agisindan ¢arpici bir etki
yaratilmigtir. Canavar goriintiisii ve kirmizinin etkisi ile heyecan ve gerilim yaratilarak
korku dozu {ist seviyeye ¢ikarilmistir. Korku filmi afiglerinin genel yapisi, filme

izleyici ¢ekmek adina ¢ok korkutucu goriintiileri bir arada kullanimdan ibarettir.

Uslu’ya gore; “Filmi tanitmak ve akillarda bir algi yaratmak adina dogru bir
yaklasim olabilir fakat tasarimci, afis ¢calismasi yapmadan énce genis bir 6n arastirma
evresi gecirmelidir. Afisin tirii ve konusu dogrultusunda yapacagr c¢alismayi

sekillendirirken bircok kriteri titizlikle dikkate almak zorundadir.” (Uslu, 2017: 5.30).
Filmden kareler alip teknoloji marifetiyle yapistirmak afisi basitlestirdigi gibi

film i¢in de emek harcanmadig1 yoniinde bir 6n yargi olusmasina sebep olmaktadir.
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4.10. 2019 Yilinda Gosterime Girmis Olan Tiirk Korku/Gerilim Filmleri

Biray Dalkiran’in yonetmenligini yaptig1 “Araf 2” filmi 2,8 imdb puani, Alper
Mestci’nin yonetmenligini yaptig1 “Ug Harfliler: Adak” filmi 4,9 imdb puani, Onur
Aldogan’in yonetmenligini yaptig1 “Sir-Ayet” filmi 2,8 imdb puani, Taylan Isiklar’in
yonetmenligini yaptig1 “Tez: 13. Gece” filmi 6,6 imdb puani, Engin Tutus ve Erdal
Tutus'un birlikte yonetmenligini yaptiklar1 “Musabbar” filmi 2,8 imdb puani, Utku
Ugar’1n ydnetmenligini yaptig1 “Hiiddam 2” filmi 4,9 imdb puani, Kemal Ozdemir’in
yonetmenligini yaptigt “Marid” filmi 5,1 imdb puani, Gokhan Ari’nin yonetmenligini
yaptigt “
“Seytan Oyunu” filmi 2,5 imdb puani, Yahya Al’in yonetmenligini yaptig1 “Asgar:

Seytan-i Ins” filmi 3,4 imdb puani, Kadir Geng’in y&netmenligini yaptigi

Cin Vadisi” filmi 4 imdb puam, Ozgiir Bakar’in ydnetmenligini yaptig1 “Alem-i Cin
2” filmi 4 imdb puani, Yunus Sevik’in yonetmenligini yaptig1 “Kulyas: Lanetin
Bedeli” filmi 3,3 imdb puani, Hasan Gokalp’in yOnetmenligini yaptigr “Astral
Seyahat” filmi 1,6 imdb puani, Aytekin Birkon’un yonetmenligini yaptigi “Cinnet”
filmi 3,3 imdb puani, Suat Ay’in yonetmenligini yaptig1 “Ifrit” filmi 4,3 imdb puani,
Ugur Kaplan’in yonetmenligini yaptigi “Efsunlu: Kabirden Gelen” filmi 3,5 imdb
puani, Ilker Tuncay’in ydnetmenligini yaptig1 “Cin Deresi: Miisfer” filmi 4,2 imdb
puani, Mehmet Saglam’in yonetmenligini yaptig1 “Ecinni: Tilsimli Mezar” filmi 2,3
imdb puani, Battal Karslioglu’nun yonetmenligini yaptig1 “Cin: Ask Biiyiisii” filmi 1,6
imdb puani, Vecihi Ener’in yonetmenligini yaptig1 “Gaip” filmi 6,5 imdb puani, Ebru
Delibas’in yonetmenligini yaptig1 “Jinna: Karabasan” filmi 1,7 imdb puani, Alper
Mestci’nin yonetmenligini yaptigi “Siccin 6” filmi 5,1 imdb puani, Hira Evren Isik’in
yonetmenligini yaptig1 “Iblis: Esir-i Beden” filmi 6,6 imdb puani, Ahmet Yasar
Gilimiig’tin yonetmenligini yaptig1 “Mircin” filmi 6,7 imdb puani, Onur Aldogan'in
yonetmenligini yaptigr “Cin Azabi” filmi 2,3 imdb puani, Mohsen Rabiei’nin
yonetmenligini yaptigr “Kin” filmi 4,3 imdb puani, Funda Tirpan’in yonetmenligini
yaptig1 “Siddah” filmi 0 imdb puani, Kayhan Basoglu'nun ydnetmenligini yaptig1
“Sir-Ayet 2” filmi 4,7 imdb puani, Biray Dalkiran’in yonetmenligini yaptig1 “Araf 3:
Cinler Kitab1” filmi 4,8 imdb puani, Fuat Yilmaz'in yonetmenligini yaptig1 “Gece
Gelenler” filmi giincel 3,5 imdb puan1 almiglardir. 2019 yilinda vizyona girmis filmler

igerisinde Siccin 6 filmi 7,138,027,50 TL ile hasilat (Kaya, 2020c: s.234) rekoru kirmis
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olmasma ragmen imdb puan1 ayni oranda ylikselmemistir. Calismanin ¢éziimleme

kisminda imdb puani en yiiksek olan Mircin film afisi incelenecektir.
4.10.1. “Mircin” film afisinin gostergebilimsel yontem ile ¢6ziimlenmesi

4.10.1.1. Mircin filminin konusu

“2019 yilinda gdsterime girmis olan Mircin filminin senaryosunu ilker Cavga
yazmistir. Yonetmenligini Ahmet Yasar Glimiis’iin yapmis oldugu filmin ¢ekimleri

Istanbul’un Beyoglu ve Beykoz ilgelerinde gergeklestirilmistir.

Uyusturucu ticaretiyle ugrasan bir grup arkadas, biiyiik bir alisveristen onceki

gece, polis baskinina ugrarlar. Polis baskinindan kacarken aralarindan birisi bir polisi

oldiiriir ve kagmak igin gruptakilerden birinin ailesinden kalan ve uzun zamandwr bos

duran Beykoz daki evine giderler. Fakat eve gelmeleriyle birlikte dogaiistii olaylar

yasanmaya baslanmir.” (Kaya, 2020c: s.111).

www.sadibey.com

-
Resim 32: Mircin film afisi (2019)

Tablo 10: Mircin film afisi gostergebilimsel yontem ile ¢oziimleme

Gosterge Tiirii Gosterge Gosteren Gosterilen
Goriintiisel Insan Kadm Cin
Goriintiisel Doga Oriimcek ag1 Korku
Simge Sekil Sembol Buer Demonu
Simge Yazi Cinlerden bir ifrit dedi ki: Kur’an’dan bir
Giiglii ve giivenilir biriyim.
Neml suresi 39. ayet ayEt
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4.10.1.2. Mircin filmi afisindeki diiz anlamlarin tanimlanmasi

Afiste birinci derecede insan iistii yaratik gibi makyaj ve gorsel efekt yapilmis
bir kadin portresi goriilmektedir. Kadinin alninin ortasinda “buer demonu” na benzer
bir sekil vardir. Sekil Misir sembollerinden “Ankh” sekline de benzemekle birlikte,
ters ¢ift ha¢ goriintiisii ile farklilik gostermektedir. On planda kadimin cene altindan
vuran parcali 151k, kadinin goriintiisiinii daha da iirkiing hale getirmektedir. Arka
planda sivasi aginmis eski goriiniimlii duvarlar vardir. Gorilintiiniin en {ist katmanina
kir¢illi efekt eklenerek gerilim dozu artirilmaya caligilmistir. Filmin adi “Mircin”
afisin alt tarafina ortalanmis olarak kirmizi renkte yazilmistir. Serifli ve golgeli yazi

(1344
1

fontu kullanilmis ve “i”” harflerinin iizerine inceltme isareti konmustur. Bilgilendirme

yazilar1 afisin en altinda beyaz renk ile yazilmistir.

4.10.1.3. Mircin filmi afisindeki yan anlamlarin ve kiiltiirel kodlarin

tamimlanmasi

Bu afis, Mircin filminin tanitimi i¢in tasarlanmistir. Afiste ilk dikkat ceken 6ge
birincil gosterenlerden olan makyaj yardimi ile insan iistii varlik goriiniimiine
doniistiiriilmiis olan kadin portresidir. Kadinin gézleri kirmiziya doniistiiriilerek seytan
imaj1 verilmistir. Dudaklar ve g6z ¢evresi siyah renk ile koyulagtirilmistir. Alninin
ortasindaki dovme gibi duran sembol dini kodlardan olan, bir halkaya bagh ters ¢ift
ha¢ seklinde goriinmektedir. Bu sekil tek hag olarak Antik Misir’da kullanilan “Ankh”
semboliinii andirsa da afisin bas tarafinda yazilmis olan ayetin Hz. Siileyman ile
baglantisina istinaden semboliin de Hz. Siilleyman demonlarindan biri olan “Buer

demonu” olma olasilig1 yiiksektir.

Mustafa Karnas’a gore; “Hz. Siileyman’mn onuncu demonunun adimin Buer
oldugu ve biiyiik bir baskan goriiniimiinde geldigi rivayet edilir. Felsefe dgrettigi, ahlak
ve doga konusunda uzman oldugu iddia edilmistir. Mantik sanatlari, bitkiler konusunda
bilgili oldugu soylenmigtir. Bitkisel tedavi konusunda bilgi verdigi ve ondan mutlaka iyi
seyler istenmesi gerektigi soylenmistir. Emrinde 50 tabur demon askeri bulundugu ve
isaretinin (Resim. 33) de goriildiigii sembol oldugu iddia edilmigtir. Diger demonlarda
oldugu gibi, bu demon da davet edilirken, isaretin ¢izilmesi gerektigi séylenir. Bu sembol,
bir metal iizerine ispirtolu kalem ile ¢izilip bir kap suya koyularak, miirekkep suda
dagilirken ismi soylendiginde, suyun icinde hafif bir dalgalanma olacag: ve bu sirada
ondan dileklerin dilenmesi gerektigine inanilir. Baht acikligt ve sans dileklerinde
bulunulmasi gerektigi ifade edilmigtir”. (Karnas, 2012: s. 10).
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Sembol i¢in iyi dileklerde bulunularak kullanilmas1 gerektigi yazilmis olmakla
birlikte; kotii dileklerle kullanildiginda nasil sonuglar1 olacagi belli olmadigi igin,
kadinin alninda yer almis olmasi ile ¢ok kotii sonuglar dogurdugu anlamini ¢ikarmak
miimkiindiir. Filmin adindaki Mir; Koken bakimindan Fars¢a kdkenli bir kelimedir.
Bu kelimenin dilimizdeki anlami ise bas demektir. Ayni zamanda kumandan ve amir
kelimelerine de karsilik gelmektedir. Kimi yerlerde bey anlamini da tasimaktadir. Film
ad1 “Cinlerin beyi” anlamina gelerek Buer demonu ile iliskilendirilebilmektedir.
Afisin en iistiinde yer alan slogan Islami kodlardan “Cinlerden bir ifrit dedi ki: Giiglii

ve giivenilir biriyim. Neml 39. Ayet”

Saban Ali Diizgiin’e gore, “Hz.Siileymanin Belkis in tahtini Yemen 'den Kudiis'e
getirtme kissasinda, cinlerden ifrit denilen varlik ile kendisine ilim verilen kisi karsitlhig
antlmaya degerdir. Kendisine gelecek olan Belkis’tan once onun tahtini getirterek
biiyiikliigiinii gostermek isteyen Siileyman, bu isi kendisi i¢in kimin yapacagini sorunca,
Cinlerden bir ifrit ‘oturdugun yerden kalkmadan o tahti sana getiririm. Giiglii ve
giivenilir biriyim” (Neml 27:39) der. Bunun tizerine, orada bulunan bir alim éne ¢ikar ve
“goziinii agip kapaymcaya kadar tahti ona getirecegini” soyler (Neml 27:40). Bu kissa,
cin olarak adlandirilan varliga karsi, bilgiye ve alime verilen degeri géstermesi agisindan
dikkat ¢ekicidir. Bu olaganiistiiliigiin sahibi ne peygamberdir ne de bir cin, aksine bilgisel
donanima sahip bir sahistir. Neml 38. ayetten itibaren anlatilan bu olayla, bilginin ve
kontrol edilebilenin karsisinda cinle temsil edilecek olan ve a¢iklanamayacak bir olay
olarak yiiceltilebilecek olanin onii kesilmis olmaktadwr. Zira ‘kendisine ilim verilen bir
kisi’ vurgusuyla, anlasilabiliv, acgiklanabilir, ilke ve kurallara baglh olan ve herkese
agikligi sebebiyle nesnelligi bulunan bir anlayis one ¢ikarilmaktadr. Ayni zamanda bilgi
sahibi oldugu soylenen kiginin sahip oldugu bilginin 6zelligi de ayette vurgulanmakta ve
bu bilginin ‘kitabi’ oldugu séylenerek objektifliginin alt ¢izilmektedir. Bdylece goriinmez
varliklara baglanabilecek her tirlii eylem, makul bir zemine c¢ekilerek insanlara
tahakkiimde bulunacak gaybi varliklara inisiyatif verme siirecinin onii kapatilmaktadwr.”
(Diizgiin, 2012: s. 29).

[frit’in Hz. Siileyman’a kendisinden medet umulabilecegi tarzinda sdylemis
oldugu giiclii ve giivenilir olma iddiast; insanlara yapilmis bir uyar1 olup, yukaridaki
hisseden de anlasilacag: gibi cinlerden degil, ilimden medet ummalarina yonelik bir
sOylemdir. Bu baglamda izlenecek olan bu filmde cinlerden medet umulduguna dair

yan anlam ortaya ¢ikmaktadir. Afiste kadin portresinin ¢ene altindan verilen 151k,

esrarengiz bir gérliniim yaratmak i¢in kullanilmis ayn1 zamanda kadin1 daha da tirkiing
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hale getirmistir. Arka plan ve 6riimcek aglari, korku 6gesi olarak afise eklenmistir.

Filmin adi, biiyiik punto ile kirmizi renkte yazilarak gerilim artirilmistir.

4.10.1.4. Mircin filmi afisinin yorumlanmasi

Afiste; diiz anlam, yan anlam ve kiiltiirel kodlarin ¢oziimlenmesiyle birlikte
filmin 6gesine iligkin bir ¢ikarim yapilabilmekte, filmin konusu hakkinda herhangi bir
ima anlasilamamaktadir. Tiirk Korku Sinemasinda genelde kadinlar kotiiliiklerin
kaynagi olarak tanimlanmiglar; biiyli yapan, yaptiran, biiyliye maruz kalan, yaratiga
dontisen sekillerde kullanilmiglardir. Bu afiste de kadin gorseli kotii varlik olarak
gosterilmigtir. Filmin tiirline uygun yapilmis olan aydinlatma diizeni ile resimsel
biitiinliik saglanmaya ¢alisilmistir. Kadinin yiiziindeki ¢ikintili boliimler aydinlatilarak
urkiitiicii ifade verilmis, Oriimcek aginin 1sikla gblge arasinda kalan dokusu gibi
gostergeler ile resimsel anlati zenginlestirilmistir. Korku filmi izleyicisi agisindan

cazip bir afis olmakla birlikte film igerigini yansitmadigini ifade etmek miimkiindiir.

Resim 33: Hz. Siileyman’in “Buer” demonu

4.11. 2020 Yilinda Gosterime Girmis Olan Tiirk Korku/Gerilim Filmleri

Biilent Aydoslu'nun yonetmenligini yaptig1 “Gece Gelen: Cin Bebek™ filmi 2,9
imdb puan1 ve “Cin Bebek 2” filmi 3,2 imdb puani, Berk Aygiil'iin yonetmenligini
yaptig1 “Rem” filmi 4,9 imdb puani, Bugra Kekik'in yonetmenligini yaptig1 “Miihr-ii
Cin” filmi 3,2 imdb puani, Tayfun Can Demirtas'in yonetmenligini yaptig1 “Hiimraz:
Cin Tarikatr” filmi 4,5 imdb puani, Mustafa Mira¢ Kaya’nin yonetmenligini yaptig1
“Kiki: Lanet-1 Cin” filmi 4,6 imdb puani, Ugur Kaplan'in yonetmenligini yaptig
“Efsunlu Ayin” filmi 4,6 imdb puani, Burak Celik'in yonetmenligini yaptig1 “Semur
2: Cinlerin Biiyiisii” filmi 3,7 imdb puani, Gokhan Art’nin yonetmenligini yaptig1 “El
Deccur” filmi 4,3 imdb puani ve “Araf 4: Meryem” filmi giincel 3,2 imdb puanlari
almislardir. 2020 yilinda vizyona girmis filmler igerisinde Efsunlu Ayin filmi 503,467
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TL hasilat (Kaya, 2022: s.181) ile en yiiksek kazanci elde etmis olmasina ragmen imdb
puani ayni oranda yiikselmemistir. Calismanin ¢éziimleme kisminda imdb puani en

ylksek olan Rem film afisi incelenecektir.
4.11.1. Rem film afisinin gostergebilimsel yontem ile ¢oziimlenmesi

4.11.1.1. Rem filminin konusu

2020 yilinda vizyona giren filmin senaryosunu yazan Berk Aygiil, ayn1 zamanda
yonetmenligini de yapmustir. Filmin ¢ekimleri Balikesir ve Aydin’da gergeklesmistir.
Rem; sevdigi kadinin yagadigi tuhaf olaylarin ardindaki sirr1 ¢6zmeye ¢aligan bir
adamin hikayesini konu edinmektedir. Geng bir kadin olan Defne, geceleri anlam
veremedigi olaylara maruz kalir. Kaan, sevdigi kadinin basina gelenleri ¢6zmeye karar
verir. Bunun i¢in kuzeni Kemal ile harekete gecen Kaan ilk is olarak Defne'nin

annesinin yasadig1 koye gider. Ancak bu islerin daha da karigmasina neden olur.

Resim 34: Rem Film afisi
(2020) www.sadibey.com
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Tablo 11: Rem film afisi gostergebilimsel yontem ile ¢oziimleme

Gosterge Tiirii Gosterge Gosteren Gosterilen
Gorlintiisel Insan Canavarlagmis Erkek Cin
Goriintiisel Insan Ceset Oliim
Gorlintiisel Organ Goz Gormek
Goriintiisel Nesne Soganlar Cin Parast
Goriintiisel Nesne Gaz lambasi1 Aydinlik
Gorlintiisel Doga Karanlik Orman Korku

4.11.1.2. Rem Film Afisindeki diiz anlamlarin tanimlanmasi

Bu afis, Rem filminin tanitimin1 yapmak iizere tasarlanmistir. Afiste, arka planda
karanlik bir orman goriintiisii vardir. On tarafta biiyiik boyutta yaratiga doniistiiriilmiis
bir erkek gorseli ve onun altinda yatay olarak yerlestirilmis kefene sarili iizerinde bigak
olan bir ceset bulunmaktadir. Cesedin etrafi soganlar ve mumlarla ¢evrilidir. Afisin sol
iistiinde bulunan gaz lambasi, afis igerisindeki gorselleri aydinlatiyor gibi
gosterilmistir. Filmin ad1 sola yaslanmis olarak ortada yer almaktadir. “Rem” yazisinin
etrafinda bir goz ve oriimcek aglar1 vardir. Filmin bilgilendirme yazilari afisin en altina
yerlestirilmistir. Afis tasarimi, film i¢indeki sahnelerden kesitler alinarak photoshop
marifetiyle birlestirilip yapilmistir.  Afiste sicak renk ve soguk renk birlikte

kullanilarak sert bir kontrast olusturulmustur.

4.11.1.3. Rem film afisindeki yan anlamlarin ve kiiltiirel kodlarin

tamimlanmasi

Afis tasarimi, birbirinden bagimsiz 6genin daginik olarak yerlestirilmesiyle
olusturulmustur. Gorseller, film i¢indeki karelerden alinarak photoshop marifetiyle
birlestirilmistir. Gostergelerden tam anlamiyla bir yan anlam c¢ikarmak miimkiin
olmasa da canavarlasmis erkek, seytani bir yaratiktir ve cesetle alakali oldugu

anlagilmaktadir. Filmin ad1 “Rem” yazis1 ile hemen yaninda yer alan g6z imgesi ve
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korku filmi 6gelerinden oriimcek aginin biitiinlesmesiyle korkung ritya gérmek yan
anlami ortaya ¢ikarmak miimkiin olabilir.

Afis; sicak renklerden olan sar1 ve kirmizi, soguk renklerden olan mavi ile
kontrast yaratilarak tasarlanmistir. Ugiinciil gdsterenlerden olan arka planda goriinen
orman; gece mavisi ile 1ssiz, tekinsiz bir korku unsuru olarak eklenmistir. Kirmizinin
etkisi kuvvetlenmis ve gerilim hissettirilmeye ¢aligilmistir.

Insan iistii varlik olarak diisiiniilen erkegin altindaki birincil gdsterenlerden olan
Ogenin, iistiine konulmus bigak sayesinde ceset oldugu anlasiimaktadir. Kefenlenmis
cesedin iizerine bigak koymak, Islam diinyas1 kodlarindan olup, 6liiniin iistiine seytan
gelmesin ve sismesin inanciyla yapilmaktadir. Kaya’ya gore; “Ceset etrafindaki
soganlar cinlerle yapilan anlasmayi1 gostermektedir. Sogan, para anlamina gelir.
Cinlere verilen bir bedenin karsiliginda alinan tcrettir. Cinler, soganlar1 paraya
doniistiirecektir”. (G.S. Kaya ile kisisel goriisme 25-11-2022). Ceset etrafindaki
soganlar ve mumlar, mevtanin bir ayin ile cinlere verildigini ortaya c¢ikarmaktadir.

Ugiinciil gosterenlerden olan gaz lambasi, biitiin olaylari aydinlatan bir nesne olarak

ifade edilebilir.

4.11.1.4. Rem film afisinin yorumlanmasi

Afisteki yan anlam ve kiiltiirel kodlarin ¢éziilmesiyle; rem uykusunda insan {istii
yaratiklar1 goren bir insanin en sonunda para karsiliginda cinlere feda edildigi yorumu
ortaya ¢ikmaktadir. Afiste daginik halde yerlestirilmis olan gorseller, film igindeki
karelerden ibarettir. Bilylik boyutta yer alan canavarlagmis insan gorseli, hedef kitlenin
zihninde filmin tiird ile ilgili bir imaj yaratmis olsa da afis tasarimi acisindan basarili
goriinmemektedir. Afisler, goOriintii karmasasi yaratacak kadar c¢ok resim
barindirmamalidir. Afiste yer alan ceset gostereninin ne oldugu bicak sayesinde
anlasilmistir. Baska bir bakis agisi ile; bir Ortii lizerine konmus bicak olarak da
aciklanabilir durumdadir. Cesedin etrafindaki tagsa benzeyen sekillerin de ne oldugu
goriintii kalitesinin iyl olmamasi sebebiyle anlagilmamais, filmi izledikten sonra sogan
oldugu sonucuna varilmistir. Afis; film izlenmeden Once, seyirciyi filme ¢eken bir
grafik tasarim unsuru oldugu i¢in iizerinde yer alan her 6genin anlasilabilir olmasi
gerekmektedir. Sonug olarak; afiste yaratilan etki ile sadece filmin tiirii anlagilmakta,
filmin ne anlattig1 ile ilgili herhangi bir anlam ¢ikarmak izleyici kitle agisindan

miumkin olmamaktadir.
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BESINCI BOLUM
SONUC VE ONERILER
5.1. Sonug¢

Film afigleri, filmi tanitan ve film tiirlerine bagli olarak hedef kitlesini filme
cekmek icin kullanilan grafik tirinlerdir. Bu sebeple izleyici kitleyi filmi seyretmeye
tesvik etmek icin film hakkinda bilgi vermesi gerekmektedir. Afisin hedef kitle
tarafindan anlagilir olmasi o afisin basaril1 bir tasarima sahip oldugunu gostermektedir.
Bu baglamda tasarimci, afis tasarimi yaparken kendi bakis acisini kullanmis olsa da
afisin anlasilabilir olmasi i¢in izleyicinin anlamlandirabilecegi 6geler kullanmalidir.
Verilmek istenen mesajin hedef kitle tarafindan anlasilabilir olmasi igin ayni1 kiiltiirel
kodlara sahip olunmasi veya o kodlarla ilgili bilgi sahibi olunmasi gerekmektedir.
Kiiltiirel farkliliklar, tasarim olustururken dikkat edilmesi gereken en Onemli
noktalardan biridir. Roland Barthes’a gore; “Kiiltiir, fenomenlerin gosterilmesidir.
Kiilttirel kod ise, degisik sosyal gruplarin kendi iiyelerine anlam sunan ayrimlar ve
uzlasimlar sistemidir.” (Swingewood, 2010: s. 329.)

Gostergebilim, goriinenin digindaki derin anlamin ¢oziimlenmesini saglayan
bir bilim dalhdir. Gerek gostergeler araciligiyla gerekse kiiltiirel kodlar yardimiyla
anlamin nasil inga edildigiyle ilgili ¢ikarimlar yapmaktadir. Anlamin insa edilme
asamasinda, ne oldugundan ziyade nasil olustuguyla ilgilenmektedir. Anlamlandirma
slirecini boliimlere ayirarak biitiine ulagmayir amacglamaktadir. Gostergebilim ile
yapilan ¢oOziimlemelerde kiiltiire ilisgkin gondermeler de yapilmaktadir. Bu
gondermeler, c¢oziimlemelerin bagimsiz olmasina katki saglamaktadir. Yillar
icerisinde meydana gelmis olan kiiltiirel kodlar ortak bir okuyusun iirliniidiir.
Gostergebilimin sayesinde afis tasarimlar1 alaninda yapilacak olan ¢aligmalar, afiglerin
anlamlandirilabilmesi ve kiiltiirel kodlarin ¢6ziilebilmesi agisindan 6nemlidir.

Bu c¢alismada, 2010-2020 yillar1 arasinda Tiirk korku sinemasinda vizyona
girmis olan korku tiirii filmlerin afislerinin Roland Barthes’in gostergebilimsel
yontemi ile iletisimsel agidan c¢oOziimlenmesi amaglanmistir.  Barthes’in
gostergebilimsel ¢oziimleme yoOntemi incelenerek, afig tasarimmma uygun olarak
hazirlanan ¢oziimleme 6l¢egi dogrultusunda afislerin Diiz anlam, Yan anlam, Kiiltiirel

kodlarin anlamlandirilmasi ve yorumlanmasi ile bazi sonuglara ulagilmistir.
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Tiirk Korku sinemasi cin, seytan, biiyii 6geleri kullanarak filmler {iretmistir.
Bu 6gelerin afislere yansimasi; gozleri matlagsmuis, yiizli yaralarla dolu, sivri ve kirli
goriinen diglere sahip kadin o6gelerin kullanilmasi ile gerceklestigi goriilmiistiir.
Dabbe: Cin Carpmasi, Dabbe: Zehr-i Cin ve Dabbe 6 film afislerinde gozleri korkung
hale getirilmis olan kadin portreleri kullanilmistir. Siccin 2, Siccin 3: Ciirmii Ask,
Siccin 4, Siccin 5 ve Siccin 6 film afislerinin tamaminda yiizii yarali ve kanli kadin
gorselleri vardir. Kadinlarin hepsi insan iistii bir yaratia doniigmiis sekilde
gorsellestirilmistir. Berzah: Cin Alemi film afisinde ise plastik makyaj yapilarak
tirkiitiicii hale getirilen kadin oyuncunun biiylik boyutta yerlestirilmis fotografi
bulunmaktadir.

Afiglerin biiylik bir ¢ogunlugunda filmin iceriginden ziyade filmin 6gesine
vurgu yapilmis oldugu goriilmiistiir. Siccin film serisinin afigleri incelendiginde, film
icinden c¢ikarilan korku gostergelerine yer verilmis oldugu goriilmiistiir. Filmlerin
Ogesine ait acik gonderme yapilmis oldugu anlasilmis olmakla birlikte film icerigine
ait herhangi bir ima yapilmadig1 sonucuna varilmistir.

Incelenen afislerin bir kisminda, filmin icinde yer almayan gérsellerin
kullanildig: tespit edilmis ve sadece filmin tiiriine vurgu yapildig1 anlasilmistir. El Cin
film afisinde kullanilmis olan arka plan, film igerisinde yer almamasinin yani sira
filmin tanitimina da katkisinin olmadigi tespit edilmistir. Mircin film afisinde
kullanilan kadin gorseli, film igerisinde olmamakla birlikte kotii bir varlik olarak
gosterilerek sadece filmin tiiriine vurgu yapilmis oldugu anlasilmistir. Korku filmi
izleyicisi agisindan cazip bir afis olmakla birlikte film igerigini yansitmadigini ifade
etmek miimkiindiir.

Incelenmis olan bazi afislerdeki gorseller net olarak afise yerlestirilememis,
ancak film izlendiginde ne oldugu anlagilmistir. Rem film afisinde yer alan ceset
gostereninin ne oldugu bigak sayesinde anlasilmistir. Bagka bir bakis acis1 ile; bir ortii
lizerine konmus bicak olarak da aciklanabilir durumdadir. Cesedin etrafindaki tasa
benzeyen sekillerin de ne oldugu goriintii kalitesinin iyi olmamasi sebebiyle
anlagilamamuis, filmi izledikten sonra sogan oldugu sonucuna varilmistir.

Afiglerin hepsi fotograf kullanilarak hazirlanmis, bir¢ok afiste film iginden
kareler alinarak tasarim yapilmis oldugu anlagilmistir. Siccin, Azap ve Rem film

afigleri, film i¢inden kareler alinarak olusturulmustur.
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Incelemis olan afislerde biiyiik oranda slogan kullanildig1 gériilmiis,
sloganlarin ¢ogunun Kur’an’dan ayetler ya da hadislerden kissalar alinmis oldugu
tespit edilmistir. Ses film afisinde “Gaipten gelen bir ses karanligin icinde
yiikselecek”, Musallat 2: Lanet film afiginde “Onlar unutmaz, vazge¢cmez, pesini
birakmaz”, Dabbe: Bir Cin Vakasi film afisinde “Goz goriiyorsa, kamera da goriir”,
Dabbe: Cin Carpmasi film afisinde “Go6z cinlere aitse, kayitlar seytanindir”, Dabbe:
Zehr-i Cin film afisinde “Biiyiiden daha korkuncu var”, Dabbe 6 film afisinde “Ey
6lumli, bu sana 6.uyar1”, El Cin film afisinde “Korkarsan oliirsiin, korkmazsan daha
kotiisii”, Siccin film afiginde “Biiyii haramdir”, Siccin 2 film afiginde “Her canli 6liimii
tadacaktir”, Azap film afisinde “Onlar 1ssizligin ortasinda, karanligin i¢indedirler”,
Berzah:Cin Alemi film afisinde “Cinlerin alemine girmeye hazir olun”, Perde: Ayn-1
Cin film afisinde “Bu kis perdeler aralanacak ve onlar yiizlerini gosterecek” ve Mircin
film afisinde “Cinlerden bir ifrit dedi ki: Giiglii ve giivenilir biriyim Neml suresi 39.
Ayet” seklinde sloganlar kullanilmistir. Siccin, Sicein 2 ve Mircin film afislerindeki
sloganlar hadis ve ayetlerden alinmis, diger film afislerindeki sloganlar ise uyari
niteliginde yazilmistir.

Tipografide korku filmlerine uygun serifli ve gotik fontlar kullanilmistir.
Siccin ve Dabbe film serileri film adlarinda tipografide devamliligin olmadigi

gbzlemlenmistir.

5.2. Oneriler

2010-2020 yillar1 arasinda Tiirk korku sinemasinda vizyona girmis olan
korku/gerilim tiirii filmlerin afislerinin Roland Barthes’in gostergebilimsel yontemi ile
iletisimsel agidan ¢Oziimlenmesinin amaglandigi bu c¢alismada, korku tiirii film
afiglerinin farkliliklar1 ve benzerlikleri belirlenerek kiiltiirel etkilesim acgisindan
yorumlanmaya calisilmistir. Barthes’in  gostergebilimsel c¢oziimleme yontemi
incelenerek, afis tasarimina uygun olarak hazirlanan ¢6ziimleme 6l¢egi dogrultusunda
afislerin Diiz anlam, Yan anlam, Kiiltiirel kodlarin anlamlandirilmasit ve yorumlanma
ile asagidaki Oneriler gelistirilmistir.

Alan aragtirmasi yalnizca 2010-2020 yillar1 arasindaki Tiirk korku sinemasinda

imdb puan1 en yiiksek olan filmlerin afiglerini kapsamaktadir. Bu tiir arastirmalarin

75



diger film afisleri icin de yapilmasi ile Tiirk Korku sinemasinin afislerinin
belgelenmesine katki saglayabilecegi diistiniilmektedir.

Arastirma kapsaminda, Barthes’in gdostergebilimsel c¢oziimleme yontemi
incelenerek, ¢oziimleme olgekleri hazirlanmistir. Gostergebilim ile ¢alisma yapmis
diger kuramcilardan Saussure ve Peirce’lin de ¢oziimleme yontemleri ile farkl afigler
icin yapilacak arastirmalarin literatiirii genisletecegi ongoriilmektedir.

Bu yasadigimiz yy. da teknolojinin gelismesi ile iletisim ag1 biiylimiis ve her
tirlii bilgiye kolay ulasilabilir hale gelinmistir. Filmler, bir {ilkenin tarihini ve
kiiltiirinti en kolay yoldan baska iilkelere tanitabilen iletisim araglaridir. Afisler ise,
filmlerin tanittiminda ilk sirada yer alan grafik iirlinlerdir. Filmlerin iy1 sekilde
tanitilmasi, Tiirk ekonomisi ve Tiirk sinemasi ag¢isindan Onemlidir. Film afis
tasarimlarinda, bircok kritere uyulmast ve filmin anlasilmasi gerekliligi vardir.
Tasarimlarin, bilgisayar programi kullanmay1 bilenden ziyade tasarimci tarafindan
yapilmasi; filmin anlasilmasi, Tiirk kiiltiirline ait kodlarin anlamlandirilabilmesi ve

filmin 1yi tanitilmasi agisindan 6nemli oldugu 6ngoriilmektedir.
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EKLER
EK-A Gizem Simsek Kaya ile Roportaj
Tuba Kandemir: “Sinemada Korku ve Din” kitab1 nasil ortaya ¢ikt1?
Gizem Simsek Kaya: Doktoraya basladigimda aklimda Japon Korku Sinemasi ve
bunlarin Amerika’da tekrar yapimiyla ilgili bir¢ok teori bulunurken, jiiri {iyeleri hakli
olarak Japonca bilmedigim icin bu konuya hakim olamayacagimi sdyleyerek bu tez
onerimi reddettiler. Bunun iizerine bildigim bir seyden devam etmem gerektigini fark
ettim ve yluksek lisans tezimde 2004 yapimi Biiyii Filmini ¢oziimledigim icin yerli
korku filmlerine yogunlagmaya karar verdim ve sonug olarak Sinemada Korku ve Din
dogdu.
TK: Sinemada Korku ve Din kitabinda, tabii tezin bu donemde kabul edilip
yayimmlandig1 i¢in en son 2012 yilina ait filmler bulunuyor. Bu kitab1 genisletmeyi
diisiiniiyor musun?
GSK: Bunu yapmam miimkiin degil, zira zaten halihazirda 400 kiisur sayfa olan bir
kitaba yeni eklemeler yapildiginda tam bir takoza doniisecektir muhtemelen. Ki o
haliyle bile her ne kadar 2012 yilinda tamamlanmis olsa da hi¢bir yayinevi basmay1
kabul etmedigi i¢in genisletmenin de bir ¢dziim olmayacagini ¢oktan anlamistim.
2014-2015 yillarinda yerli korku sinemasinda patlama olmasi sonrasinda herkes bu
alanda makale ya da tez yazmaya baslayip bana atifta bulunmadan, “Ben buldum”
seklinde yazmaya basladiklarinda bir seyler yapmam gerektigini fark etmek oldukca
sinir bozucu olmasina ragmen bu durum ayni1 zamanda akademik etige de aykiri. Aym
seyleri tekrar etmeyi hi¢c sevmem; bu nedenle ¢6ziim olarak ne yapacagimiza karar
vermek gerekiyordu. Annem bu isi ¢6zii ve bana tezin i¢inde yaptigim tablolara benzer
tablolar ile filmleri karsilagtirmami Onerdi. Bdoylelikle de Tiirk Korku Sinemasi
Kronolojisi ciltleri ortaya ¢ikt1.
TK: Yerli korku filmlerinde siklikla Islami biiyiiler, birtakim ¢izimler, vs. goriiniiyor.
Bunlarin ash astar1 var mi1? Gergekler mi?
GSK: Her inang kendi sisteminden besleniyor. Hiristiyan filmlerinde Incil’den
alintilar karsimiza cikarken, Islami filmlerde Havas Ilmine dair alintilar karsimiza
cikiyor. “Islam’da biiyii yoktur” denildigini de duyuyorum bazen ancak Havas denilen
bir ilim ortadayken, Hz. Muhammed’e yapilmis biiyiilerden bahsedilirken Islam’da
biiyii olmadigini séylemek tamamen yanlistir. Havas {lmi kabaca harflerin ve sayilarin,
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Esmalarin veya ayetlerin sirlarindan, hikmetlerinden faydalanilarak ¢esitli etkiler elde
etmek i¢in esmanin veya ayetin kendisi ya da vefki ve bunlara bagli harf ve sayilar ile
tilsimlar kullanilarak ve bu sistem iizerine kurulmus bir ilim metodudur. Harf, rakam,
kelime, Esma-i Hiisna, ayet ve surelerin belli bir diizene gore kareler i¢ine yazilarak
bunda batini manalar arayan bir tilsim tiirii olan vefkler yerli korku filmlerinin bir
kisminin afisinde dahi karsimiza ¢ikmaktadir.

TK: Bir filmin gorsel yiizii olan afisler, Tiirk korku sinemasinda hikayelerle ne kadar
ortiigtiyor?

GSK: Yerli korku sinemasinda 2000 sonrasi afiglere baktigimizda Oncelikle
oyuncularin suratlarindan olusan bir kolaj konseptle baslandigini, sonrasinda ise
korkung bir yiiziin portre formunda kullanildigin1 gérebiliyoruz. 2014 yilindan sonraki
patlama sonrasinda ise stiidyo c¢ekimiyle yapilan fotograflar veya sette yapilan
cekimler yerine daha ¢ok stok gorsellerin kullanildigini, bu nedenle de film ile afislerin
ortiismedigini rahatlikla soyleyebiliriz. Hatta 2020°deki pandemi sonrasinda filmin
tanittim1 olan fragmanlarda goriilen bazi sahnelerin bile filmlerde var olmadigini
tiziilerek soyleyebilirim. Dolayisiyla maalesef 6zellikle amator yapimlarin afiglerinin
filmlerin hikayeleriyle 6rtiismedigini rahatlikla soyleyebiliriz.

TK: Genel olarak Tiirk korku sinemasindaki afisleri nasil degerlendiriyorsunuz?
GSK: Filmler ile afigleri harcanan biit¢eler lizerinden degerlendirebilme imkani
sagliyor. Eger bir film i¢in emek harcanmigsa, o filmin 6zgiin afisiyle de bunu
gorebiliyoruz zira stiidyoda oyuncularla ¢ekilen fotograflar yoluyla tasarlanan afisler
ile blitge harcanmadan yapilan ve stok gorseller kullanilan afisler rahatlikla birbirinden
ayrilabiliyor. Sinema bir sanat dali olduguna gore, kendisi 6zgiin bir sanat eseri olacagi
icin afisinden fragmanina degin her anlamda 6zgiin ve calisilmis bir proje olarak
izleyicinin karsisina gelmesi gerekiyor. Bu baglamda 2022 yilinda gdsterime girmis
olan filmlere ve afislerine baktigimda, degerlendirme kriterlerime giremeyecek bir¢cok

isle karsilastigimi sdylemem miimkiin. (G.S. Kaya ile kisisel iletisim, 25.11.2022)
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