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Deniz Gamze Ergiiven'in “En lyi Yabanc Film™ dalinda 88. Akademi Odiillerine Fransadan
aday olarak gésterilen Mustang (2015) filmi, Turkiyedeki geleneksel kadin-erkek rollerini,
kadin-erkek arasindaki glic ve iktidar iliskisini ele alir Mustang bu girift iliskiyi tagrada yasayan
yetim bes kardesin oynadigi bir oyunun gevredekiler tarafindan farkli yorumlanmasi sonucu
degisen hayatlarini ve 6zglrlik micadelelerini konu edinerek sunar. Film, anlatisinda hafiza
mekan olarak kullandigi tasrayla toplumsal cinsiyet rollerine dair derin sorgulamalar icerirken
kullandigl zamansal izleklerle siyasal iktidarin bu sdylemlerine dair elestirel bir bakis agisi sunar.
Calismada Mustang filminde zaman-mekan iliskisinin nasil kurulduguna, zamansal ve mekansal
gostergelerin hangi baglamda ve nasil kullanildiklaring, filmin zamansal ve mekansal gostergeleri
kullanarak kolektif ya da bireysel bellegi nasil yeniden drettigine, kullanilan imgelerin Mustang
filmi 6zelinde ayirt edici yanlarinin neler olduguna dair bir bakis agisi ortaya koymak amaglanir.
Bu calismada Mustang filminin sahip oldugu dongt, Gilles Deleuze'lin “hareket imge”, “zaman
imge" ve Daniel Frampton'in “film-zihin" kavramlarindan yararlanilarak ¢ézimlenir.

Anahtar Sozciikler: Zaman imge, hareket imge, film-zihin, hafiza-mekan, 6l zaman.

Memory Space’s Dead-Time Leak: Mustang
Abstract

In Deniz Gamze Ergliven’s film Mustang (2015), which was nominated for an award at the
88th Academy Awards ceremony, traditional female-male roles and the power relationships
between them are addressed. Mustang explores these intricate relationships by narrating the
changing lives and struggles for freedom of five orphaned sisters as a result of complaints
in their neighborhood about a game they were playing with friends. The film develops a
critical discourse about power by using temporal themes and questions gender roles in
the neighbourhood in terms of memory space. The article examines how the time-space
relationship is created, how temporal and spatial indicators are used, and how these indicators
convey both collective and personal memories. It also presents a point of view concerning
distinctive symbols used in Mustang. The loop in the film is analysed through Gilles Deleuze’s
“movement image”” and “time image” and Daniel Frampton’s concept of “filmind"".
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Giris

Gostergelerin ve imgelerin yarattig1 dil dizgesinin hareket ve zamanla
iligkisi sonucu kavramsal bir boyut kazanan sinema, diisiinceye yeni bir
perspektif kazandirir. Anlat1 ve kurgu, sinemada yer alan zaman-mekan algisi
ve tasarimini etkiler. Anlatidaki yer alan biitiinliik bozuldugunda zaman-mekan
imgesi, sorgulama, dontistiirme ve kavrama nesneleri haline gelebilir. Anlati
icerisinde sinemasal zaman ve mekan yap1 degistirdikce seyirciye karakterin
zihni disinda, sinematografik dykiiyle bigimlendirdigi bir film zihni sunar.
Hareketlilikten duraganliga ilerleyen “film-zihin”de (Frampton, 2013) imgeler
ve sesler bellek haritalarimi sekillendirerek bizi biz yapan anlati kodlariyla
dramatik diistinceyi derinlestirir. Bu dogrultuda sinemanin toplumsal olaylara
ve konulara dair en mahrem ve en aleni arzular1 sekillendirerek hafiza
mekanlar1 olusturdugu sdylenebilir. Simgesel, kaliplagmis, bulanik ve yolculuk
mekanlariyla toplum iizerine fikir sunma, yorumlama, yerinden etme, egip
biikme gibi islevleri harekete gecirebilen gorsel anlati metinleri/sinema, dis
gerceklikten uzak kurmaca imgeler ve gostergeler evreni de sunarak her giin
yeni anlamlar tiretir.

Sinemada kolektif hafizay1 {iretilen mekanlardan biri tasradir. Kimi
zaman tekinsiz kimi zaman da sigmilacak bir mekan olan tasra, sahip oldugu
ve Urettigi degerlerle toplumun en bilinen ve reddedilen yonlerini olusturur.
Gerek merkezin Otekisi olarak mekansallastirilan gerekse gelenegin ve
gelenekselciligin son kalesi olarak tasvir edilen tagra, modernlesme ile
beraber yitirilen zaman ve toplumsal degerleri vurgulayan hafiza-mekéan
olarak kurgulanir. Tagra, i¢inde yasayan insanlarin yasam tarzlarini, diisiinme
pratiklerini, hayata bakiglarini ve hayati yorumlama sekillerini muhafazakar
ideolojilerle yeniden insa eder. Farkliliklara kars1 dini ve muhafazakar diistinme
refleksini canli tutar. Bu baglamda Tiirk sinemasi, mekan olarak kullandig:
tagray1, cogu zaman karakterin/karakterlerin hafizasi olarak diizenler. Deniz
Gamze Ergiiven’in hareketlilik izlenimi veren zaman algis1 {izerinden
duraganlik yarattigi Mustang (2015) filminde karakterin/karakterlerin iginde
yasadigi1 cografyanin hafiza-mekana doniistiigii soylenebilir. Filmin, Lale ve
kardeslerinin tagradaki sikismis yasamlarini, tagrada kadin olmanin ne demek
oldugunu, toplumsal cinsiyet rollerinin kimler tarafindan nasil belirlendigini
ve toplumsal deger yargilarinin giiclinii akan zaman ve duran zaman
karsithiginda anlatmasi, Slovaj Zizék’e atifla yonetmenin tasraya bakisinin
yamuk bakis olmasi nedeniyle ¢oziimlemeye degerdir. Zizek bu durumu “bir
seye dosdogru bakarsak, yani gayri sahsi, nesnel bicimde bakarsak, sekilsiz
bir noktadan bagka bir sey gérmeyiz. Nesne, ona ancak belli bir agidan yani
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arzunun destekledigi, niifus ettigi ve carpittig1 sahsi bir bakisla baktigimiz
taktirde agik se¢ik Ozellikler kazanir” seklinde ifade eder (Zizek, 2004, s.
27). Ergiliven tagraya dair yamuk bakisini film-zihnin ¢izgisel ve kronolojik
zamani, gecmisin simdide yasatildigi zaman ve 6lii zaman ya da akigkan
zaman olmak {izere ii¢ farkli zaman kullanimi iizerinden kurar.

Yaratict anlatinin/Mustang filminin merkezde akip giden zamanin
aksine tasrada hareket ve eylem azliginin sonucu ortaya c¢ikan duraganlik,
sakinlik, stkismislik, tikanmiglik ve ileriye gidememe durumunu yamuk bakist
sekillendiren &lii-zaman anlatis1 olarak ifade etmesi ve toplumsal cinsiyet
rollerine dair olusan/olusturulan hafizay1 sorunsallastirmasi bu ¢alismanin
olusmasimi tetikleyen nedenlerden biridir. Calismanin amact Mustang
filminde zaman-mekan iligkisinin nasil kuruldugunu ve nasil kullanildigini,
dil otesi gosterge sistemlerine de islerlik kazandirilarak anlambilimsel
olarak ortaya koymaktir. Dilin stratejik olarak kullanimi ikna, algilama ve
hatirlama alanlarini etkili bir sekilde belirler. S6z ve bigimle ilgili olan dil,
verili durumlarda ifadenin en etkili sekilde nasil aktarilabilecegini ve kodlama
bigimlerinin davranis ve tutum degisikliklerini nasil yonlendirecegini belirler
(Barthes, 1999, s. 24). Dilin degismeceli kullanim1 sadece s6zel unsurlari
degil gorsel metinleri de igerir. Metnin dilbilimsel bi¢iminin incelenmesi ve
anlamsal yapisinin tartisilmasinda “cok anlamli dizgelerinin” yoruma agik
olmasi nedeniyle metnin “anlamli sonsuz dizge” olarak kabul edilmesi ve
her seyi sOyleyebilme imkaninin oldugunun iddia edilmesi miimkiin degildir.
Bu asamada anlamlar ig¢inde yer alan tutarli baglantilar ve iliskiler ag1 dnem
kazanir (Yengin, 1996, s. 90).

Charles Sanders Peirce’in (1984 s. 228) dis diinyadan gelip bizi
uyaran ve zihnimizde bir seylerin canlanmasina yol acan her tiirlii uyaricinin
olusturdugu sistemin analizi olarak tanimladig1 gostergebilimin, dil, diisiince
ve anlam arasindaki yoriingelerde genisleyip daralarak ilerledigi, her seyi
sOylemeyi amaglamak yerine birbiriyle iligski icinde bulunan derin yapilarin
yorumlanmasini sagladigi sOylenebilir. Film-0ykii siirecine ait temel ve
yan anlamsal malzemeler bu derin yapilar tarafindan saptanir ve filmsel
anlamlandirma sisteminin ortaya ¢ikmasina yardimei olur. Stephan Heath’in de
(1973, s. 12) vurguladigi gibi egemen kodlarin altinda isleyen filmsel anlatimin
neler oldugunun ortaya konulmasinda ve yonetmenin kendinden dnce var olan
kodlar araciligiyla filmsel anlami nasil iirettiginin belirlenmesi asamasinda
filmin mesajlarindan ziyade mesajlarin {iretilmesini saglayan anlamlandirma
sistemleri lizerinde durulmalidir. Boylelikle filmsel anlam yonetmenin disinda
yeniden {iretilen bir yap1 haline doniisebilir (Wollen, 2004, s. 165). Dolayisiyla
calismada Deniz Gamze Ergiliven’in Mustang filminde anlam yaratmak igin
hangi sinemasal kodlar1 kullandig1 anlamlandirma sisteminin yorumlanmasi
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asamasinda 6nem kazanmaktadir. Bu ¢er¢evede makalede, Mustang filminde
anlam {iretmek i¢in kullanilan sinemasal kodlar Gilles Deleuze’iin “hareket
imge”, “zaman imge” ve Daniel Frampton’in “film-zihin” kavramlarindan
yararlanilarak ortaya konulacak ve kodlar yoluyla seyirciye sunulan sinemasal

tarzin neler oldugu incelenip yorumlanacaktir.

Film Yoneliminde Hareket imge Zaman imgeye Kars

Giindelik yasamda zaman, kronolojik ve ¢izgisel olarak ilerler, zamanin
uzatilmasi ya da kisaltilmas1 miimkiin degildir. Sinemada ise zaman, giindelik
yasamdan 0diing alinan ger¢ek zaman-mekan imgeleriyle kurulmasina ragmen
egilip biikiilebilir. Sinema da felsefe gibi kavram ve imge yapisi {izerine
kurulu oldugu i¢in hareket ve zaman imgeleriyle diisiince tarihine yon verir
ve gergekligi yeniden iiretir (Deleuze, 2009, s. 156).

S6z ve iletisimden bagimsiz imge ve gostergelerin kompozisyonunu
olusturan  sinema, diisiinceyi hareket-imge ve zaman-imge ile
kavramsallastirarak yeni yasam olasiliklarini iiretir. Var olan enformasyon
iktidarmin hiikiimsiizIliigli, enformasyona direng gostererek imgeyi ters yiiz
eden bir form olusturur. Bu noktada Deleuze’e gore sinema her imge gercevesi
icinde, ¢ercevesi yoluyla zihinsel bir iliskinin sergilenisini saglarken (Deleuze,
2009, s. 258-260) Frampton ise sinemanin “film-zihin” ve seyirci zihninden
olusan ¢ift yonliiliigiine vurgu yapar.

Deleuze sinemay1 The Movement Image (Hareket Imge, 2006) ve The
Time Image (Zaman Imge, 2009) adli ¢alismalarinda iki sinematografik imge
—“hareket imge” ve “zaman imge”- {lizerinden ele alir. “Hareket imge”yi
inceledigi kitabinda sinemada yer alan algi imgesi, duygulanim imgesi
ve eylem imgesi gibi imgeleri tanimlar. “Hareket imge” ve “zaman imge”
arasindaki gegisliligi Ikinci Diinya Savasi ve beraberindeki déniisiim ile
iligkilendirir. Sinema “hareket imge”’nin kendisinden beslenir. “Hareket imge”
seyirciyi gercek ve giindelik hayattan alarak o diinyanin sanal diizlemine
gotiriir. Hareket ile var olan sey, o sey olmaktan ¢ikar ve degisir (Deleuze,
2006, s. 57). Deleuze “hareket imge”yi kendi siiresi olan tek imge olarak
gorlir. “Hareket imge”de zaman kronolojik ve ardisik —gegmis, simdi ve
gelecek- olarak imgeyi belirli bir stireklilik i¢inde belirler (Deleuze, 2009, s.
81). Deleuze’e gore imge goriinen seydir ve goriinen sey de siirekli hareket
halindedir. Evren hareket halindeki bu imgelerin biitiiniidiir. Evrende var
olan tiim imgeler birbirleriyle hareket halinde anlamlar iiretir. Deleuze’e
gore sinema bize, kendine hareketin eklendigi bir imge vermez, dogrudan
dogruya hareketin imgesini verir (Deleuze, 2006, s. 2). Bu noktada algilama
mekanizmasi sinematografik algidan gegerek olusur. Bir¢ok uyarici arasindan
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secilen goriintli montajla birleserek dogal algiy1 olusturur. Planlar ve “hareket
imge”ler arasindaki iligkiye bakildiginda algi imgesinin uzak ¢ekime, eylem
imgesinin genel ¢ekime ve duygulanim imgesinin ise yakin ve ayrinti ¢ekime
karsilik geldigi soylenebilir. Deleuze “hareket imge”’nin mantiksal isleyisine
dair agiklamasin1 Hitchcock sinemasindan yararlanarak yapar. Amaglar,
engeller, niyetler ve gii¢ iizerine kurulu olan organik dykiilemede belirleyici
olan harekettir. Karakterlerin olaylar ve durumlara verdigi tepkiler ve bu
tepkilerin sonucunda olusan eylemler dykiileme yapisinin temelini olusturur.
Hitchcock™un harekete dayali sinematografisine deginen Deleuze, kamera
hareketi ve karakterin hareketleriyle zihinsel bir iliskinin gergeklesecegini
belirtir. Rear Window (Arka Pencere, Alfred Hitchcock, 1954) filminde
karakterin ayaginin neden kirildig1 diyalog yerine kamera hareketi ile
aciklanir. Kameranin gercevenin igindeki fotografa gevrinerek seyirciye
kazanin nedenini aktarmasi, Deleuze’{in (2006, s. 23) filmde biitiinii olusturan
parcalardan her birinin 6tekinden meydana geldigi acgiklamasini ornekler.
Bagka bir deyisle birbirini takip eden hareketler, baglantilar zinciri olusturarak
anlatinin temposunu ve mantiksal ¢ikarimlarini seyirciye aktarir.

Cekim, ¢erceveleme, kamera hareketinin yani sira kesme ve art arada
eklemlenmeyle anlati liretme kapasitesine de sahip olmasi nedeniyle “hareket
imge” klasik sinemanin baslangicidir. “Hareket imge™nin en énemli 6zelligi
propaganda ve denetimle olan yakin iligkisidir. Deleuze “hareket imge”nin
daha basindan itibaren savas orgiitlenmesi, devlet propagandasi ve siradan
fagizmle baglantili oldugunu belirtir (Deleuze, 2009, s. 159). Propagandif
0zelligi nedeniyle fasizm ile arasinda bag kurulabilecek olan “hareket imge”
kendisiyle gorsel-isitsel iliskiye gegenleri itaat etme ve boyun egme kodlar
cercevesinde yeniden inga eder. “Hareket imge” ile birlesen sinema seyirciyi
izleyen olma deneyiminden uzaklastirarak denetlenen kitlelere doniistiiriir.
Kitlelerin doniisiimiinde etkin rol alan “hareket imge” iki gorlinlime sahip
olur. Bu goriinimlerden ilki kitleleri pasiflestirerek gergeklestirdigi tinsel bir
otomasyon goriiniimiidiir. Ikincisi goriiniim ise ya da propagandaya, i¢ bakisa
ve denetime itaat eden psikolojik bir otomasyon goriiniimiidiir (Deleuze,
2009, s. 162). Diisiince ile imge arasindaki bu iliski ii¢ diizeyde kurulur. Ilk
diizey kadraj ya da kapali sistem, ikinci diizey ¢ekim ve hareket, tiglincii
diizey ise “hareket imge”lerle zamanin dolaysiz imgelerinin olusturdugu
kompozisyondur (Yetiskin, 2011, s. 128). Kisaca “hareket imge”, karakterin
olaylara tepki gostermesi ve/ya klasik dykiilleme ve montajin birlesmesiyle
olusan kimligin sinemasidir. Deleuze’e gore hareket ve imge arasindaki
iliskinin kitleler iizerindeki politik etkisinin azaltilmasi i¢in “insan ile diinya
arasindaki birligin silinmesi” ve zamana dayali imgenin diisiinceyi kullanmaya
yonelik bir imge olarak yol almasi1 gerekir (Deleuze, 2009, s. 162).
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“Zaman imge”de modern sinemanin zaman anlayisi temel alinir. Zaman
bir hareketi digerine baglayan, hayatin olusu ve dinamizmi ile hesaplagsmaya
zorlayan imgeler biitiinii sunar. Bu imgeler diisiinceyi kendisini ifade eden
gostergelerden kopararak verir. Deneyimlenen zaman ge¢mis/sanal zaman
ve yasanmis zaman olarak ikiye boliiniir. “Zaman imge”, planlarin gorsel ve
isitsel durumlara doniismesinden olusan sabit planlarin ve kahramandan ¢ok
taniklarm 6nem kazandig farkin/diisiinmenin sinemasi olarak ifade edilebilir.
Eyleme/harekete bagli olmayan anlatilar1 olusturan kristal Oykiilemede'
duyular1 harekete gegirecek olan itici glic zaman kavramidir. Deleuze “zaman
imge” kavramim aciklarken Ikinci Diinya Savasi sonrasi yasanan duygusal
¢Okiintiiniin hareketi/eylemi anlamsiz kildigindan ve karakterin yerini olaylari
disaridan izleyen taniga/tanikliga biraktigindan séz eder. Bu donemde
Avrupa’da ilerlemeye, bilime ve diislinmeye dair geri doniilmez yariklarin
olusmasi, kentlerde insanlarin nasil tepki gostereceklerini bilmedikleri
durumlarin yasanmasima ve nasil tanimlayacaklarini bilmedikleri mekan
tiirlerinin ortaya ¢ikmasina neden olur (Deleuze, 2009, s. xi).

Deleuze “hareket imgenin nedensellik ve eylemlilik mantig1 {izerine
kurulu olan yapisinin islemedigi dénemde yikim ve yeniden insa siirecinin
yasandig1 sehirlerde yer alan mekanlari Oylesine herhangi-mekan (any-
space-whatever) olarak tanimlar. Biitiinliik duygusunu ifade eden mekanlar,
nedensellik bagindan kopuk, parg¢a parca ve sizofrenik bir yapiya sahiptir.
Oylesine herhangi mekdn/mekdnlar, “géren” ama eyleme gegmeyen/tanik olan
yeni bir karakter tipini ortaya c¢ikarir. Klasik sinemanin “hareket imge”sini
inga eden duyu motor bagintisinin yerini “saf durum i¢inde bir par¢ca zaman”
almaya baslar ve devamlilik kurgusuna ya darasyonel kesmelere bagli olmayan
“zaman imge’’si sinemas1 goriinlir hale gelir (Deleuze, 2009, s. xii). “Zaman
imge” duyusal motor hareketten bagimsiz olarak saf optik/gorsel ve isitsel

! Kristal betimleme kendi gergekligini kendisi yaratir. Bu sebeple temsili karakteri
olmayan bir diisiinme tarzini1 yansitir. Kristal betimleme kendi nesnesinin yerini
alarak onunla yer degistirir. Bu yer degistirme siirecinde onu yaratur, siler, nceden
var olanlar1 degistirir ve onlarla ¢elisen bagka Gykiilemelerin yolunu agar. Her
imge bir baska imgeye doniiserek baglantisizlik durumunu ortaya ¢ikaran gegicilik
ve siireksizlik baglamlarindan beslenir. Imge yoriingelerinden olusan filmin
karakteristigini bu imgelerin birbiriyle kurduklar1 bag sonucu olusan Oykiileme
belirler. Kristal oykiilemede karakterlerin olaylara verdigi tepki ve bu tepki
sonucunda olusan eylem iizerinden dykiilleme yapilir. Kristal dykiilleme organik
Oykiilemenin duyusal hareket ettiriciliginin aksine tamamui ile gorsel ve isitsel
durumlarla ortaya ¢ikar. Kristal dykiilemede en 6nemli temel nokta goriisiin tiim
alan1 kaplamasi ve eylemin yerini almasi, baska bir deyisle ¢ekimdir. Sabit ¢ekimin
yeniden kesfedildigi bu &ykiillemede hareket tamamen devre disit birakilmaz
aksine rastlantisal hareketlerin yerini kural dis1 hareketler alir. Bu baglamda kristal
Oykiileme ile sinema duyusal hareket ettirici imgeden saf zaman imgesine dontisiir
(Deleuze, 2006, s. 81; Esli, 2012, s. 101 ve Siitgii, 2005, s. 65-67).
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imge ile iligkilidir. Deleuze’e gore klasik sinemayla iligkili olan duyusal motor
iligki, gorsel ve isitsel imgenin belirginlik kazanmasiyla kirilma yasar. Bu
kirilma algilar ve aksiyonlarin birbirleriyle olan baglantilarinin kesilmesine,
uzamlarin doldurulamaz ve diizenlenemez olmasia neden olur. Uzamlarin
boslugunda bazi karakterler gorsel ve igitsel durumlara yakalanarak kendilerini
basibos dolasir ve gezinir bulur (Deleuze, 2009, s. 40). Zamanin harekete
bagli olmadig1 ve hiyerarsik diizenin ters yiiz edildigi bu iliskide “sapkin
hareket zamana tabi olur” (Deleuze, 2009, s. 41). Bu noktada “zamani farkli
sekillerde, yeniden diistinme kapasitesinin doniistiiriicti etkisi devreye girer
(Colebrook, 2009, s. 56). Eylemlilik tiretmeyen mekéan algis1 ve beraberinde
gelisen sinema yaklasimi kronolojik olarak kodlanan zamanla degil dogrudan
somut siire kavrami ile iligkilenir. Zamansal ve duygusal izlenimlerin
stirekliligini saglama asamasinda montaj diisiiniimsel siireci harekete gecirir;
ancak burada bahsedilen zaman kronolojik ve g¢izgisel zaman degildir,
aksine zaman birbirinden bagimsiz siirelerden olusan sanal bir bitiindir
(Deleuze, 2006, s. 60-61). Bu anlamda sinemadaki standart zaman algisi
bir eylemin ¢esitli noktalarini birbirine baglayan kronolojik bir ¢izgi olarak
uzamsallastirilabilecegi gibi (Colebrook, 2009, s. 52) nedensel ve mekanik
bir alg1 dizisi yaratmanin diginda 6znel olan zaman ge¢mis, simdi ve gelecek
seklinde dongiisel bir diizende de kullanilabilir. Unutulmamasi gerekir ki,
zamanin akist siirekli ve geri dondiiriilemez degildir; zaman dondurulabilir,
gecmise donebilir ya da ileriye sicramalarla hareket ettirilebilir.

Bellek Haritalarimi $ekillendiren Film-Zihin

Anlatilar genel olarak oykiilerini aktaracak ve seyircisini igine ¢ektigi
kurgusal bir zemine ihtiya¢ duyar. Anlatinin icerigi mekan ve zaman algisini
sekillendiren bir “film-zihin” olusturur. “Film-zihin”de yer alan anlati mekan,
gercek mekanla benzerlik tasimasina ragmen yasadigi bazi doniisiimlerle
“film-zihin”de yariklar olusturabilir. Bu noktada “film-zihin”den yanlamasina
ayrilan mekan?, sinema perdesinde 6ykiiyli estetize etmek i¢in gergek zaman

2 Yanlamasina ayrilan mekan kavrami ile anlatilmak istenen Daniel Frampton’in
yanlamasina anlam kavrami ve Gilles Deleuze ve Felix Guattari’nin kdksap
(thizome) kavramsallastirmasimin birlesiminden olusan mekanin kendi anlami
disinda coklu anlamlar tagiyabilecegidir. Kéksap kelime olarak yeraltinda yatay
olarak biiytliyen, dallanarak kdklenen ve yeni filizler veren bitki sap1 anlamina gelir.
Deleuze ve Guattari, koksap’t bati felsefesinde hakim olan diisiince siireglerine
oranla kendilerinin diisiinme bi¢imini en iyi sekilde yansitan, yatay bir saptan
dallanarak biiyiiyen kokler ve filizler imgesi olarak betimler. Bagka bir deyisle tek
bir dogru diisiinme bi¢imi olmayacagi gibi her sey her zaman birden fazla hakikat
icerebilir (Sutton & Martin-James, 2013, s. 21-22). Koksap biiylik degisiklikler
yaratarak Deleuze’iin ifadesiyle yersiz yurtsuzlas(tir)ma imkan yaratir. Bu yersiz
yurtsuzlag(tir)mayi tamamlayan bir hareket yeniden bir diizen ve istikrar kazandiran
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ve uzami tekrar tekrar kullanarak kolektif ya da bireysel hafizay1 harekete
gegirebilir. Daniel Frampton “film-zihin” kavrami ile anlamin dis bir
giicten degil, filmin i¢inden geldigini ifade eder (Frampton, 2016, s. 121).
Her filmde yer alan “film-zihin” 6zerk bir diinya yaratip insa edebilir ve/
ya gercekei olaylar1 gosterebilir. Frampton’a gore “film-zihin” hareket ve
“zaman imge”leri ile (karakter, dekor, ses ve imaj) film diinyay: tasarlar ve
“film diigiinme” siirecini harekete gecirir. Film baslayip karakter, dekor, ses,
imaj, mekan ve zamanla seyirciye ulagtiginda “film-zihin” orada yerini alir ve
diisiinme baslar. Film basladiktan sonra bi¢cimsel hamleleri ile bastan sona bir
yonelim/niyet tasir. Bu yonelim filmi canli kilmanin yani sira seyircinin filmin
bigimsel kivrimlarindan ve saptamalarindan yararlanarak anlamlar ¢gikarmasini
saglar (Frampton, 2016, s. 125). Frampton’in filmin dramatik anlaminin dig
bir giicten degil, bizzat filmin i¢inden kaynaklandigimi belirtmesine ragmen
film deneyiminin tamamlanmasinda seyircinin filmin bi¢gimsel kivrimlarindan
olusturdugu anlam haritalarini kullandig1 unutulmamalidir. Karakter ve “film-
zihin”den bagimsiz olarak olusan bu anlam haritalari, bireysel ya da kolektif
bilinci harekete gecirerek film deneyiminin tamamlanmasini saglar.

Sinema higbir zaman gergekligin basit ve dolaysiz yeniden iiretimi
degildir. Kendisine has zamani ve mekani doniistiirerek imgeler diinyasi
yaratir. Zaman ve mekan bugiinden farkli olarak siralanir. Mekéan sabit olmay1
ifade ederken zaman ise akici bir formu dile getirir. Mekan filmin ana kaynagi
olan zamanin iskeletidir. Zaman ve mekan pargalarinin bir araya gelisi filmin
omurgasini olusturur. Gergekligin organik bagi olan film diinyas1 seyircilerin
algilarini ve anlayiglarini benimseyen yeni bir diinya haline gelir (Frampton,
2013, s. 12). Filmin zihinden ¢ikmasi ve yeniden gergeklik diizlemine gegcmesi
bazen zaman alir. Film gercekligi ifsa ederken, tam olarak onun yamuk bir
yansimasini yaratir. Baska bir deyisle gergeklik goriisiine meydan okurken
farkindalik yaratir.

ve yeniden yer yurt edindirmeye ¢aligan bir gii¢ seklinde var olur. Bu noktada birlik
yerine ¢oklugu ifade eden bu kavram olusur, doniisiir ve degisir (Sutton & Martin-
James, 2013, s. 23). Filmde yer alan mekan, dncelikle ¢ift yonlii bir 6tekilestirme
olusturan yersiz yurtsuzlas(tir)yma yasar, daha sonraki siiregte mekanin diiz
anlaminin disinda doniisiime ugrayarak yeni diisiinme pratiklerinin (kolektif bellek
ve bireysel bellek siireclerini) harekete gecmesini saglayip yeniden yer yurt edinir
ve yanlamasina ayrilan bir mekana dontistir.
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Cogunluksal Soylemin® ideal Mekan Déniisiimii

Mustang, muhafazakar yapinin ve geleneksel degerlerin yogun olarak
hissedildigi tasrada okullarin yaz tatiline girdigi giin Lale ve kardeslerinin
erkek arkadaslariyla deve giiresi oynamalariyla acilir. Amcast (Ayberk
Pekcan) ve babaannesi (Nihal Koldas) ile birlikte bir kasabada yasayan Lale
(Giines Nezihe Sensoy) ve kardeslerinin bir anda degisen hayatlarini anlatan
film, muhafazakar aile yapisina ve toplumun kadina ve cinsiyet rollerine
bakis agisina dair o6rnekler sunar. Lale* ve kardeslerinin tasradaki sikismig
yasamlari, tagrada kadin olmanin ne demek oldugu, toplumsal cinsiyet

3 Cogunluksal sdylem kavrami ile mutlak cogunluksal hafizanin dogrulugunu ve
dokunulmazligini ortaya koyan patriarkal sdylem kastedilmektedir. Bu kavramin
aciklanmasinda Deleuze ve Guattari’nin ¢gogunluksal hafiza kavramindan yardim
alinabilir. Deleuze ve Guattari hafizay1 cogunluksal ve azinliksal olarak iki kategoride
tanimlar. Cogunluksal hafiza otoriter rejimin ideallerinin mutlak dogru olarak
sunulmast ya da hakli ¢ikarilmasi iizerine kurulu olan hafizadir. Azinliksal hafiza
ise karmasik, degisim halinde, kimi zaman anlasilmaz ve agiklanmaz bir yapiya
sahiptir. Deleuze ve Guattari ¢cogunluksal hafizanin olus sirasinda kayboldugunu
ve gerisinde sakli azinliksal hafiza ile karsilasildigini iddia eder (1980, s. 324). Bu
noktada cogunluksal hafiza tarafindan beslenen ve/ya ¢ogunluksal hafizay1 besleyen
patriarkal sdylem, ¢ogunluksal sdylemi ideolojik hedefle kurgular. Funda Senol
Cantek’in de (2015, s. 163) belirttigi gibi “6zel alanda iktidar odag1 olan baba,
kamusal alanda devlete doniiserek™ toplumsal cinsiyet rolleri konusunda nelerin
hatirlanip nelerin unutulacagina karar verir. Her iki alana da sirayet eden mekansal
siddet bellek haritalarini sekillendirerek neyin nasil diisiiniileceginin belirlendigi
¢ogunluksal sdylemi olusturur.

Merkez ya da kasaba ayrimimdan bagimsiz tasranin reel ekonomisinde kadina/
kadinlara siginak olarak sunulan evin disinda belirgin bir yerin olmayisini anlatan
film, “Her sey goz ac¢ip kapayana kadar degisti ve her sey birden boka sardi” dis
sesi ile acilir. Film, anlatici 6zne ile seyirciyi ilk olarak bu sozlerle tanistirir. Bes kiz
kardesin yasam hikayesine ait gergekler, anlaticinin metnin 6znelligiyle kurdugu
iligki cercevesinde aktarilir. Anlatici 6zne filmdeki Lale karakteridir. Anlatiy1
yorumladigi zamanlarin disinda Sykii “simdiki zaman”a doniis yapar ve artik
anlaticinin sesine gerek kalmaz. Anlaticinin sesi karakterin yasamini denetleyen bir
giice dontisiir ya da kilavuzluk yaparak olacaklart 6nceden haber verip, sahneler
arasinda kavramsal baglantilar kurar. Zaman zaman araya giren bu ses olaylari
yorumlar, baz1 durumlara mizah katar ve dersler ¢ikarilmasini saglar. Katilamadigi
olaylar1 da aktaran bu sesin dogaiistii bir yetiye ve iktidara sahip oldugu sdylenebilir.
Andreas Balint Kovacs (2010, s. 259) dis-ses kullanimli anlatilarda anlaticinin
metni ile anlatinin metni arasindaki iliskide yariklar olustugunu belirtir. Anlam bu
yariklar tarafindan aktarima geger. Kahramanlar, anlat1 icerisinde hem karakter hem
de dis ses olarak yer alabilir. Anlati igerisinde sessiz bir karakter olusunu anlatici
olarak diisiincelerini seyirciye aktararak kirar. Yonetmen, perdeye yansiyan aksiyon
goriintiileri diginda seyirciye enformasyon parcgasi sunmak istediginde, zaman diizeni
ve nedensel agiklamalari hatirlatmak istediginde bu yonteme bagvurabilir. Ozellikle
karmasik ruhsal motivasyonlar, psikolojik ve entelektiiel i¢erigin derinlestirilmesi
gibi farkli ihtiyaglarla dig ses kullanimi &ykiilerin kendilerini netlestirmesine
yarayan bir aragtir ve Mustang filminde de tam olarak bu isleve sahiptir.
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rollerinin kimler tarafindan nasil belirlendigi toplumsal yapinin devamliligim
saglayan mekansal doniistimle anlatilir.

Mekan, toplumsal iliskilerin igerisinde yer alan bellegi canli tutan ve
iletisimi saglayan bir anlam zincirine sahiptir. Mekan ayni zamanda ideolojik
ve politik siireglerden ayristirilamayan “toplumsal bir triin”diir (Alkan,
2009, s. 13). Zaman ve mekan kavrayisi ile belirlenen toplumsal yap1 ve
iligkiler, bireylerin mekanla girdikleri iliskiye kimliklendirici ve politik bir
ozellik atfeder. Bagka bir deyisle mekan 6zgiirlestirici olmasinin yani sira
siddeti lireten ve mesrulastiran bir zemine de sahiptir (Senol Cantek, 2015, s.
167-171). Kimliklendirici ve politik bir yapiya sahip olan mekan sinemadaki
kullanimina gdre seyircinin bellek haritalarini yonlendirebilecegi ve anlatiy1
on plana cikarip siiriikleyebilecegi gibi, karakterlerin eylemlerine zemin de
hazirlayabilir. Bu baglamda gercek ve/ya kurmaca sinemasal mekanlarin
perdede sembolik ya da arka plan olarak genis gorsel 0geler seklinde yer
aldig1 sdylenebilir.

Sinemada/Mustang filminde kolektif hafizayi liretilen mekanlardan biri
olan tagra,® modernizmin etkisiyle sehrin kaybettigi masumiyeti sahip oldugu
muhafazakar toplumsal kodlar ile korumaya caligir. Kolektif yasamdan izler
sunan, gelenegin son tasiyicist olan ve modernizmden kaganlarin siginagi
haline gelen tasra, aidiyet ve yersiz yurtsuzluk ikileminde her tiirlii catisma
ve celiskileriyle bir evden kacis ya da eve siginma alani olarak anlatilarda
yer alir. Nurdan Gurbilek, Kétii Cocuk Tiirk adli galismasinda tasranin sadece
kir, kdy ve kasaba gibi merkezin yoriingesi diginda kalan yerleri degil, kendi
imkansiz ve eksik olan yanlarimizi da igerdigini belirtir (2001, s. 137).
Girbilek’in bir yoniiyle tagraya olumlu anlam atfettigi bu aciklamasi “kaba
saba ama ¢ocuksu bir tasra” ya da “arzusuyla istah kabartan istekli bir tasra”

5 Sinemada tasra kacis ya da sigimma mekani, mutluluk ya da ¢ocukluk mekani,
muhafazakarlik ya da gelenekselcilik mekani olarak farkli goriinlimlerde kullanir.
Sinemada bir mekan temsili olan tagra merkezin otekisi olarak konumlandirilir.
Tanil Bora (2005, s. 40) tasray1 dar ufuklarin yer aldigi bogucu bir taassup alani,
kisitlt bir iletisim evreni ve yabanci olan her seye kapali, sikigmis, kisir bir kamu
elemi olarak tanimlar. Micheal Bahtin ise tagra kavramasallagtirmasinda “edebiyatta
sanatsal olarak ifade edilen zamansal ve uzamsal iliskilerin ickin baglantilarina
kronotop” adin1 verir. Bahtin zaman-uzamit ifade eden kronotopu edebi bir yapitta
kargilagma, yol, esik, sato ve tasra tiplerini tanimlamak i¢in kullanir. Uzam ve
zamanin birbirinden ayrilmaz yapisi ve Einstein’in kuramimin bir pargast olarak
gelistirilen bu kavram, edebiyatta ve sanatta daima duygularin ve degerlerin
izlerini tagir (Bahtin, 2001, s. 315-316). Tasra sahip oldugu atmosferin siirekliligine
yerlestirdigi zaman-uzam baglaminda sikintiy1, aidiyeti, baglardan kopusu ve yersiz
yurtsuzlugu kavramsallagtirir. Bahtin (2001, s. 322) tasrada devinmeyen zamanin
her giin aynmi etkinlikler dongiisiiyle yinelendigini, siradan ve alelade olaylarin
dongiisel zamaninin yasandigini belirtir.
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gondermesi yerine “vahsi ve tehlikeli derin bir tasra” baglaminda tersten
okunarak degerlendirilebilir. Zira Mustang filminde yer alan tasra, patriarkal
toplumsallagsmanin irettigi kaygilar nedeniyle muhafazakar kodlarin karsisinda
yer alan her seyi oteki olarak konumladirir. Patriarkal yapimin tabiatinda yer
alan eril iktidar bir kudret vaadine doniismesi arifesinde mekani/mekanlari
yeniden tesis eder. Cinsiyet krizine siiriikledigi yasamlara eril kayginin
yatigtirildigr fantezilerle seslenir. Dolayisiyla Mustang filminde patriarkal
sOylemin siginagi olan hafiza-mekan tasra, Lale’nin/toplumun hafizasi olarak
diizenlenir ve toplumsal cinsiyet rollerine bakisla ilgili eksik ya da imkansiz
olan yanlari ifade eder. Hatta sadece merkezin disinda kalan derin tasranin
cinsiyet rollerine dair eksiklerini degil, toplumun tiimiine sirayet eden bu
diisiincenin eksiklerini ve imkansizliklarini icerir. Hafiza-mekanda yer alan
imgeler diiz anlamlarinin disinda doniisiime ugrayarak tagranin muhafazakar
diisiinme pratigini canli tutan toplumsal cinsiyet rollerine dair en bilinen ve
reddedilen yonlerinin harekete gecmesini saglayip yer yurt edinir.

Filmde c¢ogunluksal sdylemin ideal mekani olan evde kadinlar
patriarkal diizenin dayattiklarina kars1 kiyafetlerini yirtarak, gizlice telefonda
konusarak, evden kagarak, mayoyla dolasarak ve avluda giineslenerek
direnme pratikleri gelistirir. De Certeau’nun belirttigi gibi ev, sahibi daha
bir s6z bile sdylemeden nesnelerin gerektirdigi kullanima dayanarak sadelik
ya da siklik, 6zen ya da Ozensizlik, diizen ya da daginiklik, uyum ya da
uyumsuzluk konusunda bir “hayat anlatis1” olusturur. Ev “hayat anlatisi”nin
disinda toplumsal bedenin bireysel beden lizerindeki baskisinin disarida
birakildigi, 6tekinin bakisindan kaginilan, kisinin kendi istegine gore hareket
ettigi, sakin ve korunakli bir yerdir (De Certeau vd., 2009, s. 176-177).
Filmde dis gergeklikten soyutlanmis mekan/ev “hayat anlatisi”n1 karakterlerin
ruh durumlariyla kurdugu iligski ger¢evesinde sunar. Bu iliskiyi giliglendiren
parcali ve ayrint1 ¢ekimler, karakterlerin otekinin bakisindan kagarken bir
siginakta hangi duygularla yer aldiklarini seyirciye aktarir. Bir zamanlarin
sigiagi olan ev, donilisiimsel bir siire¢ icerisine girer: Ahlak bozucu
olduguna inanilan telefon, kot pantolon, sakiz, fotograf, makyaj malzemesi
ve bilgisayar gibi esyalar kilitli dolaplara kaldirilir. Evin signaktan tekinsiz
bir mekana donilismesi Deleuze ve Guattari’nin (1980, s. 421) yurtsuzlasma
kavrami ¢ercevesinde de degerlendirilebilir. Yurtsuzlasma yurtsuzlasanin yeni
diizene baglanarak yeniden-yerlesiklesmesiyle biten bir deneyimi kapsar.
Bu deneyimin olugmasinda yurtsuzlagsma yavas olmasi gereken bir siiregtir.
Yurtsuzlasmanin ani, beklenmedik ve zamanindan 6nce meydana gelmesi
yurtsuzlasani karadelige diisilirebilir (Deleuze & Guattari, 1980, s. 368).

Bu noktada baslarda sigmagi ifade eden evin tekinsiz yere doniistimii
tim beklentilerin degismesine ve yerlesik normlarn yok edilmesine neden
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olur. Genellikle siirgiin ve anlamini yitirme olarak yorumlanan yurtsuzlasma
siirecinde ev yabancilagsma, toplumdan yalitilma, kamusal hayattan dislanma
ve iletisim araglarindan mahrum kalma anlamini tagir (Rowe & Whitfield,
1987, 5.19). Deleuze ve Guattari (1980, s. 60-63) ise yurtsuzlagsmanin bireyleri,
kisitlayan ve baskilayan mekanlardan kurtarmasi nedeniyle “olumlu bir gii¢”
oldugunu belirtir. Yurtsuzlagmanin olugmasinda sinirliliktan sonsuzluga,
yurttan yurtsuzluga her evin bir kainata kap1 actigin1 sdyleyerek evin bilyiik
bir role sahip oldugunun altin1 ¢izer. Gaston Bachelard da “ev imgesi, 0z
varligimizin topografyasina doniisiir” agiklamasiyla evin giiciine vurgu yapar.
Bachelard’a gore evleilgiliimgeler saklama ve agma yoniinde iki sekilde ilerler.
Bu ilerleme dogrultusunda Bachelard’in vurgu yaptig1 bir diger unsur ise evin
dogurgan imgeler tagimasidir. “Evin icinde oldugumuz dlciide ev de bizim
icimizdedir” diyerek ozetledigi bu diisiincesinde evin insanin diislinceleri,
anilart ve disleri i¢in en biyiik birlestirici giic oldugunu ve evin insan
yasaminda kazanilan seyleri korudugunu bununla birlikte de siirekli kildigin
belirtir (Bachelard, 1996, s. 28-33). Lefebvre ise ev imgesinin cinsiyet¢i yanina
vurgu yapar. Onun belirttigi gibi giindelik hayatin yinelemeye dayali sefaleti
en ¢ok kadmlarin sirtindadir ve bu yineleme olgusu en ¢ok tasrada goriiliir
(1998, s. 42). Kadinlar i¢in katlanilmaz olan tagradaki giindelik hayatin rutini
-hamur agmak, dolma sarmak, yorgan doldurmak, temizlik yapmak- filmde
her kardese tek tek, itinayla 6gretilir. Yonetmenin sinematografisinde 6nemli
bir yere sahip olan bu sahne, birbirini takip eden yakin/ayrinti ¢ekimler ile
gosterilir. Filmde evin toplumsalliktan arindirildigi, mekanin cinsiyetci
yiiziiyle baglarin kuruldugu ve toplumsal yapinin tesisinin yeniden saglandig:
sahne ahlak bozucu yasakli malzemelerin toplanarak ev igine saklanmast ile
anlatilir. Eril kayginin i¢inde bulundugu rahatsizlik evle ilgili imgelerin tek
tek toplanip kilitli dolaplara saklanmasi ile ortadan kalkmaz. Ayn1 zamanda
yeniden organize edilen mekansal bir orgiitlenme ile yerlesik normlar kontrol
altinda tutulur. Bu sahnenin yorumlanmasinda Anneke Smelik’in (2008) 4
Question of Silence (Bir Sessizlik Sorgusu, Marleen Gorris, 1982) ve Broken
Mirrors (Kirik Aynalar, Marleen Gorris, 1984) filmlerinde kadin karakterlerin
caresizliginin anlatilmasi ig¢in yonetmenin ev ve hapishane hiicresi arasinda
paralellik sergiledigi yorumu hatirlanabilir. Oynadiklar1 oyunun evdekiler
tarafindan 6grenilmesinden sonra diisiincelerin, anilarin ve diislerin mekan
asimetrik bir degisime ugrar. Ev siginak ve korunakli bir yer olma 6zelligini
tekinsizlige birakir. Cogunluksal hafizanin yonlendirdigi patriarkal sdylem
kendisiyle celisen azinliksal sOylemi bastirmak i¢in mekansal yapimin
degisimini kaginilmaz kilar. Mekanin yeniden kurgulanisi toplum tarafindan
dayatilan cinsiyet rollerinin igsellestirilmesi ve hafizaya kazinmasini saglar.
Toplumsallagma siireci i¢inde edinilen kadmlik ve erkeklik rolleri mekansal
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organizasyonla yeniden insa edilir.® Bu yeniden insa ile kadinlar mekansal
bagimsizliklarin1 da kaybeder. Ergiliven, degisime ugrayan bu mekandaki
kadin karakterlerin dramini, iletisimsizliklerini, kendi iglerine kapali ve
Ozgiirliiklerinden yoksun oluslarmi kapali perdeler, kiigiik yasam alanlari,
demir parmakliklar, tel oOrgiiler, iiniforma benzeri kiyafetler ve yiiksek
duvarlarla “mahpus/hapis” olma metaforu yaratarak anlatir. Bu sekansta demir
parmakliklar, tel orgiiler, yiiksek duvarlar ve {iniforma benzeri kiyafetlerden
olusan somut gostergesel imgeler, patriarkal sdylemin sembolik imgelerine
dontistir. Eril iktidarin mekansal doniisiimle bag kurarak gerceklestirdigi
toplumsal cinsiyet {izerindeki yaptirimi, seyirciyi zihnen ve duygusal olarak
etkileyecek ikili bir diizlem kullanilarak eszamanli olarak devreye sokulur.
Boylelikle filmin genelinde ¢ogunluksal sdylemin mekani olan evin yer aldigi
her sekansta seyircinin toplumsal gergekligi metaforik bir diizlem igerisinde
yorumlamasinin yolu ag¢ilir. Mekénsal donilistimi/Mahpus-hapis olma
metaforunu anlatan evin duvarlariin yiikseldigi sahneyi, duvarlarin {izerine
cekilen tel orgiilerin oldugu, Sonay (ilayda Akdogan) ve Selma’nin (Tugba
Sunguroglu) evin bahgesinde demir parmakliklarin arasindan giineslendikleri,
Lale’nin bir nevi havalandirmaya benzeyen/benzetilen yiiksek duvarlt avluda
top oynadigi, Nur (Doga Zeynep Doguslu) ve Lale’nin disar1 ¢ikamadiklari
icin mayolarin1 giyip yatakta denize girdiklerini, yiiziip deniz kabugu
topladiklarini hayal ettikleri ve arkadaslari ile konustuklar1 pencerenin demir
parmakliklarla kapatildig1 sahneler takip eder. “Film-zihin” anlatida yer alan
mekani egip bilikerek mekansal doniisiimiin tetikledigi bir biling olusturur.
Bu bilingle hafiza-mekan ev, kizlar i¢in gocukluk, siginak, hapishane ve
cocukluktan kadinliga gegis torenlerinin yapildigi bir mekan olur.

[ |70
(T

>
- -

¢ Toplumsal cinsiyet rollerinin kurgulanmasinda kapatma ve/ya kurtarma miti
etrafinda mekanin bir baski aracina doniistiriilmesine yonelik pratiklerin farkli
bir okumasi i¢in bkz. Funda Senol Cantek “Toplumsal Cinsiyet ve Mekansal
Siddet” baglikli makalesinde toplumsal cinsiyet rollerinin yeniden inga edilmesinde
kadinlarin evden ¢ikmasinin tek basina dzgiirlestirici bir pratik olmadigina yonelik
elestirileri ayrintili olarak ele alir.
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Gostergelerin Izdiisiimiinde Baglamsal Doniisiimlere Ugrayan
Zaman

Mustang filminde donilisiime ugrayan sadece mekan degildir, zaman da
baglamina gore degisir. Frampton’a gore film diistinmenin kendi zamansallig
vardir. Film,zamanda ve zamanin etrafindaistedigi gibi ¢cizgisel yadakronolojik
olmadan da ilerleyebilir. Diger taraftan “film-zihin” anlatiyr yanlamasina
ilerletmeye karar verebilir. Anlatinin 6tesine gecip Oykiiniin anlatimimi saf
imaja ve sese doniistiirebilir (2016, s. 155). Filmin nesnel ve olgiilebilir
zaman1 kendi akisinda ilerlerken, seyircilerin gostergeleri algilamasiyla
zamanin Oznel yoni devreye girer. Zamansal sigramalar1 harekete geciren
gostergeler, toplumsal gelismelerin bellekte biraktigi izleri ortaya cikarir.
Mustang filmindeki zamansal izleri yorumlayabilmek i¢in Henri Bergson’un
stire kavramindan yardim alinabilir. Bergson (1959, s. 111) madde ve zaman
arasindaki devamlilig1 ortaya koyarken kilit nokta olarak “siire”yi goriir.
Gergek siire, insanin gegmisi, simdiyi ve gelecegi ayni anda yasayabildigi
icsel hayatidir. Bellek, ge¢misi simdiki zamana g¢agirarak var edebilir.
Bergson’un kronolojik ve geri doniilemez zaman yerine ger¢ek zaman olarak
kabul ettigi i¢sel hayat, sinema anlatilar1 —geriye doniis, tekrarlama, hatirlama,
ileriye sigrama ya da es zamanli olarak verilme teknikleri- yoluyla da siklikla
kullanilir. Yagsanmis zamani simgeleyen siire mekansal olgulardan bagimsiz
olarak bellegin birlestirici hareketleriyle kavranabilir. Bergson bellegi,
“geegmisimizi tamamiyla saklayan bir realite” olarak tanimlar ve “ge¢misin,
hayatimizda teskil ettigi tepelerden kayarak simdideki ben’e kendiliginden
gelecegini” ifade eder. Hatirlama ise, “ge¢misin lazim oldukg¢a kendiliginden
gelip simdiyle kaynagmasidir” (1986, s. XVII-XVIII). Hatirlama, duyusal-
motor imajlar1 iceren otomatik ya da alisilmis hatirlama ve saf gorsel ya da
isitsel imajlardan olusan saf hatirlama’ olmak tizere iki tiire sahiptir (Deleuze,
2009, s. 44).

Deleuze, Bergson’un felsefede yaptigini® “araya giren imge”

Deleuze, Bergson’un Matter and Memory (1986) adli ¢alismasindaki hatirlama
ve saf hatirlama kavramlarindan yola ¢ikar ve sinemanin simdiki zamana meydan
okudugunu belirterek filmi hatirlatma araci olmaktan ¢ikarir. Deleuze’e gore
hatirlama zihnin, fiziksel durumlarini disarida biraktigi derin bir diisiinme bigimini
ifade eder. Bu siirecte algt dis gergeklikten beslenir. Saf hatirlama ise kendisinden
beslenerek simdiki zaman ve gerceklige tekabiil etmeyen zihinsel bir durum olarak
ifade edilebilir (Esli, 2012, s. 105).

Bergson “her biling bir seydir” agiklamasiyla hareket ve imge arasindaki catlagi,
hareketi imgenin igine, imgeyi de digsal diinyanin i¢ine koyarak ortadan kaldirmay1
amaglar. Bergson’a gore biling, maddi diinyanin i¢inde diisiiniildiigiinde maddeden
bagimsiz degil, maddeyle 6zdestir. Bu sebeple biling, madde ve zaman arasindaki
devamlilik esas alinir. Bergson, felsefesinde rasyonel diisiinceyi reddederek yerine
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kavramsallagtirmasiyla sinemaya uyarlar. Her ikisi de dis diinyay1 algilayis
tarzinin sinematografik bir mekanizma iizerinden sekillendigi diisiincesinde
ortaklasir. Zihin, sinema gibi, uyaricilari seger ve mantiksal kurgularla anlamsal
biitiinler olusturur. Alginin kendisi bir yanilsamadir. Dogal ve sinematografik
yanilsama farkli yapilara sahiptir. Dogal yanilsamanin tek merkezli yapisinda
alg1, 6znenin kendisi tarafindan olusturulurken sinematografik yanilsamanin
cok merkezli yapisinda yer alan algi 6zne ig¢in daha dnceden belirlenir. Film-
hafiza ve bireysel ya da kolektif hafiza ayrimlar1 bu yanilsama tarafindan
harekete gecirilir (Deleuze, 2006, s. 2).

Mustang filmi anlatisinda geriye doniis ya da ileriye sigrama teknikleri
kullanmamasina ragmen, dis ses kullanimu ile seyircinin zihinsel olarak farkl
zaman ve mekanlara yolculuk etmesini saglayan zihin katmanlar1 ve bellek
yoriingelerinde ilerledigi sdylenebilir. Ozellikle siyasal iktidari temsil eden
kisilerin toplumsal cinsiyet rollerine dair konugmalar1 —Ece’nin mutfakta tek
bagina nigan ¢ikolatasini yedigi, Ece ve ailesinin yemek yedigi ve Lale’nin
mag¢ izledigi sahnelerde yer alan dig ses kullanimlari- bu yoriingeler olarak
ifade edilebilir. hareketlendirir. Mustang filminde “hareket imge” ile islerlik
kazanan “film-zihnin”, “zaman imge”nin devreye girdigi sekanslarda seyirci
zihnini yapilandirdig1 boylelikle de filmde nedensellik bagi kurulamayan
sekanslarda yer alan dis sesin seyircinin bellek haritalarimi sekillendirdigi
sOylenebilir.

“Film-zihin” gelencklerin ele avuca sigmadigt ve direnislerle
karsilastig1 tasrada, zamana iki farkli yapiyla islerlik kazandirr. ilkinde
anlatida olaylar1 ¢izgisel olarak belirleyen zamansal bir akis kullanirken,
ikincisinde ¢er¢eveyi donduran 6lii zaman sekanslariyla seyirci zihnini bagka
mekanlara ve zamanlara gotiirlir. Bu baglamda filmde yer alan semboller/
gostergeler (kitap, iffet konusmasi, gezi parki) seyircinin bellegini harekete
gecirecek referans noktalari haline gelir. Bu referans noktast Deleuze’iin
hatirlama ve saf hatirlama yoriingelerini kapsar. Seyirci dis gergekligin ve

sezgiyi koyar. Gergekligi algilamanin referans noktas1 maddenin aksine siiredir.
Bergson sezgi yoluyla sunulan ve imgelerle temsil edilen siire ile sinema arasinda
bag kurar. Bu baglamda sinemay1 sezgiyi imge yoluyla temsil ettigi ve bilgi
edinmekten ziyade dis diinyayla iliski kurmamizi sagladigi i¢in 6nemser. Sinema
imgeye hareketin olugacagi bir uzam ve zaman kazandirarak “sinematografik
yanilsama (illiizyon)” adi verilen siireci olusturur. Bergson hareket problemine
dair “hareketsiz boliimlerin higbir dizisi ger¢ek hareketi olusturmaz” agiklamasiyla
stirenin, uzayin bdliinebilmesine ragmen hareketin boliinemezligini vurgular.
Homojen bir yapiya sahip olan hareket heterojen yapida olan an ve duyumlarin
birlesmesiyle niteliksel bir hal alir. Bu sebeple imge ile hareketin kesismesine dair
yorumlarda Deleuze, Bergson’un felsefesinden yararlanarak hareket, uzam ve
zamani ¢oziimler (Siit¢ii, 2005, s. 30-35).
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kendi deneyimlerinin birikimi ¢er¢evesinde ge¢mise dair zamansal sigramalar
yasar. “Film-zihin” ile nedensellik bagi bulunmayan referans noktalarinin,
gecmise ait belli bir an1 hatirlatmasiyla aslinda filmin, gegmisi simdinin iginde
yasatmaya calistig1 soylenebilir. Baska bir deyisle, Mustang filmi karakter
ve “film-zihin”den bagimsiz olarak kullandig1 gostergelerle bireysel ya da
kolektif bilincin derinliklerinde yaptigi yolculukla zamani anlamlandirmaya
caligir.

Bu anlamlandirma siirecinde tipki bir dnceki imajin mevcut imajdan
once orada yer aligmin hissedilmesi gibi kadraj-i¢i eylem kadar kadraj-
dist eylemin de orada bulunarak zihinde canlandirilmasi etkili hale gelir.
(Frampton, 2013, s. 70). Nesneler diinyasinda her sey mekan kavramiyla
kurulan iliski iizerinden gelisir. Glingdr’iin de (2005) belirttigi gibi belirsiz
uzama dair veriler seyircide giiglii duygusal tepkiler yaratir. Artik kapali uzam
gorilintliniin aksine verili ¢ergevenin disindakilere odaklanilan bir goriintiiden
bahsedilebilir. Daha agik bir ifadeyle filmin olusturdugu zihin ve kadrajda yer
alanlar kadrajin disinda olanlara anlam ytikler ve zihinde canlandirilmasina
neden olur. “Film-zihin”, karakterleri ve dekoru sahiplenirken, seyircinin
kadrajin disinda yer alanlarla gegmise ve simdiye ait bircok ani sahiplendigi
sOylenebilir.

Vivian Sobhack, Merleau Ponty’in izinden giderek bir nesneyi
gordiigiimiizde o nesneyi sahiplendigimizi ve kendimize ait kildigimizi
sOyleyerek yasanilan ikili deneyimi aciklar. Vivian Sobhack’e gore, filmin
kendisi hem seyirci olarak géren hem de goriilen bir nesne-6znedir. Diisiiniirken
devreye giren sahiplenme seyircinin film deneyimi ve filmin kendi karakteriyle
nesnelerine iliskin deneyimini ortaya ¢ikarir. Sinema dolayimlama araci
olmasinin yani sira bilincin dolaysiz ve dolayimsiz bir aracidir (Sobhack,
1992, s. 168). Sinemanin gorlis giicli nesneleri kavradigi icin ikili diizey
gergeklesir. Sobchack’e gore sinema, kameranin optik kaydirma hareketi
ya da karakterin hareketi ile gorsel olan1 goriiniir kilar. Optik kaydirma ile
imajin yerini degistiren kamera seyirciye filmin izleyen bakismin bilingli
oldugu mesajini iletir. Mercegin hareketi sayesinde filmin bilinci hareketli
imajin dontistiirilmesiyle gdrme yetisinin iiretimine ve diisiince degisikliginin
gorilinlir hale gelmesine neden olur (Sobchack, 1992, s. 216). Baska bir
deyisle yakinlagsma ve uzaklagmalar1 igeren optik kaydirmalar ve benzer
kamera hareketleriyle film-yonelimi belirginlestirilir. Filmde kameranin
#direngezi kitabina optik kaydirmayla yaklagmasi ya da ilerleyen sekansta
Nur ve Lale’yi Gezi parki 6niinde ¢ergevelemesi film zihni ile seyircinin zihni
arasindaki ayrimi net olarak ortaya koyar ve “zaman imge”nin temel referans
noktalarindan biri olan bakis ekoliiniin film i¢inde nasil islerlik kazandiginm
gosterir. Bakigin ve kameranin giicli, ani optik kaydirmalar ile farkli bakis
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acilar1 sunabilir ya da goriinenin ardinda birden ¢ok gercegi saklayabilir
(Stiteti, 2005, s. 62). Filmin hikayesi ile nedensellik bagi bulunmayan bu
sahnelerde yer alan kamera hareketleri ve ¢ekim dlgekleri, filmin yonelimini
ve filmin bilincini ortaya ¢ikaran kameranin giiciinii gosterir.

“Zaman imge”nin ikinci temel referans noktasi olan ve bakisin
yonlendirdigi imgenin duyusal hareket ettirici Ozelliginden siyrilarak
diisiiniimsel agamaya gegisi (Siit¢ii, 2005, s. 62) yemek sahnesinde goriiliir.
Filmde yer alan yemek sahnesinin film-zihni yanlamasina ilerleten bir diger
sahne oldugu sodylenebilir. Bu sahnede babaanne, Erol, Nur, Ece ve Lale’nin
ailece yemek yedikleri sirada televizyondan geldigi anlasilan dis sesin haya
ve iffet duygusuna yonelik sozleri, hegemonik erkekligi iireten patriarkal
sOylemi ifade eder. °

? Patriarkal yap1 erkeklerin kurallarini koydugu ve iktidarini belirledikleri bir olgudur.
Toplumsal cinsiyet kaliplarinin yardimiyla kadin ve erkek arasindaki farklar
dogumdan itibaren egemen ideoloji tarafindan toplumsal denetimin saglanmasi i¢in
insa edilir ve her giin giindelik yasam pratikleri igerisinde yeniden iiretilir. Ozellikle
patriarkal ve geleneksel yapiya sahip toplumlarda belirlenen cinsiyet rolleri
istiinliik ve itibar diializmi tizerinden sekillenerek erkek karsisinda kadini gii¢
ve deger baglaminda konumlandirir (Navaro, 1996, s. 27). Bu konumlandirmay1
hegemonik erkeklik degerlerini iiretip empoze ederek giiclendirir. Nagel’e gore
(2000, s. 66) hegemonik erkeklik idealize edilen degerlerden daha fazlasini temsil
eder ve kiiltiirel alan igerisindeki tiim erkekleri az ya da ¢ok etkisi altina alir. Bir
erkegin erkekligini kurma seriiveni kadinlarin cinsel, sozel, fiziksel siddete dayali
asagilanmalarina kadar ilerleyebilir ve patriarkal ideallerle donatilan bu eylemler
geleneksel erkeklige ulagsma noktasinda ¢atigmalari ya da uzlagsmalar1 beraberinde
getirebilir. Dolayisiyla hegemonyast kabul edilen erkek iktidarini gii¢lendirmek
icin ideolojik aygitlardan ve baski aygitlarindan yararlanabilir. Bu noktada eril
iktidar karsisinda yer alan madunu idealize ettigi rollere biirlinmeye zorlayarak
kendi mesruiyetini onaylatir (Ttirk, 2009, s. 98). “Hegemonik erkeklik, toplumsal
cinsiyet iliskileri sisteminde bir konumu, sistemin kendisini ve erkek egemenligini
yeniden tiretmeyi saglayan giincel ideolojiyi agiklar” (Levy ve Connell’den
aktaran Kepeke¢i 2012, s.76). Connell (1998, s. 247) giigler dengesi igerisinde
kurulan egemenligin rekabete dayali bir yapiya sahip oldugundan ve hegemonik
erkekligin ideal olan anlamina gelmesi sebebiyle de verili olan genel erkeklik
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Yonetmen, dis sesin sinematografik giliciine sadece bu sahnede de-
gil, filmin bir¢ok sahnesinde yer verir. Cergeve disindan gelen sesleri takip
eden kamera, toplumsal cinsiyet rollerine uymayan Ece’nin viicudunda ge-
zindikten sonra yiiziine odaklanir. Konugmanin bitimine kadar kesmelerle ti¢
kizin konusmayla zit davranislar1 gosterilir. Ece’nin hareketleri tizerine Nur
ve Lale masada sakalasarak giilmeye baslar. Erol bu duruma dayanamaz ve
Ece’yi masadan kovar. Ece masadan kalkar, iceriye gider ve arkadan bir el
silah sesi duyulur. Bu sahnede kadrajin disindan gelen Biilent Aring’in sesi
Bonitzer’e atifla “Oteki” ya da iktidar anlami tastyabilecegi gibi “film-zihnin”
yonelimini/hafiza-mekani/eril kaygilari/toplumun eksik yonlerini ifade etti-
gi seklinde de yorumlanabilir. Bonitzer dramatik anlatinin belirsiz alanindan
gelen sesin, “Oteki”nin alanindan geldigini ve “Oteki’nin adina konustugunu
belirtir. Zaman1 ve uzamu {ireten, her seyi bilen bu ses anlatma ve konusma
hakkina sahip olmasi nedeniyle iktidar/efendi olarak da yorumlanir (Bonitzer,
2007, s. 28-29).

kaliplarindan farkliliginin altin1 ¢izer. Hegemonik erkekligi bir nevi sug ortakligi
olarak degerlendiren Connell’e gore bu sug¢ ortakligimin sebebi fantezi tatmini,
yer degistirmis saldirganlik ve en dnemlisi de erkeklerin ¢ogunun kadinlarin tabi
olmasindan faydalantyor olmasidir (1998, s. 248). Bu baglamda erkegin kadina dair
istiinliigliniin vurgulanmasi ve kadmin “6teki” olarak konumlandirilmasi iktidari
ve hegemonik erkekligi dogallastirir.

Connell (2001) patriarkal sistem igerisinde yer alan efendi-kole diyalektiginde
bir taraf digerine gore daha ayricalikli goériinmesi durumunda sadece ikincil
olan kadini degil, ayricalikli olan erkegi de anlamak gerektigini belirtir. Erkek
toplumsal kimliginde olusacak tiim catlaklart ortadan kaldirmak i¢in ya da o
catlaklar1 onarmak icin patriarkal yapmin islerlik kazanmasimi saglar; ancak bu
islerlik kendisinin de zarar gordiigli gergegini degistirmez. Bu noktada kadinlk
gibi erkeklik de bireylerin viicutlarina ya da kisilik 6zelliklerine gomiilii sabit
ogeler degildir, toplumsal eylem icerisinde edinilmis pratiklerin diizenlenmesidir
(Connell & Messerschmindt, 2005, s. 836). Baska bir deyisle patriarkal yap1
icerisinde toplumsal cinsiyet rollerinin yeniden iiretilmesi agamasinda ikincil olarak
konumlandirilan kadinin yani sira erkeginde baski altinda oldugu unutulmamalidir.
Bu yapmim koydugu kurallar tarafindan kadinlarin davranislarinin yani sira
erkeklerin davranislari da belirlenmekte ve erkekler i¢inde bulunduklari toplumsal
yapidan dislanmamak adina belirlenen davranis kaliplarini sergilemektedir. Yine de
bu durum erkeklerin belirlenen kadmlik rolleri {izerinden erkekliklerini insa ettigi
gercegini degistirmez. Ozellikle namus kavramma odaklanarak patriarkal sistemin
isleyis kazanmasi saglanir. Kadinin sahip oldugu namus tizerinden eril iktidar kendi
namusunu belirler. Belirledigi smirlar1 korumak ve patriarkal yapida gatlaklarin
olusmasini engellemek i¢in de kadini daraltilmis ve belirlenmis alanlarda idealize
ettigi davranis kaliplartyla tanimlar. Filmde de bu patriarkal yapinin isleyisi Biilent
Aring’in konusmasi kullanilarak temsil edilir. Aring’in sozleri erkeklik ideolojisi
tizerinden kadinlik rollerinin nasil belirlendigine yonelik garpici bir 6rnek teskil
eder.
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Yemek sahnesinde gerceve disina génderme yapan, “Oteki’nin adina
konusan ve “her seyi bilen” bu dig sesin olusturdugu yarik, eril kaygilar
tarafindan cezalandirilan, degersizlestirilen ve suglanan kadin 6znenin/
Ece’nin bedeninin pargali sunumu-bazen gogiislerin bazen dudaklarin bazen
de yiiziin kullanilmasi- ile gosterilir. “Oteki”nin sesi ile es zamanli ilerleyen
parcali goriintiiler, “kotiiciil hazlari temsil ettigi diisiiniilen 6zne/Ece” ile onun
kargisinda yer alan Nur ve Lale’nin agi-kars1 ag1 ¢ekimleriyle dikilip kapatilir.
Nur ve Lale gogiis plan gergevelenirken Ece’nin boliinmiis/parca parca
cergevelenmesi, Sobhack’e atifla mercek hareketi sayesinde filmin mesajini
iletmeyi amaglamasi olarak yorumlanabilir. Bu baglamda filmi izleyen bilingli
bakis otekinin erotik nazarina sunulan ve gdsteri nesnesine doniisen 6znenin
kimligini ortaya ¢ikarir. Yemek sahnesinde eril kayginin beden iizerinde
kontrol ve denetimini saglama istegi, “Oteki’nin konusmasi disinda Erol’un
Ece’yi masadan kovmasiyla bir adim daha ileriye tasinir. Ece’nin bedeni ve yliz
ifadelerinden duydugu tedirginligi daha fazla kontrol altinda tutamayan Erol,
anlat1 boyunca yer alan ve evde yasayanlar i¢in siireklilik ifade eden psikolojik
siddeti bir kez daha davet eder. Pasif, korumasiz ve itaatkar bir gériiniime
sahip olan Ece ise denetim ve kontrolii kabul eder goriinerek masadan kalkar.
Ergiiven’in, siyasetgilerin toplumsal cinsiyet rollerine dair konusmalarim
filmin farkli sekanslarinda dig ses olarak kullanarak, eril kayginin kadin
bedenini denetim ve kontrol altina almak i¢in siddet (toplumsal, fiziksel ya
da psikolojik siddet) uygulayabilecegi konusunda seyircinin kolektif ve/ya
bireysel diisiinme reflekslerini canli tuttugu séylenebilir. '°

“Kadm dedigin iffetli olacak, mahrem, namahrem bilecek. Herkesin icerisinde
kahkaha atmayacak. Biitiin hareketlerinde cazibedar olmayacak. iffet, iffetini
koruyacak. Nerede dyle yiiziine baktigimiz zaman yiizii hafifce kizarabilecek,
boynunu 6ne egecek, goziinii bizden kagiracak iffet sembolii haya sembolii
kizlarimiz? Hamdolsun, burada ¢ok var da Allah biitiin yavrularimiza onu ba-
gislasin. Ne istiyorsan yapacaksan, dnce utanma duygusunu atacaksin. Atama-
y1z, utanaca@iz arkadasim. Haya duygunuz olacak, iffet gok dnemli. Iffet sade-
ce bir isim degil. Haya meselesi ¢ok dnemli meseledir. Haya tiim mahliikatlar
icin 6nemli, erkekler icin de 6nemlidir. Erkek yalan soyleyemez mesela....”

Bu baglamda televizyondan gelen hegemonik erkeklik motifleri iceren dig sesin,
eril bir diinya tahayyiiliiniin kodlartyla kadmnlik hallerinin organize edilmesini ve
erkeklik ideolojisinin yeniden iiretilmesini sagladigi sdylenebilir.

'Erol’'un kizlara olan baskici tavrini yorumlarken Nancy Chodorow’un, erkek
tahakkiimiiniin nedenlerini, erkek c¢ocugun annesi ile olan iligskisine bagladig:
degerlendirmesinden yardim alinabilir. Chodorow’a gore erkek ¢ocugunun anne
diinyasindan ayrigsmasinda itici olan gili¢, cinsiyetinin ona dayattig1 eylemleri
gerceklestirmesidir. Reproduction of Mothering (1978) isimli eserinde Chodorow,
erkek cocugun anne tarafindan yetistirilmesinin erkek tahakkiimiine sebep oldugunu
belirtir. Bu noktada kamusal ve 6zel kimliklerin, buna bagl olarak da eylemlerin
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Filmde siddet, patriarkal soylem ve hegemonik erkekligin yeniden
tesisi baglaminda degerlendirilmesi gereken bir diger sahne ise Nur’un Erol
tarafindan taciz edildigi sahnedir. Filmde yer alan eril siddet zaman zaman
farkli goriiniimlere sahip olabilir. Bahadir Tiirk’iin (2009, s. 94) “‘Siddet
Meyyalim Vallahi Dertten’: Hegemonik Erkeklik ve Siddet” adli makalesinde
belirttigi gibi erkeklik ideolojisinin zayiflamasi ve hegemonik erkekligin
hegemonik olmaktan g¢ikacagi endisesi siddeti aragsallastirir. Hegemonik
erkekligi yeniden iireten degerler siddetten beslenir. Bu ¢er¢cevede Erol’un
Nur’a uyguladigr cinsel ve psikolojik siddet, Robert Hale’in tecaviiz
konusunda belirledigi motivasyonlardan yardim alarak degerlendirilebilir."
Hale’in (1997, s. 104) yetigkin kadinlara karsi islenen suclar dahilinde
belirledigi sekiz motivasyondan besi filmde yer alan tecaviiz sahnesinin
yorumlanmasinda kullanilabilir. Dogrudan bu motivasyonlar dahilinde filmde
gergeklesen eylemi yorumlamak miimkiin olmasa da yine de degerlendirme
yaparken bu motivasyonlarinda etkili olabilecegi hatirda tutulmalidir. Buna
gore;

Ik motivasyonda tecaviizcii eylemini mesru bir intikam alma bigimi
olarak goriiliir. Cezalandirma modeli olarak da isimlendirilen bu eylem iginde
tecaviizcli kurbani suglu bir konumda gorebilir. Kendisini disiplin ve ceza
verici olarak kodlayarak refleksini gelistirir. ikinci motivasyonda tecaviizcii

cocukluktan itibaren olustugu ve bellege yerlestigi unutulmamalidir. Chodorow’a
gore, kadinlar tarafindan yetistirilen erkeklerde, erkeklige dair karmasalar,
erkek egemenligi psikolojisi ve kadinlardan dstiin olma istegi olusturularak geri
doniisii olmayan “erkek tahakkiimii” kurulur (Chodorow, 1978, s. 214). Yalnizca
anne tarafindan bakilan/yetistirilen erkek cocuk aile igerisinde babanin daha az
goriilmesinden, ya da yoklugundan, dolayr erkekligi daha az ulasilabilir goriir;
buna bagli olarak daha genis toplumsal diizende baskinligindan dolay1 babay1/
erkekligi daha iistiin gorerek yliceltir ve onu daha arzulanir bir olgu olarak goriir
(Chodorow, 1978, s.181). Buna karsin varligini siirekli hissettigi anne (kadin) otorite
eksikligini ve gerilemeyi temsil eder ve erkek cocuk bunu kendi toplumsal cinsiyet
belirlemesiyle de iliskilendirir. Annesine bagimlilik ve kimligini onunla tanimlamak
erkeksi olmayani temsil edeceginden bu bagimliligi reddeder (Chodorow, 1978, s.
181). Sonug olarak Chodorow’a gore, “Ayr1 bir insan olabilmek i¢in erkek cocugun
onemli bir i yapmas1 gerekir. Oglan bir sinavdan ge¢cmek zorundadir; annesiyle
bagini koparmalidir. Béylece oglanin erkekligi, annesinden ayriligini ve annesinden
ayr1 ve ona kargi olarak tanimlanmis bagimsiz bir toplumsal statiiye girisini temsil
eder” (aktaran Gilmore, 1997). Erol’un hala annesiyle yasamasi, evlenmemesi
ve erkekligini yegenleri 6zellikle de Nur’a olan ensest ilgisi iizerinden kurmasi
Chodorow’un bagimlilik ve tahakkiim degerlendirmesinin bu erkek karakter i¢in de
gegerli olabilecegini gosterir.

'' Robert Hale ABD Deep South’da iki yiiksek giivenlikli hapishanede toplam 304
cinsel saldir1 suclusunun 132’si ile yaptig1 goriismeler sonucunda bu calismay1
tamamlar. Calisma yetiskin kadinlara yonelik tecaviiz suglarini igerir.
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erkekli performansini kanitlama nedeniyle bu performansi gelistirebilir.
Ucgiincii motivasyonda amag¢ kurbanin asagilanmasi ve erkegin otoritesinin
kabullenmesidir. Bir diger motivasyonda tecaviizcli erkegin gerektiginde
cinsel arzularint dindirmek i¢in siddet kullaniminin dogal oldugu fikri iginde
yetisir. Son motivasyonda ise fantazisini ger¢eklestirmek ister (1997, s.104).

Tirk’in ~ ve Hale’in ¢aligmalarindan yola ¢ikarak  Erol’un
gerceklestirdigi cinsel eylemlerin sadece erkeklik performansini kanitlamak
icin degil, hegemonik erkeklik pratiginin yeniden iiretilmesi i¢in de bir
zemin olusturdugu diisliniilebilir (Hale, 1997, s. 106). Zira filmde tagranin
gelistirdigi muhafazakar refleks, konu erkeklik ideolojisinin insast oldugunda
ayn1 mekanizma ile islemez. Oyle ki, Nur Erol’un kendisine uyguladig1 cinsel
ve psikolojik siddeti aile iginden kimseyle paylagmaz. Bununla birlikte Erol
tarafindan istismar edilen Nur’un durumunu 6grenen babaannenin ogluna
tepki gostermek yerine Nur’u bir an dnce evlendirme yolunu tercih ederek bu
duruma bir nevi riza géstermesi hegemonik erkeklik performansinin kadinlar
tarafindan iiretilmesine olanak sagladig1 yoniinde degerlendirilebilir.

Bu sahne ile ilgili yorumlanmasi gereken bir diger konu Ergiliven’in,
taciz/tecaviiz sahnelerini, eril skopofilik bakisin aksine digil bakisin
perspektifinden sunmasidir. Kamera yasanan istismari dogrudan gostermek
yerine seyirci i¢in karanlik odaya giren Erol’un kemerinin agilma sesi ve
Nur’un durum karsisinda tepkisini ifade eden seslerin yer aldig1 bir bakis
iretir. Aym eyleme farkli sekanslarda yer verilerek yapilan istismarin tek
seferlik degil, diizenli yapilan bir siddet oldugunu aktarir. Teresa de Lauretis
bir kadin filmi “biitiin 6zdeslesme agilarini (karakter, imge, kamera) disi, disil
ya da feminist olarak belirlerse” izleyenlerin toplumsal cinsiyeti ne olursa
olsun, o filmin disil seyirciye seslendigini ileri siirdiigli agiklamasina atifla
(aktaran Smelik, 2008, s. 125) Ergiiven’in filminde kullandig1 6zdeslesme
acilartyla, “film-zihin”de eril bakis yerine disil bakis1 kullandig1 ve seyirciyi
disil olarak konumlandirdig1 sdylenebilir.

Diisiiniimsel Siireci Tetikleyen Olii Zaman

Sinemada ritim, filmde yer alan tiim Ogeleri etkileyici bir biitiinde
diizenleyen temel bir formdur. Bir filmde zamanin ele alinisini tonu, tarzi,
yontemi, ritmi ve temposu belirler. Tempo ritme baglhdir. Ritim ise dramatik
tasarimin kendisidir. Yonetmen zamansal bir bosluk yaratmak istediginde
miizigi etkin olarak kullanarak filmin ritmini ve temposunu diistirtir (Biro, 2011,
s. 249-250). “Hareket imge”den “zaman imge”ye gegerek sessiz bir akigin
diisiinlimsel olarak ilerlemesine neden olur. Ergiiven’in filme eklemledigi
kasith duraganlik (Nur’un evlilik hazirliklar yaptig1 sekans/Istanbul’a gelis
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sekansi) ritim ve olaylarin temposunda algilanabilir bir degisiklik yaratmriyor
gibi goriinmesine ragmen sinematografik olarak biiyiik bir gerilim yaratir.
Film bu sekanslarda “hareket imge”den “zaman imge”ye gecislerle “film-
zihin”de yariklar olusturur ve yanlamasina anlamlarin yer aldig1 yoriingeleri
harekete gecirir.

Deleuze’in  Sinema Dersleri'? adli calismasinda “zaman imge”
sinemasinin 6zellikleri arasinda belirttigi ligiincii temel referans noktasi gorsel-
isitsel betimleme Bordwell’in dlii-zaman kavrami ile birlikte diigtiniilerek
aciklanabilir. Bakisin yonlendirdigi imge duyusal hareket ettirici niteliginden
styrilarak diigiiniimsel bir siire¢ kazandiginda gorsel ve isitsel imgenin 6n
plana c¢ikmasi gerekir. Bu noktada sessin yarattig1 anlamsal zincir, goriilen
ve igitilenin yani sira goriilmeyenlerin de anlam alanimna dahil olur (Siitci,
2005, s. 62). Sabit planlarda yer alan ses -diyalog ya da dogal ses, efekt,
miizik- gorlintiiden 6nce geldigi cercevede bir uzam yaratarak anlam tretir.
Sesin yarattigi anlamsal zincirin yorumlanmasinda Bordwell’in Antonioni
sinemasma dair aciklamalar1 hatirlanabilir. Bordwell, Antonioni’nin
filmlerinde sahneleri sessizlige ve 6lii zamanlara indirgedigini soyler. Bordwell
bu sahnelerde Oykiisel akigi saglamayan 6lii anlarin uzatildigini, bastirilmig
performanslarin uzun planlarla gosterildigini ve kameraya arkasi doniik
cercevelenerek duygusal anlarda karakterin duygusuzlagtirildigint belirtir.
Bu duygusuzlastirma etkisi ile karakterlerin iginde bulundugu tmitsizlik,
bastirilmis ac1 ya da yorgunluk hallerinin olusturdugu ifadesiz ¢ekimlerin
seyirciyi 0z-diisiiniimsel siire¢ i¢ine c¢ektiginden s6z eder (Bordwell, 2000,
s. 101-103). Ergiiven de benzer bir 6z-diisiinlimsel siireci harekete gegirir.
Istanbul’a gitme karar1 alan Lale kasabanin ugsuz bucaksiz yollarinda
yiirliyerek, ¢atigmalarin ve yarim kalmisliklarin igine sikigtigi tagrada kadin
olmanin ne kadar zor oldugunu diisiinerek buradan kurtulmanin yollarimi
arar. Bu sahnede ritim diiser, 6lii-zaman olarak ifadelendirilebilecek olan bu
zamansal boslukta kamera bir siire yiiriiyen Lale’yi takip eder. Lale’nin sirt1
kameraya doniik yiiriidiigii yol sekansi Bordwell’in (2000) Antonioni, sahneleri
icin yaptig1 aciklamalart ya da Sontag’in (1991) Bresson degerlendirmesini
akla getirir. Lale’nin ylridigi bu uzun plan sekansta i¢inde bulundugu
durumun timitsizligi, yasadigi acinin bastirilmighgi ve caresizligi seyirciye
duygusal uzaklik anlami tastyan “ifadesiz” cekimle sunulur. Olii-zaman olarak
ifade edilen bu planla beraber karakter/Lale diisiinen, yasayan ve hisseden bir
varliga donisiir. Bu ¢ekimle seyircinin 6z-diisliniimsel siireg igerisine yavas
yavas cekilmesi saglanir; artitk anlami kuranlar kadrajin igindekiler yerine

12 Propositions Sur Le Cinéma, Bergson. Deleuze’iin 1972 ile 1986 yillar1 arasinda
Vincennes’de verdigi bir dizi dersten 18 Mayis 1983 tarihli olandir. Nilgiin Toker
tarafindan gevrilmistir.
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kadrajin digindakiler olur. Cergevenin i¢indeki goriintli sadece goriineni degil,
film hafizanin anlatmak istediklerini de seyirciye aktararak derin diisiiniimsel
siireci zamansal bosluk yarattig1 plan sekansla tetikler. Benzer bir anlatima Nur
ve Lale’nin Istanbul’a gelisini anlatan otobiis sekansinda da rastlanir. Tasradan
merkeze uzanan yarim kalmis hayatlarm hayalleri Istanbul Bogazi’nin
benzersiz manzarasi ile gercege doniisiir. Frampton’in (2016, s. 138) belirttigi
gibi giiglii ve kayitsiz bir gercek mekanda (manzara) karakterin dnemi azalir.
Miizik, melodi, ses frekanslari sinematografik akisin devamliligi ve duygusal
izlenimlerin giiclendirilmesi icin etkili bir sekilde kullanilir. Oz-diisiiniimsel
stirecin harekete gegmesiyle uzun yollar; heyecan, arayis, sikinti, karmasik ruh
hali, mutsuzluk, aidiyetsizlik ve kimliksizlik anlamlar1 tagir. Yeni mekanlari
ve geride birakilan baglari temsil eden bu yollar terk edilmisligi, yarim olmay1
ve karakterin hi¢bir zaman tamlik hissine kavugmayacak olmasini ifade eder.
Karakterin 6neminin azaldig1 ve “zaman imge’nin belirginlik kazandigi bu
sekanslarda “film-zihin” yanlamasina anlam iiretmeye baslar.

“Film-zihin” karakterleri etkisizlestirebildigi gibi karakterleri
anlayabilme yetisiyle ona oldugundan daha biiylik bir giic de atfedebilir.
Bigimsel film diisiinme teknigiyle karakterler ve nesneler arasindaki -optik
kaydirma, yakin-plan, hizli kurgu, bulaniklastirma, renk filtreleri, ving ¢cekimi
ve plan-sekans gibi sinematografik 6gelerle- dramatik bagi kuvvetlendirebilir.
Seyirciye olacaklart onceden gostererek karakteri ayricalikli kilabilir ya da
karakteri 6lii zaman olarak ifade edilen bosluklarin yer aldig1 plan sekanslarla
cergeveleyerek seyircinin dikkatini onun iizerine ¢ekebilir (Frampton, 2016, s.
137-142). Sabit planlarda yer alan sesin goriintiiden 6nce gelmesi saglanarak
cergevede bir uzam ve anlam iiretilir. “Hareket imge”den ziyade “zaman imge”
planlarin gorsel ve isitsel durumlara doniismesinden olugan sabit planlariyla
hareketi/eylemi anlamsiz kilarken karakter yerini olaylar1 digaridan izleyen
taniga/tanikliga birakir. Mustang filminde Nur’un evlendirilme karar1 {izerine
Lale’nin ikinci kez kagma planm1 yaptig1 sekansta eylem anlamsiz kilimirken
“zaman imge” diigliniimsel siireci harekete ge¢irir. Lale kaleye donen evi
gezip kendisine bir ¢ikis yolu ararken zaman bir kez daha boslukta salinir.
“Film-zihin” zaman1 kendi anlatisinda hizli bir akis igerisinde sunmasina
ragmen karakterin i¢inde bulundugu caresizlik 6lii zamanda hapis kalir.
Kamera, camdaki demir parmakliklar sallayan, avludaki yliksek duvarlarda
ellerini gezdirerek bir umut arayan Lale’nin ¢aresiz gozlerinden eve ¢evrinir.
Catiya kadar her oday1 tek tek gezen Lale, tiim hazirliklar1 disaridan izleyen
bir kisi olarak tanik konumuna doniigiir. Biro’ya atifla (2011), hizli kesme
ile diizenlenen bu sekansta yonetmen sikigsmislik ve caresizlik igerisindeki
Lale’yi ve evin hapishane ile kurulan metaforik iligkisini renk ve doku ile
iligkilendirdigi duygu yiiklii miizikle kuvvetlendirir.
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Sonug

Sinemanin duygusal tepkileri kigkirtan imgelerden yararlanarak
olusturdugu alg1 diizeyi toplumda olusan tek ve yonlendirici bakis agisinin
birlestirici glictinden koparak farkli bir perspektif olusturur. Boylelikle sinema,
insanlarin deneyimledikleri pratiklerin disinda zaman ve mekan olgusuyla bag
kurulmasini saglayan yeni bir bakis agist sunar.

Zaman ve mekan tarih i¢inde degisime ugrayan kiiltlirel olgulardir.
Bu degisim siireciyle etkilesim igerisine giren bireyler edindikleri simgesel
diizenlemelerle hafizalarmi ve kimliklerini olusturur (Harvey, 2003, s. 214).
Baska bir deyigle bireyler i¢inde yasadiklari toplumu anlamlandirmak igin
zaman ve mekan kavramlarindan yararlanir.

Sinemada mekan parcalar1 zamansal bir gegislilik saglayarak degisimi
algilatir ve zaman-mekan sanatin1 yaratir. Ger¢ek zamanda kurgu yoluyla
kurulan filmsel zaman sahip oldugu sinematografik giigle kendi uzam yapisin
olusturur. Ergiiven, kendi uzamini yarattig1 anlatisinda/”film-zihin”de tasray1
hafiza mekan olarak kullanir. Hafiza mekan, toplumun zihinsel konumlanisini
ve hegemonik soylemlerini ifade eder. Patriarkal toplumsallagsmanin iirettigi
sOylemler, mekanlarin politik ve kimliklendirici yoniinii ortaya koyar.
Boylelikle, ¢ogunluksal séylemin ideal mekani olan ev, siginak ya da hapishane
sekline doniiserek toplumsal yapmin islerlik kazanmasinda mekansal
sinirhiliklarin etkisini film diinya diizleminde ortaya koyar. Film diinyada
bakisin diizenlenmesi, imgenin diisiiniimselligi ve gorsel-isitsel betimlemenin
toplumsal yapiy1 sekillendirmek icin belirlediklerini “film-zihin”, bazen diiz
bazen de yanlamasina anlam zinciri icerisinde seyirciye aktarir.

Bu baglamda seyircinin diisiiniimsel siirecini sekillendiren film-zihnin,
Mustang filminde “hareket imge” ve “zaman imge”den yararlanarak {i¢
farkl1 zamansal izlegi harekete gecirdigi sdylenebilir. “Hareket imge nin
ve “zaman imge”nin dykiileme teknikleri olan anlati yapisinda duyulari
isitsel olarak harekete geciren kristal dykiileme ve karakterlerin olaylar
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karsisinda verdigi tepkilerden olusan organik oykiilemenin her ikisinin
de filmde yer aldig1 ifade edilebilir. “Film-zihin” seyirciye diisiinme
ve sorgulama alani yaratmak istediginde “zaman imge”, imaj, kamera
hareketi ve ses gibi Ozelliklerle filmin yonelimini belirler; 6zellikle
tagranin dogal yasami, huzuru ve erdemlerinin yani1 sira baskici ve
muhafazakar yoniinii muhafaza etme 1srarin1 “zaman imge’nin sahip
oldugu sinematografik giicle anlatir. Dolayistyla “film-zihin” mekéan
olgusundan yararlanarak olusturdugu yanlamasina anlam ile zamansal
bir gegislilik saglar. Mustang filminde yer alan ti¢ farkli zaman kullanimi
(“film-zihin” ¢izgisel ve kronolojik zaman kullanimi, ge¢misin simdide
yasatildigir zaman kullanimi ve 6lii zaman ve akiskan zaman kullanimi)
ile yanlamasina anlam yoriingelerinde ilerledigi ve bu yoriingelerin
anlatiin seyirciye 6zgiir diistinme alani yaratmasinin, onu sorgulamaya
itmesinin ve tretimsel siiregte aktif olarak konumlandirmasinin oniinii
actig1 sdylenebilir.

Ozetle, Ergiiven, dramatik yap1 ve diyalogun 6n plana ¢iktigi/cikarildig
bir anlati sinemasmin yerine sinema estetiginin 6n plana c¢iktigy/
cikarildigi kavram yaratan bir sinemay1 seyircilere sunar. Bagka bir
deyisle Mustang filminde simgesel zaman ve mekan olgularmin, “film-
zihin”den bagimsiz olarak seyircinin bireysel ve/ya kolektif hafizasini
yeniden insa ederek basta patriarkal soylem olmak tizere farkli birgok
konuda anlam haritalar1 olusturacak bir film deneyimi sagladig: ifade
edilebilir.

Kaynakg¢a
Alkan, A. (Ed.). (2009). Cins Cins Mekdn. Istanbul: Varlik.

Bachelard, G. (1996). Mekdnin Poetikas: (Cev. A. Derman). Istanbul:
Kesit.

Bahtin, M. (2001). Karnavaldan Romana (Cev. C. Soydemir). Istanbul:
Ayrmti.

Barthes, R. (1999). Semiotic Challenge (Cev. R. Howard). New York:
Hill & Wang.

Bergson, H. (1959). Diisiince ve Devingen (Cev. M. Katircioglu).
Istanbul: Maarif.

Bergson, H. (1986). Yaratict Tekamiil (Cev. S. Tung). Istanbul: Milli
Egitim.

sinecine 2016 > 7(2) > Giiz > Autumn 119



Birincioglu > Hafiza Mekanin Ol Zaman Sizintisi: Mustang

Biro, Y. (2011). Sinemada Zaman (Cev. A. C. Altunkanat). Istanbul:
Doruk.

Bonitzer P. (2007). Bakis ve Ses (Cev. 1. Yasar). Istanbul: Metis.

Bora, T. (Ed.). (2005). Tasralasan ve Tasrasim Kaybeden Tiirkiye.
Tasraya Bakmak (s. 37-66). Istanbul: Iletisim.

Bordwell, D. (2000). Modernizm, Minimalizm, Melankoli: Theo
Angelopoulos ve Gorsel Bigim. Yeni Insan Yeni Sinema, 7, 101-120.

Chodorow, N. (1978). Reproduction of Motherin. CA: University of
California Press.

Colebrook, C. (2009). Gilles Deleuze (Cev. C. Soydemir). Ankara: Dogu
Bat.

Connell, R. W. & Messerschmidt, J. W. (2005). Hegemonic Masculinity:
Rethinking the Concept. Gender & Society, 19(6), 829-859.

Connell, R. W. (1998). Toplumsal Cinsiyet ve Iktidar (Cev. C. Soydemir).
Istanbul: Ayrint1.

Connell, R. W. (2001). Studying Men and Masculinity. Resources for
Feminist Research, 29(1-2), 43. http://www.findarticles.com. (14.04.16)

Connell, R. W. (2005). Masculinities. Berkeley: University of California
Press.

De Certeau, M., Giard, L. & Mayol, P. (2009). Giindelik Hayatin Kesfi
11 (Cev. C. Eroglu & E. Atagay). Ankara: Dost.

Deleuze, G. & Guattari, F. (1980). A Thousand Plateaus (Cev. B.
Massumi). Londra: Continuum.

Deleuze, G. (2006). Cinema 1: The Movement-Image (Cev. H. Tomlinson
& R. Galeta). London: Continuum.

Deleuze, G. (2009). Cinema 2: The Time-Image (Cev. H. Tomlinson &
R. Galeta). London: Continuum.

Esli Ozgmar, M. (2012). Tiirk Sinemasimin Felsefi Arka Plan:. Istanbul:
Doruk.

Frampton, D. (2013). Filmozofi (Cev. C. Soydemir ). Istanbul: Metis.

Glingodr, S. (2005). Fotografik Goriintiide Uzam. http://ilef.ankara.edu.tr/
fotograf/yazi.php?yad=5798

Giirbilek, N. (2001). Kétii Cocuk Tiirk. Istanbul: Metis.

120 sinecine 2016 > 7(2) Giiz > Autumn



Birincioglu > Hafiza Mekanin Ol Zaman Sizintisi: Mustang

Hale, R. (1997). Motives of Reward Among Men Who Rape. American
Journal of Crimanal Justice, 22(1), 101-119.

Harvey, D. (2003). Postmodernligin Durumu (Cev. S. Savran). Istanbul:
Metis.

Heath, S. (1973). Introduction: Question of Emphasis. Screen, 14(1-2),
9-14.

Kepekei, E. (2012). (Hegemonik) Erkelik Elestirisi ve Feminizm
Birlikteligi Miimkiin mii?. Kadin Arastirmalar: Dergisi, 11(2), 59-86.

Kovacs, B. A. (2010). Modernizmi Seyretmek, Avrupa Sanat Sinemasi
1950-1980 (Cev. E. Yilmaz). Ankara: De Ki.

Lefebvre, H. (1998). Modern Diinyada Giindelik Hayat (Cev. M. Belge).
Istanbul: Birikim.

Nagel, J. (1998). Erkeklik ve Milliyetcilik: Ulusun insasinda Toplumsal
Cinsiyet ve Cinsellik. A. G. Altinay (Ed.), Vatan, Millet, Kadinlar (s. 58-
94). Istanbul: Tletisim.

Navaro, L. (1996). Tapinagin Obiir Yiizii- Kadinlar ve Erkekler Uzerine.
Istanbul: Varlik.

Peirce, C. S. (1894). Writing of Charles S. Pierce (Cilt 2). Indiana:
Indiana University Press.

Rowe, W. & Whitfield, T. (1987). Thresholds of Identity: Litearture and
Exile in Latin America. Third World Quarterly, 9, 229-245.

Smelik, A. (2008). Feminist Sinema ve Filme Teorisi: Ve Ayna Catladi
(Cev. D. Kog). Istanbul: Agora.

Sobchack, V. (1992). The Address of the Eye: A Phenomenology of Film
Experience. Princeton, NJ: Princeton University Press.

Sontag, S. (1991). Robert Bresson’un Filmlerinde Tinsel Stil (Cev. A.
Oysal). M. Giireli (Ed.), Bresson (s.48-65). Istanbul: Nisan.

Suner, A. (2006). Hayalet Ev. Istanbul: Metis.

Senol Cantek, F. (2015). Toplumsal Cinsiyet ve Mekansal Siddet. B.
Yarar (Ed.), Siddetin Cinsiyetli Yiizleri (s. 163-174). Istanbul: Bilgi.

Sutton, D. & Martin-Jones, D. (2013). Yeni Bir Bakisla Deleuze (Cev. M.
Ozbank & Y. Baskavak). Istanbul: Kolektif.

Siitcii, O. Y. (2005). Gilles Deleuze’de Imge Hareketi Olarak Sinemanin
Felsefesi. istanbul: Es.

sinecine 2016 > 7(2) > Giiz > Autumn 121



Birincioglu > Hafiza Mekanin Ol Zaman Sizintisi: Mustang

Tirk, H. B. (2015). “Siddete Meyyalim Vallahi Dertten”: Hegemonik
Erkeklik ve Siddet. B. Yarar (Ed.), Siddetin Cinsiyetli Yiizleri (s. 85-112).
[stanbul: Bilgi.

Wollen, P. (2004). Sinemada Gdéstergeler ve Anlam (Cev. Z. Aracagdk &
B. Dogan). istanbul: Metis.

Yengin, H. (1996). Medyanin Dili. istanbul: Der.

Yetiskin, E. B. (2011). Sinematografik Diisiinebilmek: Deleuze’iin
Sinema Yaklasimina Giris. [letisim Fakiiltesi Dergisi, 40, 123-141.

Zizék, S. (2004). Yamuk Bakmak (Cev. T. Birkan). Istanbul: Metis.

122 sinecine 2016 > 7(2) Giiz > Autumn



