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OZET

Bu calismanin amaci; Orhan Pamuk’un “Benim Adim Kirmiz1” eserindeki
9

yorumlarina gore islam dininin Osmanli minyatiirlerini nasil etkiledigini belirlemektir.

Romanda, 16. yiizyilda istanbul'da olan olaylardan bahsedilmektedir. Eski {istadlarin
minyatdrlerini iyi bir sekilde kopyalayan ve taklit eden ve ayn1 zamanda kendi 6zel
uslubuyla yorumlayan Osmanli nakkashanesindeki sanatgilarin hayati anlatilmaktadir.
Bu donemde, Avrupa yavas yavas Osmanli Imparatorlugu'na olan etkisini
gostermektedir. 16. yiizyil, Avrupa'da Yiksek Ronesans donemidir. Avrupa'daki
sanatin minyatiirden farkli olmasina ragmen, romanda biylk bir karsilastirma

yapilmaktadir.

Siyaset ve din sanat1 gii¢lii bir sekilde etkilemektedir. Asil sorun, tasvirlerin insanlara

gercekei olarak benzememesi ve dindar toplumlar tarafindan kinanmasidir.

Minyatirde; diinya kagit lizerinde ¢ok degisik acidan gosterilmektedir. Ayrica
Islam'da Kuran’1 Kerim’i tasvir etmek genellikle yasaktir. Rénesans sanatinda, aksine
Incilde olan karakterler, hikayeler resmedilmektedir. Bu kadar biiyiik kiiltiirel
farkliliklar muhafazakarlar tarafindan 6fkeyle karsilanmaktadir. Bu ¢aligmada, Orhan
Pamuk Bati ve Dogu sanatinda kiiltiire] ve manevi diinyasini karsilastirmaktadir.
Onemli olan akil ve iman arasindaki noktadir. Ciinkii bu bilim ile sanatin gelismesine

dogrudan ilgilidir.

Anahtar kelimeler: minyatlr, ronesans, Osmanli, Avrupa, islam.



SUMMARY

The aim is to deterine how the religion of Islam influenced Ottoman
miniatures according to the interpretations of Orhan Pamuk's novel "My Name is Red".

The scene of the novel is laid in Istanbul in the 16th century. It tells about the
life of Ottoman school artists who practiced the perfect copying and imitation of the
old masters, and at the same time they are led into the temptation to show their
individual style. This is also heated up by the fact that European influence is gradually
seeping into the Ottoman Empire. 16th century in Europe is a century of High
Renaissance. Despite the fact that art in Europe is fundamentally different from the
miniature, the novel makes a rapid comparison. Politics and religion strongly
influenced art in the state. The problem was that the images were not allowed to

resemble real people and were condemned by believers.

The world was supposed to be displayed on paper with a very peculiar
perspective and composition. Moreover, illustration of the Islamic sacred scriptures
was prohibited completely. European art blatantly contradicted these traditions and

caused deep resentment in conservative circles.

In this work Orhan Pamuk compared the cultural and spiritual world of Eastern
and Western art. The point of contact between reason and faith is important. After all,

the development of science and art fully depends on a proper interpretation.

Key words: Miniature, Renaissance, Ottoman Empire, Europe, Islam.
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ONSOZ

Oncelikle tezimi yaparken isteklerimi gdz &niinde bulundurup bana yardimci
olan tez danismanim Prof. Dr. Ismet Cavusoglu’na tesekkiirlerimi sunarim. Tez
siiresinde Tiirkge yazma ve gramer hatalarrmi memnuniyetle diizelten TOMER
Ogretim gorevlisi Simge Solak’a tesekkiir ederim. Orhan Pamuk’un Benim Adim
Kirmiz1 kitabin1 incelemeye ve kaynaklar bulmaya yardimci olan ve tiim egitim
hayatim boyunca benden maddi ve manevi desteklerini esirgemeyen her zaman
yanimda olan sevgili aileme tesekkiirlerimi bir borg bilirim. Egitimimde burs destegi

veren Istanbul Gelisim Universitesine tesekkiir ederim.

Nazerke KEMELBAYEVA

[stanbul, 2022
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GIRIS
Tez konumu kitabi iletisim aracinin en eski ve en saglam tiirli oldugu icin segtim.
[k kitap yazilmadan énce, bilgi kisiden kisiye sadece konusma yoluyla iletilmektedir.
Ilkel insanlarin taslara ¢izdigi resimler kitap sayilmaktadir. Ciinkii onlar sadece bu
sekilde kendi hikayelerini anlatabilmislerdir. Zamanla yasananlar resimli hikayeye
donlismeye baslamaktadir. Orhan Pamuk’un ‘Benim Adimm Kirmizi® adli romant,
Istanbul’un tarihinden bahsederken ayn1 zamanda Osmanli dSnemindeki saray sanatini

da ele almaktadir. Roman gizemli bir tarihi kurgu icermektedir.
Tezin problemi:
Hiristiyan sanatcilar ve miisliiman sanatg¢ilarin farki nedir?
Islam dini minyatiir sanatinini nasil etkilemistir?
Islamda resim ve heykel sanatlari neden giinah sayilmistir?

Tezin amaci: Bu ¢alismanin amaci, Orhan Pamuk’un “Benim Adim Kirmiz1”
eserindeki yorumlarina gore Islam dininin Osmanli minyatiirlerini/illiistrasyonlarini
nasil etkiledigini belirlemektir. Ayrica Bati ve Dogu sanatinin gelisimi ve degisimi

acisindan degerlendirilmesi amaclanmistir.

Tezin 6nemi: Sanatin kitaptaki yerini ve kitabin yazildigi donemdeki hayat
felsefesini  anlamaktir. Kitaptaki dini igerikli kisimlarin  da incelenmesi,
yorumlanmasi, Sanatin ge¢misten giiniimiize kadar olan etkisinin belirlenmesi

acisindan da onem tagiyacagi diigiiniilmektedir.

Kurumsal / Kavramsal Cercevesi: Kitapta, Islam dininde sanatcilar igin bazi
kisitlamalar ve yasaklar s6z konusudur. Bu ¢alismada Orhan Pamuk'un kitabina gore

Islam dininin sanata olan etkileri tespit edilecektir.

Varsayimlarr: Toplumun belirli bir kesimi dini kendine gore yorumlamasaydi
resim alaninda kisitlama ve yasaklamalar olmazdi ve sanattaki gelismeler daha hizl

olurdu.

Smirhliklari: Arastirma Orhan Pamuk’un “Benim Adim Kirmiz1” adli eseriyle
sitnirhidir. Dini yazilart incelemek ve yorumlamak kisminda da bazi smirliliklar

olacaktir.



Veri Toplama Teknigi: Arastirma Belgesel Kaynak Tarama Yontemi
gerceklesecektir. Kitabin incelenmesi ve degerlendirilmesinde arastirma, Litaretiir

tarama ve inceleme yontemi kullanilacaktir.



BIRINCI BOLUM
BATI VE DOGU MINYATURLERINDEKI FARKLILIKLAR

1.1 Minyatiiriin tanim ve tarihi

Her ne kadar Kuran’da, insan figiiriiniin ve yliziinlin tasvirinin yapilmast uygun
edilmemisse de Araplar haric, diger Islam iilkeleri bu yasaga uymanuslardir. Plastik
sanatlarda kullanmaya ¢ekinmemislerdir. Boylelikle, minyatiir sanat1 da bu sekilde

yayillmaya baglamistir.

Minyatlr, Fransizca bir kelimedir. Minyatiir, “gok kiigiik” anlamina
gelmektedir. Genel olarak ¢ok kiigiik boyutlu resimler i¢im kullanilmaktadir. Eski
yazmalarda kirmizi renkler ile siislemeler yapilmistir. Latince “kirmiziyla boyamak™
olup “miniare” kelimesinden Fransiza “miniature” olarak gectigi diisiiniilmektedir. Bu

nedenle el yazma doneminde, kitap illiistrasyonlart “minyatiir’olarak adlandirilmistir.

Osmanli déneminde ise “nakis” veya “tasvir” kelimesi kullanilmistir. Minyatr,
guzel sanatlarda geleneksel bir resim sanatidir. Minyatir, misliman Ulkelerde
ortacagda yayginlagsmaya baglayan el yazisiyla yazilmis olan kitaplardaki kiigiik
resimlerdir. Bu kitaplardaki, sayfalarin siislemeleri ve ciltleri minyatiir sanatinin

onemli parcasidir.

Kitap minyatiir sanatinin en yiiksek gelisimi Yakin ve Orta Dogu {ilkelerinde
(Afganistan, Misir, Irak, Iran, Suriye, Tiirkiye, Orta Asya ve Mogol Hindistan) 13. ve
17. yy.lar arasinda ve bazi1 Orta ve Orta Dogu iilkelerinde 19. yy. kadar siirmiistiir. Bu
merkezlerin her biri kendi gelisim yolundan ge¢mistir. Bununla birlikte, o zamanlar
ortak Arapca yazi, edebiyat, klasik siir, genel estetik temsiller ve etik normlara

dayanan sanatsal dil ve hikayeler bilinen bir yakinliina sahiptir.

Kitap illiistrasyonu olarak gecen minyatiirde, teker teker yapilan resimlerin
boyutu kitap 6lglsiine gore yapilmistir. Ayrica minyatiir kitap resmi degil, resim
teknigidir.

“Minyatur suluboya ile yapilan resim sanatinin teknigidir. Genelde bir tablo

halinde kullanilmigtir. Fakat pek yayginlasmamistir. Cogu zaman kitap tasviri olarak

faydalanilmistir. Yani her minyatiiriin konusu vardir ve belli bir sahneyi tasvir eder.



Minyatiir yapmak i¢in Once, resim yapilacak kagidin hazirlanmasi gerekir.
Nakkag (minyatiir ressami), sirf pamuktan yapilmis bir hint kdgidin1 mermer bir levha
Uzerine serer, sonra yine yuvarlak bir mermer, ya da fildisi ile siirerek kagidi aharler,

yani parlatirdi”. (Guvemli, 1982, s.231).

Orta Cag'da Yakin ve Orta Dogu iilkelerinde minyatiir sanati biiyiik boyutlara
ulasmistir. Dogu minyatiiriinde kars1 konulmaz bir sekilde biiyiileyici olmasit etnik
gorintiilerdeki veya giinliik ayrintilariyla ve olay farkliliklariyla degil, 6zel bir sanat
tiiri olarak Dogu'nun minyatiir sanatinin resimsel 6ziiyle ilgilidir. Genel olarak Orta
ve kismen Ortadogu ile anlasilir. Bazen "Miisliiman" olarak adlandirilir. Ancak islami
kanunlara aykiri olarak gelismistir. Ayn1 zamanda Dogu minyatiirii etno-politik
Ozelliklere gore (Arapca, Farsca, Orta Asya, Hint) farkli okullarda (Tebriz, Herat,

Buhara, vb.) yonetilmistir.

Sanat tarihi agisindan bakildiginda Dogu minyatiirii sanat okullar1 sistemiyle
degismistir. Ayrica onlar1 ayiran stilistik ¢izgiler tamamen net degildir. Mesela,
Isfahan ustas1 Reza Abbasi'nin ve Delhi minyatiirciisii Vishnu Das'in minyatiiriinii
karsilastirildiginda, amatdr biri bile onlarin belirgin farkliliklarin1 hissedecektir.
Ancak, baz1 yonlerden iran’lilara, baz1 yonlerden Hint’lilere yonelen ve bir¢ok agidan
her ikisinden de farkli olan ¢ogunlukla imzasiz ¢ok sayida minyatiir vardir. Bu
nedenle, uzmanlar arasinda bu minyatiirlerle ilgili tartismalar devam etmektedir. Buna
gdre, Iran ve Hindistan arasinda, biri Horasan'da (Afgan Tiirkistan'in bir bdliimiinii,
Kuzey-Dogu Iran't ve giiney Tiirkmenistan1 kapsayan bir ortagag bolgesi), digeri

Maverannahr'da bulunan arabaglantilarinin varliginda yatmaktadir.

“Iran ve Orta Asya’da minyatiirler, cigekli ve sofistike dogu siirleriyle uyum
icindedir. Ressamlar efsanevi kahramanlari, savaslari, ciddi solenleri, ask ve sadakatin
sarkisin1 sOyleyen lirik sahneleri yakalamislardir. Minyatiir sanati, kosullu ve
dekoratiftir. Minyatiir, 151k gdlge (italyanca: Chiaroscuro) olmadan resim yapmaktir.
Goriintii, en ince dogrusal ¢izim ve saf hem ahenkli renk kombinasyonu temelinde
olusturulmustur. Minyatiiriin perspektifi bilinmez: Figiirler ve nesneler, renkli bir
desen gibi tabloda diizenlenir. Kosullu teknikler kisinin imajini sinirlar: hareketleri,
jestleri, duygularin aktarimi kanuna bagimlidir. Dogu siirinde oldugu gibi minyatiirde
de bilinen olay oOrgiilerinin ve sanatsal tekniklerin tekrar edilme adeti benimsenmistir.
Bu, Ortagag sanatinin geleneksel kuralin1 yansitir. Yeni eser, her seyden once, zaten

bilinen, daha 6nce var olanin ortagi oldugu igin degerlidir. Ayn1 zamanda minyatiir,
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sosyetik bir sanat olarak gergege en yakin olandir. Tasvir, mimari anitlarin, peyzajin,
ev esyalarinin goriintiisii ile doludur. Fars minyaturiindeki portre, nispeten daha biyuk
bir bagimsizliga sahiptir”. (Denike, 1923, 5.58).

1.1.1 Fars minyaturd. Mogol donemi (1258-1335).

fran’m Mogol fethi, iilkeyi bir biitiin halinde birlestirir. Dolayisiyla kiiltiirel
olarak sanatin gelismesine biiyiik 6nem tasimaktadir. Mogol déneminde, minyatiir

sanatinda Cin’in ¢ok etkisi vardir. Tiirkistan ile Cin arasinda yakin bir iligki vardir.

Boyle bir siyasi olayda Mogol’larla birlikte astronomlar, muhendisler ve
sanatcilar gibi birgok Cin’li bilim adam iran'a gelmistir. Cin kiiltiiriiniin baslangicina
yol agmistir. Tiirk sanatcilarin da etkisinin olma ihtimali vardir. Ernst Kiihnel (1882—
1964) Islam sanatinda uzmanlasmis bir Alman sanat tarihgisidir. Islam'in ilk
yoneticileri Hiristiyan Araplari sekreter olarak kullanmistir. Bir de Mogol prenslerine
Dogu Tiirkistan'in kitap sanatiyla ilgili olan Uygur katiplerini getirmislerdir. (Denike,
1923, 5.60).

Resimli kayitlarin sadece kiigiik bir kismi giiniimiize kadar ulasabilmistir.

Bunlarin Mogol donemine ait oldugu kesin olarak sdylenmistir.

Isve¢’li oryantalist ve sanat koleksiyoncusu olan Martin (1868-1933) bu tiir
birkag el yazmalar1 hakkinda diisiincelerini belirtmistir. Ilk olarak, Aldeddin Ata Melik
Ciiveyni'nin “Tarih-i Cihan Giisa” adli kitabin1 kaynak olarak kullanmistir. Bu el
yazmada, Cini mirekkebi ile ¢izilmis, renksiz, tek bir minyatiir vardir. Minyatiirde,
Alaeddin'in kendisi Mogol Imparatorlugu Ilhanlilar'in hiikiimdar1 olan Argun'a diz
cokerek, tasvir edilmistir. Martin, Cin illiistrasyonlarinin, hatta belki de kendilerini
Fars zevklerine uyarlayan Cin’lilerin ¢aligmalarina biiyiik etkisiyle dikkat

cekmektedir. Cin resimleri, o dénemde Iran'da oldukga yaygindur.

"Tarih-i Cihan Giliga", Rasit al-Din'in birkag ciltten olusan ve "Camiu't-Tevarih"
bagligini tagiyan kapsamli ¢aligmasina bilyiik kaynak olmustur. Minyaturlerin 14. yy.
sonu veya 15. yy. basina ait oldugu tahmin edilmektedir. Minyattrlerde tasvir edilen
karakterlerin antropolojik tipi Fars¢adir. Betimlenen Mogollarin ve Tiirklerin yiizleri,

en eski olan Fars el yazmalarinda oldugu gibi tamamen aynidir: “Farslari, genis,



neredeyse yuvarlak, dolgun yanaklar, yuvarlak ¢ene, kiicik ve cekik goz, ve ince
kaslar” tasvir edilmistir”. (Denike, 1923, 5.65)

Ayni el yazmasmnin ¢ogu Edinburgh Universitesi'ne aittir, E. Kiinel bu el
yazmasinin minyatiirlerini Rasit al-Din'i o donemdeki Cin resim sanati ile ilgilenen ve
kendi memleketinin geleneklerine hakim Tiirk iistadi olarak tanimlamistir. Bu
calismada, baglangicta bircok ressamin eserini daha yakindan incelendikten sonra,
carpici farkliliklar1 yalnizca Dogu Asya goriintiilerinin farkli bir sekilde islenmesiyle
ifade edilmektedir. iran minyatiirlerinin parlak renkleri kaybolmustur, giimiis altinin
yerini almigtir ve gri bir temel tona hakimdir. “Aga¢ gévdeleri ile yogun bir sekilde
yayilmis manzarada, prototip hala agiktir. Bagka bir ¢calismada ise resmin manasi iki
figiirin ustaca yapilan kontrastiyla agiklanir. "Hint daglar" olan minyatiirde
yabancilarin etkileri ¢ok kisisel, dzel bir seye yol agmaktadir. Bu ¢alismalar Bagdat
ressami Muhammed-bin-Mahmut’a aittir”. (Denike, 1923, s.66).

Ayni zamanda, Cin manzarasiyla karsilastirildiginda sanatsal nitelikte gozle
gortliir bir fark vardir: daglar epey anitsal, agir, statik diizlemler minyatiiriin gogunu
kapsamaktadir. Agaclar ise Cin’den tamamen farkli bir sekilde resmedilmistir.

Sekillendirme o dénem igin gok moderndir.

1.1.2 Fars minyatiirii. iranh grup

Fars minyatiirii, kagit tizerindeki kii¢iik resim, kitap illiistrasyonu ayni1 alblime

saklamak araciyla bagimsiz konuda resmedilen “murakka” adli ¢aligma olabilir.

Bu yoOntemler, Bati ve Bizans minyatiir gelenekleriyle biiyiikk Olcilide
benzemektedir. Onceden eski Fars duvar resmi gelenegi olmasina ragmen, minyatiir
Bati'da Iran resminin en iyi bilinen sanat tarzidir. Minyatiir 13. yy.da Cin’in etkisiyle
Mogol fetihlerinden sonra 6nemli bir Fars sanat1 haline gelmistir. En yiiksek zirvesine
15. ve 16. yy.lar da ulasmistir. Bundan sonra, Bat1 etkisi ile devam etmistir. Iran
minyatiirii, diger Islami minyatiirlerde baskin etkisini gdstermektedir. Buna Grnek;

Osmanli ve Hint minyatdriddr.

Derinlik alaninda figiirler daha uzakta yerlestirilmektedir. Resimde doga ya da
bina olsun, arka planda bitki, hayvan, ¢cadir Ortiisii, perde ve halilarin desenleri detayli

bir sekilde dikkat edilerek gizilir. Ayni zamanda bu, formun en c¢ekici yanidir.
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Figiirlerin kiyafetleri de biiyiik bir 6zenle gosterilir. Ciinkii bu sahsi olarak dnemlidir.
Hayvanlar, ozellikle atlar, ¢ogunlukla yan profilden resmedilmektedir; klasik
edebiyattaki ask hikayeleri bile, bas kahraman c¢ogunlukla eyerde yer almaktadir.
Manzaralar genellikle dagliktir (iran'mm gogunu olusturan ovalar pek kullanilmaz),
yiiksek dalgali ufuk ve manzara {izerinde kalan kii¢iik bir gdkyiiziindeki bulutlar
kayaliklarla gosterilmektedir. Bu da Cin’in sanatindan etkilendigini gostermektedir.
Bir saray sahnesi tasvirinde bile, ufuk noktasi deniz seviyesinden birka¢ metre

yukarida gériinmektedir.

Fars sanati Islami olsa bile higbir zaman insan figiiriinii tamamen
yasaklamamaktadir. Cogu zaman ¢ok sayida tasvir edilmistir. Bunun nedeni ise
kismen kuguk olarak bir kitapta veya albiimde saklanan ve yalnizca sahibi tarafindan
gorilecek olmasidir. Sonug olarak, genis bir izleyici kitlesi tarafindan goriilen duvar

tablolarindan daha 6zgiir olmaktadir.

Minyatiir ile ayn1 anda, minyatiir sayfalarindaki cercevelerde, panolarda ve bir
eserin veya boliimiin basindaki veya sonundaki bosluklarda ve ¢cogu zaman da biitiin
resim de bulunan figiiratif olmayan dekor siisleme tarz1 vardir. Bu cephedir. Islam
sanatinda buna "aydinlatma" denir. Kuran ve diger dini yazmalar1 icerir. Tasarimlar
cagdas calismalar1 yansitir. Sonraki dénemlerde kitap ciltleri ve iran halilarina yakin
bir sekilde tasvir edilmistir. Ayn1 zamanda hali tasarimlarinin saray sanatcilari

tarafindan olusturuldugu diistiniilmektedir.

Minyatiir sanatinda bir tiir "evren kavrami" yansimasi bulunmustur. Kayisi
agaclarinin kisa ¢igeklenme siiresi, vahanin serinligi, hendekler, agik alandaki iris ve
ebegiimeciler, sicak, susuz bir iklimde degerlidir. Sanat¢ilarin bunlar1 yakalamaya
calistiklar1 goriinmektedir: minyatiirlerde glizel bir sonsuz bahar hakimdir. “Ayni
zamanda, doga resimleri, iki veya {i¢ agacin ormanin, ufukta bir tepenin, bir dag
manzarasinin, bir ¢igekli ¢alinin, kokulu bir bah¢enin yerini aldig1 bir tiir formiildiir.
Bu teknik, yine birka¢ atlinin goriintiisii, savasan ordularin carpigsmasi veya bir
asilzadenin yaninda egilmis figiirler biitiin bir saray kalabalig1 anlamia gelmektedir.
Bu kalabaligin i¢indeki yiizler hemen hemen ayni; destan ve siirlerin kahramanlari da
birbirine benzemektedir. Ozelligi degil, simf hiyerarsisine, davranis normlarina ve
zamanmin giizellik idealine karsiligimi belirlemek onemlidir. Geng kahramanlar
"karinca" ile tasvir edilmis, yasli, giliglii savascilar "fil govdeli" olarak resmedilmistir.

Buna gore, minyatirde bir kral, bir binici, bir giizellik, yash bir adamin istikrarli bir
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"tipi" gelistirilmistir. Baslica konular; torenler, siddetli savaslar, felsefi sohbetler ve
ask sahneleridir. Karakterlerin durumu, ruh halleri, arka plan manzarasindaki ritim ve

renk "esligi" ile aktarilmaktadir”. (Denike, 1923, s.60-63)

1.1.3 Fars minyaturd. Timur dénemi

Fars minyatiiriiniin gelisiminde bir sonraki donem olan Timur Doénemi, fazla
kaynaga sahiptir ve daha iyi incelenmistir. Timur déneminde, Iran resim sanatinin altin
¢ag1 baslamistir. Cin etkisi devam ederken, Timur Devleti’in sanatcilar1 Fars Kitap
sanatinda; kagit, hat, illiistrasyon ve ciltlemeyi gelistirmislerdir. Avrupa'da oldugu gibi
parsomen degil kagit kullanilmigtir. Fars resmindeki insan figdrlerinin stilistlik
tasvirinin kaynagi, Cagatay ve Timur hanlariin Mogol etnik kokenli olmasidir. Ayni
zamanda Mogollar, Orta Asya'nin Farslar1 ve Tirkleri ile evlenmis, hatta dinlerini ve
dillerini benimsemislerdir. 13. ve 15. yy.larda, Farslar, Mogollar olarak idealize edilip
tasvir edilmislerdir. Etnik goriintii olarak, Iran ve Mezopotamya'nin yerel niifusu ile
yavas yavas karismaya baslamasina ragmen Mogol tarzi sonra da devam etmistir ve

Kicuk Asya'ya ve hatta Kuzey Afrika'ya yayilmistir.

Ancak, sanat ve kiiltirin gelisim c¢agi, sadece Timur’un halefleri -
Timurlulardan sonra baglamistir. Timur devletinin vatandaslar1 biiyiilk sanat ve
edebiyat severlermis. Masal ve efsanelerde zalim olup gegen Timur bile Hafiz ve
Nizami'nin siirlerini okumaktan zevk alirmis. Resme ¢ok diigskiinmiis, kendisinin ve
ailesinin portrelerini yapilmasii emretmistir. Bu nedenle saraydaki Bagdat ressami
Abdullah'in adi tarihe yazilmistir. Yazilanlara gore resim kolleksiyonu vardir ve bu

koleksiyonda Cin ve Avrupa tablolari vardir.

Kompozisyon teknikleri ise, bireysel figlirleri veya kiiciik gruplari tamamen
biitlin bir halinde birlestirir. Bdylece figiirler resmin iizerinde ¢izgiler gibi
diizenlenmektedir. Bu figiirlerin diginda, tek tek figiirler veya iki-li¢ figlirden olusan
gruplar, tabloda diizenli olarak dagilmistir. Avrupa tarzindan farkli olan bu yontem,
tamamen farkli bir etki vermektedir. Figiirler bat1 tarzindaki gibi objektif olarak degil,
manzara cercevesinde olusmaktadir. Insanlar, agaclar, nehir, bulutlar, evler ise yan
yana, Ustte, altta ve tiim diinya hali izerinde gibi bir his vermektedir. Ayn1 zamanda

perspektif ve ufuk gizgisi kullanilmamaktadir.



1.1.4 Herat ve Tebriz Okullar1

15. yy.da Herat, Fars sanat merkezi haline gelmistir. Orta Asya halki, tiim
diinyada Herat gibi baska bir sehir olamayacagina inanmaktadir. Herat, kiigiik

olmasina ragmen, kiiltiirel yasam zirvededir.

Herat'ta Sahruh'un (1377-1447) ve oglu Baysungur (1397- 1433) sayesinde,
minyatiir sanatinin ulusal alanda gelistirilmesi i¢in kitap sanat1 akademisi kurulmustur.
Akademi de hem kaligrafi hem de desen i¢in yeni bir yontem kullanmigtir. Herat
okulunun ¢alismalarinda, Cin’in etkisi ve ayn1 zamanda giiclii bir sekilde “Iran” iislubu

gorulmektedir.

16. yy.’da Tebriz okulunda birgok yetenekli ustalar calismistir. Okul
calismalarinda Tebriz sanatinin en 6nemli temsilcisi Sultan Muhammet'tir. 16. yy.
tarihgisi Iskender Bey Miinsi, Sultan Muhammed'i Behzad ile ayn1 seviyeye koymus
ve her iki sanatcinin da soylu sanatin zirvesine ulastigini ve firganin hassasiyetiyle
diinya capinda Un kazandigini" kaydetmistir. Sultan Muhammed'in imzali eserleri
arasinda dogu el yazmasi kitabinin bagyapitlarindan biri Nizami'nin "Hemse" ("Bes
Siir"1539-1543) adli ¢alismasi yapilmistir. Calismaya {inlii Tebriz ustalar1 katilmigtir.
Kitabin siisii olarak, Hiisrev'in gdlde yikanan yar1 ¢iplak Sirin'e hayranligini gosteren
Sultan Muhammed'in "Hiisrev ve Sirin" siiri i¢in yaptig1 minyatiirdiir. Pembe bir atin
Uzerinde zarif bir binici ve narin Sirin'in goriintiileri, yiizleri duygusuz, pozlar1 ve
jestleri statiktir. Ama yine de, altin bir gokylizii ile muhtesem bir manzara fonunda
agiklarin ilk bulusmasmin resmi, naif ve yice duygularla doludur. Melodik bir
kompozisyonda, zarif bir renk diizeninde, her detay anlamlidir. Minyatiir bir mtcevher

gibi parlamaktadir.

Yavas yavas, ge¢ feodal donemde, minyatiir sanat1 karmasikligin1 kaybetmistir.
Onun yerini Bati Avrupa’daki ¢esitli okullarin tekniklerinin taklit etme amaciyla

Ortagag fars minyatiirlerinin zarif estetigini yok etmistir.

Portre sanatinda miisliiman Dogu tlkelerinin sanatcilari, bir kisinin kesin
benzerliginden 6nce onun karakterine ait belirli tasvirleri aktarmaya caligmiglardir:
guclu bir hikidmdar, hakim, filozof, sair, bir muhtesem geng - oryantal ask sozleri
kahramanmin idealidir. Dolayisiyla portrelerin minyatiir dlgeginde biiyiitiilmiis

goriinmesi tesadiif degildir. Iclerindeki her sey pozlar, jestler, nitelikler kurallara



baglidir. Bu nedenle, bir goriintiide 6zellikler: bir hakimin pozisyonu, yasi, zayifligi,
geng bir adam figiriindeki kibirliligi ve ¢ekiciligi vurgulanmaktadir.

1.1.5 Fars minyatird. Bihzad

“Mogol istilasindan sonra Islam minyatiir sanat1 biiyiik dl¢iide, model ve
tekniklerin etkisi altinda kaldi. Renklerin ¢esitli tonlar1 kuvvetli bir parlaklik verilerek
kullanilmaya baslandi. Minyatiirleri sayfaya, hemen hemen hig¢ bos yer birakmayacak
sekilde cok siislii bordiirlerle gevrili olarak yerlestirdi. Mogol Ilhanlilar zamaninda
Tebriz, Timur zamaninda ise Siraz ve Herat okullar1 minyatiir sanatinin en 6nce
gelenleri arasindaydi. Bu okullarda calisan sanatgilarin en biiyiigii ise Bihzad’d1”.

(Ipsiroglu, 1983, 5.52).

Bihzad, Ortagag'in en biiyiik portre ressamidir. Iran Sahi Ismail Safevi tarafindan
Herat'm fethinden sonra, sanatgr 1520 baslarinda Tebriz'e tasinip orada Sah'in
kiitiiphaneside baskanlik etmistir. Bu donemin eserleri bulunmamaktadir. Ayrica

Bihzad askeri olaylar tasvir eden ressamdir.

Bihzad''n taninmis c¢alismalart Zaferndme (Timur biyografisi) isimli
minyatiirleridir. Minyatiirler imzasizdir ve Babiirlii Hiikiimdar1 Cihangir minyatiirlerin
Bihzad’a atfetmistir. E. Kiinel bu minyatiirleri, tamamen sayfay1 kaplayan ve {izerinde
metin i¢in yer bulunmayan resimler olarak anlatmistir. Boyle tistad kompozisyon igin
avantaj saglamaktadir. Sasirtici olan sey genc yasta, goriintiiniin gercek gibi ¢izilmis
olmasidir. Anlatilan olaylar yarim yy. Once yasanmis olmasma ragmen, Timur
resepsiyonu, kale baskini ve caminin insasit ¢ok inandirici sekilde resmedilmistir.
Calismalarda, figiiriin serbest ¢izilmesi, insan yiiziiniin kisiselligi ve son derece 6zgiin
kendine ait olan tarzi, Fars minyatiiriiniin daha 6nceki resimlerinden kiyasla kalitesiyle
arttirmistir. Nakkas viicut tonlarina ¢ok cesitli niianslar vermistir. Resimde siyah bir

nokta olmasi i¢in zenciyi kendine has bir sekilde bir yere yerlestirmektedir.

Bihzad sanati, Orta Dogu minyatiiriiniin sonraki tiim gelisimini etkilemistir.
Tarihindeki 6nemli asamalardan biri, 16. yy. Tebriz okulunun eserleridir. Bu okulun
ustalar1, yerel O0zelliklerini devam ettirerek diger resim okullarinda bulunan en iyi
seyleri kabul etmislerdir. Boylece Tebriz minyatiiriiniin 6zel stili gelismistir. Hayatin

siirsel olarak giizel, senlikli yanini eksiksiz sekilde somutlagtirmislardir.
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Tablo 1. 1. Timur’un ciilusu
Kaynak: Mahir, B.(2004) Osmanli Minyatiir Sanati, Kabalci yayinevi.
Bihzad'in ¢cagdas sanat ve iran minyatiirlerinin gelisiminde biiyiik bir rolii vardir.

Oliimiinden sonra iki yy. kopyalanmaya devam etmistir. Martin, bir portre ressami

olarak, Bihzad'in, Memling, Diirer ve Holbein gibi biiyiik ustalarin seviyesinde
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olduguna inanmaktadir. Martin, “Bihzad askeri olaylar1 tasvir eden ressam, hayatin
sakin ve huzur tefekkiiriinii, dervisleri ve hocalar1 ¢izmeyi sevdigi fark etmistir.
Okulundaki ¢ocuklarin oyun oynamasina ve eglenmesine izin veren yumusak kalpli
birisi olmustur. Manzaralar1 da huzurlu; cogunlukla eserlerinde yazi ve bahar tasvir

etmistir” demektedir.

Fars minyaturlerindeki atlar, ressam prof. Fevzi Karakog eserleri ile ginimize

tagimustir.

Tablo 1. 2 Kafdagi’nin Ardinda

Kaynakea: https://www.klashaber.com.tr/antalya/kafdaginin-ardinda-sergisi-aciliyor-h33624.html
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1.2 Ronesans doneminde resim sanati

Ronesans, mimar, ressam ve tarih¢i Giorgio Vasari tarafindan, kultirel
hareketliligi, eskiyi yeniden canlandirmak ve Bati kiiltiiriinii gelistirmek i¢in ortaya
¢tkmig bir terimdir. Orta Cag barbarlik ve cehalet donemi olarak tarihte kalmistir.
Ronesans, feodal toplumdaki burjuva iliskilerinin etkisiyle ilk olarak Italya’da ortaya
cikmigtir. Unutulan eskiye yeniden doniis baslamistir. Biitiin degisiklikler en ¢ok

sanat1 etkilemistir.

Sehirlerin biiylimesi, zanaatlarin artmasi ve ticaretin yiikselisi Orta cag
Avrupa’nin yasam tarzi ve bakis agisin1 degistirmistir. Edebi ve bilimsel eserlerin
artmasini ve yayilmasini yeni gelen matbaalar saglamistir. Bu donemde insanlar Antik
Yunan ve Roma Kkiiltiiriine ilgi duymaya baslamis ve el yazmalar1 aranmaya
baslanmigtir. Sosyal hayatin; sanat, felsefe, edebiyat, egitim, bilim gibi ¢esitli alanlar1

Kiliseden gittikce uzaklagsmaya baglamistir.

Ronesans'ta en 6nemli olan “insandir”. Bu nedenle bu kultlrin tasiyicilart
“hiimanist” (Latin humanitas-insanlik) terimi ile adlandirmaktadir. Hiimanistler igin
en onemli olan, insanin kendine odakli olmasidir. Tanr1 ona irade verdigi i¢in kaderi

kendi ellerindedir.

Ronesans hiimanistleri, insanin sosyal statiisli degil, onun i¢ diinyas1 ve kisisel
nitelikleri olduguna inanmaktalardir. “Ideal” olarak giiclii, yetenekli ve gelismis insan
kisilikleri sayilmistir. Hiimanistler, kendilerine bir bilgi kaynagi ve yaraticilik modeli
olarak antik ¢agdan ilham almislardir. R6nesans, Bati kiiltiirliniin temellerini atmistir.

Sanatta, resim, grafik, heykel, mimari gibi ana dallar tamamen degismistir.
Italyan Ronesans1 dénemi, birkag donemi ayirt etmektedir:
Proto-Ronesans (XI11-X1V yy.larn ikinci yarist),

Erken Ronesans (XV yy.),
Yiksek Ronesans (XV'nin sonu - XVI yy.in ilk on yillart),
Ge¢ Ronesans (16. yy.in son tigte ikisi).

En popiiler; insan bedeni ve dini konulardir. Ressamlar, gittik¢e insan ve onun
cevresine odaklanmislardir. Ayrica Erken Ronesans donemi fazla karmagsiktir. Bu,

aksine sanatin gelismesine yol agmustir. Erken ROnesans doneminde, sanatta kigik
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ayrintilarla birlikte, bir insanin mikemmellestirilmis, anitsal ve kahramanca bir imaji

vardir.

Burjuva kdlttrindn belirtileri ve yeni bir diinya bakis agis1 6zellikle 15. yy.da
ortaya ¢ikmistir. Ancak, tam da olusumun tamamlanmadig i¢in, 15. yy., yaratici
Ozgirliik, cesaret ve insan bireyselligiyle doludur. Bu, hiimanizm ¢agi1, zihnin sinirsiz
giiclinlin inancinin oldugu, entelektiiellik donemdir. Gergeklik algisi, tecriibe ve aklin
gucu ile kontrol edilmektedir. Bu nedenle, diizen, Ronesans sanatina ait bir 6zelliktir.
Antik c¢ag, bagimsiz bir defer kazanmis ve kiiltiir olusumunda 6nemli bir rol
oynamuistir. Sanattaki antik ¢aga ait sade ve harmonik 6zellikler, mimaride karakterize
edilmektedir. Kiitiiphaneler zengin bir antik el yazmasi koleksiyonlarini igermektedir.
Miizeler, antik heykeller ve mimari par¢alara dolmaya baslamistir. Antik Roma restore
edilmektedir. Ancak antik ¢agin etkisi, Hiristiyan sanati ve Orta Cag gelenegiyle

etkilenerek, Yeniden Dogus kiiltiiriine karmasik bir karakter kazandirmustir.

1.2.1 italyan Rénesansi

Yetenekli ustalarin goklugundan, 15. yy.da, Italya’ya gitmesi Avrupa iilkelerine
gitmesinden Oncelikteydi. Degisiklikler oncelikle heykel sanatini etkilemistir. Usta
Niccolo Pisano'nun eserlerinde antik ¢cagin acik bir etkisi vardir. Ancak yeni bir ¢agin
baslangici, ressam Giotto di Bondone'nin (1266-1337) adiyla iligkilidir. Eserlerinden,
Padua'daki Chapel del Arena'nin miijde sahnelerindeki fresklerinde, insan viicudunun
anatomisini iletmesi gorilmektedir. Giotto'nun Adem’i kaderin darbelerine direnir.

Gorsel sanatlarda, kendine 6zgl Uslup 6zellikleri ile birgok okul olusmustur.

1.2.2 Florantin Okulu XV

Bu, “antik ¢agin insanlastirilmig bir Tanris1 degil, yeni bir ¢cagin Tanrilastiriimig

bir insanidir”
(N. Punin).

Floransa resminin ustasi olarak Masaccio’yu (1401-1428) tanimaktadir.

Giotto'dan sonraki ortaya koydugu perspektif ve anatomi gibi temel problemleri
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¢Ozmiistiir. Masaccio, figilirlerin kompozisyona nasil yerlestirecegini, onlari
birbirleriyle ve manzarayla nasil baglayacagini, insan viicudunun anatomisinin
yasalarinin neler oldugunu agik¢a bilen bir sanat¢1 oldugunu gostermistir. 15. yy.in
ikinci yarisinda sanatta zarafet ve liks daha da 6nemli hale gelmistir. Santa Maria
Novella kilisesinin duvarlarindaki miijde sahneleri aslinda Floransa toplumdaki iist

tabakalariin yasaminin bir yorumudur.

Floransa sanati, Lorenzo de' Medici (1449-1492) doneminde biiyiik bir gelisime
ulagmistir. Zalim bir politikaci ve tiran olan Lorenzo, ayni zamanda zamaninin en
bilgili insanlarindan biridir. Sair, filozof, hiimanist olarak, sarayini sanat kiiltiiriiniin
merkezi haline getirmistir. 15. yy. sonunda, Floransa ekonomik ve sosyo-politik bir
kriz donemine girmistir ve sanatsal yasamin merkezi tinvanindan ayirilmistir. Ancak

erken Ronesans'in Floransa okulu, Ronesans'in tiim sanatina damgasini vurmustur.

1.2.3 Venedik Okulu XV

“Ronesans déneminde Venedik, Italya'daki diger sehirlerden biraz farkli
gelistirmistir. Onun cografi konumu ve Dogu ile olan ticaret yollar1 sehri
zenginlestirilmistir. XIII yy.in sonundan itibaren siyasi sisteminin aristokratlasmasi
baglamistir. Patricilik (6nemli mevkiler) yeni bir kiltlrin olusmasini etkileyerek,
Venedik'teki Ronesansin neredeyse 50 yil gecikmesine neden olmustur.” (Hodge, A,
2017, 5.26-27)

Erken Ronesans’in imzalar1 net bir sekilde Bellini ailesinin ¢alismalarinda
goriinmektedir: Jacopo Bellini ve ogullar1 Gentile ve Giovanni. Bellini kardesler, yagh
boya teknigini gelistirmiglerdir. Venedik sanati, erken Ronesans ¢agini tamamlamustir.

15. yy., Italya'ya antik geleneklerin yeniden dogusunu getirmistir.

1.2.4 Venedik'te Yiksek Ronesans

“Kendi bagimsizligini koruyan Venedik, daha uzun siire Ronesans geleneklerini
tutmustur. Venedik’te Ilk olarak Giorgione (1477-1510) edebi ve mitolojik konulara

yonelmistir. Onun i¢in 6nemli olanlar: manzara, doga ve giizel ¢iplak insan viicududur.
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Onun en 1yi eserleri yaglh boya ile yapilmistir. "Firtina" adli tablosunda Giorgione,
insan1 doganin bir pargasi olarak tasvir etmektedir. Calismalarindaki renk diizeni zarif
ve zengindir. "Uyuyan Veniis"iin gorlintiisii zarif, ozgiir ve duygusaldir. Ama yiiz
ifadesi bir sekilde sikicidir; onunla karsilastirildiginda, Titian'in Ventisleri pagan

Tanrigalara benzemektedir”. (Hodge, A, 2017, s.18-19)

Titian Vecellio (1477? -1576) mitolojik ve ayni zamanda Hristiyanlik
konularinda caligmistir. Titian, paganizmin ruhunu somutlagtiran bir siirii tablo
yapmustir: "Bacchanalia", “Bacchus ve Ariadne” vb.1545'te "Danai" nin ilk
versiyonunu yapmistir. Danai, antik guzellik ideallerine uymaktadir. Onun

goOriiniisiiniin anlami, diinyevi bir baslangig, var olmanin basit sevincinin bir ifadesidir.

15. yy.in sonlarinda Venedik’te, sanattaki eksi donemin sonu ve yeni donemin
basi Paolo Veronese ve Jacopo Tintoretto’nun eserlerinde bellidir. Takma adi
Veronese (1528-1588) olan Paolo Cagliari, tuval tizerinde yagh boya ile kilise igin
sunaklar yapmistir. Dekoratif tablolarda Venedik manzarali senlikleri tasvir
edilmektedir Unlii olan Esir Mucizesi'nde, aziz Mark figiiriinii karmasik bir
perspektifte sunar ve insanlari, Yiiksek Ronesansta daha once goriilmemis coskunlukla
resimlemistir. Caligmalarinin  ¢ogu, Ronesans'in  hiimanist kavraminin aksine,
yalnizlik, bir kisinin doganin heybetinden kendini kott, 6nemsiz hissettiren duygular
ile doludur. Ronesans donemindeki sanat eserleri insanin ruhuna dokunmaktadir.
Kuskusuz bu, hiimanizm igeren sanat eserlerinin giizelligindendir. Himanist diinya
gorlisli, Avrupa’nin gelisim esnasinda en biiyiik faktordiir. Sanatcilar diinyay1 farkli
gormeye baslamiglar: ortacagdaki diiz ¢izimler yerini {ic boyutlu, kabartmali resimler
almistir. Fiziksel ve ruhsal giizelligin bir araya geldigi miikemmel bir kisiligi ortaya

cikarmiglardir.

Ronesans, insan kisiliginin kendini onaylama c¢agidir. Hem sanatta hem de
hayatta kendini gosteren titanizm zamanidir. Michelangelo, Leonardo da Vinci,
Raphael gibi biiyiik sanatcilar, insanin sinirsiz olanaklarinin gercek Ornekleridir.
Hiimanizm fikirleri, ROnesans sanatinin geligmesinin manevi temelidir. Ronesans
sanatt hiimanizmin idealleriyle doludur, giizel, uyumlu bir sekilde gelismis bir insanin

imajin yaratmaktadir.

Venedik sanatinin Italya'daki en 6nemli okullardan biri oldugu ve XV-XVI.

yy.lar da gelistigi bilinmektedir. Floransa okulu gibi, kendine has 6zellikleri vardir. Bu
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okulun o6zelligi, glizel sanatlarda gercekgiligin baskinligi, renklerin kombinasyonu,
yagli boyayla resmin agik ve etkileyici bir uyumunu bulma ve iletme yetenegidir. Bu
donemin sanatcilari, Avrupa sanatinin daha da gelismesinde Onemli katkilarda
bulunmaktadir. Venedikli ustalarin olaganiistii bir basaris1 portredir. Diger iilkelerden

zengin insanlar onlar1 portre ¢izmeye davet etmektedirler.

1.2.5 Venedik Kiiltiiriinde din ve toplum iliskisi

Ronesans felsefesi, ortacagdaki gibi Tanri'ya degil, insana yoneliktir. Ronesans
sirasinda insan, Insan olarak miikemmel ve yiicedir. Ayn1 zamanda giizel olan sadece
onun ruhu degil, bedenidir. Ronesans hiimanistleri, insana 6zgiir irade vererek, Tanr1
onun kendine heykeltras gibi yaratabilen bir gii¢ verdigine inanmaktadir. Yani insanin
amac1 gelismektir. Ayrica bu dénemin 6zelligi, kiiltiiriin barbarliga, bilimin cahillige
olan sonsuz savasi degil, baska bir medeniyetin kurulmasidir. Ronesans, her seyden
once, degerler sisteminde olusan devrimdir. Bir insan en yiiksek derecede degerli

olduguna dair bir inang vardir.

Eskideki sinirlar yikilip, sehirlerde aydinlar, yani elestiren, sorgulayan ve
zihinsel ¢alisma yapan insanlar ortaya ¢ikmustir. Orta Cag'da sadece teolojide

yorumlama amaciyla kullanilan bilim, artik 6zgitirliik almistir.

Bilim insanlar1 artik gezegenlerin hareketlerini sadece burclar yapmak ve kaderi
tahmin etmek amaciyla degil, evrenin yapisint anlamak icin izlemektedir.
Kimyasallar1 arastirmak icin degil, ger¢ek o6zelliklerini bilmek ugruna incelemeye
bagladilar. Kimyasal maddeleri, herhangi bir metali altina g¢evirebilen gizemli bir

"filozof tas1" degil, onlarin gercek niteliklerin anlamak amaciyla aragtirmaktadir.

Yeni kosullar altinda, insana olan inang gittikce artmaya baslamakta "Tanrinin
iradesi" arka plana gegmektedir. Dolayisiyla Ronesans kiiltiirtinde iyimserlik ve neseli
yasam tarzi bulunmaktadir. Kilisenin diktatorliigi kirilmakta, halk c¢ogunlukla
Protestanligi kabul etmektedir. Himanizm, tarihsel ve tipolojik acidan, yeniden dogus
felsefesinin ilk donemini belirler. Yeni bir diinya goriisii olarak skolastiklige karsi
miicadelede felsefe olma hakkini kazanmistir. Bu yaklagim, felsefenin temelini,

diisiinme tarz1 ve kaynaklarini, ve sonugta bilim insaninin imajin1 degistirmistir.
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Yeni felsefenin 6zii, anthropocentrismdir. insan, tiim evrensel diinyanin merkezi
olarak kabul edilmektedir. Diinya, Tanri'nin kudretidir, ancak Tanri tarafindan sadece
bir diirtii verilmistir ve insan, yaratilisinin taci olarak ortaya ¢ikmustir. Kendisi Ustattir.

Antik Cag kahramanlari, Orta Cag azizleri, Ronesans ise Insan1 onurlandirmaktadir.

Dante Aligheri; bu fikirleri agik¢a sunan ilk kisi olmustur. “Ilahi Komedya” adli
eseri ile diinyadaki en olaganiistli sairlerinden biri olarak tanilmaktadir. Siirdeki
meselelerin gergekligi, Insan tutkularmin derinligi onu sadece edebi degil, felsefi
calisma yapmaktadir. Dante’nin hiimanistligine gore, bu Ilahi yaradilisin yasam tarzi
ahlaki ve entelektiiellie uygudur. Insana ait her sey akla bagimlidir. Dante'nin
hiimanizmi antiasketiktir, insanin giiciine olan inangla doludur. Insan kendi refahindan
sorumludur, burada kisisel nitelikleri 6nemlidir, ancak hi¢ bir sekilde zenginlikten
bahsedilmemektedir. R6nesans'in yeni, yiikselen bir diinya goriisiiniin unsurlar1 siirsel
calismasinda yer almaktadir. Dante, Hristiyan dogmasini degismeyen bir gergek olarak
kabul eder, ancak ilahi ve insan arasindaki iliskiye yeni bir aciklama yapmaktadir.
Tanr1 ve insamin giicii karsilastirlamaz. Insan Tanr1 ve doga tarafindan

belirlenmektedir.

Tanriya inang derinlesince, daha Once olmayan cesitli Hiristiyan goriisleri
artmaktadir. Geg ortacag toplumunda yiizlerce insanlar, fakir ya zengin olsun, “kendi
Mesih’ini kendi kalbinde bulmaya” ve bdylece Tanr1 ve diinya arasindaki bagi
anlamaya caligmaktadir. Muhalif hareketler gittikge artar ve kilise bununla artik basa

ctkamamaktadir. Ronesans doneminde hiimanistlerin asil amaci dinin yenilenmesidir.

Ronesans'tan Reform'a kadar olan donem zordur. Ozgir bir bireysellik idealini
vurgulayan himanistler, kendilerini yeni burjuva kultlrinln idealleri olarak ilan
etmisler, ancak gergek hayatta ondan uzaktadirlar. Antik Cag'a gore Hristiyan olarak
kalmiglardir. Antik ve Hristiyan Orta ¢agini biitiinlestirerek Tanrinin insanla ilgili ana
planin1 anlamaya caligmiglardir. Ancak Avrupa'nin bagka tarafindaki Protestan
reformcular, bu siireci hiimanizm temelinde degil, dinsel olarak sirdirmektedir.
Reformculara gore, her insan Mesih'le baglantilidir, o onun "¢agdasidir", ¢linkii bir
kisi inancim1 Yeni Tarih'te yasar. Biitiin bunlar, Ronesans'in sanatsal ideallerinin
krizine ve aynm1 zamanda Ronesans'in dogum yeri olan Italya'nin Katolik tepkisinin
basladigi ilk iilke haline gelmesine sebep olmustur. Engizisyon, yeniden diizenlenir ve
guclendirilir, himanistlik hareketin liderlerine zulmedilmektedir. Yasak olan kitaplar

yakilmis, aynist yazarlarmin da bagina gelmistir. Bilim insanlar1 atese verilmistir.
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Ayrica, hiimanizm italyan fenomeni olmasima ragmen, degisiklikler iilke disinda da
gercektirilmigtir. Luther ve diger reformcularin c¢abalariyla, kilise ve Hiristiyanligin

bltiinligl kopmustur.

1.3 Osmanh Minyatiir sanati

“Nakkaslar Osmanli sarayi i¢in ¢alisan sanat¢ilar ve zanaatkarlar teskilati olan
ehli hiref icinde sliphesiz en Onemli boligi olusturmaktadirlar. Nakkaslar yazma
eserlerin bezenmesi (miizehhiplik), resimlenmesi (musavvirlik), metinleri sinirlayan
cetvellerin ¢ekilmesi (cetvelkeslik) ve boyalarin hazirlanmasi (renkzenlik) gibi kitap
sanatlartyla ilgili islerin diginda; kalem isi ya da c¢ini desenleri gibi mimari
siislemelerin tasarlanmasi; ahsap ve mukavvadan yapilan kiiciik sandiklarin
bezenmesi; cadir, otag, hali ve kumas gibi dokumalarda kullanilan desenlerin

hazirlanmasindan da sorumludurlar”.(Mahir, 2004, s.17-18).

Osmanli minyatiirii veya Tiirk minyatiirii, Osmanli Imparatorlugu'nda Iran ve
Cin minyatiir geleneginin etkileriyle bagli bir sanat formudur.Minyatirler genellikle,
belki de bireyciligin reddedilmesi nedeniyle, ama ayn1 zamanda eserlerin yalnizca bir
kisi tarafindan yapilmadigi i¢in imzalanmamaktadir. Bas ressam resmin
kompozisyonunu yapar ve Ogrencileri siyah veya renkli mirekkeple konturlarini
(tahrir denir) ¢izer ve {i¢ boyutlu goriintii yanilsamas1 yaratmadan boyamaktadirlar.
Bas ressam ve metnin katibi, gercekten de bazi el yazmalarinda isimlendirilmis ve
tasvir edilmistir. Bakis acisi, Avrupa Ronesans resim geleneginden farkliydi. Tasvir
edilen sahne, ayn1 resimde genellikle farkli zaman ve mekan déonemlerini igermektedir.
Minyatiirler, dahil olduklari kitabin illiistrasyonunu andirmaktalardir. Minyatr igin
renkler, yumurta aki ile karistirllmis ve daha sonra arap zamki ile seyreltilmis toz
pigmentlerden alinmaktadir. Ortaya ¢ikan renkler canlidir. Sicak renklerle beraber
kullanilan zit renkler de resmi 6n plana ¢ikarmaktadir. Osmanli minyatiirlerinde en

cok kullanilan renkler: parlak kirmizi, kirmizi, yesil ve mavinin ¢esitli tonlaridir.

“Martin “The Miniature Painting and Painters of Persia, India and Turkey, from
the 8th to the 18th Century” adl1 kitabinda Tiirk¢e minyatiirlere birka¢ sayfa ayirmistir.
Beyazit'in  (1481-1512) Timurlu kiitiiphanelerinden yazma eserler topladigini

anlatmaktadir. Tirk nakkaglar1 genel olarak "Kelile ve Dimne" (Hint kokenli,
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kahramanlar1 hayvanlar olan, alegorik bir anlati koleksiyonu) ve "Osmanl
Zafernamesi" yazmalarini tasvir etmektedirler. Martin Gentile Bellini 1480'de
Konstantinopolis’te yasamis ve Tiirk minyatiiriiniin babas1 olarak adlandirmistir”.

(Denike, 1923, s.70).

!
F

Tablo 1. 3. Il. Mehmed

Kaynak: Tongug, A. (2019) Gelenegin Yenilenmesi: Minyatiir, Bakis ve Farkli
Gorme Rejimleri Baglaminda “Fatih Portreleri” Coziimlenmesi, Sosyal ve Kiiltiirel Arastirmalar
Dergisi, 5(9), 211.

Osmanli Tiirklerinin minyatiirii hakkinda konusurken, Tirkce-Osmanli ve
Turkge-Cagatayca (eski terminolojide "Tirk" olarak adlandirilan) olarak, Tiirk
minyatiiriinden daha genis anlamda bahsedilmistir. Hem Miisliiman minyatiiriiniin
olusumunda hem de Arap ve Mogol iisluplarinin olusumunda Turk unsurunun rol
oynadigi gercektir. Muhtemelen, Dogu Tiirkistan Tiirkleri - Uygurlarin, Timur ve
Timurlular zamanindaki, Tiirk unsurunun Fars stili ile karigan 6zellikleri ve sanattaki
roliinii daha net bir sekilde ayirt etmek miimkiin olacaktir. 15- 16. yy.dan itibaren
Turk-Osmanl 6zellikleri artik oldukga netlesir. Simdiye kadar bilinen en eski Tlrk

minyatrleri 15. yy. anitlaridir.
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16. yy.an ikinci yarisinda, Viktor Golubev'in (oryantalist, arkeolog ve sanat
tarihgisi) koleksiyonundan Tirk stivari ve askeri alaymi gosteren iki minyatir de
bulunmaktadir. Muhtemelen, bu ¢ok figilirlii kompozisyonlar Fars bir ressam
tarafindan yapilmistir. Son iki minyatiirde Bat1 etkisinin 6zellikleri fark belli degildir.
“Hipodromdaki tartigmay1” anlatan minyatiirlerde, biraz kotii olsa da, perspektif
kullanilmistir. Gentile Bellini’nin 1480 yilinda Konstantinopolis’e ¢agirildigi, Bati

sanatina olan ilginin oldukga arttigini belirtmektedir.

Osmanli minyatiir resminin esast Avrupa Ronesans geleneginden farklidir.
Sonraki 16. yy.dan itibaren gergekgilikte ilgili artis goriillmesine ragmen, sanatgilar
oncelikle insanlar1 ve diger canli ve cansiz varliklar gercekei bir sekilde tasvir etmeye
odaklanmamaktadir. Platon gibi, Osmanhi gelenegi de taklitciligi reddetme
egilimindedir, ¢iinkii Sufizm'in (Osmanli imparatorlugu'nda popiiler diizeyde yaygin
olan Islam akimi) diinya goriisiine gore, diinyevi varliklarin ortaya ¢ikisi, harcanan
cabaya deger bir sabit degildir. Osmanli sanat¢ilari, resimlerinde sonsuz, asil bir
gercekligin (yani panteist tasavvuf bakis agisina gore) Allah'a atifta bulunarak stilize

edilen ve soyut imgeler ortaya ¢ikartmaktadir.

Mehmed doneminde, padisah ve saray mensuplari i¢in el yazmalarimin
goriintiilerini olusturmak {izere Istanbul'daki Topkapi Sarayi'nda ayni zamanda

akademi islevi goren Nakkashane-i Rum adli bir saray atolyesi kurulmustur.

16. yy’mn baglarinda Heratta fars nakkaslarmin atdlyesi kapatilip iinlii hocasi
Bihzad Tebriz'e gitmistir. Osmanli Padisahi 1. Selim'in 1514'te Tebriz'i kisa bir
siireligine fethetmesinden ve birgok el yazmasini Istanbul'a gétiirmesinden sonra, ithal
fars sanatgilar tarafindan Topkap: Sarayi'nda "Nakkashane-i irani" (Fars Resim
Akademisi) kurulmustur. Bu iki resim akademisinin sanat¢ilari iki farkli resim ekolii
olustururlar: Nakkashane-i Rum'daki sanatgilar, hiikiimdarlarin hayatlarini, Semail-i
Ali Osman hiikiimdarlarin portrelerini, diiglinler ve 6zellikle siinnet bayramlarini,
Secaatname (savas politikalar1 hakkindaki kitap) ve Sehingahname gibi kurgusal
olmayan kitaplarda uzmanlasmistir. Nakkashane-i irani’deki sanatgilar ise: Sehname,
Nizami'nin Leyla ile Mecnun'u ve iskendername'yi igeren Hamse veya Iskender'in
romantizmi, Hiimayunname, hayvan masallar1 ve antolojileri gibi geleneksel Fars
siirsel eserlerde uzmanlagmistir. Ayrica botanik ve hayvanlar, simya, kozmografi ve
tip lizerine bilimsel kitaplar, teknik literatiir, agk mektubu, astroloji ile ilgili kitaplar

vardir.
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16. yy’1n ikinci yarisinda Kanuni Sultan Siileyman (1520-1566) ve 6zellikle I1.
Selim (1566-1574) saltanati, kendine has 6zellikleri ve 6zgiin nitelikleri ile Osmanli
minyatiiriiniin altin ¢agidir. Nakkas Osman donemin en dnemli minyatiir ressamidir,
nakkas Nigari ise portreyi gelistirmistir. Nakkas Osman II. Selim ve III. Murat
doneminde yasayan Osmanlinin en iinlii ressamlarindan biridir. Sanatginin en 6nemli
calismasi Firdevsi’nin Sehname adli eserinin Tiirk¢e c¢evirisidir. Nakkas Osman,
stinnet torenlerini anlatan “Surname’deki” ¢aligsmalari ile tarihte kalmistir. Ressam, bu

senligi 250 minyatiirle tasvir etmistir.

Tablo 1. 4. Stirname-i Himéyiin (Nakkas Osman)

Kaynak: Ministry of Culture and Tourism of the Turkish Republic. (1988) Ottoman Empire in
Miniatures, 92

“Uzeri bitki ile drtiilen, Insan ve hayvan figrleriyle dolu yapay tepe, Ulug Ali
Pasa (1519-1587) tarafindan Sultan III. Murat’in ogullarinin siinnet diigiinii i¢in
hazirlanmistir. Minyatiirde, agaclar ve bitkilerin arasinda gezen koyunlar, geyikler,
tavsanlar ve vahsi hayvanlar bulunmaktadir. Iginde koyunlarina bakan ¢coban da vardir.

Tepeyi birkag kisi tagimaktadir. Sergilenen tepe, havai fiseklerle dolu ve Padisah ile
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gorevliler kraliyet koskiinden izlemektedir”. (Ministry of Culture and Tourism of the
Turkish Republic,1988, 92)

Tablo 1. 5. Kanuni Sultan Stileyman minyatdr

Kaynakca: Ministry of Culture and Tourism of the Turkish Republic. (1988) Ottoman Empire in
Miniatures, 36

Resimde, Kanuni Sultan Siileyman, saray bahgesinde yiiriiylise cikmustir.
Ustiinde beyaz kiirkle siislenmis koyu mavi bir kaftan giymistir. Arkasinda iki gérevli
eslik etmektedir. Sultanin kilicini tutan gorevli, saygi olarak kilict omuzunun iistiinde
tasimaktadir. Saray nakkasi Nigari, kanuni Sultan Siileyman’in 6zelliklerini gercekei

bir sekilde resmetmistir.
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Osmanli minyatiirinde nakkas Levni’nin yeri ayridir. Levni, gergek adi
Abdlcelil Celebi, minyatiirlerinde Lale Devri’ni yakalayan Sultan I1. Mustafa ve Il1.
Ahmed'in saray ressamidir.17. ylizyilin sonlarinda Edirne'de diinyaya gelmistir.
Sonradan Istanbul’a tasinmistir. Burada Levni, Topkap1 Sarayi'min atdlyelerinin el
yazmalarimi aydinlatma gdrevine kabul edilir ve yetenegi sayesinde kisa siirede Sultan

II. Mustafa'nin saray nakkasi olmaktadir.

Levni, Sultan I11. Ahmed'in déneminde buyuk bir nakkas olarak taninmaktadir.
Levni'nin o donemdeki baslica eserleri Siirname-i Sultan Ahmed Han ve Surname-i
Vehbi dir. Levni'nin Sultan III. Ahmed'in dort oglunun siinnet kutlamalarini
gorsellestiren son minyatiir koleksiyonu Topkapt Sarayr Kiitiiphanesi'nde
bulunmaktadir. Levni’nin ¢alismalarinda yenilik olarak minyatiirlerdeki renklerde

uyumluluk saglamasidir.

Levni’nin “Saz Heyeti” adli eseri Surname-i Vehbi’de bulunmaktadir. Lale
Devri’nin iislubunun etkisiyle Levni, kalabalik ve eglenceli sahneleri resmetmektedir.
Minyatiir, kolonlu, yuvarlak bir kemer ile ¢er¢evelenmektedir. Igerisinde dort insan
figiirii bulunmaktadir. Resmindeki ortam neseli ve samimidir. Ayrica minyatiirde
kullanilan pastel tonlar ve renk armonisi resme sicaklik ve derinlik vermektedir. Levni

eserlerinde Lale donemindeki Tiirk hayat tarzini ve kiiltiiriinii yansitmaktadar.
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Tablo 1. 6. Saz Heyeti
Kaynakea: https://www.pinterest.com/pin/352828952029800554/

Osmanli doneminin en Onemli ressamlarindan biri Abdullah Buhari’dir.
Abdullah Buhari, kadin portreleri, kadin figilirleri ve c¢igekli c¢alismalarinda
uzmanlagmaktadir. Osmanli minyatiir sanatinda yenilik¢i olarak ii¢ boyutlu resimler

yaratma konusunda yaklasimi vardi.
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En iyi bilinen minyatiirlerinden biri, banyoda c¢iplak bir kadin1 portresidir.
Gorselde mermer bir lavabonun yanindaki ahsap bir bankta genis kalgali ve kiigiik
gogiislii kadin oturmaktadir. Dizlerini mavi bir havlu ortiiyor, ancak ayni zamanda
belini ve kasik bolgesini ortaya ¢ikarmaktadir. Miicevherli kiipeler, bilezik ve yiiziik
dikkat ¢ekicidir. Parmak, ayak tirnaklar1 ve topuklar1 kirmizi kina ile siislenmistir ve
bu ayn1 zamanda kadinin beyaz teni ile ¢arpici bir sekilde kontrast olusturmaktadir.

Minyatirdeki mermer kurnada perspektif kullanimi1 goriinmektedir.

.l

Tablo 1. 7. Banyodaki Bayan

Kaynakca: Renda, G. (2001) Osmanli Minyatiir Sanat1, Promete kltur dizisi, 38
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1.3.1 Matrake¢i Nasuh

Matraker Nasuh, 1. Selim ve Kanuni Sultan Siileyman déneminde yasamis iinli
bir minyatiir ressamidir. Ayrica, matematik¢i, tarih¢i, cografyaci, yazar ve saraydaki
eglenceler arasinda 6nemli bir yer alan teatral parodik savaslarin yonetmeni olarak
bilinmektedir. Katilimcilarin tahta kiliglarla, kalkan olarak kii¢lik yuvarlak yastiklarla
savastigl bir dans yarigmast olan "matrak" spor oyunundaki zaferler sayesinde
Matrakki veya Matrakchi takma adini almistir. Demir kili¢ yerine ahsap, kalkan yerine
kiiciik yuvarlak yastiklarla savasan “matrak” adli oyunda basarili oldugu igin
“Matrakc¢i’lakabini almistir. Bir saray bilim adami ve ressam olarak, Nasuh efendi
1534-1535 yillarinda Kanuni Sultan Siileyman’a Iran ve Irak’a karsi diizenlenen
seferlerde eslik etmistir. 1537-1538 yillarinda Irak’taki seferlerin her asamasin detayli

bir sekilde yazilarinda anlatmistir.

Matraker Nasuh, yazmalarina 132 illiistrasyon eklemistir,onun i¢inde Osmanli,
fran, Irak sehirlerini tasvir edilen 82 resim vardir. Topografik resim adi verilen yeni
bir resim tirl ortaya ¢ikmustir. Sehirleri, limanlar1 ve kaleleri higbir insan figiirii
olmadan ¢izip bir sahneyi farkli noktalardan gérmeye imkan saglamaktadir. Matrake1

Nasuh,”Biitiin sehri, yoreyi, koyii ve kasabalar1 anlatarak, renk kattigin1” sdylemistir.
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Tablo 1. 8. Istanbul ¢izimi

Kaynakca: Mahir, B. (2004) Osmanli Minyatiir Sanati, Kabalct yaymevi.

Nasuh efendi, kendisi c¢ok yenilik getiren panoramali haritalarin ilkesini
Bizans’tan almaktadir. Ressamin kendi hikayeleri igin yaptigi minyatdrler, bir
topografik haritanin ve bir mimari peyzajin 6zelliklerini organik olarak birlestirmistir.
Manzara detayl bir sekilde gosterilmektedir. Minyatiirlerinde ufuk noktasi yoktur;
sehirler ve kaleler kusbakisidan ve ayni zamanda bir minarenin tepesinden bakilmis

gibi goriinmektedir. Topografik detaylarin gergekgiligi, resmin renkliligi ve
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etkileyiciligi, saf renklerin uyumu, yogun tonlarin kontrastlar1 iizerine insa edilen

marifetli renk se¢imi, mimari ve peyzaj 6zellikleri ile kolayca birlesmektedir.

Nasuh, Ortacag haritacilarinin standart yontemlerinden vazge¢cmeden, her resme
belirli bir sehrin 6zelligini kendine 6zgl bir renk katarak esi benzeri olmayan eserler
ortaya ¢ikarmistir. Korfezin genis, parlak mavi sulari, yelkenli gemiler ve balik¢1
kayiklar1 ile Istanbul haritasmin kompozisyonunu ustaca iki farkli yonlendirilmis

parcaya boliinen resim, izleyici tarafindan dikey veya yatay seyredilmektedir.

Her minyatiiriinde, inangsizlik ve 1ssizliga batmis topraklari egemenligi altina
alan Osmanli Imparatorlugu'nun faydali roliine dair bir ipucu vardir. 1514'te
Mogollar'dan Osmanlilar tarafindan fethedilen Erzurum panoramasi, eski yikilmis
kaleler ve sikisik sokaklariyla kotu bir izlenim vermektedir. Bunun aksine, Kara Amid
(simdiki Diyarbakir) miikkemmel planlanmis bir Islam Devleti kalesinin 6zeti gibi
gormektedir. Bitlis, kayalarin arasindaki kubbeli ve kemerli kaleleri ve yemyesil
bahceli camisi ile sakin bir sehre benzemekredir. Eskisehir, Osmanli camilerinin,
saraylarinin ve tlirbelerinin mimarisini eski binalara kiyasla daha ¢ok 6n plandadir.
Nasuh efendinin eserlerindeki manzaralarin canli gibi goriintiileri, Tiirk sanat
tarihgileri “sehir portreleri” olarak adlandirmistir. Kanuni Sultan Siilleyman'in
zaferleriyle ilgili kronolojisi - Siileymanname’de (1545, Istanbul, Topkap: Saray

Miizesi), Matrak¢t Nasuh’un 32 minyatiirii bulunmaktadir.

I1. Selim (1566-1574) ve 1ll. Murad (1574-1595) dénemlerinde klasik Osmanl
minyatiir tislubu olusturmuslardir. Donemin 6nemli minyatiir sanat¢ilari: Nakkas

Osman, Ali Celebi ve Liitfi Abdullah’tir.

16. yy.n sonlar1 ve 17. yy.n baslarinda, ozellikle I. Ahmed doneminde,
albiimlerde veya murakkalarda toplanmasi amaglanan tek sayfalik minyatiirler
popiilerlesmistir. 17. yy.da minyatiir Istanbul’lular arasinda da yaygindir. Carsi
Ressamlar diye adlandiran sanatgilar vatandaslarin istegi iizerine Istanbul ¢arsilarinda

diger ustalarla birlikte calismiglardir.

Osmanl tarihinde Lale devri (Tulip Mania) ya da daha ¢ok kullanilan adiyla lale
cilgimhigr olarak bilinen yeni bir kiiltiir dénemi, III. Ahmed déneminde ortaya
cikmistir. Bazi sanat tarihgileri, "Osmanli Barok" olarak adlandirilan 6zgiin bir
tislubun dogusunu bu déneme baglamaktadir. Donemin 6zellikleri Fransiz Barok'un

etkisini tagimaktadir. Bu donemde III. Ahmed'in ogullarinin siinnet térenleri igin
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gorkemli bir senlik diizenlenmistir. Sanatcilar, tiyatro topluluklari, palyacolar,
miizisyenler, trapezciler ve halk faaliyetlere toplanmanmistir. Surname-i Vehbi adli
Kitap bu bayrami anlatmaktadir. Bu kitap Abdiilcelil Levni (Levni'nin ad1 Arapga levn
("renk") kelimesinden alinmistir. Sanatci resimlerinin renkli dogasindan aktarilmis ve
Ogrencileri tarafindan tasvir edilmistir. Resim stili Batt Avrupa resminden etkilenmis

ve Onceki minyatiirlerden farklidir.

Levni'den sonra Osmanli kiiltiiriiniin Batililasmas1 devam etmis ve matbaanin ve
ardindan fotografin icat edilmesiyle artik el yazmasi goriintiiler yapilmamistir. Ondan
sonra duvar resimleri veya yazilarin lizerine yapilan resimler popiiler olmustur.

Boylece minyatiir sanat1 islevini yitirmistir.

20. yy.mn baglarinda yasanan buhran déneminden sonra, yeni kurulan Trkiye
Cumbhuriyeti aydinlar tarafindan minyatiir resmi "dekoratif el sanatlar1" olarak kabul
edilmis ve 1936'da Istanbul’daki Giizel Sanatlar Akademisi’nde Osmanli kitap
sanatinin, yani minyatiirleri de igeren "Tiirk dekoratif el sanatlar1" adli bir sube
kurulmustur. Tarih¢i ve yazar Siiheyl Unver (1898-1986) Osmanli kitap sanati

gelenegini takip eden birgok sanat¢1 yetistirmistir.

1.4 Arastirmanin problemi. Karsilastirmalar

“Dogu Dogu’dur. Bat1 da Bati... Ve bu ikisi hi¢bir zaman birlesmeyecektir.”
Rudyard Kipling (1865-1936)

Gergekten de uzun zamandir paralel olarak gelisen iki medeniyet, bir¢ok yonden
farklilik gostermektedir. Sanat da ona dahildir. Bat1 resim sanatinda temel olan dis
bicimdir.

“Cunkl resmimizde mana, suretten once gelir. Simdi Padisahimizin rahmetli
Enistene 1smarladigi kitapta oldugu gibi, Frenk ve italyan Ustatlarini taklitle

resmetmeye baslandig1 zaman, biitiin bu mana alemi biterek suret alemi baslayacak, ki
Frenk usuliiyle.” (Pamuk, 2013, s.340).

Yani frenk tlistadlarinin tuvalinde insanin bedeni ve ruhu uyumlu hale getirilir ve

yuceltilmektedir. Bu esasla ressamlar gelismektedir. Eski Yunan epik siirleri ya da
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Incil motifleri olsun, kahramanlar arasindaki karmagik iliskiler, insanin kendi ig

diinyasindaki miicadele, evren ve insan, bat1 sanatindaki en sik goriilen konulardandir.

Leonardo da Vinci, Ronesans’in temel merkezi figiirii olarak sanat¢inin roliinde
bahsetmistir; Eger ressam, i¢inde sevgi uyandiran giizel seyler gérmek istiyorsa, onlari
yaratmak onun elindedir, ve eger de korkung ya komik ya gergekten acinacak ¢irkin

seyler gormek istiyorsa, o da onun elindedir, ¢linkil 0 onlarin sahibi ve Tanr1’sidur...

Hiristiyanlikta, algakgoniilliilik, faziletin temelidir. Ama bunun aksine,
ronesans doneminde, insanin olumlu bir niteligi olarak vurgulayan gurur isleri, once
hicbir cagda olmayan hirs ile ortaya ¢ikmaktadir. insan, evrenin merkezidir, artik o
yaratilan olarak degil yaratict olarak gosterilmektedir. O yiizden o kendine gurur

duyma hakkina sahiptir.

Ama herkesten ayrt oldugumu, degisik oldugumu, benzersiz oldugumu
hissetmek de istiyordum sanki," dedi. Boylece Seytan’in bizi giinaha siiriikleyecegi
zamanlarda olacagi gibi korktugu seye dogru giglii bir istegin ¢ekimiyle
stiriiklendigini hissetmis. “Nasil desem, sanki gtinahkéarca bir istekti bu, sanki Allah'a
kars1 biiyliklenmek, kendini 6nemli bir sey sanmak, diinyanin merkezine kendini

yerlestirmek gibiydi”. (Pamuk, 2013, s.121).

Romanda, rénesans hiimanizminin anlamimin degistigini anlatan satirlar vardir.
Avrupa’da sanat artik kigisellestirilmis hale gelmistir, sanki hiimanizm felsefesi
Tanr1’ya ikincilik vermistir. Bu tabi ki de bir miisliiman sanat¢inin aklina sigmayan
bir diislincedir. Bunun aksine Fars ve sonras1t Osmanli minyatiiriinde ressamin imzasi
gereksiz bir seydir. Ayrica bu minyatiiriin 6zelligidir, ¢linkii sanatin temeli, eski
istatlarin elini kusursuz tekrarlamaktir. Mogol doneminden itibaren minyatiirdeki
insanlarin yliz sekilleri degismemektedir. Bu nedenle Farslar ve Osmanlilar’da
antropolojik olarak gozler bilyiik olmasina ragmen, minyatiirlerinde ¢gekiktir. O yiizden
nakkas ne kadar yetenekli olsa bile eski listatlarin eserlerini kopyalamis olmaktadir.
Ikinciden, nakkashanede birgok nakkas calisir, ve genelde kompozisyonu bas usta
yapar, renklendirme, cerceve desenleri gibi isleri 6grencileri yapmaktadir. O yuzden

tam olarak resmin gergek sahibi net degildir.

“Yine de, Herath eski iistatlar gibi davranmama sasirmayin hi¢: Onlar imzalarini
kim olduklarin1 bilmesin diye degil, ustalarina ve kurallara olan saygilarindan

gizlerlerdi”. (Pamuk, 2013, s.422). Ciinkii eger imza atarsa taklitle yapan resmi kendi
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tizerine almis olmaktadir. Dolayisiyla minyatiirde 6zel bir stil yoktur, nakkas kendine

gore agac dalini bile degistirirse o kusur olarak sayilmaktadir.

Herat okulunda 6nemli olan manadir, ondan sonra renklendirme ve desendir.
Insan figiiriinde yiizii degil, onun pozu ve kiyafeti daha énemlidir. Buna gére resimde

ya padisah ya hizmetci figiirii olmaktadir.

Onun aksine, Avrupa’da realizm gittikce gelismeye baslamaktadir. Insan,
evrenin merkezi olursa, portre onun aynasidir. Incil sahnelerindeki azizler, krallar gibi
karakterlerde gergek kisilerin portresi ¢izilmektedir. Bu tarihte kalmanin bir yolu gibi
diistiniilmektedir. “Resim hamisi zenginler, prensler, biiyiik aileler her firsatta
yiizlerini resmettirmeyi Oyle bir salgina c¢evirmislerdi ki, kiliselerinin duvarlarina
Incil'den, dini menkibelerden sahneler resmettirdiklerinde bile bu gavurlar kendi

yuzlerinin resmin igine konmasini sart kosuyorlardi”. (Pamuk, 2013, s.119).

Ronesans ustalar1 ilk defa perspektif kullanmaya baglamiglardir. Perspektif
mesafeyi gergekte goriindiigii gibi resmetmektir. Bu oldugu gibi {i¢ boyutlu sahneyi
bir acidan gostermektir. Minyatiir ise bir minare manzarali bakis acisinda, yani resme
istlinden bakmis gibi yapilmaktadir. Orhan Pamuk bunu “Allah’in diinyaya baktig:

gibi” diye dini olarak vurgulamistir.

Tablo 1. 9. Atina Okulu

Kaynak: Hodge, S. (2017) Raffaello. 500 Gorsel Esitsiginde Yasamui ve Eserler1, Tiirkiye is bankast
kiiltiir yayinlari, 156
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Tablo 1. 10. Nizami «Hamse». Minyatir kompozisyonu

Kaynak: Mendel G. (1982). Islam sanatini taniyalim, istanbul, Inkilap kitabevi, 50.

Tablo 1. 11. Nizami «Hamse»
Kaynak: Mendel G. (1982). Islam sanatini taniyalim, Istanbul, Inkilap kitabevi, 50.
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[k resim Raffaello Sanzio nun tablosudur. Eserde prespektif kullanilarak arka
ve On planda kisiler yerlestirilmistir. Ressam mimari kompozisyon i¢in geometrik
kullanmistir. Sonraki resim Bihzad’in ¢alismalaridir. Kompozisyon yukaridan bakmis
gibi ¢izilmistir. Insanlar ve agac ger¢ege uygun olmasina ragmen mimari yapilar asir1

desenli verilmistir.

17. yy.in sonundan itibaren, minyatiir sanat olarak gelismemektedir. Ressamlar,
eskilerden kalan eserleri miras olarak goriip kopyalamaktadirlar. Bat1 sanat1 gittik¢e

etkilemektedir. Avrupalilar, Fars minyatr ile 17.yy.da tanismustir.

Jean Chardin (1643-1713) 17. yy.n sonunda yazdigi Voyages du chevalier
Chardin en Perse'nin 5.cildinde, “Fars minyatiiriine kiigiik bir bolim ayirmstir.
Farslarin  perspektif kullanmadiklarindan bahsetmistir. Fars minyaturd ile
renklendirmesi hakkinda ilging yorum yapmustir: Firgalart ince ve yumusaktir,
resimleri hayat dolu ve parlaktir”. (Chardin, 1925, s.118)
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IKINCi BOLUM

ISLAM’IN OSMANLI MINYATURUNE ETKILERI UZERINE
ORHAN PAMUK’UN KiTABINDAKI YORUMLAR

Insan hayatinin temel kurallar1 ve manevi kurallar1 arasindaki, dini dogmalar ile
sanat 6zgiirliigl arasindaki geliskidir. Orhan Pamuk, diinyaca taninmis ve 50'den fazla
dile ¢evrilmis olan "Benim Adim Kirmiz1" adli {inlii romaninda bu karmasik konuyu

arastirmaktadir.

Tiirk romaninda, din ve sanat arasindaki bu ikilem, ikisinden birini se¢cmek
zorunda birakir. Bu ideolojik bir geliskidir. Eski Ortodoks dinleri, Dogu kiiltiirii ve
Bati medeniyetleri arasindaki uzlagmazliklardan kaynaklanmaktadir. Yazarin bu
diisiincede olmasmin sebebi, yeni donemde eski goriislerin catismasiyla yeni

ozelliklerin eslik etmesindedir. Bu gercek olarak bir kiiltiir savasidir.

“Romanin adin1 ise anlamsal olarak kirmizi renkle degerlendirir. Romanda renk
anlatimlarmin bu kadar ¢ok geg¢mesi temel konunun nakkaslarin hayatlarini ve
yaptiklari resimleri ele almasina baglanabilir. Kanin, askin, atesin ve boylece ozellikle
siddetin de rengi olan kirmizi, ¢agristirdigi bu anlamlarla romanda biitiinlesmektedir.
Siirde oldugu gibi romanda da kirmizi/kizil giin batiminin rengidir.Yani, her seyden
cok romanda yer kapsayan sahislarin giysilerini niteler. Kirmizi, kizdirmak fiilinin
ettirgen bi¢imi ile 6fke anlatmaktadir. Oliim ve 6liim 6tesi kirmizi renk ile ifade

edilmektedir”. (Tirkoglu, S. Kizeci, D. ve Bulbil, M, 2014, s.1)

“Alman yazar1 Karl Friedrich Becker'in (1777-1806) "Eski Diinya Efsaneleri"
adli arastirma kitabindaki "Yahudi efsaneleri" bolimiinde "insan" kelimesi
aciklanmigtir. "6. Gin de, Tann ilk insan olan Adem’i topraktan (teninin kirmizi

yaratildig1 topragin rengiyle ayni1 adlanmistir) yaratt1”. (Becker, 2016, s,11.)

Insanin dogasiyla ilgili en eski mitler Yahudiler arasinda yaygindir. "Altinci giin,
Tanr1 kendi suretine benzetip, ilk insan1 yaratti. Yaratildig1 topragin renginden dolay1
Adem adi verildi” yani kirmizi kelimesinden kaynaklanmaktadir. insan topraktandir
ve Oliince topraga doniisiir. Toprakta bulunan tiim elementler insan viicudunda

mevcuttur.
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Orhan Pamuk'un romaninin bagliginda dikkat ¢ceken derin felsefe goriilmektedir.
O halde mecazi anlamda bu roman "Benim adim- Insan" anlammna gelir. Kazak sairi

Abay siirinde:
“Adim Insan olunca,
Nasil cahil olayim.”

Insan kelimesinin c¢ok yiiksek bir isim oldugunu ve cahil olmaya hakki
olmadigmi, hayvanlardan farkli olan, tek tanrinin giiciiyle ona diislinme yetenegi

verildigini agiklamistir

Orhan Pamuk modern nesirde: cehaletin bir insani su¢ oldugunu ortaya
¢ikarmistir. Romanin 6zelligi, yazarin ortacag konusunu acgarak, bir giizel sanatlar
ansiklopedisi olusturmasidir. Ayrica, romanda sapkinligin fanatizme yol acan bir suc

oldugunu ortaya koymustur.

Roman, 1591 yilinda Istanbul'da geger. 16. yy., Osmanl imparatorlugu'nun

gelismis cagidir, Bati'da ise, Avrupa Ronesansinin kuvvetli bir donemidir.

Tehzip¢i Zarif efendinin 6li ceseti bulunmustur. Sultan Ill. Murat, H. yilbasi
vesilesiyle, Eniste beyi, gizlice bir kitap hazirlamasi i¢in gérevlendirmistir. Gizli kitap
yazma ekibinde Zarif hari¢ {i¢ sanat¢1 daha vardir. Sucu isleyen de sanatgilardan

biridir. Roman entrika ile baslar. ilk bliim cesedin adindan baslanir.

Eniste bey, Venedik'te Osmanl biiyiikelgisidir, bu nedenle Italya sanatiyla ilgili
cok bilgilidir. Kitaptaki illiistrasyonlart Misliiman diinyasi i¢in alisilmadik sekliyle,

Bat1 Avrupa tarzinda resmetmeyi planlamstir.

Ayrica, o zamanki toplumda, Bati giizel sanatlarim1 kabul etmeyen, onlari
manevi olarak yabanci goren, Avrupa imzasi ile Islam sanati arasindaki farki kabul
etmeyen ¢ok sayida insan vardir. Bu ozellikler ise: gercekgeilik, perspektif kullanim
(vizyon) ve bir sanat¢inin bireysel tarzidir. Eniste, Zarif'i 6ldiiren en yetenekli {ig

nakkastan birinin; Kelebek, Zeytin veya Leylek oldugunu diisiiniir.

Romanin karakterleri birbirleriyle yakindan baglantilidir. Eniste'nin yegeni Kara
12 yil sonra Istanbul'a dénmiistiir. Kuzeni Sekiire'ye asiktir. Kara, ii¢ siipheliyle
konusarak Zarif efendinin 6liim nedenini ortaya ¢ikarmaya calismistir. Ayni anda

Sekiire'nin kalbini kazanmak istemektedir.
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Orhan Pamuk, dedektif ve sanat diinyasin bir araya getiren ¢ok ilging bir roman
yazmustir. {talyan romanct Umberto Eco'nun 1980'de yayimlanan “Giiliin Ad1” adli kiilt
romanini model almistir. Bu yaklasim edebiyatta uzun siire vardir: buna éding alma

denilmektedir. Ornek olarak Orhan Pamuk, harika bir eser yaratmistir.

Her iki romanin olay orgiisii benzemektedir. Ikisinde de, tek uzlasma kaynag:
kitaptir. Kitap, bilimin bir isaretidir. Incil der ki, "Mektup dldiiriir, ruh canlandirir."

Bu da dini fanatikler tarafindan farkli algilanmaktadir.

Umberto Eco'nun {inlii romaninda, 1327'de bir ortagag manastirindaki Benedict
Tarikati'nda kesis olan Adelmo, gizlice oldiriilmiistiir. Bu olay1 incelemeye ana
karakter Wilhelm gelecektir. Cinayet manastirin kiitiiphanesinde ger¢eklesmistir.
Kiitiiphaneyi kiskanip sir saklayan Jorge isimli yasl bir kesis, diinyadaki yalniz kalan
bilgi kitabin1 diger kesislere gostermeden yok etmistir. Buradaki sugun kaynagi din ve
Ozgiirlik miicadelesidir. Aristoteles'in “Poetika” kitabinin ikinci bolimi, giilme
hakkinda yazilmis bir komedidir. Muhafazakar Jorge'ye gore, Isa giilmemistir, bu
nedenle giilmek Hiristiyanliga ait degildir ve giilmenin sonuglari siddetli
olabilmektedir. 1ki roman arasindaki olaylar 264 yil siirmiistiir. Orhan Pamuk, 2.5.
yy.da Dogu diinyasinin Bati diinyasindan geride oldugunu One siirmektedir.
Medeniyetlerin farklar1 ortadadir. Kiiltiirlerin birlikten faydalandigi, ancak tam tersine
de essiz ozelliklerini kaybetme riski de vardir. Giinlimiizde kiiresellesme, ulusal
farkliliklarin ortadan kaldirilmasina ve tek tip bir toplumun kurulmasma yol
acmaktadir. Bu biiyiik bir trajedidir. Ve her ulusun ulusal rengini kaybetmesi ve griye
donme ihtimali vardir. Bu nedenle Orhan Pamuk gibi yazarlarin kitaplar tek tarafli

kabul edilmemelidir.

2.1 icerikler. Karakter Tamtimlar1 ve Ozellikleri

Romanin o6zelliklerinden biri, karakterlerinin ¢ok sayida olmasidir. Ana
karakterleri ise, Kara, Sekiire ve ii¢ siiphelidir. U¢ nakkasin igindeki siirekli Katil
adiyla konusan, ayn1 anda kitapta sanat¢1 olarak ayr1 baslikta gegen karakter vardir.
Bir dedektif olarak, katilin adi1 romanin sonuna kadar bir sir olarak kalmaktadir. Eniste
ve ana karakterler harig, ikincil karakterler de bulunmaktadir. Modern nesirde "yeni

roman" tarzinda cansiz nesnelerin; kopegin, cesedin, renklerin, paranin adlarindan da
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bahsedilmektedir. Biitiin bunlar, romanin kompozisyonunu farkli pargalardan

olusturan bir mozaiktir.

Karakterlerin ¢oklugu, aralarindaki i¢ ve dis catismalarin gesitliligini yansitr,
kitabin igerigi, hikaye ilerledik¢e her birinin diisiincesinin farkli oldugunu ortaya
cikartmaktadir. Ana problem, din ve sanatin, fikir ve ruhun, eski ve yeninin sonsuz
olan gatismasidir. Roman farkli tonlar ve renkler agisindan zengindir. Dedektif, Dogu
diinyasindaki bakis acisini igermektedir. Yazar, bir cinayeti anlatarak, ortagag Osmanli
Imparatorlugu'nda sanat ve kitap kiiltiiriinii derinden anlatmaktadir. Bu romanda yazar,
cesitli karakterlerin arkasina saklanarak bir sanatsever roliinli ustaca oynamaktadir.
Elbette rehber kavrami yeterli degildir. Bu nedenle, romanin ana karakterlerinden

birinin gizlice yazar oldugunu séylemek i¢in her tiirlii neden vardir.

Zarif efendi, katilin arkadan gelip kafasina tasla vurdugunu gérmedigi icin
kendisini 6ldiiren kisinin adin1 verememistir. Kuyuda dort giin kalmig ruhu huzur
bulamamistir. Roman "ben 6ldim" ile baglamaktadir. Kara, sonra Képek, sonra "Bana
katil deniyor" diyen suclu ile devam etmektedir. Ayrica, o siradan bir katil degildir,
kendi fikir, bakis acisini savunan bir sucludur. Sekiirenin oglu Orhan, Eniste, Yahudi
kadin Ester, Hayriye, Sekiire, Agac, Kelebek, Leilek, Zeytin, Osman usta, seytan, iki
Dervis , at , hepsi bir araya gelip hikayeyi tam olarak anlatmaktadir. Karakterlerin
sozlerinden, dini bakislarindan, davraniglarindan, psikolojik portrelerinden, 16.
yy.daki Istanbul, Dogu ile Bati'nin ilk ortak noktas1 ve Avrasya'nin merkezi oldugu
ortaya ¢ikmaktadir. Diinya birkag¢ cografi boliime ayrilmis olsa da, tiim insanlik i¢in

ortaktir. Orhan Pamuk'un romani bu gercegi kanitlamaktadir.

Zarif, kuyunun dibinde can vererek bakislarmi dile getirmistir. Zarif efendi,
romanin basindan itibaren Islam'a karsi kinamayla bakis agisimi ifade etmistir. Zarif,
oliimiinden sonra cenneti gérmedigini sdylemektedir. Islam'da koro kizlari, altin ve
glimiisten saraylar, yemyesil bahgeler, siit irmaklari, bal kaynaklar1 yoktur. Tasavvuf
teorisyeni, Ibn Arabi'yi (1165-1240) yorulmay:r bilmeyen bir hayalperest olarak
adlandirmaktadir. Yazar, Zarif araciliryla Islam'1 elestirmistir. Zarif'i dldiiren kisinin

onu dine kafir olarak gordiigii agiktir.

Biitiin konu, padisahin 6zel bir emrinin yerine getirilmesi iizerinedir, nakkaglara

kitaba figur ¢izmeyi emretmistir. Bu kitabin hem dogu, hem de Venedik resim stilini
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icermis olmasi, biiyiik bir olaydir. Bu olay karakterlerin davraniglar1 ve fikirlerini

etkilemektedir.

Dogu geleneginde ustanin imaji1 bilinmemeli, kendi tarzina sahip olmamalidir.
Icracinin becerisi kurallara kosulsuz itaatle dlgiiliir. Performansini gelistirmesi veya
degistirmesi gerekmez. Avrupa tarzinda, baska birine essizlige, bireysellige ve

sanatsal imzastya deger verilmektedir.

Yazar, Kara karakteriyle Istanbul sehrine olan askim dile getirmistir. Kara,
kuzeni Eniste'nin kiz1 Sekiire’ye ¢ocukluktan beri asiktir. 12 y1l sonra donmiistiir.
Sekiire, evli ve iki oglu olan bir kadindir. Ancak savasa giden kocasi kaybolmustur.
Kocasmin babast ve erkek kardesi, dul kadinin baska bir adamla evlenmesini

istememektedir.

Sekiire'nin karakteri bu duruma gore sekillenmistir. Kara’y1 sevmekte ama belli

etmemektedir. Bir siirii talebi vardir. Babasiyla birlikte yasamaktadir.

Kara, Sekiire'nin oglu Orhan't uzun, zayif ve biraz korkutucu olarak

tanimlamaktadir. Orhan 6, agabeyi Sevket 7 yasindadir.

Leilek, gostermese de yenilik konusunda tutkulu bir sanat¢idir. O, Clice sayman
Cezmi’ye 10 altin verip oradaki kitaplardan defterine agaglarin, ejderhalarin, avcilarin

ve savaggilarin en 1yi drneklerini kopyaladigini sdylemektedir.

Sonug olarak, sanatgilarin ruhunun 6zgiirliigiine deger vermesi 6nemlidir. Bu
donemde Herat'n kadim ustalar1 ile Avrupali sanatcilar arasinda bir miicadele
olmustur.T1ipki su andaki reklam, pazar ve s6hret miicadelesi gibidir. Sanatta {istiin

olan kaznmaktadir.

Gizemli katil, ana karakterlerden biridir. Bu romandaki bas ideologdur.
Korkusu, "Biz dine iftira atiyoruz, Islam'a gélge diisiiriiyoruz" seklindedir. Katil,
Isfahanli bir sanat¢1 Seyh Muhammed'den bahsetmektedir. Zamaninda yetenekli olan
sanatc1 daha sonra resimlerini bir giinah olarak gérmeye baslayip, onlar1 yavas yavas
yok etmek amaciyla kiitliphaneyi yakmistir. O yanginda kendisi de yanmustir.
Resimlerinde geometri ve renkleri miikemmel bir sekilde birlestirmis ve erken
yaslardan itibaren zirvelere ulasmistir. Isfahan sanatcis1 Herat okulunda ve Cin giizel
sanatlarinda egitim almistir. Ayrica bu ressam, Dogu geleneginde olmayan portreyle
ilk dikkat ¢eken kisi olmustur. Portreler deniz yoluyla Portekiz’liler ve Hollanda’lilar
tarafindan getirilmistir. Ayrica eski kitaplardaki ¢izim stilini de gelistirmistir. Ancak
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sonunda biitlin ¢calismalarin1 sirk ve Allah'a isyan olarak kabul etmis ve sanatindan
vazgecmistir. Allah'a olan inanci1 ve baglilig1 sanat sevgisine iistiin gelmistir. Bu,

katilin ilkesidir. Suanki bir tir modern radikal yaklasimdir.

Katil, seytan1 ¢ekici gostermeyi, padisahin yiiziinii bir portrede ayrintili olarak
tasvir etmeyi, onu yasayan bir insan gibi resmetmeyi kiifiir olarak gormektedir.
Sanatgilarin dinden ayrilmis oldugunu sdylemistir, ama ayn1 zamanda kendisi de bir
sanat¢idir. Son boliimlerde katilin Zeytin oldugu, asil adinin Velican efendi oldugu

ortaya ¢cikmaktadir.

Romanin sonunda Sekiire'nin en kiigiik oglu Orhan olmasinin tesadiifen
olmadig1 ortaya ¢ikmaktadir. Bir de annesi Sekiire’nin de adint vermistir. Bu ayni
zamanda yazarin kendisine bir referanstir. Yani romandaki karakterlerden biri kendisi
gibi davranmis olmasi miimkiindiir. Sanatla ilgili fikirlerden biri de kendisine ait

olmasidir.

2.1.1 Yazarm Resim Sanati Uzerine Yorumlar

Orhan Pamuk'un romaninda genellikle minyatiirlerden bahsedilmektedir. Ayn1
zamanda biiylik sanat¢1 Bihzad’1 edebi eserlerin illlistrasyonunun iistad: olarak kabul

etmektedir.

Zarif efendi, nakkashanede ¢alismaktadir. Isimsiz konusan Zeytin, biiyiik bir
minyatir sanatgisi ve Herat ekoliiniin temsilcisidir, Kemalettin Bihzad’1 sanatkarlarin
ustast demektedir. Herat'ta 90 yil énce yazilmus, Iranli bir prensin kitiphanesinde
saklanan bir kitaptaki cinayet resmi, Hiisrev ve Sirin'in hikayesini anlatmaktadir. Bu,
biiyiik Iranl bir sair Firdevsi'nin (940 - 1020 veya 1030) degil, biiyiik Azerbaycan sairi
Nizami'nin (yaklasik 1141 - yaklasik 1209) resmidir. Her iki sair de Far¢a yazmistir.
O donemde sarayin dili Fars¢adir. Tiirkceyi biiyiik siir dili haline getiren ilk kisi biiytik
Ozbek sairi Ali Sir Nevai’dir.

Zeytin, bu minyatiiriin kendisini korkuttugunu séylemis ve ayrintili bir sekilde
anlatmistir. Hiisrev’in oglu Siruye, babasi ve Sirin uyurken gizlice odalarina girmistir.
Yatakta uyuyan babasi, Hiisrev'in karacigerinden bigaklamistir. Hiisrev kan
kaybederken, yanindaki Sirin misil misil uyumaktadir. Sahnede bulunan duvar

siislemeleri, kirmizi bir hali ve katilin ¢iplak ayaklari basan iizerinde mor ¢icekli
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battaniye vardir. Bu minyatiiriin anlami sudur; yaninda sevdigin insan bile yatsa da

6lum yalnizliktir.

Eniste, Siraz sanatgilar1 resmin en ucunda ufkun noktasini yiikselterek yeni bir
tarz bulduklarin1 sdyleyip Kara'nin ilgisini gekmeye ¢alismaktadir. Bihzad, Mecnun'u
digerleri gibi ¢olde yalniz yiiriiyen bir dervis gibi degil, calisan kadinlar arasinda
yalniz gosterip farkli bakis acistyla bakmistir. Eniste, bu diinyadaki her seyin gegici
oldugunu ve en ¢ok degerlendiren resimler bile sonunda ates, kurt yemi ve insan ihmali

tarafindan yok edilecegini diisliniiyordur. Diinya bir yalandir.

“Altmis y1l dnce Tebriz'de Ustat Bihzad'in elini dptiigiinii ve o sirada efsane
biiyiik iistadin kor ve sarhos oldugunu iddia etmekten baska bir hikayesi olmayan
doksan iki yasindaki yar1 kor bir eski usta, Padisahimiza ii¢ ay sonra bitirip verecegi
bayram hediyesi kalem kutusunun islemelerini kendi titreyen elleriyle gosterdi”.
(Pamuk, 2013, s.68).

Buylk Bihzad'in hocas1 Said Mirek, nakkasin korliigiin Allah'tan bir ceza degil,
tiim hayatin1 yaptig1 giizelliklere adadig i¢in Allah'in sanat¢iya verdigi bir rahmeti
oldugunu sdylemektedir. Minyatiir, diinyay1 Tanri1'nin gérdiigii gibi gérme girisimidir;
¢linkii yasaminin sonunda, nakkas yaslandiginda maksadina ulagsmakta ve hatirlamaya
baslamaktadir. Yani, sadece kor ressamin hatiras1 Allah’in diinyay1 gordiigii gibi

bakmaya yaklastirmaktadir.

Bihzad eserinin degerlendirmesini Zeytin yapmistir; “Benim resmim godzin
gordiigiinii degil, aklin gordiigiinii nakseder. Resim ise, bildiginiz gibi, g0z igin
yapilmis bir senliktir”. (Pamuk, 2013, 5.301-302).

Pamuk, resim aklin gordiigiinii goziin senligi igin canlandirmaktir.
Sasirtict bir gekilde, yazar, genellikle, sanat hakkinda kaba fikirler ve goriisleri katil
adindan vermektedir. Cilinkii Zeytin’i cinayete iten, bunu Allah yolunda yapmis olan

inancidir. Bu arada sanatgilara takma adlar iistat Osman tarafindan verilmistir.

Zeytin, kisisel bir tarzi olmadigimi tekrarliyordur. Ciinkii bunu giinah diye
bilmektedir. Minyatiir hakkinda ilging bir aciklamalar yapmistir. Eski minyatiirlerde
insanin kafasin1 bir nakkas, gogsii ve kiyafetlerini ise baska bir nakkas tarafindan
boyanmistir. Zeytin, o resimdeki insan gibi kendini de ikiye ayrilmis hissettigini
soylemektedir. Edebiyatta buna "kisilik bozuklugu" denir, bir kiside iki kisinin

varligidir. Yani bir insanda siyahla beyazin miicadelesidir.
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Katil, Zarif'le 20 yildir arkadas olduklarini, Sehname'de padisahin babasi i¢in
resimlere ve Fuzuli'nin 1494-1556 yillarina ait “Divan” kitabina sekiz sayfa minyatiir
yaptiklarindan bahsetmektedir. Demek ki o0 donemde Miisliiman iilkelerin medeniyeti
yiiksektir ve sanat tiirii olarak minyatiir gelismistir. Ozel bir kiitiiphanede bulunan bir

kitap olmasina ragmen ¢ok nadir bulunan yazma eserlerin degerini temsil etmektedir.

Zeytin, "Yusuf ve Ziileyha" destaninda tiiccarlarin kocadan Yusuf’u kurtardigi
sahneyi sevdigini sOylemektedir. Roman tamamen katilin sirrmin beraat etmesi
gibidir.

Biiyiik sair Sadi Sirazi’nin "Bustan"adl siirinde kendi at bakicisini1 tanimamis
bir padisah hakkinda bir hikaye vardir. Iste bu minyatiirlerden katil nakkas at resmini
kopyalamustir, sairin bu kissadaki sdzleri, bu diinyadaki giizelligin sirr1 sadece 6zen ve

ilgi gosterilse ortaya cikar anlamina gelmektedir.

Bihzad bu minyatiiru yaptiktan sonra 100 yil boyunca nakkaslar hala bu atlar
kopyalamiglardir. Bihzad, Herat'tan ayrilmak istememis ve zorla Tebriz'e
gotiirildiiginde gozleri kor olmustur. Bu tiir efsaneleri bas nakkas Osman’dan

duyulmustur.

Kara, Sirini atina tagiyan Ferhat'in resmini analiz etmistir. Ona bu giicii veren
agktir. Osman usta, bunu 70 y1l 6nce Tebriz'de Bihzad'in bir minyatiiriin taklidi olarak
ustaca tanimlamusgtir. Sultanin hazinesinde Osman usta Bihzad’in ormandaki geyiklere
gizlice bakan kurtlarin minyatiirii vardir. O, bunu sadece Bihzad yapabilmekte

diyordur.

Ciice, kiitiiphanedeki siradan kitaplarin 6liim cezasina carptirilan pasalarin
hazineleri oldugunu sdylemektedir. Kara, ciicenin hazineyi koruduguna onurlanip
kendinin bir kéle oldugunu unuttugunu hissetmektedir. Bu basit murakkalarda Sirin
ve Hiisrev’in resimleri de vardir. Kara, kendisini ve Sekiire'yi bu iki asikla

karsilastirmaktadir.

Bu kitaplardan, Kara Eniste'nin hazirladig1 kitapta oldugu gibi, burunlar
kesilmis atlar1 gérmiistiir. Bu, sugun ¢oziilmesine yardimci olacaktir. Ciinkii Eniste'nin

kitabinda at1 Zeytin’in ¢izdigi malum olmaktadir.

Yazar, minyatiirlerin tarihinden su bilgileri vermektedir. Osman usta Kara’ya

diyor ki; “Biitiin biiylik nakkaslarin arkasinda Bihzad'in Herat'in arkasinda da Mogol
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athilar1 ve Cinliler var”.(Pamuk, 2013, s.119) Yani sanat karsilikli bagimliliktan

beslenmektedir.

Bu gizli kituphanede oturan Osman usta ve Kara, bircok resmi analiz
etmektedir. Minyatiirlerin sadece igerigi degil, ayn1 zamanda yapim yontemi, Uslubuna
dikkat etmektelerdir. Ornegin; “Yakisikli Hiisrev'in at1, bir kadin gibi ince ve zarif.
Yukarisindaki penceredeki sevgilisi Sirin'in boynu biikiik, ama ylizii magrur”.
(Pamuk, 2013, 5.360) Hiisrev geceleri Sirin ile konusmaktadir. Nizami'nin eserlerinden

bahsedilen minyatiirleri ¢cok degerlidir.

Kara, Efsanevi Bihzad'1 kor eden igneyi i¢ camasirina saklayarak saray

hazinesinden ¢almaktadir.

“Herath eski tistatlarin ve iistatlar istad1 nakkas Bihzad'in kendilerini kor etmek
icin kullandiklar1 sap1 firuze ve nakisli sedeften altin sorguc ignesi”.

(Pamuk, 2013, s.344) Osmanli ustas1 Bihzad heyecanla bu sihirli igneye bakiyordur.

Osman usta, ecstasy'ye girip bu altin igneyi Once sag sonra sol goziine
saplamistir. Boyle bir olguya kendine zarar verme, kendini cezalandirma denir. Dini
fanatiklerin diisiincelerine ragmen, Islam’da kendine zarar vermek biiyiik bir giinahtir.
Kara, Osman ustanin gdzbebeginin azaldigin1 ve beyazlarin arttigin1 gormektedir.

Gozleri baska noktaya bakmaktadir.

Osman usta, hazinelerle dolu saray1 mezarliga benzetmektedir. Ayrica burasi
muikemmel minyatirlerle doludur. O, sabaha kadar 259 minyatiir daha gérdiigiini
sOylemektedir. Bu minyatiirlerin i¢erigini agiklamistir. Kelebek, Osman, ustay1 Bihzad
kadar yetenekli gérmektedir.

Zeytin romanin sonunda Bihzad'in bakis agisin1 tutmaktadir. Bihzad, Herat'in
fethinden sonra yeni bir Usluple resim yapmaya mecburlemesin diye gozlerini kor
etmistir. Kor ve hep sarhos olan Bihzad, bu igneyi Herat'tan Tebriz'e getirmistir. Sah

Tahmasp'in {inlii destan1 "Sahname" ile birlikte padisaha sundugu s6ylenmektedir.
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2.2 islam ve Sanat. islam Acisindan Sanata Bakis

Islam, insanin yasam tarzi ile dogrudan ilgili bir dindir. Ayrica bu yasam tarzi
merak edilmektedir. Su an insanlar islami1 her seyi sinirlayan ve yasaklayan din

sanmaktadir.

“Sozlii aktarimlara gére Hz. Muhammed (571-632), insan ve hayvan tasvirini
giinahkar bir is olarak nitelemistir. Yaratict yalnizca Allah oldugundan, canlilarin
suretinin yapilmasi insani bir ¢ilginlik olarak gorilmekteydi. Ayrica Hz. Muhammed,
bu tiirden betimlere, put sayilarak tapilmasi endisesindeydi. Islam'da resim yasagi
farkli smirlamalara hedef olmus, ressama her zaman i¢in kesin sinirlamalar
konulmustu. Bu baglamda, yapilan resimler mekansal derinlikten (perspektiften)
yoksun olmaliydi. Bu kuraldan istisnalar ilk olarak 17. Yy’in ge¢ doneminde ortaya
¢ikmig ve bu da dogrudan Avrupa resminin etkisiyle gergeklesmistir”. (Zeki, 2018,
s.7)

Hz.Muhammed “din- hafifliktir” demistir. Hayati zorlastirmak igin degil,
kolaylastirmak i¢indir. Ayrica Peygamberimiz ii¢ defa israrla tekrarlamistir: “Asiri

titizlik ve asirt sertlik gosterenler helak olur”

Islam, egitimin, bilimin ve Kkiiltiiriin gelisimini kapsamli bir sekilde
desteklemektedir. Ayrica sanat yolunda ressamlar ve heykeltraslarin Tanr1 disinda
kendi olaganiistii bagyapit bir sey yarattiklarina inanci, Allah’in tek yaratict oldugunu
iddia etmektedir. Bu kismi tasvir degil, daha dogrusu sanatginin kendine olan

Ozgiivenini yasaklamaktadir.

Insanlar ise hayatlarina renk katan resim, siisleyen heykel veya asirlara dayanan
bir bina, akilli makineler ve mekanizmalar yapabilirler, ayn1 zamanda ne kadar akill

olsun sinek gibi Allah’in yaratiklarindan bir seyi yeniden yapamazlardir.

Ey insanlar! Size bir misal verilmekte; dinleyin onu: Allah’tan baska kendilerine
yalvarip yakardiklariniz var ya, hepsi bunun i¢in bir araya gelseler bile bir sinek

yaratamazlar! Hatta sinek onlardan bir sey kapsa, onu dahi ondan kurtaramazlar.

Isteyen de aciz, kendinden istenen de! (Kur'an Yolu Tefsiri Cilt: 3, 5.753-754)

Dolayistyla ilk olarak, bir kisinin kendinde yaratma yetenegi oldugunu sanmak
giinahtir. Burada esas olarak kalem ucuyla yarattig1 ya da bir kisinin portresine 6zel
bir sey katip sadece iifleyip can vermek kaldigin1 sanan sanatcilardir.
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Eskiden illiistrasyonlar1 biiyiik 6l¢ekli kullanmiyorlardi, onlart ¢ogaltan
matbaalar yoktu. Ayni resmin kopyalari onun degerini yitirirdi o yilizden eski
illiistrasyonlar orijinal olarak 6nemli olmaktadir. Ayrica, eskiden canli bir seyi tasvir
edilmesi onun tanrilagmasi gibi, kutsal bir sey olarak goriinmiistiir. Bu ise kesinlikle
yasaktir. Ciinkii tasvirdeki insan veya hayvanin tanrilasmasi kisiyi putperestlige
yaklastirmaktadir. Bu ayn1 zamanda liderlerin heykelleriyle ilgilidir. Buna eski
Sovyetler’de Lenin ve kuzey Kore’nin lideri Kim 11 Sung Tanrilasma politikasi

ornektir. Bunun temel nedeni ateizmdir.

Hz. Muhammed’in zamaninda, {izerinde hayvan veya insan tasvir edilen halilar,
yastik kiliflari, resimler, paralar bulunmaktadir. Onlara fazla ilgi gosterilmemektedir.
Yani haram degil, en fazla mekruh (dinde yapilmasi uygun goriilmeyen davranislardir)
olabilmektedir. Bu da resimlerin namaz kilirken insanin dikkatini dagitirsa mekruh

sayllmaktadir. Dinde 6nemli olan, resmin amaci, nasil kullanilacagi ve sanatginin

hedefidir.

Hz. Muhammed Rab'bin soézlerini nakletmistir: “Benim yarattiklarim gibi
yaratma yetenegini kendine yakistirandan daha giinahkar biri olabilir mi?
(Yaratabilecegini zannedenler) en az bir toz tanesi (atom), en az bir tohum, en az bir

arpa tanesi yapsin”

“Yaratacaklar” kelimesi bir ressam i¢in degil, Tanr1 gibi, bir atomu, bir tohumu
yani yoktan yaratmak manasinda kullanilmigtir. Atom, en kiiciik, 6nemsiz seyi bile

Allah’tan basgka hickimse yaratamaz denilen bir vurgudur.

“Su resimleri yapanlar var ya, -bir rivayette: "Su resimlerin sahipleri var ya!
Kiydmet giinii azab olunacaklar. Onlara: "Su yaptiklarinizi diriltin" denir”. (Buharf,

Libas 89, Tevhid 56, Mislim, Libas 103, (2018); Nesai, Zinet 114:, (8, 215).

“En siddetli azap” - Islam ilahiyatgilar1, bu sozleri harfi harfine almanin yanls
oldugunu vurgulamaktadirlar. Clnki Kur'an-1 Kerim, zalimlik ve inangsizlikta inat

eden “firavunlar1” ve benzerlerini en kdtii cezanin bekledigini agikca belirtmektedir.

“Bu azap, onlarin sabah aksam sokulacaklar1 atestir. Kiyamet koptugunda,
“Firavun ailesini en siddetli azabin i¢ine atin!” denilecek”. (Kur'an Yolu Tefsiri Cilt:4,
663).

Imam Taberi, hadisteki sozler, Allah disinda baska tanr1 goriip tapacagin
bilerek, canlilar1 tasvir eden ressamlardan bahsediliyor demistir. Ressam, eserinin
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sonraki amacini bilerek dinden ayirilmaktadir. Bu tiir sanatgilar, firavunlar gibi en kotii

cezaya layik demistir.

Imam Hattabi, eski giinlerde insanlar Tanri’yr unutarak resimlere veye
heykellere taptiklar1 i¢in ressamlarin cezasi bliyiiktlir diye yorumlamistir. Yani bu

hadisler her seyden once putlarin goriintiilerini ima etmektedir.

Yani bir¢ok bilim adami, hadislerde kendini “yaratic1” sanan ve canli figiirleri

ikona olarak kullanma amaciyla tasvir eden sanatgilar hakkinda diye yorumlamaktadir.

Eger hadiste bahsedilen niyetler yoksa, bu mekruh kategorisine girer. Ayrica

toplumsal ihtiyag veya baska nedenler olursa istenmeyen durum ortadan kalkmaktadir.

2.2.1 Romanda Islam dininden s6z edilmesi

Romanin ana temas1 sanattir. Bir kiiltiir olarak, resim, gilizel sanatlar, grafik,
illiistrasyon alani genistir. Yazarin bu romani esas olarak dogu Orta ¢ag anlayisini ve
sanatsal diinyasinin 6zelliklerini, eski dogu edebiyati, yazma ve tasvirin birlesmesi
kutsal olarak gdstermek i¢in yazdigi aciktir. Dedektifler ve entrikalar, bu orijinal fikri
aktarmanin sadece yardimet yollaridir. Ayni zamanda yazar, Or. bir kdpek, seytan, bir

agac adina konusmak gibi biiyiilii ger¢ekgilik yontemini 6zgiirce kullanmaktadir.

Zarifin Olimiinden oOnce, padisaha 0zel olarak yaptirilan kitaptaki
illiistrasyonlarin, geleneksel Miisliiman resim okulunun ikiye bdliinmesine neden
olacagi konusunda sanatcilar arasinda endise verici sdylentiler olmustur. Sapkinlik
nedir? Aslinda sapkinlik, dine karsi ¢ikan dini bir akimdir. Sapkin, Tanri'nin tek
Yaratic1 olduguna inanmayan bir kisi olarak kabul edilmektedir. Zarif'in zamansiz
Olimii resim sanat1 hakkindaki diistinceleri olduk¢a karistirmaktadir. Yazarin sanat

tizerine diisiinceleri romanin tamamini kapsamaktadir.

Diinyada okuma yazma bilmeyenlerin bile zihinlerini aydinlatan ve ne kadar
beceriksiz olursa olsun diinya goriisiinii zenginlestiren cesitli sanat tiirleri vardir.
Bunlar; resim, miizik, tiyatro, ve heykeldir. Eski Avrupa aristokrasisi, halka opera ve
tiyatro izletmemistir. Gustave Dore'nin resimlerini goren siradan bir koyli,

Katolikligin ve klasik edebiyatin ilkelerini okumamis olsa da bunu hissederdi. Sanatla
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ilgilenmek igin bir mektubu tanimak bile gerekmiyordur. Iste sanatlarin biiyiik giicii
boyledir!

Edebiyat ve sanat, Allah'in birligini, insanlarin birlik ve kardesligini hissettirmek
igin yaratilmistir. Bu yiizden basyapitlar 6lumsiiz bir sanat eserleri haline gelmistir.

Roman, gorsel sanatlara dair diisiinceler, alintilar ve iggoriilerle doludur.

Fransiz grafik sanatgisi, biiyilk usta Gustave Dore (1832-1883), Incil igin
yiizlerce illiistrasyon ¢izmistir. 19. yy.da Incil, birgok Avrupa iilkesinde Dore'nin
illustrasyonlariyla yapilmistir. Bu resimler gercek¢i olarak degerlendirilmistir.
Islam'da resim sanat1 gelismemistir. Ciinkii Hz. Muhammed'i tasvir etmek yasaktir.
Bu, surete tapinmamak amaciyla konulan bir kuraldir. 6r., ibrahimi dinin dallar
Yahudilik, Hristiyanlik ve Islam'dir. Hiristiyanlik; Katoliklik, Protestanlik,
Lutheranizm ve Ortodoksluk olarak ayrilmaktadir. Katolik Kilisesinde, hag izerinde
Hz.isa’nin tas ve ahsap heykelleri durmaktadir. Aymi sey Protestanlik igin de
gecerlidir. Ortodoksluk’ta ise Hiristiyanligin dogu dalindaki duvar heykelleri degil,
duvar resimleri, ikonlar, yani ikonografi gelismistir.Orhan Pamuk’un amac1 Islam'da
resim yapmak giinah olarak kabul romaninda cevap vermektir. Kur’an’da, Islam ve

sanate1 arasindaki iligski bahsedilmistir.
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Tablo 2. 1. Hz. Isa’nin seytana uymasi

Kaynakgca: https://www.pinterest.com/pin/569072102909504047/
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Tablo 2. 2. Hz. Muhammed’in Hira Dagi’nda Tanridan Vahiy almasi
Kaynakca: Renda, G. (2001). Osmanli Minyatiir Sanat1, Promete Kiiltr dizisi, 27

Zarif suna inaniyordur: “Kur'an'm giicii ve kutsalligi, diinyanin en biiytlik
sanatgisinin bile onu resmedemeyecegi ger¢eginde yatmaktadir. Anlamini resimlerle

anlatmak miimkiin degil”. (Pamuk, 2013, s.176).
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Eniste, Zarifin katili ile yalmiz kaldiginda sdyle diyor: “Onu 6ldurmene
sasmiyorum,” dedim. Kitaplarmizi suglular gibi gizli gizli ve cogu zaman da 6ziir diler
gibi hazirliyoruz. Bizi dinsizlikle su¢layacak hocalarin, vaizlerin, kadilarin, seyhlerin
hiicumlarma pesinen boyun egmenin, bu bitip tiikkenmez sugluluk duygusunun,
nakkasin hayalini hem o6ldiirdiiglinli, hem de besledigini dyle iyi biliyorum ki”.
(Pamuk, 2013, s.180). Roman, sanat¢inin ruhunun psikolojik fenomenlerini

anlatiyordur. Yazar, sanata olan iskenceyi boyle climlelerle anlatmaktadir.

Yazar, bunu kor bir adamin agzindan vermektedir. “Clnki Allah alemi 6nce
goriilsiin diye yaratti. Sonra da gordiigiimiizii birbirimizle paylasalim, konusalim diye
kelimeleri verdi bize, ama biz kelimelerden hikayeler yaptik da naksi bu hikayeler i¢in
yapilir sandik. Oysa nakis dogrudan Allah'in hatiralarini aramak, alemi onun gordiigii

gibi gérmektir”. (Pamuk, 2013, s.89)

Her resim bir hikaye anlatmaktadir. Bir kitab1 resimlemek isteyen sanatgi,
kitabin en giiclii sahnelerini segmektedir. Kur’an’da sanat¢ilari kinama, resme olan

yasak nedenleri, Kur’andaki bir ayetin yanlis anlatilmasindan kaynaklidir.

Eniste efendi, ayette bahsedilen put yapanlar, sanatgilar degil ve bu hadisi Buhari
rivayet etmis diye anlatmistir. Ama Katil, Kiyamet Giinii yarattiklar1 suretleri diriltmek
isteyecekler ve yapmak istediklerinde cehenneme gidecekler, sadece Allah yoktan
yaratir ve cansizlara hayat verir demektedir. Bir sanatg¢inin Tanr1 gibi bir sanat¢1 olmak

isteg1 biiyiik bir glinahtir.

Katil ile Eniste arasindaki ideolojik tartismanin sona ermesi, Eniste'nin 6liimiiyle
tamamlanmaktadir. Zarifi 6ldiiren adam Eniste’yi de 6ldiirmektedir. Ciinkii dinin

saflig1 i¢in savastigini diisiinmektedir.

Islam giizel sanatlara karsidir. Atin adiyla da bu bahsedilmektedir. Atin kendisi
bile ressamin binlerce ati esit olarak ¢izme sebebi, onlarin Tanri'nin goéziinden
baktigina inanmasidir. Atlar ayn1 olmasa da ayni ilke gecerlidir. O atin goriintiisti
sanat¢ilarin zihninde yer alir, dolayisiyla Tanr1 ile rekabet etmezler ve giinah

islemezlerdir.

Osman usta, gen¢ sanatgilara ders verirken onlar1 ceza olarak, sopayla
dovdigiinii ve boylece onlarin igindeki seytanin sanatin bir cini olarak yeniden

dogusunu etkiledigine inanmaktadir.
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“O zamanlar kitaplar resimli degildi, ¢iinkii Kuran insanlar1 ve hayvanlar

cizmeyi yasakladi ve sanatgilar gormezden gelindi”. (Pamuk, 2013, s.452)

Erzurumlu Unli vaiz Nisret Hoca'min mdaridleri, kahvehaneyi yikmay1
planlaamaktadir. Islam diismanlari, seytanin yardimcilari, putperestler, ateistler ve

ressamlar diye kinamaktalardir. Yani muridler arasinda sanatgilar da vardir.

Eniste torunu Orhan’a, 6zgiin ¢izmenin farkli gorebilme yetenegi oldugunu
sOylemektedir Padisah, Eniste’ye, kitabin Hicretin bininci yilina hazir olmasim
istedigini sdylemistir. Hicret, Islam takviminin baslangici olan 622 yilinda

Hz.Muhammed'in Mekke'den Medine'ye hicretidir.

Katile gore yasl usta geng¢ sanatgilara bireysel olmamalarini 6gretmistir. Bir
sanat¢1 kendine bir isim yapmaya ¢alisiyorsa, gelenegi ihlal ediyor demektir. “O kadar
Bihzad'in ki, imzaya gerek yok. Bihzad da bunu bildigi i¢in imzasini resmin gizli bir
kosesine bile atmamusti. Thtiyar ustaya gore Bihzad'm bu tutumunda bir utang ve
sikilma vardi. Gergek hiiner ve ustalik hem erisilmez bir harika resmetmek, hem de bu
harikada nakkasin kimligini ele veren hicbir iz birakmamaktir”. (Pamuk, 2013, s.26)
Unlii iranli ressam Bihzad, romanda 33 yerde gegmektedir. Bihzad'in adi klasik

edebiyatta illiistrasyonlarla anilmaktadir. Firdousi'nin ad1 5 yerde mevcuttur.

Romanin ana motifi ve ana temasi giines, diinya, ay ortaktir ve insanligi
birlestiren sanattir. Kendini 6ldiirmek igin gelen katiline Eniste, “Bugun herkes
Hindistan'daki Ekber Han'in nakkashanelerini anlata anlata bitiremiyorsa, bu
nakkaglarin1 Frenk istatlarinin usullerini almaya tesvik ettigi icindir. Dogu da
Allah'indir, Bat1 da. Allah bizi saf ve karigmamis olanin isteklerinden korusun

demektedir”. (Pamuk, 2013, s.175)

Orhan Pamuk bu romanda yaratici inancini ortaya koymustur. Kendini
Oldiirecegini bilen Eniste, sunlar1 soyler: "Nakkas," dedi Eniste Efendi, kendinden
memnun birinin edayla, "resmini vicdanini dinleyerek ve inandigi kurallar geregince
ichir seyden korkmayarak yapar. Diismanlarmin, softalarin, kiskanglarin ne
diyecekleri umurunda degildir."Tanr1 bir sanat¢i midir?" diye Sekiire sormustur.

Allah'tan daha biiyiik sanat¢1 yoktur. Muhtemelen mantikl bir insan bunu anliyordur.

Cizim bir hatiradir. Yazar, genellikle benzer felsefi sonucglara deginmektedir.

Yazar, romanda Dogu ile Bati'yi karsilastirmaktadir. Bati'dan etkilenip
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etkilenmeyeceklerini gormek i¢in nakkaglari dldiiren Zeytin, bu karsilastirmalar

analiz ederek ideolojisini gelistirmektedir.

Nizami ve Firdevsi'nin analizi romanin 6ziinii ortaya koymaktadir. “Sehname”,
“Leyla ile Mecnun”, “Hiisrev ile Sirin” gibi sanat eserleri, minyatlir acgisindan
bahsedilmistir. Yazar, hep onlara geri donmektedir. Kaligrafi ve minyatiir eski

Dogu'da iyi bir gelisme gostermistir.

Yazar, entelektiiel romanin kompozisyonu ile okuyucunun glzel sanatlardaki

Ozgiirliik ruhunun en degerli sey oldugundan bahsetmektedir.

Tiim romanda Ortadogu minyatiirleri hakkinda bilgi ve analiz igermektedir. Bu
kitapta ¢ok sayida illiistrasyon, fresk, minyatiir vardir. Yazar onlar1 kendi goziiyle

gormiis gibi anlatmaktadir.

Eniste, Kara'ya Venedik’te ne gordiiklerini anlatmaktadir. Oralardaki herkes
portre sever ve Olimiinden sonraki mirast gibi bakmaktalardir. Bir kisinin admni
silmemek amaci gibidir. Zengin insanlar zenginligini gostermek icin de portreler
yapmaktadir. Portreden bahsetmisken Kara, Eniste'nin yiizlindeki ¢ocukluk sevincini
fark etmistir. Eniste, padisahin elgisi olarak Venedik'e gittigi zaman, en zengin
saraylar1 gezmis ve binlerce portre gdrmiistiir. italyanlarin kendi resimlerini nasil dini
tablolarda koyabileceklerini anlamamaktadir. Onlar, saglikli bir insan1 6l0 olarak
tasvir etmekten cekinmezler, cinkl kendileri dini resimlerde bir imge olmay1

istemektedirler.

Iki halkin, Italyan ve Tiirk kiiltiirlerini karsilastirarak iki kiiltiire iki farkli bakis
acisin sunmaktadir. Eniste, portredeki kisiyr bu kadar 6nemli gérmenin gilinah

oldugundan da bahsediyordur.

Ayn1 zamanda, Avrupa resimlerinde oldugu gibi, insan kendini diinyanin 6nemli

bir pargasi olarak diistinmeli diye saniyordur.

Zeytin gibi muhafazakarlar i¢in bu kafirler eslerini ve kizlarmi yar1 ¢iplak
birakiyorlardir. Bu ayip olarak kabul edilmektedir.

O, en iyi resimlerini cinler ve seytanlar yardimiyla ¢izdigini, kabiliyetinin
onlarla bagli oldugunu itiraf ediyordur (S.166). Buna mistisizm demek zordur, daha
dogrusu dini fanatizmdir. O, insana verildigi bir yetenek, tek Allah’in armagam

oldugunu anlamamaktadir.
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2.3 Romanin Ozellikleri

Romanin 6zelligi, edebiyat ve giizel sanatlarin i¢ ice gecmesi ve birbirini
tamamlamasidir. Bir risale gibidir. Yazarin yaraticiliga karsi samimi bir tutumu, biiyiik
bir sevgisi, gercegi agik¢a yazma arzusu vardir. 0r.eski Istanbul'da yasamis insanlarin
psikolojisini ve hayatin1 anlatmaktadir. Burada bir sodomi oldugu sir degildir.
Escinsellik konusu bir¢cok yerde giindeme getirilmistir. Ayn1 sey iki dervis i¢in de
gecerlidir. Insanlarm Islam'da izin verilmeyen seyleri yaptigim gosterilmektedir.
Ciinkii insan psikolojisini degistirmek imkansizdir. Zaman gecse de degismezdir.
Insanligin giinahlar1 hala aymdir, heniiz silinmemistir. Aggdzliiliik, hasetlik,
kiskanglik, ihanet, cinayet, sehvet, pedofili, hirsizlik, ikiyiizlilik, aptallik, cehalet,

bagnazlik gibi insanda olan giinahlar higbir yere gitmemistir.

Zarifin adi narin ve zarif anlamina gelir. Bir sanat¢inin bdyle olmasi
gerekmektedir, yoksa iyi bir eser ortaya ¢ikaramamaktadir. Zarif ayrica korkak ve para

diiskiinii gibi tanimlanmaktadir.

Romandaki hem dogrudan hem de figiiratif en gii¢lii fikirlerden biri, edebiyat ve
resmin bagli oldugu ve uyumudur. ikisi tek bir arada birlestiginde, olgu olur; 6nemli

olan hikayedir ve giizel bir resim onu sanatsal olarak tamamlamalidir.

Leylek, cansiz para adina "Ben Para" boliimiinde bahseden, son ii¢ ayda 47 altin
kazanan en basarili sanatcidir. Istanbul'da daha basarili bir sanat¢1 yoktur. Yasak
iligkilere olan sevgisini de bu cansiz nesne araciligiyla dile getirilmektedir. “Bir saf
altin karsiliginda neler alabileceginiz siralanirken, Biitlin cihanin asik oldugu giizeller
giizeli oglan Mahmut'a kosup gidiyorsun, dnce agzina 6tekini degil paray: alip 1siriyor
ve kalp deyip seni Cennet'e bir saatligine degil, yarim saatliine gotiiriiyor,

denilmektedir”. (Pamuk, 2013, 5.115)

Burada, yazar, sanatcilar arasinda bdyle bir ahlaksizlik oldugunu gizlemiyordur.
Yazar, altin adiyla para kiiltiinii verdigini, para her kapiyr agan ara¢ oldugunu
gostermektedir. Ve entrikay1 arttirmakta ve alayci bir sekilde bunun gergek altin degil,
yapay altin oldugu sdylenmektedir. Cilinkii Venedik’te diisiik altinla yapilan para

yurttan ¢ikinca Osmanli altin1 olmustur.

Kazaklarda, birinin supriintusi, birine enteresan diye bir s6z vardir. Yani, ucuz

bir yabanci mal, baska bir yerde degerlenebilecegi gibi, haksiz yere asir
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degerlenebilmektedir. Bu olgu genellikle taklit, kopya kiiltiiriiniin karakteristigidir.
Kagakeilik, dolandiricilik ve vurgunculuk her zaman var olmustur. Bu insan
olgusudur. Bat1 ve Dogu ikileminde bu tiir yalanlarin oldugu inkar edilemez ve herkes
kendi malimi1 6ven bir tiiccar gibidir. Altin sikke, Istanbul'daki cinayetleri ve soygunlari
hikaye olarak anlatmaktadir. Para kaybolmamakta, sadece el degistirmektedir.

Leylek’in cebine ulagmadan 6nce bu paranin bagindan bir siirii olaylar gegmistir.

Sekiire, kocas1 kaybolduktan sonra, kayimnpederi ve kocasinin erkek kardesi
Hasan, paraya ihtiya¢ duydugunda cariyeyi pazarda sattigini soylemektedir. Orhan

Pamuk'un anlattig1 bu donem, kolelik donemidir.

Zeytin, Avrupa sanat tarzini seytanin bir cazibesi olarak gorur ve Eniste kitabi
bitirip Venedik'e gotiirdiigiinde, sanat¢ilar Osmanlilar (yazar artik Tiirk etnonimini
kullanmiyor) utangtan yerin dibine girecek diye diisiinmektedir. Eniste'yi Avrupali

ustalardan egitim gérmek istedigini sugluyordur.

Zeytin, iki arkadasina biitiin 6miirlerince sahsi bir tislubum olsun diye “Frenkleri
taklit edecekler,” dedi. "Frenkleri taklit ettikleri i¢in de sahsi bir Gisluplar1 olmayacak
hic diye itiraf etmektedir”. (Pamuk, 2013, s.427)

Orhan Pamuk, bu sekilde ac1 gergegi ortaya ¢ikarmaktadir. Ciinkii bu ac1 gergek
sanatta tikenmez bir olgudur. Ayrica sadece resim sanatinda degildir. Bunlardan biri
intihal, biri 6dung alma, yani ilkel kopyalamadir. So6zii zayif yazarlar, giiglii yazarlari
kopyalayip, fikirleri, kelimeleri, diisiinceleri ¢almaktadir. Kadim bir hastaliktir. Bu
nedenle Fransiz filozof Helvetius soyle diyordur: “Bir¢ok yazar baska kitaplardan yola

cikarak kitap yazar”.

Yazarin gorevi, aydinlatmak icin gerekli bilgileri okuyucuya sunabilmektir.
“Ekber Han'in, biitlin nakkaslarini resimlerini imzalamaya tesvik ettigini biliyor
musun? Portekizli Cizvit papazlar1 Frenk resim ve usullerini oraya ¢oktan gotiirdiiler.
Onlar artik her yerde”. (Pamuk, 2013, s.426) Bu bilgilerden, denizcilerin yer yeri
gezerek yeni topraklar kesfettigini, somiirgelestirdigini, kole arastirarak, sayisiz
zenginlik pesinde oldugu, o donemde kiiresellesme ¢aginin basladigini, kimsenin tecrit
altinda yasayamayacagini ve kiiltiirler arasindaki bagin artmaya devam edecegi

malumdur. Bu kiiresel bir stiregtir. Belki de Orhan Pamuk'un séylemek istedigi budur.

Efsaneye gore Bihzat usta Omriiniin sonunda igneyle kor olmustur, onun

etkisinden romanda, Leylek de Zeytin’in goziine igne batirmistir. Kara ve Leylek,
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Zeytin’in iki kisiyi Oldiirdiigiini  6grendiklerinde tehdit ederken yanliglikla
olmustur.Bu ister bazi sanatcilar igin bir sonug, ister ceza, ister kendi kendini

yargilama olsun, yazar cevabi agik birakmaktadir.

Zeytin, Kara ve Leylek’e 25 yildir resim yapan arkadasi Zarif'i neden
6ldiirdiigiinii anlatmaktadir. Zarif, korkudan titreyerek, son resmin Allah'a hakaret, bir
lanet oldugunu ve artik herkesin giinah isledigini, bunun affedilmeyecegini
sOylemistir. Zeytin durumun agiklamasini istediginde, sorun, resim tslubuyla ilgili
oldugu ortaya ¢ikmistir; kompozisyon fazla cesurdur, Padisahin goriintiisii kopekle
aynt boyda yapilmis ve seytan sirin goriinmektedir, yani biiylik bir gilinahtir.
Minyatiirde Mislimanlik yoktur. Yazar, dinyayr yoneten fikirler, insanlarin bu

fikirlerle yasadigini hatirlatmaktadir.

Katilin sanat¢ilardan biri oldugunu anlasilinca, ipucu olarak resimdeki at1 tasvir
eden nakkasi aramaktalardir. Yazar, gercekleri sonuna kadar agiklamamaktadir,

romanin sartt budur.

2.3.1 Orhan Pamuk’un Yorumlarina Bakis

Giizel sanatlar, insan ¢evresindeki tiim giizelligi algilandig1 zamanda baslayip

medeniyet ilerledikce gelismektedir.

Ik insanlar kum, tas ve agaclar iizerine desenler cizmislerdir. Topraga ve
gOkyuzine bakan insanoglu, bu diinyadan farkli bir evren olup olmadigini merak

etmektedir.

Tabiattaki yagmur, riizgar, ayaz, ates ve gilinesin biraktig1 izler insanlarin sanat
tutkusunu uyandirip, ayn1 zamanda gergek aska doniistiirmektedir. Bu nedenle sanatin

guct bayaktar.

Cevredeki her seyin kendi bigimi, sekli ve rengi vardir. Her rengin kendi tarihi
vardir, onlarin ardinda olan kodlar semboller olusturmaktadir. Ciinkii bir sembol,

diinyadaki farkl iilkeler, medeniyetler ve dinlerin isaretidir.

Orhan Pamuk, renkleri, simgesel gondermeleri, ve metinin derin anlamini
vurgulamak amaciyla romanina Benim Adim Kiramizi adim1 vermektedir. Daha 6nce

yayimlanan Kara kitap adli eser vardir. Bu eser yazarlarin sembol ve renge olan
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tutkusudur. Herman Melville, Moby Dick veya Beyaz Balina romanini yazmustir.
Fransiz yazar Stendhal'in Kizil ile Kara adli klasik bir romani1 vardir. Katoliklikte
basrahipler ve kesisler siyah giymektedir. Kizil ise devrimin kanidir. Bu iki kirmizi ve

siyah renk romanda devrimi ve dini simgelemektedir.

Benim adim Kirmizi, 16.yy.daki Osmanli minyatiiriimii anlatmaktadir. Dedektif

romanda olan yazarin sanat hakkindaki derin diisiinceleri ve bilgileri ilgi ¢ekicidir.

Yazar, romanini {inlii ortagag edebi eserlerinin illiistrasyonlu olay orgiilerine
dayanarak yazmaktadir. Hikayede 5 asir O6nce olan olaylardan bahsedilse de o
zamandaki insanlarin psikolojisini ¢ok gercekei olarak anlatmistir. Karakterler olay
orgulerine iyice adapte olmustur. Cinayet, agk, iman bile sanat ile alakalidir. Mesela
Kara, sevdigi Sekiire’yi Sirin ile benzetmektedir. Belki de sarayda istemsizce ii¢ giin
kapali kalmasindan dolayidir. Cilinkii tiim diinyanin hazinesi bile Sekiire’ye olan

O0zlemi dolduramamaktadir.

Yazar, bu eserde her minyatiire yorum yapmaktadir. Bazen roman sanat tarihi
hakkinda belgesele doniismektedir. Yazar 6zgiirce diisiincelerini yazabilmektedir ve

bu postmodern roman i¢in biiyiik bir avantajdir.

Orhan Pamuk, Zarif Efendi, Zeytin, Seyh Muhammed gibi ¢esitli karakterler
adindan cehaletten bahsetmektedir. Cehalet, bilgisizlikten ve merak olmamasindan

kaynaklanmaktadir.

Siddetti savunan insanlarin yorumlarma korii koriine inanmak oldukca
tehlikelidir. Tlging olan, yukaridaki karakterler ayn1 anda yasamamasidir, bu yiizden
bu sorunlar yiizyillardir vardir. Dolayisiyla yazarin dini degil cehaleti kinadig1 agiktir.
Gergek bir sanat¢inin dnyargidan, kiskangliktan ve fanatizmden uzak olmasi gerektigi

sOylenmektedir.

“Resmin, giizelligiyle insan1 hayatin zenginligine, sevgiye, Allah’in yarattig
alemin renklerine saygiya, diisiinceye ve imana ¢agirmasi onemlidir”. (Pamuk, 2013,
S.67) Yazar, bir resim kiginin ruhunu beslemesi gerektigini ve boyle bir yetenege saygi
gosterilmesi gerektigini belirtmektedir. Ne de olsa zaman gelip gecicidir ve Allah'in
yarattigl ve onun gordigi diinyay: nesillere aktarmanin tek yolu budur. Bir resmi

kusursuz eden zamandir.

Romanda, genellikle 6zel Gsluptan ve yenilikten bahsedilmektedir. Bir sanat
formu olarak minyatiir, Mogollar zamanindan beri degismemistir. Gegmiste kalan
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giinlerdeki biiyiik sanat¢ilarinin eski eserlerin sonsuza kadar kopyalanmak, sonunda
sanat olarak var olmaktan ¢ikacaktir. Asil ressam her zaman yeni bir sey arayandir.
Sanat¢inin kisiligi, tislubu 6zglinliigii ve 6zgiirliigii cok 6nemlidir. Romanda kusurdan
¢ok bahsedilmektedir. Ama kelime olarak olumsuz olsa da manasina derinden bakmak
lazimdir. Kusuru ressamin yeni tarzda calismak istegi olarak goriinmektedir. Ancak
zaman degisimi ile yenilige su an herkes hayrandir. Destandaki bir giizelin gézii olsun
yoksa atin burun deligi olsun, degisim bir kusurla baslamaktadir. Sanatta bir sey
degisirse o artik Oncesi gibi olmayacaktir ve sonradaki hali de yeni bir iisluba
donecektir. Minyatiir de Uzak Dogu’dan Ortadogu’ya kadar yiizyillarca farkl
ressamlarin kaleminden gecerek ortaya ¢ikan bir sanat tiiriidiir. Yani farkli halklarin

ve medeniyetlerin etkisi iyi bir avantajdir.

Degisim bir kusurla baslar. Ne de olsa, farkli iilkelerin ve halklarin etkisiyle,
yeni degisikliklerin ve eklemelerin eklenmesi yeni bir iislubu dogurur. Ozel olma
istegini kinamaya gerek yoktur. Bu kesinlikle bir rekabet degil, diinyaya katkida

bulunma arzusudur.

Hikaye sadece resimle ilerlese de yazar, her karakterin diisiinceleri araciligiyla,
felsefi diisiince, sanat ve din arasindaki iliski hakkinda c¢eligkili fikirler icermektedir.
Bazilar1 ¢ok karmagsiktir. Ornegin, Koérliik ve Hafiza boliimiinde yazar, renkler,
boyalar ve gérme yetenegi karanliktan gelir, biiyiik ustalar bunu bilir, bu nedenle onlar
resme olan sevgisi araciligiyla Tanri'ya geri donecegini diye anlatmistir. Yazar, her
karakterin hikayesini masal ile bahsetmektedir. Orhan Pamuk, sonunda bir suglu
oldugu ortaya ¢ikan Zeytin'in agzindan inanilmaz bir hikaye anlatmaktadir. Tebriz
sanatgist Seyh Ali’nin ustalig, efsanevi Bihzad seviyesine ulagsmstir. 11 y1l boyunca
Karakoylii Devleti hiikiimdar1 Cihansah‘in istegi iizerine Herat'ta Hiisrev ile Sirin
destani i¢in minyatiirler yapmaktadir. Calismanin sonunda bu kitabin benzersiz oldugu
ortaya ¢ikmistir. Eski zamanlarda, hiikiimdarlar kendi sOhretinin bagkalardan daha
biiylik olmasini istemislerdir. Cihansah, kitap hazir olunca sanat¢iyr oOldiirmek
istemistir. Cerkes cariyesi Cihansah'a sanat¢iyr Oldiirmeyip, onun yerine Kor
edebilecegini sdylemistir. Asil olan soru Cihansah’in neden bu zalimlige
basvurmasidir. Ciinkii, bunun gibi miikkemmel ¢alismay1r Akkoylii Devletinin Emiri

Uzun Hasan’a da yapabilmesidir.

Bu kotii haber nakkaga ulagsmistir. Ancak Tebrizli usta kagmak yerine kitab1 6zel

bir sevkle bitirmektedir. Caligmanin sonunda usta onurlandirilir, sonradan igne ile kor
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edilmistir. Seyh Ali, g6z agrist dinmeden Herat'tan ayrilir ve Uzun Hasan'a gider. Kor
olsa bile 11 yildir yapan kitabin her detay1 hafizasinda kalmistir. Daha dnce boyle gezi
gormemis kitabi tekrar yapmistir. Daha sonra Uzun Hasan Karakoylu’yu da fethedip
diger kitaba da ulastirmistir. Yazar, Aslinda c¢izim, burada Allah’in dogrudan

hatirlanmasini ve diinyay1 O'nun gordiigl gibi gérme yetenegini vurgulamaktadir.

Isfahanli sanatgilar, giines 1518m1n gozlere zararl oldugunu bilmektedir, ciinkii
yasllikta gdrme yetilerini kaybetmektedirler. Uciincii hikayede, korliigiin Tanr1'ya bir
adim daha yakin olma oldugundan bahsedilmektedir. Bihzad'in Herat'ta yasayan
hocas1 Said Mirek'e gore korliik bir sanatg¢ icin ilahi bir ceza degil, son ¢aredir, ¢iinkii
sanat¢1 tiim yagamini Tanri'nin yarattigi sanata adamaktadir. Suret, diinyayr Tanri'nin
gordigi gibi bir gérme yetenegidir. Sanatg1 yaslanip gorme yetenegini kaybettiginde,

Tanr1'nin giiclinii hatirlamaya baslamaktadir.

2.4 Kitap, Tletisim Araci

Romanda kitap hakkinda bir¢ok diisiince vardir. Yazar, ¢ok ilging bakis agisiyla
padisahlarin kitap sevdasini agiklamaktadir. Hikaye, tarih, ve masal kitaplar1 var olan
medeniyetin hatirasidir. Padisahlar yeni bir iilkeyi fethedince ilk olarak saray
kitlphanesini ziyaret ederlermis. Bazilar1 asirlar boyunca korunan kitaplarin
sayfalarindaki ge¢miste kalan sultanlarin yerine kendi adlarini yazarlarmis. Iste bu
tarinte kalmak, unutulmamak igin bir mucadeledir. Kitaplar1 ve minyatiirleri seven sah
ve padisahlar {ic asamadan gegmekteler; ilk olan sultanlarin kitap yoluyla sayg1 ve
sOhret kazanma istegidir. Bu meraktan ve yeni bir sey ogrenmekten olusmaktadir.

Bunun igin de cesaret gerekmektedir.

Ikinci, bu kitaplardan ve minyatiirlerden zevk almaktir. insan bir seyden
yeterince bilgi alinca onu sevmeye baglar. Padisahlar da artik kendine ait olan kitaplari
sevmeye, orada olan sozlerin derin manasini anlamaya ¢alismaktadir. Bu da onlart

bilim adami olarak gostermektedir.

Ucgiincii asama yaslilik gelince baglamaktir. Oliimiin gercekligi ve hayatin gegici
olmas1 artik nettir. Kitap artik gurur ve kibirlenme gibi goriinmektedir. Padisah
tovbesine gelerek onlardan kurtulmaya c¢alismaktadir. Romanda sah Tahmasp’tan
bahsedilmektedir. Gengken kendisi ressam olan sah, yaslaninca sanata olan

tutkusundan pigsmanlik duymaya baslamistir. Saraydaki biiyiik atolyesini kapatip

58



nakkaglarin Tebriz’e gonderip, tiim kitaplarini dagitmistir. Bu kadar bilimli, gozii agik
kisi bile toplum etkisi yiiziinden cahil olabilecek demektir. Belki de bu obiir diinyaya
gidince kitap ve sanat gibi hayatina zevk katan seylerden kurtulmak anlamina
gelmektedir. Eniste efendi bile hayattayken sanati savunsa da Obiir tarafta

diisiincelerinden siiphelenmeye baglamistir. Belki de bu zayiflig1 yoksa paranoyasidir.
Ayrica kitap bir hatiradir. Bu hatiray1 gelecege iletmek tarihi korumak i¢in énemlidir.

Kitap ¢ok saglam iletisim aracidir. Kitap eski zamanlardan beri insanin diisiince
faaliyetini tesvik etmektedir. Eskiden bilgi almanin tek yoludur. 20. yy icat ¢agidir.
TV, radio, bilgisayar gibi teknolojiler bilgi almanin degisik yonlerini gostermektedir.
Kitaplar da dijitallesmistir. Ayrica eskiden oldugu gibi hala matbaalar her giin binlerce
kitaplar ¢ikartmaktadir. Ancak bir iirliniin ilk kaynak olarak orijinal olmas1 6nemlidir.
Bu kitaplarla da sanatla da minyattrle de alakalidir. Kitabin ¢ogalmasi onun bilinmesi
icin iyidir fakat resmin kopyalanmasi onun degerini diisiirmektedir. Demek ki kitaba
olan ihtiyag bitmemistir. Ciinkii insan ne kadar modernlesse de kagida dokunma,
sayfalar1 ¢evirme hissi ayridir. Ciinkii insanoglunda her zaman giizelligi arama istegi

vardir. Bir kitap asla 6nemini yitirmeyecektir.
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SONUC

Arastirmada Hiristiyan sanatcilar ve miisliiman sanatgilarin farkina deginilerek

sanata yaklagimlar1 minyatiir Sanat1 iizerinden orneklerle agiklanmaistir.

Yasam izlenimlerinin birikimi, minyatiiriin Orta Dogu'da ve Bati Avrupa
iilkelerinde neredeyse eszamanli gelisimi ayirt edilir. Ancak Ortagag Avrupa'sinda
illiistrasyonun ana amaci kiilt edebiyatiyken, Dogu'da "figiiratif" sanatin ana nesneye
sekiiler edebiyat gelmistir. Bat1 ve Dogu'daki minyatiir sanatinda boyle bir tematik
farklilik, kismen Islam'n putperestlikle olusum siirecindeki miicadeleden
kaynaklanmaktadir. Islam iilkelerinde Tanri, manevi bir ilke, goriinmez,
tekrarlanamaz olarak yorumlanir. Bu nedenle dini varsayimlari resimli yollarla

yaymay1 reddetmislerdir.

Asil Bati ve Dogu sanatinin karsiliklar1 teknikte de degil, tistatin resmi tipki
yaratic1 gibi tasvir etmek niyetindedir. Or.olarak, Hz. Isa peygamber, Meryem ana ve
tiim azizler resmedilir ve bu onlar canlandirilmis gibi olmaktadir. Incil sahnelerin hepsi
Kitaplarda, tablolarda, fresklerde vardir. Ayrica Kuran’i Kerim resmedilmeyen bir
kitaptir. Ciinkii Allah’1 tasvir etmek, ona beden vermek, Insan gibi saymaktir. Islamda

temel olan resmin ya herhangi bir tasin kutsalli§ina degil, sadece Allah’a olan inangtir.
Islam dininin minyatiir sanatina etkileri iizerinde durulmustur.

Hiristiyanligin aksine Islam, Tanri'min bir kisiye veya herhangi bir diinyevi
varlia zadiren de olsa benzemesine asla izin vermemistir. Bu nedenle giizel sanatlarda
laik kultir olarak bir Mislimanin dini hayati dislanmistir. Kuran, insan ve hayvan
tasvirini acik¢a yasaklamasa da, hadislerde Muhammed'in bu tiir seyleri kinadig
sdylenmistir. Bir kisi, goriintiiye ger¢ek bir bigim vererek, adeta Islam'n en énemli
hiikmiinii ihlal etmis olup, bir tek Allah’a ait yaraticilik hakkini: “Allah'tan bagka tanri

2

yoktur...” soziiyle itiraz etmistir. Sanatgi, goriintiilerini Tanri'min yarattiklarina
benzeterek, diinyevi gercekligini resmetmeye cesaret edememektedir. Miisliimanlar,
bu diinyayi, insanlarin géziinden gizlemis, ger¢ek diinyanin bir yanilsamasi olarak
algilamiglardir. Mikemmel diinyanin gergek giizelligini, Kur'an okumak, dua etmek,
Kur'an'dan alintilar, hadisler, Allah'in isimleri ile kutsal yazilarin yazilmasi ve tefekkiir

edilmesinin neden oldugu bir soyut kavramlar ve c¢agrisimlar zinciri ile spekiilatif

olarak, akilla kavranmalidir.
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Islamda resim ve heykel sanatlarmin giinah sayilmasinin nedenleri agiklanmaya
calismistir. Putperestlik, yani Allah’a ikincilik vermek biiylik bir glinah sayilir. Ayrica
her resim ve heykel tapinma i¢in degildir. Din bilimcileri kendi bakis agisina goére
farkli yorumlayabilir. Bu bir kisinin kisiselligi ile alakalidir. Benim aragtirmalarima
gore sanat alaninda c¢alismak giinah sayilmaz. Ciinkii ¢izim Allah’in insanlar igin

yarattig1 bir yetenektir. Ona kars1 miicadele etmek insan dogasina kars1 ¢ikmaktir.

Islam Ulkeleri batidan kalan tablo, fresk, heykel, mimari bina gibi tarihi yapitlar1
koruyup glnimize kadar getirmislerdir. Ciinkii farkli din ya da kultlr olsun, tarihe ve

sanata olan saygi her yerde korunmustur.

Su anda Islam iilkelerinden ¢ikan sanatgilar artik dzgiir calismalar sunmaktadir.
Yani once Osmanli gibi Islami memleketlerde belirli bir kisitlamalar varsa, simdi hepsi
kalkmistir. Hatta Tiirk ressamlar1 ¢cagdas sanatta dnciidiir. Ayrica Osmanli doneminde
de tarihi yapitlar, put, heykel ve fresklere hickimse dokunmamistir. Demek ki her

zamanda sanata olan sayg1 siirmiistiir.
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