T.C.
ISTANBUL GELIiSIM UNIVERSITESI
LISANSUSTU EGITIM ENSTITUSU

Radyo Televizyon ve Sinema Anabilim Dali

Yeni Medya letisim ve Habercilik Bilim Dali

TOPLUMSAL CINSIYET ROLLERININ HINDiSTAN
FILMLERI UZERINDEN INCELENMESI

Yiksek Lisans Tezi

Bibata BOUBACAR

Danisman

Dr. Ogr. Uyesi IPEK SUCU

Istanbul - 2022






Yazar Adr
Soyadi

Tezin Dili

Tezin Ad1

Enstitii
Anabilim Dah
Tezin Tiirii
Tezin Tarihi
Sayfa Sayisi

Tez

Danmismanlari
Dizin Terimleri

Tiirkce Ozet

Dagitim Listesi

TEZ TANITIM FORMU

: Bibata BOUBACAR

- Tiirkge

: Toplumsal Cinsiyet Rollerinin Hindistan Filmleri Uzerinden

Incelenmesi

: Istanbul Gelisim Universitesi Lisansiistii Egitim Enstitiisii
: Radyo Televizyon ve Sinema

: Yiiksek Lisans

: 16.06.2022

- 88

: Dr. Ogr. Uyesi Ipek SUCU

: Toplumsal Cinsiyet, Medya, Toplumsal Cinsiyet Esitsizligini

: Toplumsal cinsiyet ve medyanin kadinlara yiikledigi rolle

dayanmaktadir. Erkeklik ve kadinlik miti etrafinda donen mitler,
kliseler, davranis modelleri, Onyargilar1 ele alinmaktadir.
Medyadak1 toplumsal cinsiyet kliseleri kadinlarin ve toplumsal
cinsiyet azinliklarinin nasil algilandig1 {izerinde ©nemli bir
etkiye sahiptir. kamusal yasama tam ve etkin bir sekilde katilma
yeteneklerini etkiler ve Netflix’te yakaladigimiz iki hint filmi

aracilifiyla vurgulaniyor.

: 1. Istanbul Geligsim Universitesi Lisansiistii Egitim Enstitiisiine

2. YOK Ulusal Tez Merkezine

Imzasi

Bibata BOUBACAR



T.C.
ISTANBUL GELIiSIM UNIVERSITESI
LISANSUSTU EGITIM ENSTITUSU

Radyo Televizyon ve Sinema Anabilim Dali

Yeni Medya letisim ve Habercilik Bilim Dali

TOPLUMSAL CINSIYET ROLLERININ HINDIiSTAN
FILMLERI UZERINDEN INCELENMESI

Yiksek Lisans Tezi

Bibata BOUBACAR

Danisman

Dr. Ogr. Uyesi IPEK SUCU

Istanbul - 2022



BEYAN
Bu tezin hazirlanmasinda bilimsel ahlak kurallarima uyuldugu, baskalarinin eserlerinden
yararlanilmas1 durumunda bilimsel normlara uygun olarak atifta bulunuldugu, kullanilan
verilerde herhangi tahrifat yapilmadigini, tezin herhangi bir kisminin bu iiniversite veya baska

bir iiniversitedeki baska bir tez olarak sunulmadigini beyan ederim.

Bibata BOUBACAR
/002022



_ ISTANBUL GELISIM UNIVERSITESI
LISANSUSTU EGITIM ENSTITUSU MUDURLUGUNE
Bibata BOUBACAR’m ‘Toplumsal Cinsiyet Rollerinin Hindistan Filmleri Uzerinden
Incelenmesi adli tez calismast, jiirimiz tarafindan Radyo Televizyon ve Sinema anabilim dal,
Yeni Medya Iletisim ve Habercilik bilim dalinda YUKSEK LISANS tezi olarak kabul

edilmistir.

Imza
Baskan
Dog. Dr. Uyesi Hiiseyin DIKME
Imza
Uye
Doc¢. Dr. Tebrike KAYA
Imza
Uye

Dr. Ogr. Uyesi Ipek SUCU

(Danigsman)

ONAY
Yukaridaki imzalarin, ad1 gecen dgretim {iyelerine ait oldugunu onaylarim.
ol 12022
Imzas1

Prof. Dr. [zzet GUMUS
Enstitii Miidiirt



OZET

Kitle iletisim araglar1 arasinda en yaygin arag televizyondur. Televizyon yeni medya
mecralarin yayginligina ragmen birey iizerinde etkili olmaya devam etmektedir. internetin
gelisiyle birlikte insanlar telefon ve bilgisayar gibi elektronik cihazlara daha fazla odaklandilar.
Cogunlukla televizyon izlemek, neredeyse tiim televizyon programlarinin yayinlandigi sosyal
aglar profilinden sikict hale geldi. Gittikce, ayni anda hem bilgilenmenizi, hem egitim almanizi
hem de eglenmenizi saglayan web Tv gibi yeni seyler ortaya ¢ikiyor. Tiim bu unsurlar,
televizyonda, Netflix ve digerleri gibi cesitli platformlarda yayilan reklamlar, filmler veya
diziler araciligiyla cinsiyetler arasindaki yani erkekler ve kadimnlar arasinda esitsizliklerin
etkilenmesine katkida bulunur ve bu kliselerin yayilmasina katkida bulunur. Erkek ve kadin
hicbir diizeyde esit olamaz, ancak hepimiz ayni seyleri yapabiliyoruz, erkek ve kadin arasinda

var olan tek fark, dogal olan cinsiyet diizeyinde kalir.

Bunun i¢in bu calismada hedef, toplum tarafindan kadina ve erkege aktarilmis olan
rollerin en ¢ok izlenen saatlerde yayinda olan Hint filmlerindeki karakterler aracilig: ile nasil
temsil edildigini, toplumsal cinsiyet rollerinin bu sekilde nasil yeniden {iretildigini ve ataerkil
toplum yapisinin 6zelliklerinin filmlerin hikayeleri ve karakterlerinde nasil sunuldugu yer
almaktadir. Igerideki yer alan karakterler ve hikayeler aracilig1 ile toplumsal cinsiyet kalip
yargilarinin yeniden lretilmesini saglayan 2016-2020 yillar arasinda Netflix” de gdsterimde
olan Dangal ve Gunjan Saxena savasta bir pilot filmleri 6rnekleme olarak secilmistir. Filmlerde

kadin ve erkek temsillerinin nasil sunuldugunu ortaya koymaktadir.

Anahtar Kelimeler: Kitle iletisim, Medya, Toplumsal Cinsiyet, Cinsiyet Rolleri, Toplumsal

Cinsiyet esitsizligini



ABSTRACT

The most common medium among mass media is television. Despite the prevalence of
new media, television continues to be influential on the individual. With the advent of the
internet, people have focused more on electronic devices such as phones and computers.
Watching television fort, the most part has become boring to the profile of the social networks
on which almost all television shows are broadcast. More and more, new things are emerging,
such as web TV, which allows you to be informed, educated and entertained at the same time.
All these elements contribute to influencing inequalities between the sexes, that is, between
men and women, through advertisements, movies or series spread on various patforms such as
television or netflix and others and contribute to the spread of these stereotypes. Man and
woman cannot be equal on any level, but we can all do the same things, the only difference that

exists between man and woman remains at the level of gender, which is natural.

For this study is how the roles transferred to men and women by the society are represented
by the characters in the indian movies that are on the air during the most watched hours, how
the gender roles are reproduced in this way and how the characteristics of the patriarchal social
tructure are presented in the stories and characters of the movies. A pilot in
the war Gunjan Saxena and Dangal films, which were screened on Netflix between 2016 and
2020, were chosen as a sample, enabling the reproduction of gender stereotypes through the
characters and stories in the interior. Reveals how the representations of men and women are

presented in films.

Keywords: Mass Communication, Media, Gender, Gender Roles, Gender inequality
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GIRIS

Yapilan caligmalarda “Dangal ve Gunjan Saxena savasta bir pilot” adli filmlerde
bulunan kadin ve erkek karakterlerin nasil sunuldugu ya da nasil temsil edildigi yine bu
filmlerdeki karakterler incelenmektedir. Ayrica bu c¢alismada eril ve disil karakterlerin
filmlerde yer alan statiileri, davranislari, konusma tarzlari tizerinden de degerlendirilmektedir.
Kitle iletisim araglar1 arasinda en yaygin ara¢ televizyondur.1926’da televizyonun kesfinden
bu yana toplumsal etkinligi artamaya baslamistir. Giiniimiizde, sosyo ekonomik diizeyde yas
grubu ya da cinsiyeti fark etmeksizin milyonlarca izleyiciyi kendisine baglayan televizyon
sosyal aglar mecralarinin yaygiligina ragmen, toplumu olusturulan bireyler lizerinde etkinligi
hala devam ediyor. Televizyon izleyicisi olarak 6nemli bir kitleyi olusturan kadinlar tizerinde
de igeriklerin ve bu igeriklerdeki kadin temsillerinin belirleyici bir etkiye sahip oldugu

goziikiiyor.

Teknolojik gelisimlerle birlikte kitle iletisim araglar1 da degismistir. Akilli telefonun
icad1 ve internetin gelismesi ile televizyon yaymciliginin yonii de degismistir. Internet, bir veri
taban1 gorevi gorerek bireylerin istedikleri zaman yayin akislarina, programlara, dizilere,
filmlere, haberlere ulusmasin1 saglamistir. Geleneksel televizyon dogrusal bir yaym oldugu
yerini, videolarin yaymladig: internet siteleri youtube ve Netflix gibi internet televizyonlar
almaya baslamistir. Internet televizyonlari iiyelerinin kisisel araglar1 yani akilli telefonlarindan,
tabletlerinden ya da bilgisayarlarindan diledikleri zaman iginde ulasabildikleri platformlar

olmustur.

Bu nedenle, ¢agdas toplumlarin kiiltiirel uygulamalari, kisitlamalardan ve sosyal
belirlenimlerden armmmis, aileye, okula veya profesyonel diinyaya bagli olarak algilanma
egilimindedir. Seving anlarina, oyunbaz ve kisisel yaklagima, kiiltiirel uygulamalara ve belirli
kiiltiirlere iliskin iliski, cinsiyete atfedilen iliskilerde ve tutumlarda ilk bakista gercekten
hosgoriilii ancak adaletsiz ve esitsiz olabilir. Gelenek ve kiiltiiriin agirligi, bakislar ve eril ve
disil cinsiyetlere atfedilen roller {izerinde on yillardir yadsinamaz bir etkiye sahiptir. Ve daha
spesifik olarak, kadinin evdeki yerini karikatiirize eden bir kiiltlir veya gelenek tarafindan
zamanin baslangicindan beri zay1f, asagi, marjinal ve miilksiiz estirilmis cinsiyet olarak kabul
edilen kadin cinsiyeti, teknolojinin ve internetin ortaya ¢ikmasina ragmen kadin roli
bozulmadan kaliyor. Reklamlar, filmler ve hatta afisler yoluyla bir¢ok duyarliliga ragmen

kadin her zaman erketen asag1 kalmaktadir. Kiiltiir, cinsiyetler arasindaki esitsizliklerde ana

1



faktordiir ve olmaya devam etmektedir. Cinsiyet ve toplumsal cinsiyet kavramlar1 bu sekilde

de kendini belli etmektedir.

Calismamizda uluslararas1 bir internet televizyon olan Netflix’te yayinlanan Hint
filmler: Dangal, Gunjan saxena savasta bir pilot filmlerdeki toplumsal cinsiyet temsilleri igerik
analizi olarak ¢ercevesinde incelemektedir. Caligma, alanda dijital platformlarindaki filmlerde
toplumsal cinsiyet temsillerinin nasil sunuldugu ve nasil yapildig ile ilgili. Calisma
kapsaminda, “Dangal ve Gunjan saxena savasta bir pilot” filmlerde yer alan erkek ve kadin
karakterleri toplumdaki geleneksel kliselerin disina ¢ikip ¢ikmadigi metinlerin analizi ve
karakterlerin Ozellikleri degerlendirilmektedir. Ayrica, filmlerdeki karakterlerin davranis,
konusma, diislince, 6nyargilari ve statiileri incelediginde filmlerde ataerkil toplum yapisindaki,
kadin1 ikinci plana atan iliski bi¢cimlerinin yeniden iiretilip iiretilmedigi bir analiz konusudur.
Hint filmleri genellikle kadini cinsel obje olarak kullanmakta, iyi anne ve es gibi roller bu
filmlerde yine bu 6zellikleri ile alinip alinmadig1 ve kadinlarin nasil temsil edildigi lizerinde
bir agiklama yapilmaktadir. Bu calismadaki, “Dangal ve Gunjan saxena savasta bir pilot”
filmleri, 2016-2020 yillar1 arasinda Netflix platformlarinda gosterimde oldugu dénemde en ¢ok
etkileyen filmler arasindadir. Ciinkii tipik olarak Hint toplumunu ve gergeklerini

yansitmaktadir. Ve ayn1 zamanda toplumunda kadina verdigi yeri gozler oniine sermektedir.

Bu sebeple caligma ii¢ boliimden olugmaktadir. Birinci boliimde cinsiyet ve toplumsal
cinsiyet kavramlari tanimlanmig ve bilgi Alig-verisi yapilmistir. Cinsiyet rolleri ve kuramsal
yaklagimlari, sosyal temsiller ve farklilastirilmig sosyallesme, toplumsal cinsiyeti etkileyen
faktorler tartisilmaktadir. Feminizm, dogusundan istismarlarina kadar yer alir, cinsiyetler arasi
esitlik miicadeleleri farkli akimlariyla vardir. Ikinci bélimde medyada ve ozellikle
televizyonda kadinlara atfedilen sosyal roliin yani sira, kadinlarin hala ¢ogunlukla klasik
cinsiyetei kliselere karsilik gelen, bastan ¢ikarict kadin veya anne... ve cinsiyet mesleklerini
icra eden geleneksel bir rolii slirdiirmeleri aragtirmistir. Diger yandan da Hint medyada kadinin
nasil temsil edildigine yer verilmistir. Uciincii béliimde ise, filmler “Dangal, Gunjan saxena
savagsta bir pilot filmleri hakkinda detayli bir bilgi boliimdiir. Filmler tizerinden hem ataerkillik
hem de toplumsal cinsiyet olgusu incelenmektedir. Filmlerin konusu, karakterleri, mekan, vb.

incelenmistir.



Arastirmanin Problemi

Televizyon filmlerinde, masallarda, reklamlarda ve dizilerde kadin ve erkek imgelerin
ve karakterlerin belirli toplumsal kaliplar i¢inde sunuldugu goriiliir. Kadinlar genellikle anne,
es namuslu zayif seklinde sunulur. Erkekler ise baba, bagimsiz, gii¢lii, sert seklinde sunulur.
Bu yiizden ¢alismanin secilmesinin sebebi meydanin her seviyede var olan cinsiyet
farkliliklarinin  sorun olmasidir. Hepimizin karsilastifi en Onemli problemlerden biri
cinsiyetlerin ayrimidir. Dogdugumuz andan itibaren hizla bir erkek veya kadin olarak
kategorize ediliriz. igcinde yasadigimiz toplum bize cinsiyetimizle ilgili beklentileri iletir ve
bazen bu uygulamalari veya cinsiyetimize gore 6grenme bi¢imini sorgulamadan bu kiiltiirel
arka planla evrimlesiriz. Yasadaki degisiklere ragmen Hindistan toplumunda bu sorunlarin
yani cinsiyet esitsizligi hala devam ediyor, ¢ilinkii Hint toplumunda kardes ve kocalarin ailenin
liderleri ve baskanlar1 oldugunu 6ngdren ataerkil bir anlayiga sahiptir. Kiz cocuklarinin egitimi
Hint toplumu i¢in hala biiyiik bir engel olmaya devam ediyor ve bu farkindalik yaratiimasina
ragmen kadinlarin yeri hala evde kaliyor ve 6zgiirlesseler bile hem kamu sektdriinde hem de

0zel sektorde erkeklerle ayni haklara sahip degiller.

Arastirmanin Amaci

Calismada, internet televizyonlarindan yayimlanan filmlerdeki toplumsal cinsiyet
temsillerinin nasil yapildigi ortaya koyulmaya calisilmistir. Bu amagla 2016 sonrasi
Hindistan’daki kadinlarin sosyal, siyasal, dinsel, ekonomik ve kiiltiirel baglaminda kadin
hakkinda genel bir bakisi, kadin olmalarmni aile yapisinin diginda 6zgiilii ve egitimli bir kadin
temsil edebilir ve bunu Aamir Khan yapimi Dangal adli film ve Gunjan Saxena savasta bir pilot
filmi iizerinde Hindistan diisiincelerini modern kadin mitleri {izerinde bir degerlendirmedir. Ve
toplumda kadin-erkek esitligi ve o toplumun uygarlik diizeyini belirten en 6nemli kriter
toplumda kadmin durumudur. Toplumsal cinsiyet, toplumun kadma verdigi gorev ve
sorumluluklar, toplumda kadinin nasil gorildiigii, algilandigi ve beklentileri ile ilgili bir
kavramdir. Yanm toplumsal cinsiyet rollerini hangi bigimlerde isledigi ve islenen bu rollerin
diinyay1 nasil etkilendigi icerik bir analizi lizerinde bir incelenmedir.ve Asagidaki sorular

cercevesinde incelenmistir.

Geleneksel televizyon filmlerde eve ait, magdur, bagimli, merhametli gibi temsillerle

sunulan kadin imgesi incelenen internet filmlerinde de benzer sekilde mi temsil edilmistir?



Geleneksel televizyon filmlerinde is diinyasina ait, sert, giiclii, bagimsiz, acimasiz gibi

temsillerle sunulan erkek imgesi. Internet filmlerde benzer sekillerde mi temsil edilmistir?

Arastirmanin Onemi

Bu konunun 6nemi “Toplumsal Cinsiyet ve kadina Atfedilen Rolleri Hindistan filmler
iizerinden bir incelemin “Onemi az bulunmasinda yatmaktadir, ¢linkii toplumsal cinsiyet ve
cinsiyetler arasi esitsizlikleri konusunda yapilan ¢esitli arastirmalara ragmen, gliniimiizde hala
gecerliligini korumaktadir. Onemi aynm1 zamanda yeni medya ve yeni medya platformlarinin
ortaya c¢ikmasiyla filmler aracilifiyla bir baskasim1 kucaklayabilecegimiz gercegiyle de
ilgilidir, bu nedenle insanlarin ayni fikirde olmadig1 yeni olaganiistii maceralar kesfettigimiz
Hint filmlerini se¢tim. Bu efsaneler ve gergeklerle bir iilkenin yasam kodu tizerine uzun bir
yansimadir. Sinemada gerekirse filmler, diziler, bugiin hayatimizin her alaninda karsimiza
cikmaktadir. Giindelik hayatta siirekli reklamlarina maruz kaldigimiz filmler ve diziler bizleri
etkisi altina almaktadir. Film mesajlari, oyunculari, kiyafetleri, istemesek bile siirekli goz
onlinde olmasi nedeniyle insanlar1 etkilenmektedir. Ayn1 zamanda diinyada mevcut olan en
onemli sey kadinin erkekle ayni yiikleri yerine getirmeyen (toplumsal cinsiyet esitsizligi) kadin
zay1f cinsiyet olarak temsili toplumu etkileniyor ve bunu hem reklamlarda, filmlerde hem de
masallarda olsun, kadinlar1 6zgiirliiglin ve toplumsal cinsiyet esitligi i¢in fazla miicadeleye

ragmen hala evde kalmaktadir.

Arastirmanin Yontemi

Kadilarin genelde tiiketici olarak nitelendirildigi televizyon programlarindan sinema
oldugu i¢in secilen filmler Dangal, Gunjan Saxena savasta bir pilot Hindistan’da son yillarda
yayilmaya baslanan ve yayimlandig siirecten itibaren Hint toplumunda ne 6nem kazandi genel
izleyici kitlesi filminin hakkinda diisiincelerin nelerdir? Tiim bu sorular1 cevaplandirmak igin
niteliksel icerik analizi yontemi kullanilmaktadir. Eril ve disil ideolojilerin neler oldugunu
incelemektedir. Icerik analizi karakterleri sozlii, sozsiiz olarak, mekanlar, giyim tarzlari

konusma tarzlari, aksesuarlarin1 kapsayan bir metin incelemesidir.

Varsayimlari

Aragtirma Hindistan sinemasinda 6zellikle 2016 yillar sonrasi neleri degistirdi ve bunu

Dangal, Gunjan Saxena savasta bir pilot filmler feminist terapi yaklagiminin bazi temel



kavramlar1 incelemektedir. Filmlerde feminist temel terapinin kavramlari agisindan biri kadin
ve erkek arasinda esitsizligi, cinsiyetlere atfedilen roller, farkli sosyal siniflar, kiiltiirel mitler

ve diger kosullariyla kadin giiclendirmesi iizerinde yer almaktadir.

Sinirhliklar

Toplumsal cinsiyet ve kadina atfedilen rolleri Hindistan filmler {izerinde bir inceleme
calismanin Hindistan filmler 6zelinde yorumlanmistir. Calismada Dangal (2h 41) ve Gunjan
Saxena savasta bir pilot (1h 52) adli filmlerinin toplumsal cinsiyet rolleri ile ilgisini bulmak
amaciyla degerlendirilmektedir. Toplumsal cinsiyet rollerinin incelendigi filmler kitle iletisim
araclarindan ve daha kesin Netflix platformu tarafindan yaymlandig i¢in se¢ilmistir.
Netflix resmi internet sitelerinden Dangal ve Gunjan sexana savasta bir pilot filmler ile ilgili
en ¢cok kac milyon izlendigi, en ¢ok hangi iilkede izlendigi ve hangi dillerde izlendigi gibi
bilgilere ulasilmaya calisilmistir. Dangal ve Gunjana saxena filmleri ile ilgili bilgilere
ulasilmamas: ¢alismanin bir smirlilbigidir. Internet televizyonlarindan yayinlanan filmlerde
toplumsal cinsiyet temsillerinin nasil inga edildigini arastirmak amaciyla 6rneklem olarak Hint

netflix olan filmler Dangal ve Gunjana saxena savasta bir pilot incelenmistir.

Veri Toplama Teknigi

Calisma icin secilen filmlerde genel olarak gozlem yontemi kullanilmaktadir. Analizi
yapilacak olan filmler gozlem temelinde kadin ve erkek imgeleri, nesneler, eylemler, renkler,
mekan ve seslerin kullanimlarinin analizi yapilmis olup, yapilan analiz sonucunda cinsiyetgi

unsurlar ortaya ¢ikarilmak amag¢lanmistir.



BIRINCi BOLUM
CINSIYET, TOPLUMSAL CINSIYET KAVRAMLARI VE
TOPLUMSAL CINSIYET BAGLAMINDA KURAMSAL
YAKLASIMLARI

1.1. Cinsiyet ve Toplumsal Cinsiyet Kavramlari

Cinsiyet (sex) kelimesi eril ya da disil olmak gibi psikolojik bir yapiya karsilik
gelmektedir. Cinsiyet bireyin biyolojik cinsiyetine dayali olarak belirlenen demografik bir
kategori olarak goriilmektedir. Insanlarn niifus ciizdanlarinda yazan cinsiyet, bu terimin
anlamina uymaktadir (Giil, 2014: 32). Sosyologlar cinsiyet terimini, genellikle bedenin erkek
ya da disi olarak tanimlamasina neden olan anatomik ve fizyolojik farkliliklar1 dile getirmek
icin kullanmaktadirlar.  Biyolojik cinsiyet farkliliklari 6grenilmemis dogustan getirilen
ozellikler bakimindan kadinlarla erkekler arasinda gbzlenen farkliliklar olarak goriilmektedir
(Dokmen, 2012:25). Kadin ve erkek seklinde cinsiyet ayriminda biyolojik faktorler, cinsiyetin
getirdigi ileri siiriilen degisik davranis ve toplumsal gorevleri agiklamak ¢ogu kez kadin ve
erkekler arasindaki farkliklar1 ortaya koymak icin kullanilmistir. Ornegin, erkek beyninin
hacimsel olarak daha biiyiik olmasi nedeniyle erkeklerin kadinlardan daha iistiin oldugu
yoniinde diisiinceler bircok bilim insaninca savunulmustur (Garrett, 1987:3). Ama
arastirmalar1 gore erkekler ve kadinlar ayn1 diisiinme kapasitesine sahipler, eger geng bir erkek
cocuk matematik yapabiliyorsa, geng bir kiz da bu denklemi ¢ozebilir ¢iinkii beyin ve kafada

ayni becerilere sahibiz, tersi degil.

Kadin ve erkekler arasinda en onemli farklilik birinin digerine ustiinliigii olarak
goriilmemelidir. Kadin ve erkek arasinda esas farklilik dogustan gelen fiziksel farklilik olarak
aciklamak daha dogru olacaktir. Kadin ve erkegin kromozom farkliliklar1 ve buna bagli olarak
cinsiyet organlarindaki farkliliklari, hormonal farkliliklar, iiremeye baglh farkliliklar seklinde
biyolojik yapidan kaynakli farkliliklar olarak ifade etmek yerinde olacaktir (D6kmen,2006:81).
Kadin ve erkek arasindaki farkliliklart inceleyen biyolog ve fizikgiler, annelik i¢giidiisiiniin
beynin bir bolgesinde oldugu seklinde tespitte bulunmuslardir. Yapilan arastirmalar
sonucunda; yiiksek zihinsel islemleri merkezi olarak goriilen 6n beyin loblarinin kadinlarda
erkeklere gore daha kiigiik ve daha az kivrimli oldugu, basit zihinsel siireclerden birisi olan
algilama yeteneginin basit zihinsel silireglerden biri olan algi merkezinin kadinlarda daha
onemli oldugu seklinde bulgulara ulasilmistir (D6kmen,2006:39). Biyologlar i¢in cinsiyet
farkliliklari, farklilasmis hormonlar1 yansitir. Sosyologlar i¢in farkliliklar erkek ve kadinlar
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daha genis sosyal hiyerarsi i¢indeki konumunu, ekonomistler i¢in farkliliklar kadinlarin ve
erkeklerin beseri sermayesini gosterir (Eagly ve Wood, 2012). Cinsiyet uzun zamanlar boyunca
dogum aninda bebegin genital bolgesine bakilarak belirlenirdi. Bu yontemde kisinin cinsiyeti
ya kadin ya da erkek olarak belirleniyordu ki bu da giinimiizde dogumla atanmis cinsiyet
olarak nitelendiriliyor. Biyolojik anlamda, iki cinsiyet vardir: kadin ve erkek. Ureme sistemleri
bu cinsiyetleri ayiran 6zelliktir. Bireyler mutlaka dogustan bu iki cinsiyetten birine ait olur
(Http://tr.m. Wikipedia.org/wiki/cinsiyet). Yani disi ve erkek, 6zel bir tiir iireme sisteminde
ortaya c¢ikan biyolojik kategorilerdir.

Toplumsal cinsiyet kavrami ise, kadin ve erkek arasinda var olan biyolojik farkliliklarin yani
sira bireylerin toplumsallasma ve toplumda yer edinme siirecinde sahiplenecekleri rollere,
sosyal yapilarin ve kiiltiirel Ozelliklerin etkisinin bulundugunu kabul etmektedir. Bu
baglaminda ortaya ¢ikan etkinin hangi yonde oldugu ve nasil yapilandig ile ilgilenmektedir
(Giil, 2014, s33). Yalniz, kadin ve erkegi tanimlamada kullanilan bu biyolojik 6zelligin yan1
sira, bireylerin bir toplum igerisinde ele alinan cinsiyet 6zellikleri vardir. Buna da toplumsal
cinsiyet denir. Bu cinsiyette, bireyin sosyal agidan cinsiyet 6zelligi ele alinir. Ayrica bir
kiiltiirdeki cinsiyet i¢in belirleyici olan her seyi: drnegin, kiyafet, meslek, vb. igine alir bedensel
ozelliklere gonderme yapmaz. Kisaca, kadin ve erkege verilen roller ve onlarin toplumdaki
sorumluluklaridir. Toplumsal cinsiyet rejimleri bu iki cinsiyetin, toplumsal hayata ne oranda

katilacagi, nerede duracagi ve nasil temsil edilecegini belirler.

Biyolojik cinsiyet anne karminda olusur; toplumsal cinsiyet ise dogduktan sonra.
Toplum i¢inde kizlar sdyle olur, erkekler boyle olur gibi agilamalar toplumsal cinsiyet dgretir.
Kizlarla erkeklerin farkli uzunluklarda sa¢ uzatmalar1 pantolon ve etek giyme, kulaga kiipe
takma ya da takmama gibi farklilagmalar toplumsal cinsiyet ile uyumlu duruma gelme
davraniglar1 olarak degerlendirilebilir. Biitiin bu olgularda biyolojik cinsiyet degismez ancak

toplumsal cinsiyet ortaya ¢ikar (https://tr. m.wikipedia.org/wiki/cinsiyet).

Cinsiyet farkliliklart ve davraniglardaki benzerlikler insanlarin yasadiklari toplumdaki
erkek ve kadinlarin sosyal rolleri hakkindaki algilarini temsil eden cinsiyet rolii inanglarinm
gosterir. Ornegin post endiistriyel toplumlarda erkeklerin, kadinlardan &zellikle otorite
pozisyonlarinda istihdam edilme olasiligr daha yiiksektir ve kadinlarin bakim gorevlerini
yerine getirme ihtimalleri erkeklerden daha fazladir. Erkekler ve kadinlar fiziksel cinsiyet

farkliliklar nedeniyle sosyal rollere farkli sekilde dagilmislardir. Bu fiziksel farkliliklar goz



oniine alindiginda belirli faaliyetler bir toplumun, kosullarina ve kiiltiirtine bagl olarak bir
cinsiyet veya digeri tarafindan daha verimli bir sekilde gerceklestirilir. Bu gérev uzmanlhigi
kadinlar ve erkekler arasinda bir is boliimiine girerken ittifak olusturur. Her ne kadar bu
ittifaklar kiiltlirel arasinda farkli bigimler alsa da gérev uzmanligi bir biitiin olarak toplumun
cikarlarini1 da beraberinde getirir (Eagly ve Wood,2012). Yani toplumun bizim (erkek ve kadin)
icin uygun gordiigii toplumsal olarak belirlenmis rolleri ve davranislar1 ifade Etmektedir.
Ornegin kiipe takmak kizlar igin giizelligin simgesi iken erkek ¢ocuklar igin bazi toplumlara

gore escinsellige gonderme yapan bir isaret olabilir.

Toplumsal cinsiyet ve biyolojik cinsiyet farkliliginin anlagilmasi bakimdan her iki
kavram hakkinda aciklama yapan Hepsen cinsiyeti; ‘kadin ya da erkek olmak, dogal bir siire¢
ve dogustan gelen bir 6zellik olarak tanimlanirken, toplumsal cinsiyeti; toplumlarin kiiltiirel
birikimleri sonucu meydana gelen kadinlik ve erkekli olgulari olarak agiklamistir (Hepsen,
2010, s14). Hepsen, biyolojik kabullerin ¢izgisinde disil ve eril seklinde agiklanan biyolojik
cinsiyet zaman igerisinde, kadin ve erkege doniisiim tamamen kiiltiirel yapiyla ilgili oldugunu
iddia etmistir. Toplumsal cinsiyet kavrami bireyleri kadinsi ve erkeksi olarak kategorize eden

psikososyal 6zellikler oldugu seklinde agiklamada bulunmustur (Hepsen, 2010, s15).

Toplumun bize empoze ettigi rolleri temsil ettigimiz zaman (toplumsal cinsiyet)
cinsiyet ise dogaldir. Cinsiyet ve toplumsal cinsiyet arasindaki ayrim biyolojik kaderdir
ifadesine itiraz etmek i¢in kullanilmistir, bu itiraza gore toplumsal cinsiyet kiiltiirel olarak insa
edilmektedir. Butler, cinsiyet ve toplumsal cinsiyet ayrimini mantiksal olarak agiklamak
iddiasindadir ve cinsiyetli bedenler ile kiiltiirel olarak insa edilmis toplumsal cinsiyet arasinda
kokten bir siireksizlik oldugu ifadesine varmaktadir. Iki cinsiyet oldugu varsayildiginda
erkegin ingasinin eril bedenler, kadinin insasinin da yalnizca disi bedenlere mahsus olacagi
anlamina varilamaz. Eger toplumsal cinsiyet, cinsiyetli bedenin tistelendigi kiiltiirel anlamlar
biitiiniiyse, toplumsal cinsiyetin, herhangi bir cinsiyetten tek bir sekilde kaynaklandigi
sOylenemez. Ayrica, zaten toplumsal cinsiyetin iki ile sinirl kalmasini varsaymak i¢in herhangi

bir sebep yoktur (Butler, 2008, s50-51).

Toplumsal cinsiyet (gender), biyolojik cinsiyetten (sex) farkli olarak toplumsal ve
kiiltiirel olarak belirlenen dolayisiyla icerigi yere ve zamana gore degisebilen ‘cinsiyet konumu
ya da cins kimligidir’. Yalnizca cinsiyet farkliligini belirtmekle kalmaz, ayn1 zamanda cinsler

arasindaki esitsiz gii¢ iliskilerini de belirtir (Berktay, 2013:8). Toplumsal cinsiyet arastirmalari
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erkekleri i¢ine de alacak sekilde genisletilmistir. 1980°lerin sonlarina dogru toplumsal cinsiyet
arastirmalarina erkekler de dahil edilmistir. Son zamanlarda daha spesifik ifadeyle toplumsal
cinsiyet, erkekler ve kadinlar tarafindan sosyal ve kiiltiirel olarak insa edilen rolleri tanimlar
(Keskin,2014:45). Toplumsal cinsiyetin sekillenmesine aile basta olmak tizere ¢esitli yapilar
da etki etmektedir: okul, din, devlet gibi toplumsal yapilar i¢erisinde beraber yasayan kadin ve
erkegin toplumsal cinsiyet alaninda’ da beraber calismasi dogal goriinmektedir. Toplumsal
cinsiyet kadin ve erkek arasinda farkliliklar1 ortaya koydugu zaman; evrensel bir karaktere
sahip olan biyolojik cinsiyetten farkli olarak, belirli bir degiskenlik sunar. (Demirbilek,
2007:13).

Ataerkil toplumlarda kadin ve erkekler arasinda iligkiler toplumsal cinsiyet diizeni ile
olusturulmakta; ozellikle de geleneksel Ggretiler bu iliskilerde etkili olmaktadir (Cornell,
2017:183-184). Toplumsal cinsiyet ve iktidar isimli kitabinda toplumsal cinsiyet ve aile
arasinda iki iligkiyi anlatmaktadir: ‘evler ve aileler igindeki cinsel ig boliimii, kendine has bir
literatiire sahiptir ve iyi tanimlanmistir. Genis is alanlar1 ve ¢ok ince ayrintilarin her ikisi de bu
boliinmeye maruz kalmaktadir. S6z gelimi Pauline Hut’un arastirdig1 ingiliz kdyiinde kadimlar
pencerelerin i¢ yiiziinii temizlerken kocalart da dis yiizeyleri temizlemektedir (Cornell,
2017:183-184). Yukaridaki ifadelere gore kadin ve erkek arasindaki farkliliklarin hem
biyolojik hem de kiiltiirel bir temele sahip oldugunu gosterilmektedir.

1.2 Cinsiyet Rolleri ve Kuramsal Yaklasimlari

Cinsiyet kavramimin aksine cinsiyet terimi, bir bireyi erkek veya kadin olarak
tanimlamanin fizyolojik olmayan yonlerini ifade eder. Cinsiyet siirekli degisim i¢inde olan
kiiltiirel ve 6znel yapilar1 zaman, baglam ve ortama gore bir {liriindiir. Bu nedenle, cinsiyet
farkliliklar1 s6z konusu oldugunda, sosyallesmeden kaynaklanan bir spektrumdaki erkekler ve
kadinlar arasinda farkliliklar ve acik veya ortiik nitelikler hakkinda daha fazla konusuyoruz.
Aslinda, sosyallesmenin bize kadinlik ve erkeklige kiiresel bir bakis acgisiyla atfettigimizi
ogrettigi cinsiyetler arasindaki farklardir, eger cinsiyet bizim biyolojimizse o zaman her sey
cinsiyettir. Bu nedenle, sadece biyolojik tarafindan agiklanmayan erkekler ve kadinlar
arasindaki herhangi bir fark, cinsiyet farki olarak diisiiniilmelidir. Cinsiyet rolii, toplumun
erkeklere ve kadinlara farkli bir temelde atadigi rolleri ifade eder, aslhinda iliskiler, kisilik
ozellikleri, davranis tutumlari, degerler, gii¢ ve sosyal etkiler agisindan belirli bir cinsiyete
uygun veya normal kabul edilen seydir. Cinsiyet iliskisel bir kavram oldugundan, kendisine

verilen roller ve 6zellikler izole bir baglamda mevcut degildir. Bu roller, bir kabile tarafindan
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tanimlanan erkekler ve kadinlar erkekler ve kizlar arasindaki iliskilerde daha ¢ok tanimlanir.
Cinsiyet kimligi, cinsiyet rolleri i¢in kisisel ve bireysel bir tutkudur. Bir bireyin kendi
tanimlamasi1 veya erkek ya da kadin olarak siniflandirilmasi tizerine 6zel deneyim algis1 ve
yansimasidir. Cogu zaman erken ¢ocukluk doneminde kurulan ve genellikle degisime karsi cok

direncli olan bir benlik kavranudir.

Biyolojik cinsiyetle bagdagmayan bir cinsiyet kimligi gelistiren niifusun azinlig1 hala
var. Cinsiyet rolleri, her topluma 6zgii, sosyal davranis kurallarmin bir parcasidir. Ornegin
sahara alti Afrika’nin baz1 iilkelerinde, bir erkek ailenin ev islerini yapan kisgidir: mutfak
baharatlar1 i¢in alis-veris yapan kisidir, yemek pisiren kisidir. Ayn1 ortamin bazi iilkelerinde
ise bu gorev esas olarak bir kadina aittir. Bu nedenle her toplum erkekler ve kadinlar arasindaki
farkliliklar1 ortaya koymaktadir. Ancak cinsiyet izolasyonunda bulunmayan sosyal bir
kategoridir, her insan kendi kiiltiiriine gore toplumsal cinsiyet kosullarina tabidir. Zamana ve
mekana gore, toplumdan topluma farklilik gosteren toplumsal cinsiyet rolleri igerisinde
yasanilan kiiltiire gore sekillenir (Trommsdorff we Iwawaki, 1989). Ailenin igerisinde bulunan
toplumsal ¢evrenin ve alinan egitimin etkisiyle kiz ve erkek ¢ocuklara cinsiyetlerine uygun rol
ve sorumluluklar verilmekte ve cocuklar, bunlar iizerinden toplumsal cinsiyet kimligi
edinmektedir (Martin,2005). Ozellikle giiniimiizde bircok toplumunda kadinlar igin ev ile ilgili
isleri ve cocuk bakimi gibi rolleri aktarilacaktadir erkeklerde ise is rolleri, aile rollerinden daha
onemli bir hale gelmektedir. Ama bu Ornekler bazi toplumlarda tam tersi bigiminde de
karsimiza gikabilmektedir. Ornegin Afrika’da bazi toplumda aile kahramanlari kadmlardir.

Clinkii hem is rolleri yaparlar hem de aile i¢i ya da ev i¢i isleri yapan kisidir.

Cinsiyetin toplumsallagmasinda en etkili faktorler: aile, okul, medya, oyuncaklar gibi
etkenler yoluyla toplumsal cinsiyet rollerinin dgrenilmesi sonuncunda ortaya ¢ikmaktadir.
Cinsiyet farkliliklar1 sadece biyolojik yapr ile ilgili olmayip, Sosyal ¢evredeki bireylerle olan
sosyal iligkiler agisindan cinsiyet farkliliklarina yol ag¢maktadir. (Ciiceloglu,2014:390).
Cornell’e gore cinsiyet rolleri akademik toplum bilimleri bu soruna baska terimlerle atifta
bulunuyordu. Jessie Taft, kadinlarin kiiltiirel olarak marjinallesmesi fikrini gelistirdi bu kayda
deger bir yaklasimdi, ¢iinkii toplumsal cinsiyete dair toplum analizinin merkezine iktidar ve
dislanmaya yerlestiriyordu. Buna karsin akademik diislincenin atma ¢izgisi, 1930’lardn

toplumsal rol ‘kavraminin’ ortaya atilmasiyla birlikte bagka bir yone sapti. Bireysel davranis
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icin toplumsal olarak hazirlanmis 6nce 6grenilen sonra da sahnelenen bir senaryo nosyonu,
rahatlikla toplumsal cinsiyete de uygulanabilir (Cornell,1987:61).

Cinsiyet rolleri ¢ercevesinde yapilan tartigmalar, cinsiyet rollerinin ve anlami iizerinde
oldukca zengin diisiince birikimi saglamstir. Ustelik bu konudaki tartismalar hala hiz kesmis
de degildir. Cinsiyet rollerinin olusumunu bireysel yasam siirecinde incelemek gerekirsecevabi
aranan temel soru cinsiyet rolleri nasil gelisir? Sorusudur. Bu soruya cevap olabilecek iki genel
aciklama yapilmistir. Bunlardan biri 6grenmeye, digeri ise bilissel mekanizmalara vurguda
bulunmustur (Celalettin Vatandas,34). Bu goriisiine gore yeni bir siirecte kadinlarin ev isleri
yemek yapmak, dogum, ¢ocuk bakimi vb. nedenlerle eve ve ev i¢inde islere aktarilmaktadir
erkeklerin igin kaplanlar silahlara, siiriilere sahip oldular. Bu ayrisma ise rolleri yeniden

ayristirip sekillendirmis olmaktadir.
1.2.1 Biyolojik Kuram

Doékmen (2017:48) biyolojik kuramin kadin ve erkek arasinda farkliliklarinin, tireme
organi, beyin yapisi ve hormonlar gibi biyolojik faktorlerden kaynaklandigini belirtmektedir.
Bu kurama gore annelik i¢ giidiisii beyinde veya lireme organlarinda yer almaktadir. 19.
yiizyilin ortalarinda, daha yiiksek zihinsel siireglerin merkezi olarak kabul edilen 6n beyin
loblarinin kadinlarda erkeklere gore daha kiigiik ve kavisli, daha basit zihinsel siireglerin
merkezi olarak kabul edilen yan loblarin ise daha kii¢iik ve daha kivrimli oldugunu 6ne
stirmiigtiir. Alg1 gibi kavisli zihinsel siirecler kadinlarda daha belirgindir. 1977 yilinda, erkegin
mimarlikta, miihendislikte ve sanatta daha biiyiik bagarilari oldugu, bunun da erkeklik
hormonlarindan ve beyin performansinin erkeklerde daha iistiin olmasindan kaynaklandig:
belirtilmektedir (Dokmen, 2017:48-49). Kadin ve erkek; i¢ ve dig lireme organlari, ikincil
cinsel 6zellikler (gogiis yapist, kil biiyiime 6zellikleri) gibi 6zellikleri bakimindan farklidir.
Hem insanlarda hem de diger canlilarda es se¢imi, lireme, yavru bakimi gibi davranislarda da
farkliliklar1 vardir. Davranislar Sinir sisteminin islev ve yapisiyla erkek ve kadin beyinlerinin
de farkli oldugu soylenir (Kaya,2011:167-168).

Bu cinsiyet kromozomunun &zelliklerine gore i¢ ve dis genital organlar disilik ya da
erkeklik kazanmaktadir. Burada, i¢ ve dis cinsel organlar ve ikincil cinsiyet 6zellikleri, distan
goriliniir cinsiyetin yani sira Fenotipik cinsiyeti de tanimlar. Bir kisiye erkeksi 6zellikler veren

gen y kromozomu iizerinde bulunan testis (TDF veya SRY olarak adlandirilan belirleyici
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faktordiir). Bu gen eksikse bu kisi kadin olmaktadir. Hamileligin ilk 6 haftasinda fetiisiin cinsel
organlari iki cinsiyete de ayrilabilir durumdadir.

Ancak, bir y kromozomu varsa, SRY genini tasir, dolayisiyla testosteron salinimina neden
olur. Buhormonun etkisi altinda heniiz farklilasmamis genital (cinsel) organlar, erkek yoniinde
bliylimeye baglar. SRY geni yoksa yani kiside y xx kromozomu yoksa genital bolge disi
yoniinde yani testis yerine farklilagacaktir yumurtaliklar olusacaktir. Testisler tarafindan
salinan testosteron ve yumurtaliklar tarafindan salinan Ostrojen, sinir sisteminde
etkilemektedir. Bu hormonlar, cinsel organ ve ikincil cinsiyet 6zellikleri gelismesini beyin de
dahil olmak iizere bir¢ok doku, farklilagsmasinada katilirlar. Erken erkek fetal gelisim
donemlerinden maruz kalma testosteron siniri sisteminin erkeklestirilmis (erkeklesme)
olmasini saglamaktadir. Ayn1 sekilde testosteron yoklugunda disi ceninin beyni femininize

(kadinsilasma) olmaktadir (Kaya, 2011 :170).

Buss, kadin ve erkegin dogustan gelen ozellikleri nedeniyle farkli zorluklarla
karsilastiklarini ve bu nedenle toplumsal rollerinin birbirinden farkli sekillendigini
sOylemektedir (Buss, 1995 :164). Her iki cinsin yasam kosullarina uyum saglama bigimi,
toplumsal rolleri baglaminda belirleyicidir (Buss, 1995 :164). Biyolojik teoride cinsiyet
farkliliklar1 tireme organlari, hormonlar veya beynin yapist gibi biyolojik faktorler temelinde
aciklanir (Unlii, 2001 :5). Biyoloji ve biyologlara gore, cinsiyet hormonlari, cinsiyet arasinda
farkliliklara neden olan baska bir faktér veya yondiir (Udry, 1994 :562). Burada genetik
mekanizma, hormonal aktivite ve davranig arasinda bir baglantt kuruluyor. Bu deneyim
kaynagi, hayvanlar lizerinde yapilan deneyler ve insanlar tizerinde yapilan klinik gozlemlerdir.
Ornegin, sican gibi hayvanlarda yaratilan hormonal degisikliklerin davranis iizerinde etkili
oldugu kanitlanmistir. Ancak hormonal degisiklikler erkeklerde veya kadinlarda ayni seklide
tepki gostermez ve her zaman ayni sonuglar1 vermez. Ornegin androjen seviyesi arttiginda,
disiler 6zellikle hadim edildiklerinde kavgaci olurlar. Ancak bu hormonal degisiklikler disinin
ciflesme pozisyonuna bagli olarak erkeklerde meydana gelir. Ancak bu hormonal degisiklikler,
ayn1 ekolojik durumdaki farkli tiirler arasinda veya tam tersi olsa bile her zaman ayni1 sonuglari

VEermez.
Bagka bir biyolojik teoriye gore, davranigsal farkliliklarin biiyiik bir kismi kiz ve erkek

cocuklarda erken yasta gézlenmistir. Kizlarin ve erkeklerin ebeveynleri farkli bir yaklagim

gostermediklerini onaylar, ancak kizlarin ve erkeklerin davranis ve ilgileri ¢eliskili yonlerde
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gelisir. Erkek cocuklar kosmaya, ziplamaya, giirlismeye, oynamaya, atlamaya ya da ucak
yapmaya egilimiliyken kiz c¢ocuklar peluslarla, bebeklere dokunmayi, onlarla konusmaya,
onlara sarilmaya ve onlar1 Opmeye ilgi duyarlar. Erkek ¢ocuklar, egilimlerine ragmen
karsilastiklarinda hiyerarsik bir diizen kurmay1 basarirlar ama bu davranig higbir seklide kiz

cocuklarda goriilmez (Esel, 2005 :138-139).

Cinsiyet farkliliklariin biyolojik faktorlere baglanmasi, c¢ogu zaman erkek
iistiinligliniin kabulii anlamina gelmistir. Freud’un ‘anatomi kaderdir’ ilkesi bu yaklagimda
‘biyoloji kaderdir’ ilkesine doniigmiistiir. Bu goriis, kadin haklarinin ve etkinliklerinin
kisitlanmasi riskini tasimaktadir ; ¢linkii biyolojik zorunluluklar nedeniyle iki cinsiyet arasinda
sosyal esitligin imkansizligini igermektedir (Dokmen, 2015 :52). Ataerkil sistemine gore kadin
ve erkek arasindaki farklilagan cinsiyet rolleri giiniimiizde de etkisini gostermektedir. Bu iki
cins arasindaki davranis, tutumlari, kodlarindan 6tiirli kadinin hangi statiide oldugunu, erkek
ve kadinin toplum i¢inde nasil davranilmasi gerektigini 6grenecektir ve bu durum bir¢ok alanda
da s6z konusu olmakta, kadinlar biyolojik 6zelliklerinden dolayr en temelde anne olma

alaninda yasamaya maruz kalmaktadir.

Biyolojik teorinin savunucularina gore, ¢esitli arastirmalar yoluyla, dogal bir fenomen
ve tarih yoluyla cinsiyetler arasindaki farkliliklar hakkinda birgok farkli agiklama 6nermistir.
Ornegin, biyoloji ve biyologlar tarafindan ileri siiriilen baz1 hipotezlere gore beyin veya iireme
organlariin bir boliimiinde yer alan annelik i¢glidiisii, erkegin bilim alaninda bir kadina gore
daha fazla sans ve basariya sahip oldugu varsayimina dayanmaktadir. Mimari, miihendislik,
tip, matematik vb. bunun nedeni erkeklik hormonlaridir. Biyolojik teorinin bir bagka savunma
kavrami da dogum olgusudur. Ve bu dogum olgusu sadece kadinlara mahsustur yani erkekler

i¢cin imkansiz.

1.2.2. Bilissel Kuram

Bir 6nceki boliimde ele alinan biyolojik kuramla birlikte birgok goriis ortaya atilmistir.
Biligsel kuram da onlardan biridir. Kurama gore, cinsiyetleri ayristirma, biligsel gelisimin
evrensel ilklerini takip eder. Cocuklar ilk olarak kendi cinsel kimliklerini daha sonra
baskalarininkini 6grenirler. Bir bagka deyisle ¢cocuklar ilk olarak insanlarin kadin ve erkek
olmak tizere iki gruba ayrildigini ve kendilerinin bunlardan hangisine ait olduklarini anlar, daha

sonra bireyleri birbirinden ayiran 6zellikleri 6grenirler. Sonra cinsiyetle ilgili kaliplasmis

13



tutumlar1 her iki cinsten hangi tiir davranislarin beklendiginin farkina varirlar ve bu asamadan

sonra da cinsiyet damgali davranislar gostermeye baslar (Pelin Vargel ve Pehli Van :505).

Bilissel yaklasimin temeline gore, insanlar biligsel tutarliliga ihtiya¢ duyarlar, bu ihtiyag
onlar1 kendileri ve diinya hakkinda dengeli ve tutarli bir vizyon olusturmay1 ve siirdiirmeyi
istemeye yonlendirir. Cocuklar i¢in bu tutarliligi korumanin bir yolu, nasil daha uygun bir kiz
veya erkek ¢ocugu olunacagini anlamaktir. Kiz oldugunu fark eden bir ¢ocuk, tipik olarak
kadins1 nesnelere ve etkinliklere ilgi duyar; kendini erkek olarak tanimlayan bir ¢ocuk da
erkeksi davraniglart sevmeye ve tercih etmeye baslar. Bu teoriede, sosyal 6grenme teorisinden
farklt olarak, kadin veya erkek olmak isteyen c¢ocugun neden baskalar1 tarafindan
odiillendirilmedigini, ancak kiz veya erkek olarak tanimlanmasina katkida bulunur ve destekler
(Dokmen, a, g.e:65). Bu bakis acisma gore cocuklarin aluskanliklar1 ve davranislar
kimliklerine yani cinsiyetlerine gore yapilmaktadir. Cocuklar cinsiyeti hakkinda ilk kez bilgi
sahibi olur olmaz bir iliski ve etkilesim gerceklesir. Boylece cinsel kimlik (kiz veya erkek
olarak) dogar ve karsilikli olarak cinsiyetlerine gore diisiinmek ve davranmak arasindadenerler.
Biligsel teoriye gore eger cocuklar eril veya disil 6zellikleri benimserlerse kendilerini bu

sekilde tanimlamak isterler (Giildii ve Ersoy-Kart, a.g.m:105).

Biligsel teori ayrica géormenin kavramsallagtirilmasini ve ¢ocugun etrafindaki insanlari
ve nesneleri algilama ve smiflandirma seklini merkeze alir. Piaget’nin gelisim teorisi ve
kohlberg’in bu teoriyi rol ve cinsiyet alaniyla birlestirmesi, biligsel gelisim teorisinin iki ana
kaynagiydi (Hargreaves,1986). Piaget gibi Kohlberg de ¢ocugu c¢evresini anlamlandirma

cabasinda birincil ve aktif bir etmen olan bir ajan olarak goriir (Sayers, 1984).

Kohlberg (1966), cocugun cinsiyet anlayisina ve esas olarak sabitligine nasil ulastigini
aciklamak i¢in li¢ evrimsel asamanin izini siirer. 2 yas civarinda ¢ocuk, yetiskin kadin ve
erkeklerin farklilasmasi veya siniflandirilmasi olan cinsiyet kimligi adi1 verilen bir agsamaya
girer ve ardindan fiziksel 6zellikleri araciligyla kendini erkek veya kadin olarak siiflandirir.
Ayni yasta, ebeveynlerinin seslerini diger insanlarin seslerinden daha kesin olarak nasil ayirt
edecegini bilir. 3 ila 4 yas civarinda, ¢ocuk cinsiyet istikrar1 asamasindadir, 5 yasinda ¢ocuk
cinsiyet sabitligilasamasina girer ve cinsiyetin sabit, yani zamanin ve durumlarin 6tesinde
degismez oldugunu anlar. 7 yasinda, kimlik kesin olarak kararli hale gelir. Cinsiyetin gizemi

etrafinda donen her seyi anlar ve kendisiyle ayni cinsiyetten gruplar ve gruplar i¢inde kendini
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tanimlamay1 basarir. Bu teorik modelde, bilisler 6nce gelir ve siniflandirma temel siirectir:
cocuklar her seyden once kendi kimlikleri hakkinda bir fikir gelistirirken her bir cinsiyetin
ozelliklerine iliskin kavramlar olustururlar. Bu bilgiye gore cinsiyetlerine uygun olacak

davranislar1 segeceklerdir.

Temel ilkeleri (taklit, model se¢imi) sorgulamadan, sosyal Ogrenme teorisyenleri,
cocugun cinsel kimligini gelistirme siirecinde taklit ve modelleme siireclerinin altinda yatan
bilissel mekanizmalarla yavas yavas ilgilenmeye bagladilar. Cinsiyet sabitliginin kazanilmasi,
cocugun kendi cinsiyetiyle uyumlu davranmasmi saglayacaktir: aidiyetini ve kimligini
pekistirmek i¢in kendi cinsiyetinden insanlarla oynamayi, yiliriimeyi, aktivite yapmayi, sohbet
etmeyi ve digar1 ¢tkmay tercih eder Kohlberg (1996, alintilayan Rog eve lonescu, 1996). Bu
nedenle cocuk ancak cinsel kimliginden emin oldugunda yani kesinlikle erkek ya da kiz
oldugunu anladigi zaman tercih etmeyi ve cinsiyetine Ozgii faaliyetleri yapmay1
basarabilecektir. Ayni cinsiyetten insanlarla kolayca Ozdeslesmek Bu teoride cocuklar,
cinsiyetleri sabitlendiginde, cinsiyetlerinin sabit ve degismez oldugunu anladiklarinda, aym
cinsiyetten kisilerin davranislarini taklit ederek bilissel tutarlilig: siirdiirdiiklerini varsayarlar.

Bu da karsi cinsin davraniglarindan kaginmaya yol acar (Sayers).

Biligsel yaklagimi benimseyenlere gore ¢ocuk sosyallesmesine aktif olarak katilir ve
kendi cinsiyet roliinii bi¢cimlendirmeden sorumludur; buna kendini sosyallestirme denmektedir
(Dokmen, 2006). Kendini sosyallestirme yaklasgimini vurgulayan Kohlberg’e gore
cocuklarbiligsel olarak olgunlagtiklarinda kendilerini kadin ya da erkek olarak
kategorilestirirler ve bu cinsel kimlikle, bu kategoriye uygun oldugunu diisiindiikleri sekilde

davranmaya calisirlar (D6kmen, 2006).

Yukarida biligsel kuramdan bahsettigimiz gibi, cocuk cinsiyetini bilmeyi ve cinsiyeti
ile kars1 cins arasinda ayrim yapmay1 6grenir. Bunun i¢in ¢cocuk kavraminda ve ¢ocuklarla
iligkilerinde biyolojik cinsiyetlerine, cinsiyetlerine uygun ilgi alanlarma, cinsiyet kalip
yargilarina uygun bir cinsiyet kimligi gelistirir, bunlar1 bagkalarini yargilarken uygular ve ayni
cinsiyetten oyun arkadaslarini tercih eder. Iki ila ii¢ yas arasi ¢ocuklar, ayni cinsiyetten
cocuklarla daha fazla oynamaya baglarlar. Dort ile Alt1 yas arasinda ¢ocuklar, ayni cinsiyetten
bir arkadas ya da partnerle daha yiiksek bir oranla daha fazla oynuyorlar. Cocuklarin bes yas

civarinda kendilerine ve bagkalarina uyguladiklar: etkileyici bir toplumsal cinsiyet kliseleri
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dizisi gelistirirler. Ek olarak, ¢ocuklarin erken bir ddonemden ya da bir asamada bir kadin ve bir
erkegi ayirt edebildikleri gériilmektedir. Ornegin 26. Aydan itibaren cinsiyetleriyle iliskili
oyuncaklari tercih edebilir ve 36 aydan itibaren yetigkin cinsiyet rolleri hakkinda bilgi sahibi

olduklarini gostermektedir.

1.2.3. Sosyal Ogrenme Kuram

Biligsel kurami ele aldiktan sonra sosyal 6grenme kurami ile daha detayli bir sekilde
devam edilmektedir. Albert Bandura’ya (1980) ve bazi sosyal 6grenme teorisyenlerine gore,
sosyal ortamin sosyal davranig {izerinde bir etkisi oldugunu buluyorlar. Bu perspektifte,
cinsiyet rolleri, cinsiyet kalip yargilar1 arasindaki fark, mekanizmalar1 diger davranislarin
altinda yatanlara benzer olan kosullanma ve karmasik 6grenmenin sonucudur. Cocuga cinsel
rol, farkli sosyallestirme ajanlar1 (aile, ebeveynler, medya, 6gretmenler, akranlar) tarafindan
saglanan farkli pekistirmelerle degil, ayn1 zamanda kendi cinsiyetinin modeliyle taklit ve
0zdeslesme yoluyla da 6gretilecektir (Vandenplas-Holper, 1987). Bu nedenle sosyal 6grenme
vizyonu, toplumsal cinsiyet kliselerini, kaynaklar1 farkli olan (ebeveynler, okul, ¢evre vb.)
sosyal etkinin iriinleri olarak diisiinmekten ibarettir (Cloutier & Renaud,1990); vurgu,
modellerin takildi islevine ve olumlu ve olumsuz pekistirmelerin etkilesimine yerlestirilmistir
(Zaouch Gaudron, 1997). Dogumdan itibaren, ebeveynler ¢ocuklarini ‘kalip yargilar ve
etiketler’bir kiz veya bir erkege kars1 farkli davranirlar, giysiler farklidir ve cinsiyetlerine gore
oyunlarda onlar1 tegvik eder. Ebeveynlerin yeni dogan ¢ocuklarini nasil algiladiklarini soran
bir arastirmaya gore, sonuglar, kii¢lik kizin kiiciik oglandan daha sevimli, daha kirilgan, daha

kii¢iik boytlu ve daha az dikkatli olduguna karar verildigini gosteriyor.

Frish’in (1977) 14 aylik 24 ¢ocuk iizerinde yaptig1 bir arastirmaya gore, bu cinsiyet rolii
stereotipinin yetigkin davraniglar1 iizerindeki etkilerini dogrulamaktadir. Her ¢ocuk
yetigkenlere kiz ya da erkek olarak tanitilir. Sonuglar, yetiskinlerin kiz olarak adlandirilan
cocuklarla oynadiklarinda daha uyarci olduklarini ve bakim oyunlarina (kuklaklar ve ev iginde
malzemeleri gibi oyuncaklarla daha ¢ok ilgi duyduklarini gostermektedir. Erkek ¢ocuklarla
oynadiklarinda daha ¢ok tesvik edici aktivite tutumlariyla mesgul olurlar ve arabalar, ugaklar
vb. Gibi daha erkeksi oyunlar onerirler. Bu davranig farkliliklari, kiz ve erkek cocuklarin
davraniglar1 arasinda gergek bir farklilik gozlemlenmediginde bile belirgindir. Smith ve
Lloyd’un (1978) calismasi da ¢ocugun davranisinin yetiskinler tarafindan yorumlanmasinin

deneyeci tarafindan cinsiyete gore degisken oldugunu gostermektedir.
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Medya ayni zamanda aktif bir sosyallesme faktoriinii temsil eder, 6rnegin asir1 cinsiyetli
oyuncak kataloglar1 gibi ¢cocuklara yonelik olsalar bile kliseleri yogun bir sekilde kilan kizlar
ve erkekler i¢in sayfalar bulunmaktadir. Ancak, kiz ve erkek arasindaki farkliliklar1 anne
babalarin ve sosyallestiricilerin m1 yarattig1 yoksa bunlara tepki vererek mi vurguladiklari tam

olarak a¢ik degildir (Golombok& Fivush, 1994; Lovas, 2005).

Sosyal 6grenmenin bir baska yonii de taklit ve 6zdeslesmedir. Giinliik yasamda,
cocuklar kaliplasmus cinsiyete dayali davranis kaliplarina maruz kalirlar. Ornegin evde
cocuklar ¢ogu zaman annelerini yemek pisirmek, bulagik yikamak, temizlik ve diger ev isleri
yaparken babalarini ¢imleri bigerken ya da tamircilik yaparken goriirler (Zaouche
Gaudron,1997, s149). Ayrica anne ve babann her ikisi de ¢aligsa bile anne ve babanin en sik
yaptig is tiirii farklilik gostermektedir.

Cinsiyet rollerinin 6grenilmesinde ana babalar, 6gretmenler, akranlar ve yakin ¢evre énemli
olmakla birlikte kitle iletisim araglarinin (medyanin) 6nemi de biiyiiktiir (D6kmen, 2015, s61).
Kitle iletisim araglar1 cinsiyet kalip yargilarini ve onyargilarini siirdiirmede ve insanlar1 bu
yonde etkilemede onemli bir role sahiptir. Bu etkisi ise sosyal 6grenme kuramiyla kismen
aciklanabilmektedir (Dokmen, 2015, s133). Dolayisiyla cocuklar yasadiklari toplumsal
ortamda bulunan yetiskinlerin ya da akranlarin davranislarini gozlemlerken, kitaplarda,
okuduklari, hikayelerde duyduklari, filmlerde ve televizyonlarda gordiikleri sembolik

modellerin davranislarini da gdzlemler (Aslan ve Ozgiin,2009, s274).

Cornell’e gore yeni dogan ¢ocugun biyolojik bir cinsiyeti vardir; ancak heniiz bir
toplumsal cinsiyete sahip degildir. Cocuga yasadigi toplumda ait oldugu cinsiyete uygun olan
kurallar, davranis modelleri belirtilmektedir. Aile, medya, arkadas gruplari ve okul gibi belli
toplumsallastirma etkenleri, bu beklentileri ve modelleri somutlastirarak cocugun bunlari,
(kendi cinsiyete uygun davranmislari) sahiplenecegi ortami hazirlamaktadir (Cornell,2017,
p278).

Sosyal 6grenme kuraminda, ¢ocuk toplumdan veya cevresi ve hatta ailesi tarafindan cinsiyeti
ve kendisine verilen rol lizerinde etkilendiginde, yani ¢ocuk cinsiyetini bu toplum tarafindan
yapilan temelinde toplum aracilifiyla kesfeder. Baz1 toplumlarda erkek geng ¢ocuk asilayacak
olan, savas¢1, baba ve aile reisi roliinii erken yaslardan itibaren ona telkin etmistir. Kiz geng
cocuk ise her zaman annesinin yaninda olmasi gerektiginde, ona bir kadinin sahip olmasi

gereken degerleri ve nasil davranacagini, davranmali, giyinmeli, nasil konugmal1 ve insanlarin
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ontinde oturmalidir. Bu nedenle bir sonraki adimda cinsiyetin rolleri ve etkileri konusunu ele

alacagiz.

1.3. Toplumsal Cinsiyet Rolleri ve Etkileri

Insanlarin tamami dogumla beraber aileleriyle beraber sosyallesme siirecine
girmektedirler. Sosyallesme siireci, bireylerin gerek kendi gerekse baskalarina yonelik fikirler
edindigi, kendilerini sundugu ayrica kendini gerceklestirdigi donemdir. S6z konusu donemde
cinsiyetler ile cinsiyetlere dayatilan davranis bigimleri benimsenir ve kabul edilir. Bu donemde
toplumsal cinsiyet rolleri olusur ve bu rollere uygun davraniglar gosterilir. Erkek ve kadina
yonelik bu algilarin temeli bahsi edilen cinsiyet rollerinin benimsenmesiyle baslamaktadir
(Beste Karaoglu Aslan, 11). Etkinlik teshiri kavrami karsimiza ¢ikar. Gerek kiz gerekse erkek
cocuklar, kiictikliiklerinden beri, geleneksel eril veya disil davranislarla karsilasmaktadirlar.
Kizlardan giindelik ev islerinde annelerine yardim etmeleri, erkek cocuklardan ise disaridaki
islerde babasina eslik etmesi beklenir. Cinsilerin tamamiyla birbirlerinden ayrilmis oldugu
toplumlarda, kiz ile erkekler ayr1 iki ortamda yasarlar. Ayrica farkl: etkinliklerin etkisi altinda
olurlar. Bu siire¢ler dogrultusunda ¢ocuklar, eril veya disil olmanin anlamlarin1 6ziimserler ve
cogunlukla bunlar1 fark etmeden igsellestirirler (Ruth Harley, aktaran Bhasin, 2003:16-17). Bu
davranis bicimleri ailede baglayarak, egitim hayati ve mesleki yasamda pekistirilir, sosyal
cevrede, kitle iletisim araglari sayesinde devam eder ve boylece nesillere aktarilarak esitsizligin

surekli devam etmesine neden olmaktadir.

1.3.1. Aile

Aile toplumun en kiigiik birimidir. Cinsiyet rollerinin 6grenilmesinde ailenin rolii ok
onemlidir. Cinsiyet sosyallesmesi lizerine yapilan yazilara ve yapilan calismalara gore
cevrenin rolii netlesmistir: ¢ocugun cinsel kimliginin ingast ailesine kalmistir. Diinyaya
gelisinden, yani dogumundan itibaren, ¢ocuga dis cinsel organi temelinde bir toplumsal
cinsiyet atanir. Genel olarak eril ve disil temsillerinden ve fikirlerinden kaynaklanmaktadir,
ebeveynler cocuga odanin dekorasyonu yoluyla fiziksel bir ortam sunacaktir, eger erkekse oda
mavi renkten yapilmistir ve kiz ise pembe renkle renklendirilir, oyuncaklar farkli olacak,

giysiler de farkli olacaktir.

Aile, toplumsal cinsiyet rollerinin etkisinde ana vektordiir, ¢iinkii toplumsal cinsiyet

sosyallesmesi, giinlik yasamin bir¢ok durumunda cinsiyet rol modellerinin ebeveynler
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tarafindan aktarilmasi yoluyla da isler. Ornegin bir resimli kitap okurken veya bir ¢izgi film
sirasinda ebeveynler resimler araciligiyla toplumsal cinsiyet hakkindaki inanglarini farkl
sekillerde dolay1 olarak ifade edebilirler: resimlere atifta bulunarak veya nispeten sabit ve
zamansiz niteliklere atifta bulunan genel kategorilere atifta bulunarak kizlarin oyuncak
bebeklerle ve erkeklerle oynadigini séyleyerek arabalarla, bu da kitaptan veya karikatiirden
belirli bir vakadan genellemelere yol agar. Ve isim nesnelerine cinsiyet etiketleri atayarak,
ornegin oje disil oldugunu yani sadece kizlar i¢in gegerlidir, baglarin da sadece erkekler igin
oldugunu atfederek, dogrudan eril ve disil karsitlik kurarak cinsiyet kategorilerini dolayli
olarak pekistirir. Ayn1 sekilde ¢ocuklara bdyle bir karakterin erkek mi kadin m1 oldugunu
sorarlar.

Son olarak, ailenin kendisi, hem temsilleri hem de davranislar1 agisindan ¢ocuklar igin erkeklik
ve kadinlik modelleri olusturur. Bu kadar 6nemli bir rol oynayan oyuncaklar, aileden sonra en

etkili faktorler arasinda yer almaktadir.

1.3.2. Oyuncuklar

Cocuk, cevresindeki diinyanin bir temsilini yalnizca dogrudan gbzlem yoluyla degil,
dolayli dgrenme yoluyla olusturur (le Maner Idrissi, 1997; Vincent, 2004; Vygotski,
1934/1997). Cinsiyet kliseleri hakkinda Ogrenmenin c¢oguna ebeveynler, televizyon
(programlar, ¢izgi filmler, reklamlar), video oyunlari, yazili kitaplar ve oyuncaklar aracilik
eder. Bu 6zel durumda, kaliplagmis oyuncaklar sorusunu derinlestirecegiz ve oyun ve
oyuncaklarin kiz ve erkek cocuklarin farkli sosyallesmelerinin etkili bir aract oldugunu
diistinecegiz. Bir¢ok yazar, oyuncaklarin yetiskinlerin diinyasinin temsilini ve c¢ocuk,
ihtiyaclar1 ve arzulari hakkinda sahip olduklari imaji yansittig1 gergegini vurgulamaktadir.
Oyuncaklara ilgi duymamizin bir bagka nedeni de, her iki cinsiyetteki ¢ocuklarda cinsel olarak
kaliplanmis oyunlara yonelik tercihlerin ¢ok erken yaslarda (3yasindan 6nce) goriilebilmesidir
(Smetana & le Tourneau,1984). Oyuncaklar ¢ocuklar igin gelisim firsatlar1 sunuyor. Cocuklar

oyun yoluyla diinyay1 taniyor, ihtiyacglarini ve ilgi alanlarinin kesfediyor.

Oyuncaklar, eglenceli aktiviteler ve ¢oklu sosyal 6grenme icin ortam olusturmaktadir.
Richardson ve Simpson (1982), kiz ve erkek c¢ocuklarin oyuncak konusunda tercihlerini
belirlemek i¢in Saint Nicolas’a gonderilen 885 mektubu incelemislerdir (yetiskin diinyasi
kavraminin bir kismini iletmeyen oyun taleplerinde herhangi bir farklilik goriilmemektedir)

ornegin miizikli oyuncaklari, ti¢ tekerlekli bisikletler, diger yandan araglar, askeri oyuncaklar,
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yaris arabalar1 neredeyse sadece erkekler, oyuncak bebeklerin, oyuncak bebek evlerinin, ev
oyuncaklarinin sadece kizlar tarafindan istendigi, oyuncaklar i¢ boyutuna gore (evde ve
bireysel) categorize edilebilir. Bdylece oyuncaklar, kiz veya erkek ¢ocugun hayatinin farkli
evrelerinde listlenmesi gereken islevler ve rollerle isaretlenmis goriinmektedir (Vincent, 2004).
Yetiskinlerin kiz cocuklarina sunduklar1 Barbie oyunlari, oyuncak bebekler vb. Seyler bir
uyaridan baska bir sey degildir, clinkii ¢cocuk cekici kadinlar olmaya, viicutlarina 6zen

gostermeye, annelige davet edilir.

Cocuklarin oyuncaklarla olan deneyimleri ayrica kisisel yasantilarinda ve gelecekteki
kariyerlerinde nelerin miimkiin olup olamayacagina dair algilarini sekillendiriyor. Kiz ve erkek
cocuklarina farkli oyuncaklar sunuldugunda bu deneyim gocuklara gelecekte kimin bilim,
teknoloji ve insaat alanlarinda kiminse bakim ve ev islerinde galisabilecegine dair bir fikir
asiliyor. Cocuklar1 dogduklar1 andan itibaren cinsiyet kaliplarina bogmak onlar1 gelecek
hayatlarin1 gekillendiren bir dizi kurallar ve beklentilerin igine hapsediyor; bazi yollar1 da
kapatiyor. Oyuncak endiistrisi boylece ¢ocuklarin kendilerini kesfetmelerini engelliyor ve
potansiyellerini kisithyor (Https:/toyi-io/ tr/2020/03/09/ cinsiyet esitsizligi-oyunlarinda
basliyor). Aile ve oyuncaklardan sonra meslek cinsiyet iizerine etkisi olan en 6nemli faktor

olarak oyuncaklar ele alinacaktir.

1.3.3. Meslek

Kadlarm isgiicli piyasasindaki faaliyetleri son yillarda biraz ilerlemis olsa da kadin ve
erkek arasindaki iicret farki biraz artmis olsa bile, is diinyasinda firsat esitligi elde edilmesi zor
bir hedef olmaya devam ediyor. Elbette pek cok kadin girisimci oldu, ancak diinya ¢apinda
yonetim kurullarinda biiyiik 6lglide yeterince temsil edilmiyorlar. Gelismekte olan diinyada,
kadinlar hala calisgan yoksullarin biiyiik bir ¢ogunlugunu temsil etmeye devam editor,
erkeklerden daha az {icret aliyor ve ¢ogu zaman uzun vadeli igsizlikten etkilenenler onlar. Bu
durum cinsiyet ayrimciligindan kaynaklanan sosyo-ekonomik dezavantajlardan ve aileyi
digiinmekten ve bakmaktan sorumlu is¢i ve yOnetici olarak ikili rollerinden
kaynaklanmaktadir. Bir¢ok toplumda kadinlar genellikle iiretken kaynaklara, egitime, beceri

gelistirme ve isgiicii piyasalarina erkeklerden daha az erisme sahiptir (ILO).
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Cinsiyetlerin farklilagsmasinda isin etkisi, cinsiyetlere gore farkli roller empoze eden ve
cogunlukla cok yavas gelisen sosyal normlarin kaliciligiyla agiklanir. Ustelik egitime erisimleri
olmadig1 i¢in haklarindan mahrum birakilan kiz ¢ocuklaridir, ailenin tiim ev islerini yapmaya
mahkumdurlar. Cinsiyet rehberligi cinsiyete gore farklihik gostermektedir. Ve bu,
karsilastirilabilir sonuglara ragmen, kizlar ve erkekler aynmi1 kurslara yonlendirilmemektedir,
yani kizlarin erkeklerle aymi egitim kurslarini segme segenegi yoktur. Kizlar yonetim
sekreterligi, hemsirelik, Ogretmenlik, gibi kurslara yonelme egilimindedir. Erkekler ise
miihendislik, tip, astronomi, mimarlik, havacilik, spor vb. Bilimsel alanlara yonelmektedir.

Egitim yonelimi agisindan farklilastirilmis se¢im daha sonra isleri kosullandirir.

Kadinlarin mesleki ayrimcilik agisindan durumuna atifta bulundugumuzda, erkeklere
gore daha diigiik bir statiiye sahip olma olasiliklar1 yiiksektir. Calisiyorlar ve daha diisiik
ticretlerle calistiklar1 tespit edilmektedir. Yatay mesleki ayrim agisindan da itibar1 daha yiiksek
meslekler daha gok erkekler tarafindan doldurulurken, gérece daha az itibarl ve ikincil sayilan
meslekler kadinlarin yogunlastigi meslek gruplarini olusturmaktadir. Hemen hi¢ degismeden
kadmsiligin1 biiyiik oranda devam ettiren bir meslek olarak sekreterliktir. Ornegin tiim diinyada
oldugu gibi Mali’de kadinlarin egitim ve meslek se¢imi kisitlanmaktadir. Bu kisitlamalara
yonelik bir¢ok program, politika ve yasa ¢ikarilmasina ragmen toplumun geleneksel yargi
kaliplarinin degistirilmesi pek de kolay olmamaktadir. Afrika’da 6zellikle Mali’de ¢ogu kadin

hemsirelerin, sekreterleri ve digerlerinin i¢in egitilmistir.

Meslek kurami toplumsal cinsiyet etkisi rollerinden en etkili faktorler birisidir. Cilinkii
birinci smiftan gocuklar cinsiyetlerine gore ayirt edilir, yargilanir ve yonlendirilir. Geng
erkekler i¢in bilim okuyabilirler, yani matematik, fizikokimya, biyoloji, havacilik ve fiziksel
calisma ile ilgili her sey, kiz sizi diisiindiirmeyen islere yonlendirilirken, sekreterlik,
hemsirelik, Ogretmenlik, temizlik¢isi ve hatta asci gibi isleri sOylemektir. Cinsiyet
esitsizliklerinin basladig1 yer burasidir, ¢iinkii erkek ¢ocuklar nasil bilim yapabiliyorsa, kizlar
da aileleri tarafindan desteklenir ve onlara yardim edilirse bilim yapabilir. Kadinlar, cinsiyetler
arasinda-ki bu adaletsizlik karsisinda, egitim hakki, siyaset, oy hakki ve kadin erkek esitligi
gibi haklarin1 savunmak ve talep etmek igin diinyanin her yerinde bir araya gelecekler.
Feminizm ad1 verilen bu hareket, tiim diinyada kadinlarin hak ve gdrevlerini savunmak igin

dogmustur. Caligmamizin bir sonraki bdliimii feminizme ve sonuglarina odaklanacak.
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1.4. Toplumsal Cinsiyet Baglaminda Feminist Yaklasimlar

Feminizmin tarihi 19. yiizyilin ikinci yarasinda baslar. Feminism kelimesinin ilk
olarak Alexandre Dumas Fils ve ardindan Hubertine Auclert’in kalemi atinda ortaya ¢ikmustir.
Ancak Orta Cag’in sonundan itibaren yazarlar, kadina toplum i¢inde verilen yeri elestirdiler.
Bu andan itibaren feminist soylemin gelismesi ve once kadin ve erkegin sivil esitligini ve
ardindan kadinlarin ataerkil sikayetlerden kurtulusunu talep eden bir hareket olarak gelismesi
ve ortaya ¢ikmasi birkac¢ ylizyil aldi. Feminizmin bu yapilandirilmig goriiniimiinden tarihi
cogunlukla belirli iddialerin en ¢ok one siiriildiigi ti¢ doneme ayrilir. Bu nedenle feminizmin
ilk dalgas1 ana taleplerin oy hakki, calisma kosullar1 ve kadinlar ve kiz ¢ocuklari i¢in egitim
haklar ile ilgili oldugu 19. yiizyila ve 20. ylizyilin baslarina atifta bulunur. 1960-1980
arasindaki ikinci dalga, yasalarin esitsizliginin yani sira kiiltlirel esitsizlikleri de kinadi ve
toplumda kadinlara verilen rolii sorguladi. Ugiincii dalga 1980’lerin sonlarinda 2000’lerin

baslarinda baglar. Hem ikinci dalganin devami hem de basarisizligina bir yanit olarak goriiliir.

Avrupa’da kadinlar ¢ok erken yaslarda daha iyi muamele gérmek istediler. Boylece
Fransiz yazar Christine de Pisan (1364-1430), Simone de Beauvoir’e gore cinsiyetler
arasindaki iligki iizerine yazan ve kadin diismanligin1 kinayan ilk kadindir. Birinci dalganin
talepleri, fransiz devrimi sirasinda Fransa’da, o6zellikle aristokrasinin 6zel cevrelerinde,
kadinlarin kurtulusu lehine karar verir. Belirli bir 6zerklik elde etme arzusu, Nicolas de
Condorcet ve Olympe de Gouges gibi etkili sahsiyetler tarafindan aktarilir. Ikincisi, Jean
Jacques Rousseau’nun 1762°de yayinlanan Emile’in besinci kitabina acgike¢a karsi ¢ikan 1791
kadin ve yurttas haklar1 bildirgesiyle tinliidiir. Bu niifuzlu kadinin fikirleri hayatina mal olacak,
clinkii 1793’te, eserinin yaymlanmasindan iki yil sonra giyotinle idam edilecek. Fransiz
kadinlarinin  kendilerini  6zgiirlestirmeye yonelik bu varsayilan arzusuna, kadinlarin
toplumdaki ikincil yeri iizerinde yogun bir sekilde 1srar eden 1804 tarihli medeni kanunun

cikarilmasiyla karsi ¢ikildu.

Ikinci dalga feminizm, 1960’larin sonlarinda baglayan ve bati diinyasina yayilan bir
feminist miicadele donemidir. Birinci dalga esas olarak oy hakki ve temel haklara dayaliyken,
ikinci dalga daha cok cinsellik, kadinin aile i¢indeki yeri ve ayn1 zamanda aile i¢i siddet veya
tecaviiz konularina odaklanmaktadir. Birinci Diinya Savagi’ndan sonra, feminist hareket, her
zaman ilk feminist dalganin en 6nemli talebi olarak goriinen kadinlara oy kullanma hakk1 veren

bir batili iilke olarak bocaladi. Ancak bu zafer, kadinlarin durumunun erkeklerinkine benzer
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veya esit oldugu anlamina gelmez. Dolayisiyla yonetim organlarina katilim aslinda hala bir
yasak. Ustelik milyonlarca erkegi kaybetmis bir Avrupa’da yeniden niifus artis1 saglamak icin

kadinlar evlerine geri gonderiliyor.

Yazarlar ve tarihgilerin coguna gére Amerika Birlesik Devletleri’nde baglayan ve yavas
yavas dlinyanin diger lilkelerine yayilan ikinci feminizm dalgasi 1960’lar ve 1970’ler donemini
kapsiyordu. Boylece ikinci feminist dalga, tartigmayi cinsellik, aile, is veya liremeyle ilgili
haklar gibi daha genis sosyal sorunlara genisletti. Ozellikle tesettiirlii veya ddviilen kadinlar
icin s1@inma evleri olusturarak aile i¢i siddete dikkat ¢ekti ve bosanma ve ¢ocuklarin velayeti

ile ilgili yasalarin uyarlanmasini talep etti.

Uciincii feminist dalga, 1990’lardan 6nce America Birlesik Devletlerinde ve ardindan
bat1 diinyasinin geri kalaninda daha sonra feminist aktivistler araciligiyla ileri siiriilen genis bir
siyasi talepler ve sanatsal uygulamalar dizisidir. Bu dalga, ulusétesi karakteriyle
isaretlenmistir. Feminist {i¢iincii dalga, ikinci dalgadan kopusunu, diger farkliliklarin yani sira,
gruplar i¢cindeki ¢esitlilige, 6zellikle de ¢ifte marjinallestirilmis veya damgalanmis olarak kabul
edilen kadnlar tarafindan isgal edilen daha iyi bir goriiniirliige verilen 6nemle 6ne ¢ikmistir
(beyaz olmayanlar, yerliler, lezbiyenler, fahiseler, translar, engelliler ve hatta sisman kadinlar).
Tiim bu olaylardan sonra feministler daha da ileri giderek sikinti ¢igliklarini duyuruyorlar vebu,

asagida degerlendirecegimiz farkli feminist hareketlerinde goriilecektir.

1.4.1. Radikal Feminizm

Radikal feminizm, erkeklerin yararina, ataerkilligin kadinlara 6zgii bir baskis1 oldugunu
diistinen ve onu ortadan kaldirmayi amaglayan bir feminizm akimidir. Kadmin toplumsal
roliiniin dogallastirilmasin1 kinar. Kadinlarin ezilmesinin toplumsal olarak insa edildigini ve
radikal feministlerin bakis ac¢isina gore buna karst savasmanin ilk adimi oldugunu

gostermektedir.

Radikal feminizm bdylece1960’larin sonlarina dogru ikinci feminist dalgda Amerika
Birlesik Devletleri, Ingilitere, Kanada ve Fransa’da ortaya ¢ikt1. Bu nedenle radikal feminizm,
yalnizca erkeklerle kadinlar arasindaki haklarin esitligini, tam olarak oy hakkini iddia eden
birinci dalganin liberal feminizminden, aym1 zamanda genel olarak kapitalizmin ortadan

kaldirilmasinin kadinlar1 6zgiirlestirmeye yetecegini diisiinen sosyalist feminizmden de ayrilir.

23



Radikal feminizm, Simone de Beauvoir’in ikinci cinsiyet kitabinda tam anlamin1 alir, ¢iinkii
radikal feminizm, erkek egemenliginin ve kadin rollerinin elestirisini, ataerkilligin elestirisi ve
toplumsal cinsiyet kisitlamalarinin sorgulanmasi yoluyla siirdiiriir. Toplumun cinsiyetgi
dogasini vurgulayarak sosyolojide, hukukta, siyaset teorisinde veya dilde erkek egemenligi
varsayimindan yola ¢ikar ve ona karsi ¢ikmanin yollarini1 6nerir. Cinsiyete gore sosyal ayrim
orada bir doga gercegi olarak degil, hi¢bir sekilde dogalci olmayan bir isbdliimii olarak hizmet

eden politik bir gergek olarak goriiliir.

Radikal feminizm, erkeklerin ataerkil temelliik yoluyla kadinlar1 ezdigini iddia eder.
Ataerkillik, sosyal erkek grubunun ekonomik ve politik giice sahip oldugunu sistemi, ve ister
ailede ister toplumda olsun, kadinlarin sosyal grubu iizerinde bedenleri, isleri, cinsellikleri,
egitimleri vb. Kadinlarin erkeklere tamamen boyun egmesiyle sonug¢lanmasini ifade eder.
Kadinlarin erkekler tarafindan tahakkiim altina alinmasinin temel nedeni ne liberal
feministlerin diisiindiigii gibi medeni ve siyasi haklarin yoklugundan ne de marksist
feministlerin disiindiigii gibi kapitalist ekonomik sistemdendir, ataerkillikte erkeklerin
giiciinde yatmaktadir. Bu nedenle radikal feministler, kadinlara yonelik baskinin sistemli
oldugu gergeginde israr ederler: ataerkillik, tiim toplumlarda ve her zaman bulunan bir baski

sistemidir.

Bu feminist akimin radikal oldugu sdyleniyor, ¢linkii sorunun, drnegin yasalar gibi
tezahiirlerine degil, bir sistem olan ataerkilligin kokenine saldirtyor. Radikal feministler,
yapisal bir sorun olan ve bu nedenle tiim sistem degisikligini gerektiren kadinlarin ezilmesinin
kokenine inerler. Boylece radikal feministler, erkekler ve kadinlar arasindaki iligki hakkinda
yeni diistinme yollar1 Onerirler. Bu nedenle, bedenlerinin, 6zellikle cinselliklerinin ve
analiklarmin kontroliinde kendini gosteren ataerkil diizende kadinlarin erkekler tarafindan
sahiplenilmesini talep ederler. Ataerkillik bu nedenle aile i¢inde giiglii bir sekilde ifade edilir,
ancak toplumun diger tiim alanlarinda da kendini gosterir.

Evlilik, radikal feministler tarafindan ataerkil bir kurum olarak tanimlanir, ¢iinkii kadinlari
once baba, sonra koca olarak erkeklerin 6zel miilkiyeti yapar. Evlilik, kadinin bedeninin ve
daha dogrusu lireme kapasitesinin kontroliinii pekistirir. Bugiine kadar evlilik, kadinin kocasina
itaat ve boyun egmeye yemin ettigi bir sozlesme olarak Kabul edildi. Evlilik bugiin hala, cogu
kadinlar tarafindan yapilan ucretsiz ev isleri yoluyla esitsizliklerin devam etmesi olarak

goriilebilir. Radikal feministler bu nedenle daha fazla sevgi ve cinsel 6zgiirliik talep ediyor.
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Bugiin bile kadinlar1 kendilerini sadece annelikte gerceklestirmeye zorlamak i¢in giiclii bir
baski uygulayan bir toplumun akimina karsi ¢ocuk sahibi olmama hakkini da iddia ediyorlar.
Bu nedenle dogum yapmak istemeyen kadinlar i¢in kiirtaj hakki talep etmektedirler. Ikinci
dalga radikal feminizmin anahtar sloganlarindan biri suydu “Bedenim bana ait” bu onlar1 bu
toplumdan yoksun birakan ataerkil bir toplumda kadinlarin bedenlerinin efendisi olma
arzusunu yansitir. Viicudunuzu kontrol etmek hayatinizi kontrol etmek ve bdylece giicli

yeniden kazanmaktadir.

Radikal feministler ayrica aile ici siddette, yani ¢ift i¢inde uygulanan siddette 1srar
ederler. Aile ici siddet, medyada siklikla yansitildigi gibi bir aile dramindan veya korku
sucundan kaynaklanan 6zel bir sorun olarak degil sistematik bir toplumsal sorun olarak
gorriilmelidir. Radikal feminizm, kadinlara yonelik baskinin, diizeltilmesi gereken ataerkil bir

kiiltiire dayal1 bir toplumsal insadan bagka bir sey olmadigini gostermistir.

Radikal feminizm hakkinda tiim bilgilere ragmen su sonuca varabiliriz: radikal
feminizm, erkeklerin yararina kadinlarin 6zel olarak ezilmesinin her seyden dnce ataerkillikten
kaynaklandigini diisiinen bir feminizm akimidir. Radikal feministler kendilerine bu toplumsal
diizeni ortadan kaldirma hedefi koydular; 0&zellikle kadinlarin toplumsal roliiniin
ozellestirilmesini kiniyorlar. Ayni1 bakis acisiyla erkek egemenligini, ataerkilligin siddetli
elestirisini ve toplumsal cinsiyetle baglantili kisitlamalarin sorgulanmasini elestirir. Radikal
feministlerin ya da feminizm 6nderlik ettigi miicadelelerin 6tesinde, liberal feminizmden baska
bir sey olmayan ve sirayla agagidaki cinsiyetler arasinda esitligi savunacak bagka bir kavramla

daha da ileri gidiyoruz.

1.4.2. Liberal Feminizm

Liberal feminizm veya esit haklar feminizmi, felsefesi, liberalizmi ve ekonomik
enkarnasyonu olan kapitalizm ile fransiz devriminin ruhuyla dogrudan iliskilidir. Ozgiirliik ve
esitlik, miicadelenin iki ana eksenidir. Liberal esitlik¢i feministler bir yiizyildan fazla bir
siiredir kadinlar i¢in erkeklerle esit haklar i¢in ¢agrida bulunuyorlar: egitime esit erigim;
meslekler ve {icretler agisindan ¢aligma alaninda estilik; medeni kanunlar alaninda esitlik, yani
tam hukuki ehliyet, ceza kanunlar1 ve oy hakki gibi siyasi esitlik. Tam esitlik, kadinlarin
erkeklerle esit bir temelde topluma tam olarak katilmalarini saglayacaktir. Liberal feminist

akim, gorecegimiz gibi, bu tiir haklar talep eden tek feminist akim degildir, ancak kadinlarin
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toplumdaki ikincil konumunun nedenlerini tanimlamasi ve degisim stratejileri ile digerlerinden

farklidir.

Dolayisiyla liberal akim kiiresel olarak sdyledigimiz gibi liberalism felsefesini belirler.
Bu kapitalist toplumun iyilestirilebilecegine inandigimiz, reform kapasitesine inandigimiz
anlamina gelir. Sorun, kadinlara uyumsuz olmasidir. Bu sistem igerisinde kadinlarin sosyal,
politik ve ekonomik olarak ayrimcilia ugradigimmin kanmitidir. Sebep farklilagmis
sosyallesmelerinde yatmaktadir : 6nyargilar, zihniyetlerin kliseleri ve geriye doniik degerler
bundan sorumludur. Bu ayrimciligin en ¢ok ifade edildigi yerler egitim, is diinyasi,
ogretmenler, kiliseler, siyasi partiler, hiikiimet, sendikalar, aile yani her yerde liberal
feminizmin 6nciisii Mary Wollstonecraft olarak kabul edilir. 1792 yilinda AVindication of The
Rights of Women (Kadinlar Haklarinin) adli eserinde kadinlarin kamusal alanda
bulunmayislarini elestirerek sdyle demistir : ‘Eger modern diinya despotizmden kurtulacaksa,
sadece krallarin ilahi haklarinin degil, ayn1 zamanda kocalarin ilahi haklarinin da ortadan
kaldirmasi gerekir.” Eserini Fransiz Bakan Talleyrand’a ithap eden yazar. Fransiz Anayasasina

kadinlarin dahil edilmemesi durumunda Fransa’nin bir tiran1 olarak kalacagini ileri siirmiistir.

[lk feminist teori calismasi olarak kabul edilen eserde Wollstonecraft ’in anahtar
kelimesinin egitim oldugu goriilmektedir. Yazar, kadinlarinda erkekler gibi egitim siirecine
tabi tutulmasi sonucu erkeklere boyun egmelerinin dniine gegilecegine inanmaktadir. Ona gore,
kadinlar da erkekler gibi Tanr1 tarafindan yaratilmistir ve kadinlarinda ahlaksal ve zihinsel
yeteneklerini gelistirmelerine izin verilmelidir. Ruhun ve zekanin cinsiyetinin olmayacagi
goriisiinden yola ¢ikarak, kadin ile erkegin ayni egitime tabi tutulmasi gerektigi savunmustur.
Calismada egitimi bulunmayan kadiin kendi konununum elestirel bir sekilde incelemesinin
miimkiin olmadigi, etkilerin ve olaylarin arkasindaki genel prensipleri bilemeyecegi, dogru
cevaplari bulamayacagi vurgulanmaktadir. Wollstonecraft’e gore egitimin kadinlar i¢in iki
yonli bir 6nemi bulunmaktadir. Birincisi kadinin kendi konumlari tizerinde daha dogru ve daha
net bir sekilde diistinmelerini saglamasidir. Boylelikle kendi ¢ikarlarini diisinmeden hareket

eden kole ruhlu varliklar olma ihtimalleri de azalacaktir.

Ikincisi ruhlarini ve zekalarmi gelistireceklerdir, ki bu ilkinden ¢ok daha énemlidir.
Ciinkii boylece kadinlar fiziksel ve entelektiiel olarak var olabilme yetenegini kazanmis

olacaklardir. Ustelik egitim ile kadm, ekonomik bagimsizligin1 kazanacaktir. Ekonomik
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bagimsizligin gerekliligini savunmakla birlikte Wollstonecraft, bunun i¢in kadinlarin her tiirlii
meslek sahibi olma haklarinin bulunmasi gerektigini de belirtir. Kadinlarin ¢alismasini takdir
eden yazara gore ‘kendi parasini kazanan bir kadin en giizel kadindan ¢ok daha saygindir.

Aydinlanmaci1 feminist olarak degerlendirilen Wollstonecraft, kadinlarin aslinda rasyonel
diisiince icin kapasitelerinin bulundugunu ancak egitimsizlik nedeniyle bu yeteneklerini
kullanamadiklarin1 ifade eder. Aydinlanma diisiincesinin bireyci anlayisini savunur. Bu
yaklasimin kadinlar i¢in de yararli olacagini diisiiniir. Kadin kendi kaderini kendi tayin
edebilmeli, kendi hayatin1 kendi kontrol edebilmeli ve kendisi i¢in dogru kararlar1 sadece
kendisi verebilmelidir. Ancak bunun i¢in kadinin karakterinin belli bir giice sahip olmasi

gereklidir.

Olympe de Gouges’ tan Mary Wollstonecraft’a liberal feminizm, cinsiyetler arasindaki
haklar1 ve esitligi savunmay1 amaglayan ve insan ve yurttag haklarinin bildirilmesinden
egitimde esit erisimi hedefleyen ve talep eden bir hareketti. Calisma alani, yan1 medeni, yasal,
ceza ve hukuku alaninda iicret esitligi ve kadinlarin erkeklerle ayni esit temelde topluma tam

olarak katilmalarina izin veren tam esitligi kapsanmaktadir.

Toplumsal cinsiyet esitligi ile ilgili olarak, liberal feminizm bu miicadelede yer alan tek
kisi olmaktan ¢ok uzaktir, ondan ¢ok, kapitalizmin ortadan kaldirilmasin1 ve sosyalizmin bir
kadin kurtulusu bi¢imi olarak kurulmasini amaglayan Marksist feminizme sahibiz ciinkii
kapitalist sistem de kadinlarin ezilmesinin nedeni, yani ekonomik diizeyde oldugu kadar sosyal

politik diizeyde de asag1 olmalardir.

1.4.3. Marksist Feminizm

1970’lerin basinda Bati’da ikinci bir riizgar yasayan feminist hareket, marksist
gelenekten kaynaklanan sol ideallerin giiclii bir sekilde isaret ettigi bir toplumsal kargasa
ikliminden dogdu. Cogu feministler yazilarinda ve eylemlerinde marksizmi ya kendilerini bu
gelenek i¢inde konumlandirmaktan, ondan siyrilmaktan ya da temellerine karsi ¢ikmaktan
bahsettiler. Ortodoks feminist marksistler i¢in her iki cinsiyetin somiiriilmesini agiklayan
ekonomik orgiitlenme, kapitalizmdir. Kadinlarin ezilmesi gercekten de tarihsel olarak 6zel
miilkiyetin ortaya ¢ikmasiyla dogmustur. Engels’e gore bu, siniflara boliinmiis toplumun gelisi
ve kapitalizmin ortaya ¢ikisi ile aym1 zamana denk gelen kadin cinsinin biiylik tarihsel

yenilgisiydi.
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Engels’ten ayri olarak, 1970’lerin ortodoks feminist marksistlerinin ilham aldiklar1 diisiince

gelenegi, 6zellikle August Bedel, Clara Zetkin’e kadar uzanir ve 1879-1970 bir yiizy1l boyunca
pratikte degismez. Bu marksistler i¢in kisinin mallarin1 miras yoluyla devretme ve bunu,
soyundan emin olmak i¢in yapma ihtiyaci, tek esli evlilik kurumunu gerekli kildi. Boylece
kadinlar, toplumsal iiretimin disinda, ailenin 6zel alanda da kocalarinin denetimi altina alindi.

Ve bu onlarin zulmiiniin sebebidir ¢iinkii onlar her zaman kocalarina bagimli olacaklardir.

Kadmlarmn ezilmesi bu nedenle kapitalizmden kaynaklanmaktadir. Ozel miilkiyetin
ortaya c¢ikmasiyla dogdu ve kapitalizmin yikilmasiyla ortadan kayboldu. Ana diisman artik
liberal feminizmde oldugu gibi kadinlara karsi Onyargilar veya adaletsiz yasalarla degil,
ekonomik sistem ve kurdugu cinsiyetgi isboliimii ile 6zdeslesiyor: erkekler igin toplumsal
iiretim ve tcretli emek, kadinlara iicretsiz ev i¢i ve annelik isi toplumsal iiretimin disinda
sayildi. Radikal feministlerin ailede ve tiim toplumda erkeklerin giicii olarak tanimlayacaklar
ataerkillik, bu nedenle ortodoks marksistlerin goziinde kapitalizmin basit bir triinii olarak
goriiniir. Ataerkillik, bu nedenle, kadinlarin ezilmesinde ikincil bir yer tutar; ikincisi, emegin
kapitalist somiirii bi¢imleriyle baglantilidir. Ortodoks feminist marksistler i¢in kadinlarin
ezilmesinin sonu, siiflara boliinmiis kapitalist toplumun ortadan kaldirilmas: ve onun yerini
kolektif miilkiyetin almasiyla ayni zamana denk gelecek. Kadinlarin ezilmesi, toplumsal
iretimin diginda 6zel alana hapsolmalarindan kaynaklandigi i¢in, dnerilen degisim stratejisi,
kadinlarin tcretli emek piyasasi i¢inde toplumsal iiretime yeniden entegrasyonunu ve
kapitalizmi ortadan kaldirmak i¢in yoldaslariyla sinif miicadelesine katilmalarini icerir. Bu
ortodoks marksistler arasinda, gii¢leri ancak erkeklere karsi savasarak dagitabilecek Ozerk
feminist miicadeleye pratikte yer yoktur. Bu nedenle ilk bakista feminist marksistler tarafindan
savunulan ve desteklenen talepler sunlardir: sosyal hizmet hakki, ¢ocuk bakimi hakki,
istihdamda firsat esitligi, egitim ve {icretsiz kiirtaj, liberal feministler taleplerine benzeyebilir.
Bununla birlikte, ekonomik sistemin nihai olarak devrilmesine yardimci olmak i¢in ¢eliskileri

ortaya ¢ikarmak olan nihai hedefle 6ne ¢ikiyorlar.

Marksist feminizm, kapitalizmi elestiren bir teoridir. Marx, ¢ifte somiiriilen kadinin
hem fabrikada hem de evde, yani evdeki yeri sorununu bu somiirii sistemi iginde ortaya koyar.
Daha sonra ilireme kapasitesine biyolojik farkliliklara dayali olarak kadinlar ve erkekler

arasindaki temel farkliliklar1 vurgulayan bir hareket olan kiiltiirel feminizmi kesfedecegiz.
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1.4.4. Kiiltiirel Feminizm

Birinci dalga feminizm i¢inde, 6zellikle yiizyilin sonlarina dogru bir baska etkili teori,
kiiltiirel feminizmdir. Kiiltiirel feministler, liberal feministler gibidir, elestirel diislinmenin
Oonemine inanirlar, ancak liberal feministlerin aksine, kiiltiirel feministler teorilerini kadin ve
erkek benzerligine degil, farkliliklara dayandirir ve bu farkliliklarin degismez olduguna
inanirlar. Kadin ve erkek arasindaki fark: vurgularken, kadinlar arasindaki benzerlige de dikkat
cekmisler ve kadinlarin ayri bir kiiltiir ve ahlaka sahip olduklari ve erkeklerin egemen oldugu
kiiltire karsi topluca hareket etmeleri ve kendi dogalarina donmeleri gerektigi
savunulmaktadir. Iste bu andan itibaren, liberal feministlerin aksine, biiyiik &lcekli kiiltiirel
degisimin gerekli oldugunu, ancak siyasi degisimin gerekli olmadigin1 savunduklarini fark
ediyoruz. Liberal feminist teori, kadmlarin erkeklerle esit bir diinyaya girmesi olarak
goriilebilirken, kiiltiirel feminist teori ¢ok farkli bir toplumun hayal giiciidiir: esas olarak kadin

etkilerine ve degerlerine dayanan anaerkil bir toplum (Donovan,2001, s70).

1845°te yayimlanan Magaret Fuller’in ondokuzuncu ylizyilda kadin’l feminist kiiltiirel
gelenegin baglangici olarak miijdelenir. Diisiiniirlerin mekanik bakis acisini reddeder ve
kadinlarin doga gibi biiylimeleri, yasayan birr uh olmalari, 6zgiivenlerini artirmalar gerektigini
savunurken, Fuller bilginin duygusal ve sezgisel yoniinii vurgular ve diinyanin organic
vizyonunu savunur (Donovan,2001, s71-72). Fuller’e gore kadinlar, eger birlikteyseler, kendi
dogalarin1 kesfetmek i¢in diinyadan uzaklagsmalar1 gerektigini ve eger kadinlar kendilerini
gurur, gli¢ gibi belirli niteliklerle ifade ediyorsa, kadinlarin hayatinda da kabul goriiyorlarsa,
kesfetmeleri gerekir. Sosyal hayatlar olumlu yonde degisecegi i¢in diinya gelisebilir (Donovan,
2001, s 70-77). Kiiltiirel feminizm veya kiiltiirel feministler miicadelerinde ebeveynlik de dahil
olmak iizere kadin mesleklerinin esit olarak degerlendirilmesini talep eder.
Kisacast, kadinlar kolektif deneyim yoluyla biiyiidiikge ve 6zgiliven kazandikga iiretken olacak
ve erkek egemen kiiltiirel dayatmalara ve diizenlemelere meydan okuyabilecek ve kendi

kiiltiirlerini yaratabileceklerdir.

Bir biitiin olarak feminizm, siyah olsun beyaz olsun, diinyanin her yerindeki kadinlarin
cikarlarim ve haklarin1 savunmayi amacglayan bir hareketti, 6zgilirlesme, siyaset ve ayni
zamanda esit maag haklarina sahipler ve ev isi olsa bile yani aile iginde degerlerine ve bilgisine
saygl duyulma hakkina sahiptir ve ne goriiniisiine ne de fizigine gore yargilanmamalidir,

erkekler gibi diizene katkida bulunabilir. Her seyden Once, miisterileri ¢ekmek i¢in kadin
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imajini bastan ¢ikarici bir nesne konumuna sokan veya onlara tipik olarak geleneksel roller,
yani evin disi temsili degil evin i¢i temsili gibi roller atayarak medya i¢in cinsel bir nesne
olmamalidir. Bu nedenle ¢alismamizin ikinci boliimiinde toplumsal cinsiyet ve medya
temasina yaklasacagiz. Yeni medyanin ve geleneksel medyanin, medyada kadinlarin temsili ve
imajinin ve daha dogrusu Hintlerin medya araciliiyla kadinlara verdigi yerin ve temsilini

hakkinda kisa bir tanimini verilmistir.
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IKINCI BOLUM
TOPLUMSAL CINSIYET VE MEDYA

Calismanin  bu boliimiinde medyada toplumsal cinsiyet temsilinin {izerinde
durulmustur. Oncelikle toplumsal cinsiyet ve medya kavramimin tanimma yer verilmistir.
Sonra geleneksel ve yeni medya araglarinda toplumsal cinsiyet hakkinda bilgi verilmektedir.
Yeni medya araclarin da cinsiyet temsilini nasil yiirtitiiliiyor ve daha kesin televizyonda kadin
temsili tizerinde durulmustur. Son olarak ise Hindistan toplumunda kadin temsili {izerinde
calisilmigtir. Medya ve toplumsal cinsiyet arasindaki tiim baglantilarin yani sira erkeklik ve
kadinlik kavramlari ile toplumsal cinsiyetin radyo, televizyon, yazili basin, video oyunlari,
cevrimi¢i platformlar1 ve sosyal aglar gibi medya aracilifiyla temsili arasindaki tiim
baglantilar1 ifade eder. Medya bugiin bile kadinlarin eksik temsili ve yanlis temsili ile
karakterize olmaya devam ediyor. Kadinlar medyada tasvir edildiginde hem haksiz hem de
yanlis sekillerde gosterilmeye egilimlidirler. Kadinlarin dinsellestirilmis goriintiileri yaygindir
ve kadinlar yeteneklerle degil, fiziksel goriiniimle tanimlanma egilimindedir. Kadinlar
cogunlukla siddet magduru ve ev hanimi olarak gosterilmektedir, filmlerde kadin bakici, anne,
iyi bir es gibi kliseler daha olumlu tepkiler verse de, bunlar yine de kadinlarin karmasik

deneyimlerini ve 6zlemlerini yansitmayan kliselerdir.

Afrika’da, Hindistan’da ve diinyanin belli bash iilkelerinin ¢ogunda kadinlarin bakis
acilari, sesleri, olumlu imajlar1 ve basl bagina sosyal ve politik aktorler olarak rolleri medyada
marjinallestiriliyor, hatta sifira indiriliyor. Benzer sekilde, ¢esitli medya yapilarinda temsil
edilmeleri ve yonetim organlarina erigimleri erkeklerinkinden 6nemli dl¢iide daha diisiiktiir.
Bazi faktdrler tabanda ve iilkeye bagli olarak degisen derecelerdedir. Ornegin, Hint
toplumunun muhafazakarligi, kiiltiirel onyargilarin giicii, yoksulluk, irk¢ilik, kitlik ve kizlart

okula gondermeyi reddetme gibi.

Medya temsillerden ve stereotiplerden olusur. Onlar1 nasil ayirt edebilirim? Bir
gazeteci, kameraman, sanatgi, internet kullanicisi veya herhangi bir kisi i¢in insan hayati bir
temsildir¢ Gergegin algilanmasi ve diinyanin anlagilmasi dilden, diinyanin anlasilmasi dilden
sembolden, c¢agrisim gostergeden geger. Bir stereotip ayni zamanda bir temsildir, ancak
biiyiitme, genelleme veya kisayol yoluyla bir temsildir. Bir klise, bir kisiyi veya bir grup insani
rollerde, islevlerde veya daha diisiik degerlerde, sanki bu kisi veya bu grup haklardan gercekten

yararlanmiyormus, ancak her bireye dogustan tanidigi gibi dondurdugunda sorunlu hale gelir:
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ozgiirliik (6zellikle ifade degil, ayn1 zamanda gelip gitme), esitlik, biitiinliik ve haysiyet. Bu
anlamda medyadan “kliselere kars1 miicadele etmesi” istenmektedir. Ozgiirliik hakkina saygi
gostermek icin ifadenin (bilgide, eglence veya yaratma) ve stereotipler birden fazla olabilir,
belirsiz ve kararsiz stereotipler cezalandirilabilir olmali su gonderiler: 6zellikle cinsiyet, 1rk,
milliyet, din veya engellilik konularinda ve bir insan olarak bir kisinin dogal olarak sahip
olmas1 gereken ozgiirliik, esitlik ve haysiyeti reddetmeyi amaglayan; veya ozellikle cinsiyeti,
k1, uyrugu, dini veya engelliligi nedeniyle bir kisiye kars1 karalama, iftira veya hakaret teskil

etmemelidir.

Birgok arastirma, medyanin farkli sosyal gruplar1 ayni sekilde ele almadigini gostermektedir.
Etnik azinliklarin yan sira kadinlar, yaslilar veya engelliler de yeterince temsil edilmemekte
ve ¢ogu zaman destekleyici veya ciddi olmayan roller oynamaktadir. Medya sOylemi,
gerceklerle ayni zamanda, toplumumuzun farkli gruplarin1 ve farkli aktorlerini kendimize
temsil etmemize izin veren oOrtiik goriisleri aktarir. Kadinin medyadaki yeri ve temsili her
diizeyde ve 6zellikle ev, annelik, giizellik ve zarafet gibi fiziksel 6zelliklerde biiyiiyor. Medya
temsillerindeki gizli mesajin tek 6rnegi cinsiyet¢ilik degildir. Yagli insanlar da TV filmlerinde,

programlarda, dizilerde, reklamlarda ve eglencede yeterince temsil edilmiyor.

Medya, cinsiyet esitliginde yapisal ilerlemeleri engelleyebilir veya hizlandirabilir,
clinkii egitim algilarinda, goriis ve davranislarda 6nemli bir rol oynarlar. Bu nedenle medya,
tiim cesitliligiyle kadin ve erkek gercegini yansitmak i¢in nesilden nesile kiigiik ekranlarda
dolagan kliselere kars1 miicadeleyi tesvik etmek i¢in iyi bir konumdadir ve bir cinsiyeti
digerinin tizerine koymak degil, cinsiyet esitligini tesvik etmek i¢in. Reklamlarda daha da ileri
gidildiginde, kadinlar genellikle basmakalip ve indirgemeci rollerle smirlandirilir: bastan
cikarici kadin, nesne kadin, itaatkar kadin, anne kadin (yumusaklik, koruma ile iliskili) kirilgan
kadin. Tiim bu temsiller, hem toplumumuzda zaten var olan kliselerin sonucudur, hem de onlar1
pekistirir. Ayrica, mutfak iirlinleri, giizellik ve arabalar gibi bazi siradan {iriinlerin satis1 i¢in
kadinlarin imaj1  ve bedeni siklikla istismar edilmektedir ve fiziksel oOzellikleri
vurgulanmaktadir. Seksi kadinlari, ¢ok ciril¢iplak bile olsa da ¢ok miistehcen pozlar ve
tavirlarla temsil etmekten cekinmiyoruz. Yeniden {iretilen goriintiilerin kadin bedeninin
sOmiiriilmesi, bilingsizce, kadin ve erkek arasindaki iliskiler tizerinde etkisi olan, sunulan ve

riza gosteren bir kadin normu fikrini iletebilir. Toplumsal cinsiyet ve medya ile ilgili tiim bu
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bilgilerin ardindan, bir sonraki agsamada geleneksel medyanin ve yeni medyanin oynadigi role

ve temsillerine daha spesifik olarak odaklanacagiz.

2.1. Geleneksel ve Yeni Medya Araglarinda Toplumsal Cinsiyet Temsili

Baslangicindan giliniimiize kitle iletisim araclar1 ve mahremiyet iliskisi ¢ok
tartisilagelen bir konudur. ilk gazetelerden sosyal medyaya uzanan biiyiik doniisiimde,
bireylerin mahrem alanlarina girme ile mahremiyetlerini ifsa etmeleri birbirine kosut gelismis
ve medyanin gelisiminde mahremiyetin goniillii ya da goéniilsiiz sunumu hep 6nemli rol
oynamustir (A. Emel, s 112). Radyo, televizyon, facebook, Instagram, Google, twitter, gazeteler
gibi ¢evrimi¢i sitelerin bulundugu sosyal aglar iizerinden bilgilere erismek igin sabah
uyandiginizda cep telefonunuza bakmak ve ardindan dusta veya sabah kahvaltis1 yaparken
radyo dinlemek ilk yatigimiz sey degil midir? Kimisi televizyonu izlerken, kimisi ise gitmek
icin evden cikarken duvarlara asilan afisleri gordiigiinde, reklamlara ayrilmis panolar
gordiigiinde, toplu tagima araglarindaki iicretsiz bilgi panolarini gérdiigii giinluk hayatimizin
temel unsuru olarak bir¢cok seyden haberdar oluruz. Medya, bireylerin sosyallesme siirecine
her zamankinden daha fazla katiliyor: goriiniir, isitilebilir ve hatta sdylenebilir olanin
cercevesini onlar belirliyor. Yani giiglii bir itibara ve bireylerin zihinlerinin {izerinde asirt
derecede fahis bir etkiye sahiptirler. Bu etki hem geleneksel medya i¢in hem de yeni medya
icin gecerlidir. Bu nedenle, ilk dnce geleneksel medyanin temsiline, toplumsal cinsiyet esitligi
icin nasil bir rol oynadiklarina veya toplumsal cinsiyet esitsizligini reklamlarla, filmlerle, ilan

panolarla ve diger araciligiyla nasil desteklediklerine bakacagiz.

Filozof Michel Foucault i¢in aile, okul ya da mahkemeler gibi, medya da toplumu
yapilandiran normlarin dayatilmasina katkida bulunurken... yalnizca onlarmm yansimasi
oldugunu iddia eder. Medya gii¢ teknolojileridir. Ciinkii, radyo ve televizyonun ortaya
cikmasindan Once, gazeteleri bilgi ve haberlerin yayilmasinda kilit bir aragti, aydin insanlarin
mesaj iletmesi i¢in ana aragti ve ayrica saticilarin mallarinin reklamini yapmak i¢in bir kanal
olarak hizmet etti. 1800’lerden itibaren kitlesel ve sansasyonel gazeteciligin yayilmasiyla
birlikte mahremiyetin ifsasi, lizerinden kendine alan saglayan magazin gazetelerinin basat
unsurlarindan biri haline gelmis, 6zellikle {inlii insanlarin hayatlarinin tiim detaylar1 ve
kamulastirilan &zel yasamlar1 genis halk kitlerine sunulmustur. Unliilerin gazetelerde yer
almas1 ve mahremiyetlerini sergilemeleri satiglar tizerinde etkili olmus; bu yol ise gazetelerin

gelecek rotalarinin sekillenmesinde rol oynamistir (Emel.A, s113).
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O zamanlar gazete reklamciligl, giiven olusturmak ve satin alma kararlar1 tizerindeki
etkilerinden yararlanmak i¢in niifusa ulasma avantajina sahipti. Bu gazeteler ayn1 zamanda
gorevi kotiiye kullanma ve yapilan haksizliklar1 kinamak i¢in de kullanildi. Ayrica kadin
stinneti, erken yasta evlilik, kiz cocuklarinin okula gitmemesi, siddet ve diger adaletsizlikler
gibi toplumun bazi kétiiliikklerini anlatmak i¢in editorler i¢in bir kalem gorevi gordiiler.
Gazetelerin  kitlesellesmenin  siirmesinde 6nemli bir rol oynamistir. Daha sonra
elektromanyetik dalgalarin kesfi, telsiz telgrafin icadi ile baslayan ve radio dalgasiyla
haberlesebilen ilk malzemelerle son bulan ortak bir ¢aligmanin sonucu olan radyonun kesfini
yaptik. Italyan fizik¢i Gugliemo Marconi, icatlar1 bircok énciiniin (Hertz, Popov, Branly et
Lodge) kesiflerinden ilham almasina ragmen, kablosuz iletimin veya TSF’nin babas1 olarak
kabul edilir. Bu teknoloji kiiltiirii, bilgiyi ve eglenceyi hizla herkesin ulasabilecegi bir yere
getirecek. Giinii noktalayarak, yeni bir yagsam bi¢imi icat ediliyor. Radyo, her mekanda ve her
durumda rahatlikla dinlenebilme, kiiciik ve tasinabilir olma ve her seyden 6nemlisi de ucuz
olma gibi tstlinliikleri ile kisa siirede doneminin en popiiler kitle iletisim araci olmustur.
Ozellikle televizyonun kitlesellesmesine kadar en yaygm kitle iletisim araci olan radyo

toplumun tiim katmanlarina seslenebilme 6zelligine sahiptir (Emel.A, s113).

Savas sirasinda ordu i¢in ana iletisim araci olarak hizmet edecek, ticari somiiriiye dogru
ilerleyecek, radyo kendini bu sekilde evlere davet etmeye baslayacak. 1925°teki dogusundan
bu yana radyo, son derece etkili bir propaganda vektorii olmustur ve siyasi liderlerin
hizmetindedir. Radyo dramatik yapist ve anlik haber iletebilme 6zellikleri ile genis halk
kesimleri tarafindan c¢ok sevilmis ve bu Ozellikleri ile diinya tarihinde de 6nemli roller
iistlenmistir (Emel. A, s113). Iyi bir anlayzs i¢in, radyo sesinin para-sdzel etkileri, dinleyicileri
yiiksek sesle dinlemeye yatkin hale getirmesi muhtemel olan ve yakin bir riske yol agabilen
belirli bir radyo sesi tiirii i¢in genel bir ¢ekiciligin oldugu bir ¢aligmada bize gosterildi.
Radyoyu yazili basindan daha ilging, daha ikna edici, daha dost¢a ve daha az kisitlayici bir
silah yapan budur. Para -s6zel etkilerin 6tesinde dinleyiciler iizerinde Ol¢iilemez bir etkiye
sahip olan konusmacilarin sesine de sahibiz, dinledigimiz ve bazen de duydugumuz bu ses,
birkag saniye i¢inde bizde duygu uyandirma kabiliyetine de sahiptir. Radyo g6z kamastirici bir

yontidiir.

Radyo, goriintii unsurunu barindirmamasi sebebiyle iletisimin en 6nemli unsuru olan

gorsellik boyutunu eksik birakmasina ragmen dramatizasyona acik yapisi ile bu dezavantaji
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avantaja cevirdigi durumlar olmustur. Ozellikle duygusal programlarla kisa siirede genis bir
hayran kitlesine ulasan radyo programcisi, ruhunun derinliklerini, mahremini dinleyicilere
acarak genig bir hayran kitlesine sahip olmuslardir: “Radyo programcisi fiziksel ipucu
vermemekle beraber, evin bireylerinden birisi gibidir.” Ismi ve sesinin tonu dinleyicilerinin
kafasinda bir imge yaratir (Emel.A, s114).

1930°da radyo, sosyal psikoloji alaninda, 6zellikle de Amerika’da arastirmalarin konusu oldu.
Ve daha sonra ikinci diinya savasi sirasinda diger psikoloji arastirmacilari kendilerine
radyonun etkisi hakkinda, 6zellikle de Sovyetler Birligi de (URSS) ayni sorular1 sordular.
Propaganda agisindan, 6rnegin komiinistlerin, (Ruslarin), gergeklerini Kremlin’deki ideolojik
tapinaklarinin 6tesine nasil yayacaklarimi bildiklerini veya hala bildiklerini hatirlayalim.
Ustelik Lenin, ortaya ¢iktigi donemde bu araci kullanan ilk yiiksek liderlerden biridir. Radyo
yildizlar1 da eksik olan gorsel boyutu basinda ¢ikan fotograflari araciligiyla doldururlar.
Radyonun en 6nemli 6zelliklerinden birisi, “kulakla gérmeye” imkan tanimasidir (Emel.A,
s114).

Tiim bu bilgilere ragmen radyo, kitle iletisim araglar1 arasinda en giivenilir ara¢ gibi
gorliniiyor ve 0yle de kalmaya devam ediyor. Radyo muhbir rolii oynadi ve ayn1 zamanda
cinsiyetler arasinda var olan esitsizlige de katkida bulundu, ¢ilinkii kadinlar1 siyaset, cevre,
bilim ve kesiflerle ilgili her seyde bir kenara koymay: igeren programlar, kadin oldugu
bahanesiyle yayinladi. Kadin ailenin anahtaridir ve her zaman mutfak duvarlarinin arkasinda
kalmalidir. Egitim hakki yoktur ¢linkii egitimli bir kadin saatli bombadir, bu yiizden bu sistem
onlar1 hep bu cercevenin disinda tutar. Radyolar, topluma yonelik programlarla kiz
cocuklarinkinden daha ¢ok erkek ¢ocuklarin egitimi i¢in propaganda yapmaktadir. Clinkii onlar
icin erkekler toplumun temelidir ve ailenin sorumlulugu hakli olarak onlarindir ve her seyde
en zeki ve en yetenekli olanlar onlardir. Ve bu ideoloji, daha kesin Afrika’daki belirli kirsal

alanlarda giderek daha fazla kendini gosteriyor.

Sinemayla birlikte fotografin yildizlarin imgelerini yaygin ve hizli bir sekilde dagitma
Avantaji, tiyatronun sohretin performansini sunuma avantaji ile birlesmistir. Hareketli
gorintiilere s6hretlerin hayatlarin dahil olan kitleler sinema teknolojilerinde yasanan degisimle
birlikte yildizlarin yiizlerine ve bedenlerine odaklanma imkanina kavusmuslardir. Sinemaya
gidenler tinliilere diledikleri gibi bakabilmekte, yakin ¢ekim teknikleriyle yiiziin ve kamulagan
bedenin tiim detaylarina ulasabilmektedir. Sinemayla birlikte, 6zellikle iinliilerin bedenleri

kamulagmakta ve pek ¢cok insanin arzularinin cisimlesmesine imkan saglamaktadir (Emel.A, s
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114). Sinema tarihi, otantik kolektif deneyimler iiretme kabiliyetine sahip oldugunu diger tim
medyalardan daha iyi kanithiyor. 20. Yiizyilda, bazen diger sanatsal ifadelerin zararina, 6nemli
bir yer alacaktir. Boylece sinema, popiiler ve zayif egitimli bir halka ger¢ek bir endiistri haline
gelir. Cilinkii ¢cogu film yapimcisi genellikle kendilerini eglendirmek i¢in ¢ok sayida ziyaretci
cekerek bir servet kazanmak isteyen gé¢menlerdir. Sinema o donemde sessizdir ve bazen
miizik esliginde sunulan sinema, herkes tarafindan kolayca ihra¢ edilme ve anlasilma
avantajina da sahiptir. Yillar sonra sinema kendini daha egitimli bir kitleye hitap etme hirsinin
pesinde kosarken goriiyor ve bu da sahnede bulunabilecek hatalar1 artik ekranda yeniden
iretmeyecek. Daha Once kadinlar da dahil olmak {izere bu yeni izleyiciyi ¢ekmek icin
izleyicilerin ylizde 75’1 erkekti, sinema biiyiikk yapimlara dogru ilerliyor ve sinemanin biiyiik
bir sanat, 6zgiin ve 6zerk olabilmesi i¢in daha fazla kurgulanmis senaryolar ve gérkemli setler

gelistiriyor.

Kitle iletisim araclarindan televizyon gergek bir doniim noktasi olmustur. Yayginligi,
kullanim siklig1 ve etkileri géz o6niinde bulunduruldugunda popiiler kiiltiiriin en temel iiretim
merkezi olan televizyon hem bu kiiltiiriin etkileyeni hem de etkileneni goriiniimiindedir.
Televizyon, kitle iletisim araglarinin en yaygini ve en etkilisidir ¢ok kisa bir siire icerisinde
olaganiistii yayginlik kazanan televizyon, bugiin gilinlimiizde hemen hemen her evde

bulunmaktadir (Emel.A, s115).

Icat edildiginde, 1936-1938 yillarina aittir. AZ genislemesi ve televizyon genislemesi
1950’ler doneminde gerceklesti. 1960°tan beri televizyon, eglence ve bilgi alanindaki baskin
konumunu ilan etti. Televizyon modern diinyanin 6nemli bir bilesenidir. Hobilerimizi,
bilgimizi, kiiltiirlimiizii etkiledi ve bizi haberler, hava durumu, spor ve hatta miizik hakkinda
bilgilendirir. Televizyon iletisim alaninda devrim yaratti. Bu sayede insanlar kendi
mahallelerinden veya evlerinden binlerce kilometre uzakta olan olaylar1 ayrintili olarak
gozlemleyebilirler. Televizyon kameralar1 uzaymn enginligine bile niifuz etti. Amerika’da,
niifusun yiizde 95 ile 98’inin bir televizyonu var ve bir iletisim araci olarak telefondan bile
oncelik veriyorlar. Bir anket, ortalama bir Amerikalinin haftada yaklagsik 17 saat kii¢lik ekranin
onilinde gecirdigini gostermistir. Dr. Hayakawa: “karanlik bir oda tekrar tekrar alinan ve
tekrarlanan mesajlarin, sozlerin miizik, goriintii ve aksiyonla desteklenerek televizyonda
yayinlanmasinin diinyada bugiine kadar piyasaya siiriilen en etkili iletisim araci oldugunu

belirtti.” Boylesine etkili ve erisilebilir bir iletisim aracinin insanliga biiylik yararlar
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olacagindan siiphe yoktur. Televizyon, eglenceyi daha saglikli ve daha fazla insan i¢in
erisilebilir hale getirdi. Bir kisi evinin mahremiyetinde bir oyunu, bir tiyatroyu izleyebilir, bir
baleye hayran olabilir ya da miizik dinleyebilir. Ayrica baska bir iilkeden, hatta baska bir
kitadan bir televizyon dizisini sesli veya sessiz olarak izlemenizi saglar. Oyuncular nadiren
birbirleriyle konusurlar ve konustuklarinda da isaretler kullanirlar. Boylece sagirlar bile
eglenceli ve 6gretici bir program izleyebilir. Televizyonun drama, aksiyona, magazine, siddete
ve fanteziye dayali karakteristik yapist mahremiyetten 6nemli Slgiide beslenmektedir. Salt
fiziksel degil, mahrem duygularin da disa dokiilmesi ratingleri yiikseltmekte ve televizyon

isletmelerinin kazanglarini arttirmaktadir.

Martin Esslin’e gore televizyon temelde dramatik bir aragtir. Bu aracin dramatik yapisi
dogal olarak drama oyuncularina, yani star oyunculara ihtiyag¢ duyulmasina neden olur.
Anchorman’den dizi oyuncularina, muhabirlerden hava durumu sunucularina kadar hepsi
esasta birer drama karakteridir ve agirlikli olarak oncelikle fiziksel agidan mahremiyetlerini
sergilerler: “Televizyon en gergek yonleri dahi-haberler gibi- fantezi ve erotik unsurlar tasir.
Sunucularin, muhabirlerin cazibesi, siyasi sahsiyetlerin ve haber yayinlarmin diger
Oznelerinin- rehinelerin, giizellik kraligelerinin, suglularin ve su¢ kurbanlarinin- cazibesi
vardir. Bir uzman bir komedyen ya da palyacoya, eger kadinsa bir seks bombasina doniigebilir
(Esslin, 1991:44). Televizyon tarihe egemen olan tek iletisim aracidir ve dyle olmaya devam
etmektedir. Cesitli programlar ve pembe diziler araciligiyla kadin ve erkek arasindaki
esitsizligin desteklenmesinde kilit bir ara¢ olarak hizmet etmis, ayn1 zamanda politikalarin
propaganda araci olarak da kullanilmistir. Geleneksel medya, gerek radyo, gerek televizyon,
gerek gazeteler gerekse de katkida bulunduklari dergiler ile diinyay1 kokten degistirdigini ve
bunun olumlu ya da olumsu oldugunu tam olarak anlamistir. Geleneksel medyanin 6tesinde,

diinyay1 yine iizecek olan internetin kesfine sahibiz.

Internet kitle iletisiminin en énemli arac1 olarak nitelendirilmektedir. Zenginligine ve
onceki iletisim araclariyla ¢ok yliksek etkilesim oranina sahiptir. Yillar i¢inde ortaya ¢ikan yeni
uygulamalar veya ag kesiflerinden kagmak ve bdylece oncekiler gibi yeni bir yasam bi¢imi
empoze ederek kendi kiiltiirlinii yaratmak. Internet, karmasikligi, teknolojik, organizasyonel ve
toplumsal yonleri iizerindeki pek ¢ok etkisi sayesinde bugiin kendisini kiiresellesmenin en
giiclii destekcisi olarak kabul ettirmistir. Etkisi sadece iletisimin Teknik alanlarimi degil,

zamanla tiim toplumu etkiler. Internet balonunun etkisine ragmen internet, diinya
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ekonomisinin temelden degismesine katkida bulundu. Internetin kesfi, giiniimiizde cinsiyetler
arasindan var olan esitsizlikleri destekleyen ve vurgulayan kilit bir unsur olmustur. Ister ticari
amaglarla ister kamuoyunu daha iyi etkilemek i¢in farkindalik yaratmanin bir pargasi olarak
sosyal aglarda veya farkli platformlarda gezinen reklamlar araciligiyla olsun. Ciinkii internetin
ortaya ¢ikmasindan dnce cinsiyetler arasindaki ayrim gergekten de yasayan bir gergeklikti ama
internetin gelisiyle birlikte baska bir gercekligi yasiyoruz ¢iinkii bir cep telefonu ve internet
baglantisiyla, goriintii gegitlerini gordiiglimiiz sosyal aglara erisim, hatta atadigini1 goriiyoruz.
Toplumsal cinsiyet rolleri sadece biyolojik ozelliklerinin yonleriyle, yani kadinlara tim
koruyucu seylere, ailenin temeline ve hatta doganin sirf erkekleri sasirtmak icin yarattigi bu
harika seye duyarli anne rolii vermek, erkeklere diistiniildiigiinde en zeki, en giiclii, en vahsi,
biliylik maceralar yapabilen ve ailenin koruyucusu olarak ve bu roller, pembe dizilerde,
filmlerde, televizyon dizilerinde ve programlarda veya reklamlarda oldugu gibi giderek daha
fazla yogunlasacaktir. Bu goriintiiler giinlilk hayatimizda giderek daha fazla yer aliyor ve
normal olarak gegiyor ciinkii bir sekilde veya bagka bir toplumun giinliik yasamin1 yansitiyor.
Internet kisileraras1 iletisimde de dnemli bir rol oynamis, en uzaktaki insanlar1 bile bir araya
getirmistir. Iletisimin 6tesinde, toplumsal cinsiyet etrafinda donen esitsizlikleri ve propaganda
icin tetikleyici alarmdi, bu yiizden bir sonraki boliimde size yeni media araciligiyla toplumsal

cinsiyet temsilinin ayrintili bir analizini verecegiz.

2.2. Yeni Medya Araglar ve Toplumsal Cinsiyet Temsili

Insanm yaratihisindan giiniimiize kadar uzanan en eski ve en 6nemli siireg iletisimdir.
Bu siirecte ¢esitli iletisim araglar1 ortaya ¢ikmis ve bu araglar sayesinde insanoglu aralarinda
bir diyalog sistemi kurabilmistir. Iletisim olgusu teknolojik kesiflere gore gelisir. Ciinkii
internetin ortaya ¢ikmasindan 6nce kaynaktan gonderilen mesaj uygun kanallardan (telgraf,
radio, televizyon veya gazete) aliciya ulagir. Alici lizerinde etki yaratir ama geribildim imkani
yoktu o zamanlarda. Ancak internetin ortaya ¢ikmasiyla birlikte diinya, bilginin dagitimina
dayali geleneksel uygulamadan etkilesime, bilgi paylasim ve igerikaligverisi boyutunu tercih
eden yeni medyanin ortaya ¢ikmasi gibi radikal bir degisme dogru ilerliyor, sosyal aglarin,
bloglar ve akilli telefonlarin ortaya ¢ikisini goriiyor. Ayn1 zamanda tiiketicinin goriisiiniin

stirekli arandig1 bir donemdir.

Internet teknolojisinin hizl1 bir sekilde gelisim gdstermesiyle birlikte etkilesimle web

uygulamalar1 yaygilasmaya baslamistir. Web 1.0 internetin kesfinin ilk zamanlarinda
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kullanilan web teknolojisine denir. Bu dénemde internetin kullanicinin tek yonlii olarak karsi
bilgisayar ya da baska araglarla iletisim kurmasini saglamaktadir. iletisim dgesinin, internet
teknolojisine entegre edilmesi sonucu web 2.0 teknolojisi ortaya ¢ikmistir. Web 2.0 kavramu,
2004 yilinda O’Reilly Media (adin1 kurucusu Tim O’Reilly’den almistir) ile Media Live
International arasinda, O’Reilly iiyesi Dale Dougherty’nin internet balonunun patlamasmin
ardindan ¢okmekten ¢ok uzak oldugunu 6ne siirdiigii bir konferansta ortaya ¢ikti, 2001°de web
hi¢ bu kadar 6nemli ve yenilik¢i gorlinmemisti. Yeni siteler ve uygulamalar, ilk web’in
yukaridan asagiya mantigiin tersine ¢evrilmesine dayanan yenilik¢i teknolojik, ergonomi ve
anlamsal iyilestirmeleri kullanan ortak bir seye sahip goriinliyordu. Web 2.0, kullanciyi
internetin merkezine koyan ve daha sosyal ve isbirlik¢i olan yeni bir etkilesim bigimini

vurgular.

Internetin gelismesiyle en 6nemli unsurlardan birisi Dijital medyadir. Dijital medya
enformasyon teknolojileri, bilgisayar dolayimla etkilesim, siber uzam, sanal uzam gibi pek ¢ok
kavram dilimizde siklikla kullanilan kelimeler haline gelmistir. Tiim bu sozciikleri kapsayan
kavram olarak “yeni medya” kavranu karsimiza g¢ikmaktadir. internet ortami, i-pod, cep
telefonu, dijital oyun vb. iizerinden gergeklesen iletisim etkinligi yeni medya dolayimli iletisim
olarak adlandirilmaktadir. (Mutlu Binark, 2009 : 60) Yeni medya tasidig1 6zellikler itibari ile
var olan egemenlik iliskilerinin yeniden liretimine olanak verirken diger taraftan da bireyin
kamusal hayata katilm etkinligini arttirdigi i¢cin demokrasinin gelismesine katki
saglamaktadir. Ozellikle ikincillestiren gruplar ve bu ¢alismanin konusu olan kadimlarmn
seslerini ve hareketleri duyurmalar1 agisindan egemen medyanin yaninda alternatif bir medya
olarak daha olumlu ve yararli bir mecraya doniismektedir. Yeni, kadin imajlar1 dolayimli bir
sOylemin ftretilip goriiniir kilinmas1 agisindan kadinin hak arayis1 noktasinda bir miicadele
alanina déniistiirebilir bir alandir. Tletisim teknolojilerinin kadinin temsili ile toplumsal cinsiyet
esitsizligine yeniden iiretim noktasinda olumsuz etkisi daha fazla olsa da bile ayn1 zamanda

alternatif bir iletisim ortami da sunmaktadir.

Yeni medya araglar1 (sosyal paylasim aglari, sosyal medyalar, bloglar, mikro bloglar,
wikiler, vb.) tim diinyada gerek haberlerde, reklamlarda, dizililerde, ¢izgi filmlerde ve
gerekirse filmlerde kadinlarin temsillini bakildigindan diinya niifusunun 49,6%’sini olusturan
kadinlarindir, haberlerde (televizyon, uydu yayini) %30’ine konu olabildig1 kadinlar etrafina

dontiyor. Haberlerde kadinlar siddet, sug¢ gibi toplumsal konularda mansetlere ¢ikiyor. Egitim
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haberleri alaninda daha diisiik bir oram1 %5-10 aras1 temsil edilmektedir. Siyasi alanindaki
haberlerde ise kadinlar ¢ok siirli bir sekilde sunuluyor. Arastirmalara gére medya haberlerde
erkeklerin temsili kadinlara gore daha yiiksek, sug ve siddet haberlerinde ise kadinlarin temsili
erkeklere gore daha yiiksek. Medya erkeklerin hatalar ile ilgilenmiyor ; ama kadinlar hata
yaptiklarinda zalimce muamele goriirler ve cogu zaman erkeklerin olmadigi seklilde

Kisilestirilirler.

Cinsiyet ayrimcilig1 yazili basinda da kendini gdsteriyor. Politika, ekonomi, uluslararasi
iligkiler, spor, hukuk, gazetelerin erkek okuyuculara ayrilmis alanlardir, ¢iinkii onlar mansetler
cikarlar ve giincel olarak kabul edilirler 6n sayfalarinda yer alirken moda ve yemek pisirmek
gibi haberler kadinlara adanmigstir. Uluslararas1 6grenci degerlendirme programi (programme
for International Student Assessment) arastirmasina gore iletisim teknolojileri internet
tarafindan daha cok erkeklerin yararina cilinkii sorf ve eglence amaciyla kullaniliyorlar
(PISA,2003). Ancak en 6nemli fark elektronik oyunlarda yatmaktadir. Ekonomik fs birligi ve
Kalkinma Orgiitii (OECD) tarafindan yapilan arastirmaya gére erkek cocuklar kizlardan iki kat
yani daha fazla oyun oynuyorlar. Ve bu elektronik oyunlarin i¢eriginin ¢ogu erkek ¢ocuklar
icin yapilmistir. Cilinkii daha akilli oldugu i¢in kolay olacaktir ama kizlar baya zor c¢iinkii
anneler yardimcilaridir. Yeni medya araglarinda toplumsal cinsiyet temsili kadinlar {izerinden
sinirli oldugu goriilmektedir. Bunu daha 1yi agiklamak i¢in asagidaki boliimde medya da kadin

temsili lizerinde genis bir inceleme olacaktir.

2.3. Medya’da Kadin Temsili

Kadin ¢ok uzun bir siire dzel alanla, yani aile ve ev ile iliskilendirildi. Ustelik modern
diinya hizli bir evrim gecirse bile, ama medyanin aktardigi kadin imaji bozulmamus, ¢iinkii
gercek bir donilisim yasanmamis. Medyanin kadinlar1 sunma bigimi, eril degerlere dayanan
giinlik gazetecilik kiiltiirinii yansitir. Bu nedenle kadins1 ve erkeksi ideallere yeniden
odaklanmak zorunlu hale gelir. Kesinkikle kadin is liderlerinde bir artis bulgusu ve bazi okullar
tarafindan kadinlarin entegrasyonunun uygulanmasi. Bu medyanin yeteneklerinden ziyade
gorislerini 6ne ¢ikarmaya devam etmesini engellemez. Ancak medyanin yontemi esas olarak
erkeklerin elindedir ve uzmanlagsmis gazeteci pozisyonlart genellikle erkeklere wverilir
(istthdam, siyaset, ekonomi, sport). Kadinlar kiiltiir, sosyal isler, saglik, engelliler, cocuk
sorunlar1 ve diger genel aile meselelerinden sorumludur. Tiim media tiirlerinde kadinlar zayif

olma egilimindedir ve seks ojesi olarak karsimiza c¢ikar. Erkeklere kiyasla az konusurlar.
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Fikirlerini daha az veriyorlar 2015 yilinda Gobal Media Monitoring Project (kiiresel izleme
projesi), 20 yili askin bir siiredir yiirtitilen ve 114 {ilkeyi kapsayan, kadinlarin haber
medyasinda imaji, katilimi ve temsili iizerine en biiylik arastirmayi yayinladi. Bu haber
medyasindaki uzman kaynaklarin dortte birinden azinin kadin oldugu ortaya ¢ikti. Kadinlar
oradayken, kisisel deneyimler, populer goriisler hakkinda konusmalari veya gorgii tanigi olarak
davet edilmeleri daha olasidir. Dolayisiyla televizyon haberlerinde veya radyoda duyulan,
okunan, goriilenlerin sadece %241 kadindir. Bu nedenle bilgilerin neredeyse yarisi, (%46°s1)
cinsiyet kliselerini pekistiriyor. Ve daha dogrusu onlar1 esler, anneler, itaatkar olarak

tanimlayarak.

Iletisimin siiregelen kiiresellesmine ve yeni bilgi teknolojilerinin gelisine ragmen,
media kadinlarin ilerlenmesine tarihi bir katkida bulunuyor. Ancak tiim yazili, gorsel, isitsel ve
elektronik media, kadinlarin iyi bir temsillini, yani kadinlarin dengeli ve ¢esitlendirilmis bir
temsilini ve topluma katkilarin1 saglamamaktadir. Dogasi geregi genellikle pornografik veya
siddet igeren medya tiriinleri kadinlar1 agagilar ve topluma katilimlari tizerinde zararli bir etkiye
sahiptir. Kadinlarin geleneksel rollerini pekistiren primetime programlar: ¢ok sinirlayict
olabilir. Kadinlara ilgkin olumsuz ve asagilayici imajlarin siirekli olarak yayilmasi nedeniyle,

erkekler ve kadinlar arasindaki esitsizlik her yerde ve daha 6zel olarak sosyal aglarda olagandir.

Reklamlarda kadinlar genellikle kaliplasmis ve indirgemeci rollerle (bastan ¢ikarict,
itaatkar, kirilgan) sinirlandirilir. Bu temsiller hem toplumda zaten var olan ama ayn1 zamanda
medya tarafindan pekistirilen kliselerin sonucudur. Benzer sekilde, kadinlarin imaji ve bedeni
siklikla suistimal edilmektedir; siradan tirlinlerin (araba, mandira) satis1 icin fiziksel 6zellikleri
ortaya konuyor, seksi kadinlari, ¢ok ¢irilgiplak olsa, ¢ok miistehcen pozlar ve tavirlarla temsil
etmekten ¢cekinmiyoruz. Bdylece bilingsizce, erkekler ve kadinlar arasindaki iliskiler tizerinnde

etkisi olan, teklif edilen ve riza gosteren bir kadin normu fikrini iletirler.

Televizyon dizilerinde ve filmlerde: arastirmalar, kadinlarin temel olarak klasik
cinsiyetci stereotiplere (anne, giizel) karsilik gelen geleneksel islevlerde ve rollerde temsil
edildigini ve cinsiyet mesleklerini icra ettigini gostermistir. Medya ve genclere yonelik bazi
dergiler de goz alic1 bir goriintlinlin arkasinda kaliplagmis konusmalar yapiyor. Bu nedenle
geng kizlara yonelik dergiler, seksi olmasi1 ve viicudunu 6zgiirce kullanmasi gereken 6zgiir bir

geng kiz imajinda 1srar ediyor. Ancak bu 6zgiirliik¢ii séylemin arkasinda, genellikle erkekleri
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memnun etmek i¢in belirli bir diizeye, kisiligine ve fiziksel disindaki niteliklerine zarar vererek
boyun egmesi gereken seksi kadin nesnesinin geleneksel normunu yeniden {iretir.

Kadinlara bakis agimiz, onlara nasil davrandigimizi kismen belirler; bagkalarina nasil
davrandigimiz, onlar1 nasil gordiigiimiize baglidir; bu gérme bi¢imi temsilden gelir (Richard
Dyer, The Mather of images). Medyada temsil bircok bigimde olabilir. Bir gériintii kiiltiiriinde
yasiyoruz ve her giin web sitelerinde, televizyonda, uzun metrajli filmlerde, haberlerde ve
kitaplarda medya temsilleriyle ¢evriliyiz. Muhabirler, yazarlar, kameramanlar, reklamcilar,
editorler ve film yapimecilari bir olay, hikaye veya konu hakkinda bilgi iletmek i¢in goriintiileri,
sesli ve yazili mesajlar1 kullanir. Genellikle bu hikayeler {izerinde calismak ve bunlar1 halka
sunmak i¢in zaman, mekan, kaynaklar ve diger editorial kisitlamalarla kars1 karsiya kalirlar.
Ayrica anlatilan hikayeye veya iletilen mesaja bagli olarak, durum veya olaylar1 koken,
cinsiyet, cinsellik, yas veya sosyal siif gibi 6zelliklere atifta bulunarak temsil etmek ¢ogu

zaman gereklidir.

Medyada calisanlar zorunlu olarak halka sunulan igerikte bir se¢im yapmalidir. Bu
secim Oznellikten yoksun degildir ve bazen bireyleri etiketlemek ve dar inanglari veya
davraniglar1 hakli ¢ikarmak i¢in kullanilabilecek basmakalip veya basit temsillere yol agar. Bu
yazar veya gazeteci adina kasith olabilir veya olmayabilir. Bu bazen alicinin (izleyici, okuyucu
veya dinleyici) yorumundan kaynaklanir. Medya partizanlik, ¢catisma veya ayrimciligin bir
araci haline geldiginde diger sosyal aktorler gibi eylemlerinden sorumlu olmalart mantiklidir.
Medya ve film endiistrisi, kiiltiirel algilar1 ve toplumsal cinsiyet konularina yonelik tutumlari
1yi veya kotii yonde sekillendirme giiciine sahiptir. Medyada toplumsal cinsiyet kliseleri ve
yetersiz temsil, kadinlara yonelik zararli saygisizlifa ve siddete katkida bulunur. Ayrica
cocuklar, erken yaslardan itibaren medyada gozlemledikleri toplumsal cinsiyet kalip
yargilarindan etkilenirler ve bu da toplumsal cinsiyete dayali etkinlikler ve iceriklere yonelik
tercihleri, toplumsal cinsiyet rolleri ve kisiliklerine iliskin geleneksel inan¢ ve degerlerin yani
sira toplumsal cinsiyete iliskin diisiince durumlarini da siirdiirebilir. Gelecekteki beklentiler ve

olasiliklar.

Medya tarafindan aktarilan kadin imaji, bilingsizce bile, bize kliselerin hala saglam bir
sekilde yerlestigini hatirlatiyor: “kadinlar g¢ogunlukla issiz, kurban, pasif bir statiiyle
sunuluyor) geleneksel olarak feminen olarak algilanan ve daha ¢ok alint1 yapilan alanlara atifta

bulunuyor. Taniklar, esler veya anonym vatandaslar olarak. Kadinlar her zaman erkeklere
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(baba, akil hocasi, egitmen) bildirilir ve ¢ogunlukla cinsellestirilir. Sinemada bazen kadin
yonetmen sayisinin azligi, aktrislerin ilging roller bulmakta yasadiklar1 zorluklar gibi sorunlar
giindeme gelmektedir. Popiiler temsillerde yaklasik iki erkege sadece bir kadin diisliyor ve
esdeger isler icin ikincisinden iki bucuk kat daha az kazaniyorlar. Amerikali oyunculara
yonelik rehber de benzer 6nermelere variyor ve kadinlarin destekleyici kadin rollere kiyasla
biraz, daha fazla kadin basrole sahip oldugunu, ancak erkeklerin oynadig1 erkek basrollere

kiyasla yine de ¢ok az role sahip oldugunu belirtiyor.

Kadinlara atfedilen rol indirgeyicidir ve goniilii olsun ya da olmasin, toplumsal cinsiyet
kliseleri hala ¢ok sayida mesaja niifuz etmektedir. Bir climlenin veya bilingalt1 bir durumdaki
bir goriintiiniin etrafinda kayma az ya da ¢ok agir olabilirler. Toplumun durumunu yansitmak
isterler ama ¢ogu zaman onu karikatiirize ederler. Fatal kadin, aile annesi veya ev islerinin

hizmetgisi kligeleri direniyor.

Medya ve sinema endiistrileri, daha iyi veya daha kétii icin kiiltiirel algilari ve toplumsal
cinsiyet konularina yonelik tutumlar: sekillendirme giiciine sahiptir. Toplumsal cinsiyet kalip
yargilar1 ve kadinlarin medyada yeterince temsil edilmemesi, kadinlara yonelik saygisizliga ve
siddete katkida bulunuyor. Ayrica ¢ocuklarin televizyonda izledikleri bu toplumsal cinsiyet
kalip yargilarindan erken yaglardan itibaren etkilenmeleri, toplumsal cinsiyet etkinlikleri ve
icerigine yonelik tercihlere, toplumsal cinsiyet roller ve kisiliklerine iliskin geleneksel inang
ve degerlere yol acabilmektedir. Basta da soyledigimiz gibi kadin rollerinin damgalanmasi her
yerde mevcut. Kadinlar genellikle bir ana karakter olarak degil, bir eglence kaynagi olarak
goriildiikleri garip durumlarda tasvir edilir. Gergekten de ¢cogu kez erkeklerin mevcudiyetiyle
giiclenen roller {istlenirler. Bazi1 g¢alismalarda agiklanan feminist bakis agilarina gore,
toplumsal cinsiyetler hiyerarsisi ve bugiin toplumda var olan sosyal yapilar, televizyon gibi
iletisim araclarinda gordiiklerimizin bir yansimasi olacaktir. Televizyonda kadinlar ya giinliik
roller (anne, es, ev isler yapan kisi vb.) i¢cinde gosteriliyor ya da cinsel obje (model) olarak

sunuluyor.

Kadinlik ve erkeklik kligeleri, toplumumuzdaki kadin ve erkeklerin roliine dair basit
vizyonlara yol agar. Cinsel yonelimi ne olursa olsun erkeklik ve kadinlik normlarina uymayan

bir insan i¢in bazi1 onyargilar hala mevcut ve hayati zorlastirabilir. Erkeklerin ve kadinlarin
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rollerini ve statiilerini yoneten bu ortiik ve acik kurallar ayn1 zamanda haber odalarini isgal etti
ve is dagilimin etkiledi.

Bu temsiller aynidir, iilkeye ve kiiltiire gore degisir. Ornek olarak, kadinlarm roliiniin
esas olarak aileleriyle, yani evleriyle sinirli oldugu bir Bat1 Afrika iilkesi olan Mali’ye sahibiz,
siyasi, egitimsel, sosyal-ekonomik tiim haklarin erkeklere ait oldugu bir tilkedir. Ama kadinlar
ailenin ve toplumun temel tas1 olduklar1 i¢in bu haklardan mahrum birakiliyorlar ve yerel
filmlerdeki ana rolleri, iyi bildi zayif ve caresiz ev kadinlar1 {izerine doniiyor. Yani her zaman
erkeklerin tam tersi. Kadinlarin ve kiz ¢gocuklarinin medyada yeteri kadar temsil edilmedigini
sOylemek gerekir. Var olan temsillerde ise kiiltiirel stereotipilerden biiyiik 6l¢lide faydalaniyor.
Yayinlarda gordiigiimiiz gibi kadinlarin biiylik ¢ogunlugu tilke popiilasyonunun ¢ogundan
fiziksel oOzellikleriyle ayriliyor. Medya, kadinlarin daha geng¢ fiziksel olarak daha zayif
gosterirken film, diziler hatta ¢izgi filmlerde karsilastigimiz karakterlilerin bir ¢cogu pasif,
duygusal bagimli, sakar ve genel oncelikleri goriiniisleri ya da iligkileri. Bir¢ok dizi ve film,
kadin iligkilerini kaliplasmis yargilar ¢ercevesinde sunar. Bu yargilar. Kiiltiirden kiiltiire gore
degisiklik gosterse de ataerkil diizende benzerlik gostermektedirler. Medyada kadin temsil
bedenleri lizerinden doniistiiriiliirken erkeklerin ise akillari ile 6n plana alinarak sunulmaktadir.
Tiim bu temsillerin 6tesinde, medya, filmler ve reklamlar araciliiyla kadinin tek bir imajinin
aktarilmasina katkida bulunmustur: pasif ve suglu kadin, meslek ayrimciligina ugrayan kadin,
itaatkar kadin, ideal kadin, annelik yapan ve ev hanimi olan kadin vb. kadinlar i¢in gegerli olan
tek degerlerdir ve dyle kalmaya devam etmektedir. Kadinlarin medyadaki temsilleri hakkinda
daha fazla bilgi icin, kadinlarin televizyon araciligtyla temsiline ayirilacak olan bir sonraki

boliimde daha net agiklamalar sunuyoruz.

2.3.1. Televizyonda Kadin Temsili

Teknik ilerleme, goriintiilerin kitlesel olarak yayilmasina izin Verdi. 20.ylizyilin
baslangici, radyo ve televizyonun kitle iletisim araclar1 olarak gelisini baslatti. Eglendirmek,
bilgilendirmek, egitmek amaciyla, bir propaganda ve hatta manipiilasyon araci olarak, etkileri
cok hizli bir sekilde basminkini asti. Dolayisiyla televizyonun kesfi, icinde yasadigimiz
toplumun sosyal, ekonomik ve kiiltiirel diizenini tamamen alt {ist etmistir. Toplum iizerinde
giiclii ve stirekli bir etkiye sahip olan televizyon, hizla en ©6nemli hale geldi. Kolay
erisilebilirligi ve ¢ekiciligi sayesinde tiim topluma, tiim sosyal kategorilere, tiim irklarin

birlesimine kendini empoze etmistir. Gli¢lii bir ikna etme duygusuna ve muazzam bir bastan
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¢ikarma giiciine sahip olan televizyon, toplumsal baglarin iiretiminde gergek bir oyuncu olarak

evlerde yerini almustir.

Televizyon bir etki arac1 oldugu icin, iktidar bi¢gimlerinin bu ortamin igerigi aracilifiyla
somutlastigini ve topluma yansidigini gormek nadir degildir. Gergekten de televizyon dizileri,
kadinlarin medyadaki temsilini agiklamak ve gézlemlemek i¢in iyi bir 6rnektir. Birkag ¢alisma,
televizyon dizilerinde kadin rollerinin damgalanmasinin ¢ok mevcut oldugunu konusunda
hemfikirdir. Kadinlar genellikle, ana karakter olarak degil, bir eglence kaynagi olarak
goriildiikleri garip durumlarda tasvir edilir. Erkekler hikayenin gelisimine dogrudan dahil
olurken onlar pasif konumlarda yer alirlar. Kadinlar gercekten de erkeklerin varligiyla
giiclenen roller iistlenirler. Bazi ¢alismalarda agiklanan feminist bakig acilarina gore, toplumsal
cinsiyet hiyerarsisi ve bugiin toplumda var olan sosyal yapilar, televizyon gibi iletisim
araclarinda bulunanlarin bir yansimasi olacaktir. Kadinlarin karsilastigi ve sonrasinda
toplumlarimizda yanki uyandiran stereotipleri analiz etmek icin bircok televizyon dizisi
incelenmistir. Gergek¢i olmay1 amaglayan, ancak ana karakterlerin gesitli cinsiyet kliseleriyle
tanimlandig1 bir Quebec genclik program olan “Ramdam” dizisini ele alalim. Ramdam, okul
ortaminda gelisen gengleri gdsteren bir televizyon dizisidir. Ancak kadin karakterlerin cesitli
erkek karakterlerle kurduklar iligkiler, kadini belirlistandartlara tabi olarak belirli davranislar
benimsemeye zorlayan birer drnek olarak gostermektedir. Dolayisiyla kadinlarin bu temsili,

gercek toplumda da mevcut olan popular televizyon dizilerinde kadin ve erkek arasindaki

toplumsal hiyerars1 sorununu vurgular.

Televizyonun temel 6zelligi, genellikle aileler tarafindan izlendigi i¢in yerel ve 6zel
olmasidir. Televizyonun toplum ig¢inde isgal ettigi bu yer, konusmalarin, goriintiilerin,
filmlerde, ve yaymlanan reklamlarda bireylerin davranislar1 iizerinde sahip olabilecegi
muazzam agirlik ve etkinin gostergesidir. Gergekten de, televizyonda yayinlanan goriintii
televizyon izleyicisi ilizerinde muazzam bir giice sahip olabilir. Bir degerler diizeni empoze
ederek ve cinsiyet esitsizligini tesvik ederek kendi diinyasimi yaratiyor. Televizyon, ayrimci
sosyal temsillerin dolagimina ve kligelerin pekistirilmesine tam olarak katilmistir. Televizyon
toplumsal cinsiyet temsillerinin en ¢arpict goriildiigli alanlardan birisidir. Kadin temsilleri
filmlerde, dizilerde, ya da TV programlarda kendi 6zellikleri dogrultusunda olusturulmaktadir.
Kadimnin imaji, reklamlarda, filmlerde ve hatta televizyon dizilerinde olsun, ev hanimu roliiyle

siurlidir veya her zaman isgal ettigi bir rol olan bir arzu nesnesi olarak temsil edilir. Filmler
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ve reklamlar, cinsiyetler arasindaki iliskiyi sOylem ve sosyal normlar aracilifiyla yeniden
iiretir. Cinsiyetler arasindaki iliskide yakin bir rol oynar ve sosyal temsilleri araciligiyla

kadinlig1 oldugu kadar erkekligi de tanimlarlar.

Reality Tv sovlar1 halki eglendirmek i¢indir. Bunlarin i¢inde, kadinlarin goriiniisleri ve
cinsellikleri ile belirli bir iliski ile karsi karsiya kaldiklari durumlarda temsil edilmeleri
yaygindir. Kadin genellikle asagilayict ve damgalayict davraniglara boyun egmeye zorlanir.
Gergekten de reality TV sovlari, feminist toplumsal hareketlerin onceki basarilarinda bir
gerileme ve 6zglirlesme anindan itibaren biiyiik bir kargasanin agik izlenimini veriyor. Bazi
arastirmacilarin tespit ettigi sorun, bu programlarda kadin temsilinin erkeklere gore farkl
olmasi, izleyicinin daha sonra kadin giiciiniin temsilini erkklere gore dogrudan etkileyebilecek
farktir: televizyon alicidan gecer ve bilincinin Otesine gecerek ¢ok derin seviyelere ulasir.
Etkisinde; televizyon, bireye kisiliginin hemen her lifinde ulasir. Degerlerinde ve
davraniglarinda oldugu kadar bilissel ve psisik faaliyetlerinde de ona etki eder. Bu nedenle, bu
programlarin katilimcilariyla iliskilendirilen damgalamanin ve dolayisiyla bu realite TV
programlarindaki giicler hiyerarsisinin erkeklerin ve kadinlarin rolii arasindaki 6nemli 6lciide

Onemsizlestirilmesi vardir.

Ev hanimini veya 1yi anneyi temsil eden reklamlarda, en biiyiik zevki ¢ocuklarin iyi
beslemek olan ev hanimi veya evin kraligesi klisesini buluruz. Yemek pisirme ve annelik ile
yerine getirilir. Bezini degistirirken genellikle sevecen ve bebeginin iyiligi i¢in endigeleniyor,
ancak ayni1 zamanda tatli ve camura bulanmis ¢cocugunun 6niinde ve yaptig1 zarar karsisinda da
giiliimstiiyor. Bu imajlar, bu ev ic¢i rollerde kadin cinsiyetini damgaliyor. Reklamlar, toplumun
kadina bictigi geleneksel rolii aktariyor. Gergekten de toplumumuzda kadinlar her seyden 6nce
cocuklarin1 koruyan ve kollayan, onlara bir yuva oldugu kadar diinyanin tiim sevgisini ve
iyiligini sunan iyi anneler olmalidir. Bu nedenle, reklamlarin aktardig: klise sudur: anne evde
kalirken ¢ocuklara bakmak, yemek yapmak ve temizlik yapmak icin baba ¢alisir ve ailenin
ihtiyaclarin1 desteklemek icin para getirir. Buna ek olarak, reklamlar, genellikle ¢ocuklarin
eslik ettigi anneler olarak, belirli acilardan kadinlar1 ¢agristirir, ancak ¢ok az sayida reklam,
kadinin ekonomik alandaki roliinii aktarir. Kadinlar1 ¢alisma diinyasinda nadiren goriiyoruz.
Ancak, genellikle 6nemsiz islerde calisirlar ve yaptiklar ise daha az deger verilir; bu sartlar
altinda kendilerine tanman iicret daha azdir. Aktif gorlintiisiine gelince, goriinmezdir.

Gergekten de, zihinsel manipiilasyonu amaglayan bu stereotipler, ataerkilligin dayandig: iki
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yanlis varsayimdan kaynaklanmaktadir: kadinlarin s6zde biyolojik ve entelektuel asagiliklar
ve edilgenlikleri ve zayifliklari. Obje kadin ve bastan ¢ikarici kadin imaj1 da reklamlarimizda
yiiceltilmektedir. Kadinlar nesnelestirilir, basit bir bedene, fantezinin, ayartmanin, arzunun ve

ayn1 zamanda giinahin nesnesine indirgenir.

Kadin bedeni, kadinin ruhunu, potansiyelini, entelektiiel ve rasyonel kapasitesini
gizlemek i¢in ortaya konmustur. Bu lekeler ayn1 zamanda kadinlarin tek endisesinin fiziksel
sagliklar1 ve viicutlarinin giizelligi oldugunu gostermektedir. Sadece kadinliklarini korumak ve
cinselliklerini siirdiirmek ve erkekleri memnun etmek i¢in kullanacaklari tirtinlerin tiiketicileri
olarak temsil edilirler, iiretimle ve ekonomi diinyasiyla higbir baglantilart yoktur. Kadin
bedeninin nesnelestirilmesi ve aragsallastirilmasi gergegi, ikincisinin kollektif bilingte satmak
icin degil tiretmek i¢in bir ara¢ olarak temsil edildigini gostermektedir. Toplum feminenlik
reklam kampanyasin1 beslemek i¢in kadinlik kullanilmaktadir. Kolektif tahayyiilde tiiketim,
giizellik ve goriinlim gibi kavramlar kadinla, iiretim, glic ve calisma gibi kavramlar ise
erkeklerle baglantilidir. Bu reklamlarda oynamasi i¢in segilen kadinlarin, belirli bir iine sahip
ve kurbani genellikle kadin olan belirli sayida sosyal sorun hakkinda toplumun bilincine sahip
aktrisler olmasi daha da endise vericidir. Bu paradoksal olarak, medyanin iki ucu keskin bir
kili¢la harakat ettigini ima eder.

Medyada kadin temel bir deger olarak degil, ticari bir deger olarak temsil edilmektedir.
Kadinlar, ruhsal ve insani bir varlik olarak degil, uyarilmasi gereken fiziksel ve organic bir
¢ekim ve arzular y18in1 olarak kavranir. Insan biitiiniinii, 6zellikle de kadinlar1 bir ara¢ goéren
medyanin ve piyasanin sorunu aslinda budur: reytingleri artirmanin bir yolu, bir esya satmanin

bir yolu, bir kimsenin kamuoyunu manipiile etme giiciinli arttirmanin bir yolu.

Dabha ilerilerde aile dizilerinde de ideal aile modeli nasil sunulmaktadir ? Genelde aile
dizilerinde ideal aile modeli biyolojik ¢ekirdek aile olarak sunuluyor. Yani anne, baba ve
cocuklardan olusur. Iki nesil temsil edilir ve cinsiyet rolleri ayristirilir. Diziler inceledigi
zaman yapilan tespitlere gore seriyallerinde babanin genellikle otorite merkezi olarak, aile
tagindig1 kisi, ailenin ge¢imini saglayan kisi oldugu dikkatini ¢eker. Annenin ise en énemli
gorevi cocuklarin egitimi, kocasini kars1 desteklemek, aile i¢i yapilan caligma kisi geri planda

dekor fonksiyonunu yerine getirdi.
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Erkek egemenligi, bir¢ok toplum ve gelenek i¢in ihlal edilmeyen bir durum olmaya
devam ediyor. Ve bu kadmnlarin okullagsmasina ragmen, Mali dahil olmak tizere birgok iilke
icin bir efsane olmaya devam ediyor, bilin¢lendirmeye ragmen kadinin rolii televizyonda aile
icindedir ve aile i¢cinde kalir ve bu, okula gitmis olsalar bile gegerlidir. Erkeklerin kadinlar
tizerindeki tahakkiimiiniin dogal bir fenomen oldugu bu toplumda, sakinler TV filmlerinde
kadinlarin rolii bastan ¢ikarici veya ev hizmetgi olarak kaldiginda yanlis bir sey gérmezler
clinkii onlart i¢in kadinlarin ger¢ek mutlulugu kocasina ve ailesine baghdir. Bu yiizden bu
stereotipiler televizyonda tekrar tliretilmesi 1yi bir mecradir ve her yere tasiniyor. Bir yandan
caligkan, bagimsiz, liretken, varlikli kadinlar medyada ve 6zellikle film ve reklamlarda daha az
temsil edilmektedir. Ciinkii bu gerceklikten uzak, medyanin ve toplumun kadina yiikledigi
imaj, kadinin becerilerinde degil, davranislarinda, yani fiziginde yatmaktadir. Goriisiint,
giizelligi daha ¢ok vurgulanmasi gereken varliklar ve bu normal olarak goriiliir ve pembe
dizilerde ve televizyon programlarinda fark edilmez, ¢ilinkii bu diziler kadini toplumun ona yer
ayrirdigt yere yerlestirir ve talihsizlikle baska bir sekilde temsil edilirse kaba ve utanmaz olarak
muamele goriirler. Bu pembe dizileri izleyen kadinlarin genellerde, oyuncularla ayni yerde,
hissettikleri, ayn1 yasam bi¢imini, ayni acilari, ayn1 kahkahalari, ayn1 giinliik yasadiklar1 vb.
giniimiiz diinyasinda tam anlamimmi buluyor. Ve bu kurguyu gergekmis gibi giinliik

yagsamlariyla karistiriliyor.

Ev hanimini betimleyen reklam ve filmlerde kadinlar zamanlarini ev isleriyle, sadece
ev esyast se¢imiyle, evleriyle ilgilenerek ve ev alanlarini giizellestirerek geciriyorlar. Bu
reklamlarda ya da bu filmlerde kullanilan s6ylemin analizi bize evcilik ve kocanin otoritesine

boyun egme degerlerini aktardigini gosteriyor.

Erkek karakterler TV dizilerde genellikle daha aktif temsil edilir. Erkekler dizilerde
cogunlukla atilgan, giliclii ve planlar kuran kisi olarak gosterilmektedir. Karar ya da 6nemli bir
tartisma durumlarinda genel olarak erkekler s6z sahibi olmaktadir. Dizilerde ya da normal
hayatta da devam edilmektedir. Diger yandan da TV reklamlarinda kadinin. Anneligi,
cocuklarina bakmasi, kusursuz bir es, bir ev kadin1 olmas1 giizel ve ¢ekici bir viicuda sahip
olmasi gibi 6zellikleri sunuluyor. Kadinlar reklamlarda ¢ogunlukla fiziksel yonden ¢ekici ve
bakimli olarak izleyiciye sunulmaktadir. Televizyon disinda da kadinlar gazetelerde, dergilerde
ya da sinema da cinsel obje olarak sunuluyor. Geleneksel rollerdeki 6zellikle televizyon

reklamlarinda iyi bir es ve anne roliinde izleyiciye sunulan kadin imge ile kadinlarin ev hanimi
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rolii vurgulanmaktadir. Cilinkii gilizellik ve estetik algis1 da reklamlarda ¢ok 6nem bir diger
unsurdur. Kadinlar ister televizyonda ister reklamlarda isterse de pembe dizilerde ya da hangi
sektoriinde, miisterileri ¢ekmek i¢in kullanilirlar. Kisacasi medyadaki filmlerde, reklamlarda
yer alan kadin goriintiisii, dili, sesi ve. Kadin imgesi kapitalist sistemin tiikketim olgusu ve
yasam tarziyla dogrudan ilintilidir. Kadin medyada filmlerde ve reklamlarda pazarlanan bir
metadir. Kapitalist sistemde tiiketim kiiltiirii ve yasam tarzinin inanilmaz oldugu 6zellikle de
vurgulanan cinsellik sézline bagl kalarak bu sistemin isledigi goriilmektedir. Reklam, film
insanlar1 ihtiyaci olmayacagi seyleri sanki ihtiyac gibi sunarak tiiketmeye yonlendirmektedir.

Bundan sonra yapilacak ¢alisma Hindistan’da kadin1 temsili {izerinde incelemektedir.

2.3.2. Hindistan’da Kadin1 Temsili

Hindistan’da 7. sanat terimi tam anlamini alir: sinema halk i¢in bir eglence aracindan
cok daha fazlasi olarak gortiliir, o sanattir. Ve Bollywood yonetmenleri bunu ¢ok iyi anladilar,
hikayeyle ilgilenmeniz, adami kahraman yapmaniz ve ¢ok giizel ve ¢ogu zaman uysal kadinlari
One ¢ikarmaniz gerekiyor. 2012°de yapilan arastirmalar gercekten de bir¢ok Hint filminin ¢ok
hantal bir iliskiyi betimledigini gosteriyor: adam giiglii, cesur, hirsli ve 6zgiir. Kendini feda
etmesini bilen ve ¢iftte, kdyde ya da ailede yerini bulan makul bir es ya da anneyle karsi
karsiyadir. Hindistan’da kadinlarin durumu pek ¢ok agidan elestiriye agik. Din ve geleneklerin
agirligt ve bu Hint niifusunun cinsiyet dagilimdaki 6nemli dengesizlik, en temel haklar
tehlikeye atiyor. Ceyiz, ¢ocuk 6ldiirme, tecaviiz vb. uygulamalar. Hintli kadinlar ayrimciliga
maruz kaliyor ve bazen giinliik olarak 6zgiirliiklerinin ihlal edildigini goriiyor. 2011 yilinda
yayinlanan Thompson Reuters vakfi arastirmasina gore Hindistan, kadinlar i¢in diinyanin
dordiincii en tehlikeli yeri. Ve her giin kadinlarin yerini ve 6zgiirliigiinii savunmak ve kokleri
hala tehlikeli ataerkil geleneklere dayanan bir toplumu degistirmek icin g¢alisan feminist
hareketlere ragmen. Ancak bugiin Hindistan’a kadinlik ve annelige deger veren baz1 metinlere
ragmen, kadinlarin neredeyse tamamen erkeklere tabi olmasini savunan Hinduizm gelenekleri
hakimidir. Gazeteci ve eski popiiler aktris Shabana Azmi 1988’de soyle dedi: “Hintli kadinlarin
yiiceltilmesi, onun iizerine kapanan son derece tehlikeli bir tuzak olusturabilir. (...) onun
putlastirarak, kendisini savunma, savagma veya haklarina saygi gosterilmesi olanaklarindan
yoksun birakilir.” Kizlar erkeklere hizmet etmek ve onlart memnun etmekle ytlikiimlii olduklart
diisiincesiyle bu sekilde yetistirilirler. Hindu dharma geleneginin kurucu yasal metni olan
Manu yasalarina tanik olun, buna gore: “gocuklukta bir kadin babasina, gengliginde kocasina

ve efendisi 6ldiiglinde ogullarina tabi olmalidir; bir kadin asla bagimsiz olmamali (...) bir kadin
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Ozgiir olmak i¢in yaratilmamistir.” Hint toplumunda ve medyasinda hala devam eden Hindu
gelenekleri Oonemli bir direktir ve bu bugiin kadinlarin orada isgal ettigi yeri kismen
aciklamaktadir. Ayrica sapmaya calistiklarinda veya sdylenmeyen veya yazilmayan baska
yollara saptiklarinda cezalandirilirlar. Hatirlaym Ingilizler tarafindan bu uygulamanin
kaldirmasimna kadar dul kadinlarin kocalarinin cenazesinin iizerine kendilerini atarak

kendilerini atese vermelerine “Sati” denir.

Medyada veya popiiler Hint sinemasinda, kadin rolleri ikincil olarak goriilityor ve ¢ok
az kadin ana rolii oynuyor. Ve daha 0zel olarak, efendisi kocasina baglilikla dolu olan
Savitri’nin itaatkar imajin giiclendiren popiiler Hint sinemasinda ve bu imaj1 tiim kadinlarin
taklit etmesi gereken bir model olarak sunuyor. Hint filmleri genellikle muhafazakar ve
geleneksel bir kadinlik vizyonunu besleyen Ortodoks bir erkek bakis acisini temsil eder. Bu
filmlerde kadin idealini somutlastiran Devi veya Mirabai degil, itaatkar ve 6zverili kadin
Savitri’dir. Gergekten de erkek kahraman sinemaya hiikmeder ve ister annesi ister kiz kardesi
olsun, kadinlarin koruyucusu olarak goriiniir. Ancak bir kadinla ask hikayesi bir filmin anlati
yapist i¢in gereklidir. Erkek- kadin iliskileri var ama kadin burada tipki seyircininki gibi

kahramanin arzusunun nesnesi olarak kullaniyor.

Hint sinemasinda kadin rolleri erkeklerinkinden daha az gosterislidir ama paradoksal
olarak Aktrisler de en az oyuncular kadar hayran olunan yildizlaridir. Kadinlar ve kocalar
arasindaki iligkinin tesinde, medyada ve 6zellikle Bollywood sinemasinda kadin egitiminin
celigkili temsilleri vardir. 1980’lerin filmlerinde, kadinlarin egitimi arzu edilmeyen veya arzu
edilen bir sey olarak sunulur, ancak yalnizca ev i¢i baglamda. Egitimli kadinlar agir1 bagimsiz
ve bencil olarak tasvir ediliyor, egitimde veya istthdamda daha fazla 6zgiirliik isteyen asiri
Batililagsmig Hintli kadinlar, filmlerde ve gergekte toplum tarafindan siklikla ihlal ediliyor,
kiigiik diistiriilityor ve bu nedenle Savitri modelini takip etmedikleri i¢in cezalandirilirlar. Buna
karsilik, itaatkdr ve gelenege bagli kadinlar mutlu bir evlilikle ddiillendirilirler. Ornegin
Savasta bir Pilot filmi en gercek olamidir. Ciinkii film, savas pilotu olmay secerek, erkeklere
ayrilmus bir is kabul ettigi i¢in tiim toplum tarafindan cezalandirilacak, ayrimciliga ugrayacak
ve alay edilecek olan Hindistan’1n ilk kadin havacisinin hikayesini anlatiyor. Boylece kadina
iyi bir es ya da ev kadmi rolii yiikleyen geleneklere son vermekte ve bir kadmin diledigi

takdirde erkeklerle ayn1 meslegi icra edebilecegini topluma kanitlanmaktadir.
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Kadinlarin temsili Hindistan’da sicak bir konudur. Siyasi aktorler ve sivil toplum,
medya tarafindan iletilen kadinlarin olumsuz temsilini kintyor ve cinsiyetler arasinda esitlige
ve tim Hindistan kadinlarin onuruna saygiya dayali kiiresel bir medya kiiltiiriiniin geligimini
tesvik ediyor. Medya, toplumda kadin ve erkege atanan geleneksel toplumsal rolleri hala ¢ok
sik yeniden tretmektedir. Kadinlar gergekten de cinsel objeler, ev hanimi, siddet veya
yoksulluk magduru kadinlar olarak temsil ediliyor. Kadinlar haberlerde yalnizca magdur veya
dogrudan habere dahil olan taniklar olarak yer almaktadir. Kadin haklar1 ihlallerin veya kadin
onuru ile ilgili diger konularin medyada yer almasi, yazili basinin “toplum” veya “haber”
boliimlerine yonlendirilir. Cogu zaman, bu sorunlardan gorsel-isitsel medyada bahsedilmiyor
bile. Yash kadinlar, etnik ve dini azinlik gruplarindan kadinlar, is¢i sinifindan kadinlar ve baska
bir cinsel yonelime sahip kadinlar goriinmezdir. Medyanin ¢ok az ilgisini c¢ekiyor. Genel
olarak, kadinlarin sesleri medyada yok. Kadinlarin hassas konulardaki veya Hindistan
ekonomik veya sosyo-politik durumuna iligkin tartigmalar baglamindaki goriisleri talep
edilmiyor. Kadinlarla genellikle uzman veya bilgi kaynagi olarak goriisme yapilmamaktadir.
Bu gozlem karsisinda, medya tarafindan iletilen cinsiyet¢i Onyargilarin ve Onyargilarin,
yonetmenlerin  editorlerin, gazetecilerin ve reklamcilarin  giinlik  sec¢imlerinden
kaynaklandiginin altin1 ¢izmek Onemlidir. Goriisiilen kisilerin veya basliklarin igeriginin
secilmesi profesyonellerin “Onyargilarindan” kaginilmaz olarak etkilenir. Kadinlar bu dengesiz
ve indirgeyici temsilleri, sivil toplum temsilcilerini, kadin haklar1 aktivistlerini ve feministleri,
kadinlarin toplumdaki statiilerine, onurlarina ve gercek rollerine daha saygili bir temsil talep

etmeye itiyor.

Bollywood filmlerindeki kadin temsilleri bir¢ok soruyu giindeme getiriyor. Egitimli,
0zgiir ve bagimsiz kadin imajinin olumsuz olmasinin sebepleri nelerdir? Bollywood filmleri
neden kadinlarin geleneksel Hint kadins1 imajlarina donmeleri gerektigini ima ediyor? Ve
neden kadinlar i¢in arzu edilen Hint modeli, giiclendirilmis kadin modeli Devi ile degil de
itaatkar Savitri ile iligkilendiriliyor? Neden ticari ve televizyon filmlerinin basarisi, tiiriin
geleneksel kavramlarinin iddiasina bagl goriintiyor? Hindu kadinlarinin geleneksel imgelerine
atifta bulunan bir tiiriin insasin1 agiklayan nedenler sadece dini ve edebi nitelikte degildir.
Bugiin Hindistan’daki post kolonyal sosyo-politik ve kiiltirel durumun karmasikligini
onayliyorlar. Din ve politik olarak, kiiltiirel kdktencilik ve Anglo-Amerikan ve bat1 etkisine ve
ideolojisine kars1 tepki, bu post kolonyal ¢agda Hindu etigi ve kimliginin yeni bir tanimina yol

acmistir. Hinduizm’i, Hindu dharma’nin dini bir kavrami olarak degil, modern Hindistan’da
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birlestirici bir kiiltiirel ve politik gergeklik olarak anlayan asirlik Hindutva kavrami (her
Hindu’nun kast ve yasam sisteminin kural ve yiikiimliiliiklerini takip etme dini ve ahlaki gorevi
sahne), giiniimiiziin muhafazakar yeniden mitolojik estirilmesinin genel siirecinin kaynagidir.
Bu nedenle Ortodoks gelenegine ve dini degerlere doniis ¢cagrisi var. Medya, 6zellikle popiiler
Hint Sinemasi, tamamen kocasina bagli bir kadini tanimlayan bir terim olan Pativrata’nin ve
Hindutva’nin bir sembolii olarak Savitri’nin itaatkar figiiriinii pekistiriyor. Bu nedenle,
kadinligin daha liberal temsilleri damgalaniyor, bu da onlarin Hintli olmayan Batili olarak

goriildiigii ve bugiin kadinlar tarafindan 6ykiinmeye deger olmadig1 anlamina geliyor.

Biiyiik bir 6zgiirliik veya ifade cesitliligi sunmayan Hint kadinlik kriterleri goz dniine
alindiginda, kendimize Hint medyasinda kadinlarin farkli rollerinin ne oldugunu sorabiliriz.
Cesur anne, ideal es ve kotii (vampir) es gibi tekrar eden ti¢ grup rol 6ne ¢ikiyor. Cesur anne,
ac1 ¢ceken ve her seye giicii yeten erillige boyun egen annedir. Hint medyasina gore ideal kadin
ve es iffetli kadinlardir, baskalar1 ve ozellikle erkekler i¢in kendini azarlayan ve feda eden
kisidir. Kotii kadinlar ise agik sagli oldugunda, bireycidir, cinsel olarak saldirgandir. Tiim bu
temsillerin 6tesinde, 1990’1ar hafif bir donliim noktas1 oldu. Kadinlarin medyada ve daha 6zel
olarak sinemada ¢ekingen bir sekilde 6zglirlesmesi, kadinlarin 6zgiir ve bagimsiz oldugu Bati
modelinden ilham aliyor. Ama kliseler zor 6liir ve kadin model kadin diismanliginin kurbanm
olur. Tecaviiz sahneleri bu aralar siradan. Ama 2010’lardan itibaren radikal bir hareket
gerceklesti. Giderek daha fazla Hintli kadin faaliyetlerinde 6zgiirlesiyor, yonetmen oluyorlar
ve filmleri daha gii¢lii oluyor. Cinsiyet esitsizligiyle miicadele ediyorlar ve her cephede kadin
ve erkek esitligini talep ediyorlar. Genellikle ataerkillikle iligkilendirilen kiiltiirel
geleneklerden kendilerini kurtarirlar. Bu sozleri bize Aamir Khan’in geng bir kiz gilirescinin
hayatin1 anlatan Dangal filmini hatirlatiyor. O zamanlar sadece erkeklere ayrilmis bir doviis.
Bu uygulama, fiziksel yetenekleri goz oniine alindiginda giiclii erkekler i¢in ayrilmistir ve bir
kadin i¢in imkansiz oldugu diisiiniilmiistiir, ¢clinkii o her zaman daha zay1f cinsiyet olmustur ve

fiziksel yetenekleri nedeniyle yetersiz oldugu diistiniilmiistiir.

Kadinlar ayricalikli kilan savasta degil, evdeki bagl oldugu gelenektir. Hint gelenegi,
bir ailede erkek cocugunun dogum bayram olarak kutlanir ama kiz olursa biitiin aileye yiik olur
clinkii evlenip baska bir aileye gonderilecekler ve ¢eyiz kizin ailesinin sorumlulugundadir. Bir
erkek cocuk sahibi olma hirsina ragmen, bir giiresci olarak yerini alacak bir oglu olmadigi i¢in

duydugu hayal kiriklig1 nedeniyle kizlarmi nasil bliyiik giires¢ilere doniistiirecegini bilen
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Mahavir’in bagina gelen buydu ve tiim sakinler tarafindan elestirilip yargilanacak, ancak biz
izlenim birakarak ve halkini kizlariyla gururlandirarak daha da ileri gidecek. Mahavir Singh
Phogat ve iki kizinin hayatina dair bu biyografi, Hindistan’1n baz1 yerlerinde dikkate alinmayan

kadinlar i¢in de giiclii bir cesaret, feragat ve umut mesaj1 veriyor.
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UCUNCU BOLUM
HiINDIiSTAN FiLMLERINDE KADINA ATFEDILEN ROLLER

Calismamizin son boliimii, Hint filmlerinde ve daha spesifik olarak se¢ilen filmlerde
kadinlara atfedilen rollere odaklanacak. Dangal ve Gunjan Saxena savasta bir pilot
filmlerinde ele alinan konular, kisilik analizleri erkek ve kadina atfedilen roller hakkinda

konusacagiz.

Sinema ne yazik ki stereotipileri yasatan tek alandir. Hint filmlerinde kadin her
zaman kligelerle temsil edilir ve kahraman tarafindan korunmasi gereken bir kurban olarak
gosterilir. Gtizel, stirekli seksi, her zaman sarki sdyleyip dans ediyor. Ama bugiin Hint
sinemasinda, 6zellikle bagimsiz sinemada kadinlara verilen rollerde yaklasik on bes yillik bir
evrim gegirdik, ve bu halkin goziinde bir istisna olmaya devam ediyor. Hindistan’1
bagislamayan Me Too hareketinin ortaya ¢ikisindan bu yana, isler Gandhi iilkesinde yavas
yavasg ilerliyor. Sansiir hala mevcut, mahremiyet diizeyindeki konular istisna. Bagimsiz
kadinlarin veya kadin kahramanlarin rolleri hala sadece bir avug aktrise emanet. Kadinlara
verdigi giizel goriinlime ragmen, Bollywood sinemas1 birgok cinsiyet klisesini tasir ve Hint

toplumunun cinsiyetgiligini yansitir.

Bir stereotip, bir insan grubu veya bir sosyal sinifla ilgili sabit bir karikatiir temsili,
kabul edilmis bir fikir, lizerinde diistiniilmeden ve kabul edilen ve iletilen hazir bir fikirdir.
Kadinlara s6zde “kadinsi” ozellikler, nazik, sevecen, anag, capkin olduklar1 sdylenirken,
erkeklere cesur, gliclii, kararli gibi erkesi denilen 6zellikler atfedilir. Bu nedenle toplumun
beklentileri cinsiyete gore farklidir: Gergek bir erkek olmadigini agladiysa veya bir kadin
otorite gosteriyorsa veya bir erkek sporu, 6rnegin futbol i¢in istah gdsteriyorsa, onun gergek
bir kadin olmadigin1 da sdyleyecegiz. Kadin ve erkege cinsiyetleri nedeniyle segmedikleri
ozellikler atfedilir. Toplumsal cinsiyet kalip yargilarinin kadin ve erkege farkli muameleye
ve dolayisiyla ayrimceiliga yol actigi anlatilmaktadir. Bu nedenle stereotiplerimizi sorgulamali

ve davranislarimiz1 etkilemediginden emin olmaliy1z.

Bu durumla kars1 karsiya kalan Bollywood klasiginin en biiyiikk yapimcilar1 ve
yonetmenleri, sirayla tepki vermeye ve yeni nis izleyicilere ve 6zellikle artan sayida geng

seyirciye hitap etmesi muhtemel filmleri yayinlamaya karar verdiler. Béylece romantizm, itaat,
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kadinin kocasina boyun egmesi, sarkilar, danslar veya trajik asklar vb. ile es anlaml1 olan Hint
sinemasi, toplumun heyecan verici bir gercekligini veren ve ona bir bakis elestirisi sunan daha
bagimsiz bir sinemaya dontigmiistiir. Bollywood reklam filmlerinin bol iiretiminin yani sira,
Hindistan’da Hint toplumunun kutsal kodlarini siki sikiya takip etmeyen daha miitevazi ve
modern araglarla iiretilen bagimsiz bir sinema da var. Bagimsizligina ragmen, belirli bir ticari
basar1 elde etmesini engelleyemedi. Ciinkii bir toplumun hassas yanini 6ne ¢ikariyor. Ve
senaryolar aracilifiyla, kadinlarin boyun egme ve ev islerinin 6tesinde egitim hakkina ve
erkeklerle ayni haklara sahip oldugunu anlamalarini saglamaya calismaktadir. Topluluk
siddeti, dinler ve kastlar arasindaki iliskiler, sosyal esitsizlikler, sivil 6zgiirliikler, cinsiyet
esitsizlikleri, tecaviiz, erken evlilik, ve diger bircok konu bagimsiz sinema tarafindan artan

siklikla igleniyor.

Hint filmlerinde kadinlara atfedilen rollere gelince, bunlar sinemanin modernligine
ragmen esas olarak muhafazakar ve gelenekseldir. Cogu dini gelenek gibi, Hindu gelenegi de
yalnizca muhafazakar imgeler degil, ayn1 zamanda kadinsiligin 6zgiirlestirici imgelerini de
dretmistir. Bu nedenle, Hindu tanrigasi Savitri’nin uysal ve itaatkar figiirii tarafindan
somutlastirilan birlesik tanricanin itaatkar efsanevi figiirlerine, ayrica Devi tarafindan temsil
edilen bagimsiz tanriganin efsanevi modellerine atifta bulunulabilir. Bollywood endiistrisi ¢ok
etkileyici ve islerin uzunlugu, danslar ve renkli sarkilar hakkinda Batili kliselerin ¢ok otesine
geciyor. Bu yiizden ¢ok klasik bir Bollywood filmi yapmak i¢in birkag¢ kural gereklidir : Hint
sarkilar ve danslari, birgok renk ve duygu, bunlara bir agk hikayesi, aile cevresinde eski/modern
bir yilizlesme eklenir. Bununla kars1 karsiya kalan kadinin rolii, sevgi, dolu bir anne, kocasina
itaatkar, sadik bir es, aile tiyeleri etrafinda birlik ve huzuru saglanmasi gereken kisi vb. gibi
roller temsil ettiler. Hint filmlerinde temel olarak kadinlara atfedilen roller, evin distyla degil,
evin i¢iyle baglantilidir, yani egitim veya sosyal faaliyetlere haklar1 yoktur. Ciinkii kocalarinin
bakimini tistlenmesi gerekir, ona ¢ocuk dogurur, ona destek olur, nazik ve dindar olur. Tersi
olursa ya toplum tarafindan ya da aileleri tarafindan terk edilecekler, onlar1 asi ve tanrilarin

gazabini hak edecek tecaviiz ya da vahsice 6liimle cezalandiracak.

Bu itaat figiiriinlin 6tesinde Hint sinemasi, kiz ¢cocuklarinin egitimi, kiz ¢ocuklarinin
erken yasta evlenmesi, cinsiyet esitligi gibi tabu konular ve bunu toplumsal, politik ve kiiltiirel
diizeyde ele alarak tiim diinyanin gdzlerini kamastirmaya ve sinirlarin1 agmaya baslamistir. Tk

satirlarindan tanimlanan bagimsiz sinemanin dogusu da buradan kaynaklanmaktadir. Netflix’te
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yayinlanan bu yeni filmler, dnceden tabu olacak olan setleri ve fikirleri gosterme fikrine
kesinlikle daha acik hale geldi. Kizlarin egitimi, okul miifredatinda kiz ve erkek esitligi,
kizlarin se¢imlerinde ve hayallerinde destek gibi belirli temalar derinlemesine ele alinmaktadir.
Netflix ’teki filmlere yeni bir 6rnek, tam bir basar1 elde eden Dangal ve Gunjan Saxena savasta
bir pilot olabilir. Bu (2) filmler, gelenegin agir yiikiine ragmen, ortak hedefleri, hayallerini
gergeklestirmek olan iki kadinin hikayesini anlatir. Bu nedenle asagidaki boliim iki filmin

konularina ayrilacaktir.

3.1 Film Konusu

Ik olarak 2016 yilinda Netflix ve bircok televizyon kanalinda yayimlanan Hint filmi
Dangal ile ilgilenecegiz. Nitesh Tiwari’nin yonettigi 2saat 41dakika siiren film, gercek
olaylardan esinlenmistir. Dangal filmi bu nedenle bize profesyonel giires¢i olma hayallerini
gerceklestirmek icin kati topluma ve kurumsal yozlagsmaya karsi savasan Mahavir Singh
Phogat ve kizlar1 Geeta ve Babita’nin hikayesini anlatiyor. Film Hindistan’1n derinliklerinde,
pek de benzemeyen kiiciik bir kdyde, eski giires sampiyonu olan Mahavir’in (Aamir Khan)
yasamini anlatarak baglar. Maddi desteginin olmamasi ve ailesini gegindirecek bir is bulmasi
nedeniyle gencken giires kariyerine ara vermek zorunda kalan sporcu. Ulusal seviyeye heniiz
ulagsmis olan Mahavir, agzinda ac1 bir tat birakan bu talihsiz olaydan derinden etkilenir. Yine
de bir giin oglunun onun yerine zirveye ulasacagini ve sonunda Hindistan i¢in altin madalya
kazanacagini hayal ediyor. Umut karisinin hamile oldugunu 6grendiginde Mahavir’e geri
doner. Bir oglu olmasint umuyor ama ne yazik ki karis1 Daya (Sakshi Tanwar) bir kiz ¢ocugu
Geeta doguruyor. Sonra Babita’ya sahip olacak, ardindan iki kiz daha olacak. Hayal kirikligina
ugrayarak yerine bir ogul gegme hayalini gomdii, kizlar1 Geeta ve Babita’nin kendilerinden
uzun iki erkek ¢cocugu katlettikleri gline kadar o kizlarda doviis i¢in bir potansiyel goriiyor, ve

hayalini canlandirmak i¢in bir umut. Sonugcta, kiz ya da erkek, altin madalya altin madalyadir.

Boylece, kadinlarin sadece yemek pisirmek, bulasik yikamak ve ¢ocuk sahibi olmak
icin yeterli oldugu Hint toplumunun 6nyargilarina karst uzun bir miicadele baslar, ve tiim bu
islevleri olabildigince cabuk yerine getirmelerini saglamak i¢in onlar1 14 yasinda hig
gormedikleri bir adamla evlendirdiler. Mahavir, Hindistan’da kizlarin giiresmedigini biliyor
ama kizlar1 Geeta ve Babita’y1 egiterek uluslararasi bir madalya kazanmaya kararli. Uglii,
uluslararas1 bagariya ulasmak icin hemen yeni bir maceraya atilir : sabah 5’ten itibaren

antrenman, siki diyetler ve Hint toplumunun kadin giires¢iler i¢in ayirdigi buzlu karsilamanin
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tadini ¢ikarmak. Mahavir, cocuklarinin basarisina takintilidir. Hikaye halka Mahavir’in kardesi
Omkara (Aparshakti Khurrana) tarafindan anlatilir ve anlatimdan, bizi Geeta ve Babita’nin

savagmasi gereken savaglardan uzaklastiran belli bir bencillik ortaya ¢ikar.

Filmin can alic1 ilk sahnesinde Mahavir, kizlarinin geleneksel bir Hint giiresi turnuvasi
olan Dangal’a katilmasina izin vermeyi reddeden bir turnuva direktoriine saldirir. Sonunda
Geeta’nin (Fatima Sana Shaikh) turnuvaya katilmasina izin verildiginde, seyircileri etkilemeyi
basarir. Bu belirleyici an, seyircinin tahmin edilebilir olsa da eglenceli bulacagi tuzaklarla dolu
bir yolculugun ardindan i¢liiyli uluslararas1 sahneye itiyor. Film, gen¢ kizlarin erken yasta
evlenmeleri, modern ve geleneksel toplum arasindaki mevcut gerilim gibi bir¢ok ilging konuyu
ele aliyor. Bu filmin uzunluguna ragmen, amator giires tasvirlerinden biriyle tedavi edilecek.
2020’de Netflix’te yaymlanan bir Hint filmi olan Gunjan Saxena: savasta bir pilot filmine
gelince, 1999°da Hindistan ve Pakistan arasindaki kargil ihtilafi sirasinda savasta yer alan ilk
kadin hava kuvvetleri pilotunun gercek hikayesini anlatiyor. Yonetmen Sharan Sharma ve
Nikhil Mehrotra’nin yazdig1 senaryo, bunun, olanlarin gercekligini tam olarak temsil etmeyen,
daha dramatik unsurlar eklenmis kurgusal bir biyografi oldugunu duyuruyor. Bu kadinin
kaderinin etkileyici oldugu ve amaclarina ulagmak i¢in sagladigi iradenin dikkate deger oldugu
gerce8i devam ediyor. Ayrica Hindistan hava kuvvetlerinde bugiin 1.000’den fazla kadin

varken, lilkede kadinlara yonelik siddet konusunda 6nemli endemik sorunlar var.

Boylece film, ne pahasina olursa olsun pilot olmak isteyen geng bir kizin hikayesiyle
baslar. Gunjan (Janhvi Kapoor) filmin basinda saskina donmiis durumda. Sinirlt bir ucus
sirasinda ailesiyle pencere kenarinda bir koltuk i¢in savasiyor fantezileri, mezun olan ve evli
olan 1yi kizlarin standart kursundan ayriliyor. O ve fantezileri giiglii bir baba (Pankaj Tripathi)
tarafindan destekleniyor. Bagindan beri, 6zellikle pilot olma hayalini siirdiiren askeri bir otorite
olan Gunjan’in babastydi. Okulda sinifinin birinci olmasina ragmen, geleceginin bir adamin
mutfaginda degil, gokyiiziinde oldugunu o6grendiginde 1israr ediyor. Haberi verdigi an,
sevdikleri neredeyse yanlislikla onun escinsel oldugunu séyliiyor, ciinkii pilotluk genellikle
erkekler i¢in ait bir igtir. Bu meslegi sectigi i¢in yakinlari ve hatta ailesinden bazilar1 tarafindan
kinanir. Gunjan bu erkek ortaminda kendini kabul ettirmekte zorlanir. Erkekler tarafindan alay

edilir, taciz edilir, haklarindan mahrum birakilir, film boyunca bu durumla kars1 karsiya kalir.
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Filmin bir noktasinda da her giin maruz kaldig1 ¢esitli asagilanmalardan bikan Gunjan,
pes edip eve gitmeye karar verir. Ama bir kez daha babasi tarafindan teselli edilecek ve
hayallerinin pesinden gitmesi i¢in cesaretlendirilecek. Tiim bu maceralara ragmen, giiciinii
savasta vermesi istenene kadar yavas yavas becerilerini gelistirir. Izleyiciler boylece
Hindistan’da havacilik tarihine giren ilk kadin olarak yaptigi fedakarliklar1 ve karsilastig
sorunlar1 kesfeder. Isin ¢ok giizel 6zel efektleri var ve izlemesi 6zellikle keyifli, hatta savas
durumlar1 s6z konusu oldugunda endise uyandiran bir¢ok helikopter ugus sahnesi sunuyor.
Filmin yapimi, tiim sevinglerinde ve talihsizliklerinde takip ettigimiz ana karaktere
odaklaniyor. Gunjan Saxena hikayesiyle bir¢ok bakis agis1 uyandiran bir filmidir. Film bize bir

fantezi hayal etme, her seye ragmen savasma konusunda ilham verdi.

3.2 Erkek ve Kadin Rolleri

Sinemanin karikatiir diinyasinda kadinlar her zaman stratejik bir yer tutmustur. Ve bu
yer, medyanin sahnelemeler yoluyla yeniden tirettigi toplum, kiiltiir tarafindan ona atfedilir. Ilk
Once Dangal filminden bir 6rnek alalm: Dangal, her hangi bir aile reisi gibi ailesini
desteklemek i¢in miicadeleden vazgecen eski bir. Giires¢i olan Mahavir’in hikayesini anlatiyor.
Finansal nedenlerle giires sahnesini terk ettigini gormek iiziicii, ogullarindan birinin
uluslararas1 bir giires¢i olma hayalini gerceklestirebilecegini umuyor. Ama ne yazik ki
cocuklarmin hepsi kiz dogdu, bu yiizden umudunu yitiriyor ¢iinkii uluslararas1 bir giires
madalyas1 kazanma hayali kizlarla gerceklestirilemiyor. Ciinkii Hint toplumunda ve kiiltiiriinde
kadinin rolii her zaman aileye baghdir. Iyi bir es, nazik ve koruyucu bir anne olmak. Bunlar
Hintli kadinlara aftedilen rollerdir. Egitim veya 6zgiirlesme haklar1 yoktur, asil rolleri evde

kalip ev igleri yapmaktadir.

Toplumun kadina verdigi yerin bir giires sahnesi degil, mutfakta oldugunu anlayan
Mahavir’in yiiziinii hiiziin kaplar. Ote yandan kocasina erkek ¢ocuk veremedigi icin iyi bir es
olmadig i¢in kendini suglu hisseden karisinin pismanligi da s6yle demistir: “sana erkek cocuk
vermedim” sanki kadin ¢ocugun cindiyetinden sorumluymus gibi kendini sugluyor, ¢iinkii
aileye varis veremeyen zayif bir kadin olarak kabul edilir. Ve geleneklere gore daha ciddi olan
kizlarin gelisi, aile i¢in ek bir yiik olarak Kabul edilir.

Mahavir, karisina su sekilde cevap verdi: “Beni yanlis anlama Geeta ve Babita da benim igin
cok degerli fakat hayallimi ancak bir erkek gerceklestirebilir. Ciinkii Hint gelenek ve kiiltiiriine

gore doviis nispeten erkeklere mahsustur ve bu doviisii sadece erkekler yapabilir. Ve boylece
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toplumun cinsiyetlere verdigi yer, agik¢a karsimiza ¢ikiyor. Giiresi erkek sporu yaparak. Daha
sonra son ¢ocugu bir kiz olarak diinyaya geldiginde, 6fkeli ve kederli Mahabir, oglu igin
sakladig1 tim madalya ve kupalar1 kaldirarak hayalinden vazgegmeye karar verir. Ciinkli onun
icin bir kiz uluslararas1 Madalya kazanma hayalini gerceklestiremez ve asla
gergeklestiremeyecek, ama bir erkek ¢ocuk gergeklesebilir ¢iinkii dogustan gii¢ ve zeka onlara
atfedilir. Ama bu kizlarin kendilerine giilen iki erkege vurduklarini 6grenince karari bir anda
degisti ve onlar1 profesyonel giires¢i olmalari i¢in egitimeye karar verir. Saglarini kesmeye ve

erkek cocuklar gibi kisa tigortler giydirmeye basladilar.

Cinsiyete atfedilen roller burada tam anlamini kazanir ¢iinkii yemek yapmaktan sonra
kadina atfedilen rollerden biri goriintistidiir, ve sa¢, kadinlarin giizellik 6zelliklerinde 6nemli
bir unsurdur. Sa¢in1 yolmakla 6zgiivenini kaybeder ve kendini erkek olarak goriir. Kizlarin
saclarindaki ve kiyafetlerindeki degisklikleri takip eden koyliiler, Mahavir’in aklin1 basina
getirmeye karar verirler ve kizlar i¢in en iyi yerin annelerinin yanindaki mutfakta oldugunu
hatirlattir. Kocasiin kizlarini erkek kiligina sokarak abarttigini ve erkeklerle kavga ettigini
ogrenen. Mahavir’in karis1 koyliilerin bu fikrini destekler ve sOyle cevap verir: “keske sana bir
ogul vermis olsaydim kizlarim boyle bir asagilanmaya katlanmak zorunda kalmayacakti”.

Erkek ve kadin roller bu sahnede bir kez daha tam anlamin1 buluyor.

Mahavir’in yegeninin kuzenlerine arkadaslarinin diigiiniine eslik etmeye karar verdigi.
Mahavir bunu duyunca digiinii basti ve yegenine tokat atti. Ciinkii o yastaki bir adam igin
yasak ve asagilayici bir sey olan kadinlar arasinda dans etti. Babalarimin yaptiklarina ¢ok
liziilen Mahavir kizlari, giilires¢i olmak i¢in gece giindiiz yasadiklar1 zorluklar1 arkadasina
anlatir. Arkadas1 sirayla soyle cevap Verdi: “keske Tanr1 bana Oyle bir baba verseydi, sizin
babaniz sizi diisliniiyor. Onun disinda biz bu diinyaya kiz olarak geldigimizde yemek ve
temizlik yapmay1 6greniyoruz. Her tiirlii ev isini yapiyoruz ve 14 yasina geldigimizde bizi
evlendiriyorlar. Hi¢ gédrmedigimiz bir kigiye verip ¢cocuk yapmamizi bekliyorlar. Sizin babaniz
sizi gocuk gibi goriiyor, tlim diinyaya karsi ¢ikiyor, bagkalarinin sdylediklerini sineye ¢ekiyor.

9

Neden? Ikinizin bir gelecegi olsun diye...”. Mahavir’in kizlar1 bu konusma sayesinde
babalarinin onlar i¢in, bagimsizliklar1 ve 6zellikle esitligi yeniden saglama miicadelesi i¢in
gosterdigi cabayr anladilar. Mahavir, otoriter davraniglarina ve gelenegin acimasizligina

ragmen kizlarii profesyonel giires¢i yapmayr basardi. Kadinlarin erkeklerle ayni1 becerilere
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sahip olabilecegini ve sartlar ne olursa olsun erkeklerle ayni sansa sahip olmay1 hak ettiklerini

gostererek sosyal bir mesaj verildi.

Cinsiyet¢i temsilgser kadinlar1 sinirlayip kosullandiriyorsa, erkeklerin toplumsal ve
ataerkil kaliplardan kopmasini da engeller, ¢iinkii kadinlarla ilgili her klise, erkeklerle ilgili bir
kliseyi beraberinde getirir. Sonug olarak, reklamlarda ve filmlerde tasvir edilen erkekler ayni
klise roller yeniden iiretirler. Erkek karakter, farkli mesleklerle farkli ortamlarda goriiniir.
Erkek genellikle erkeklerle birliktedir ve erkek kimliginin, arkadaslik ve grup yasamu ile
karakterize edilen en yogun sekilde kendini gosterdigi yer burasidir. Filmlerdeki ve
reklamlardaki adam sportif, ¢caliskan, her zaman aktif. Erkekler cogu zaman 6zgiirliikklerine ve
bagimsizliklarina deger veren otomobil markalarinin reklamlarinda gosterilmektedir. Ornegin,
bir anneye oglunun kemiklerini iyi beslemesi icin en iyi iirlinii vermesini tavsiye eden bir
doctor olarak, erkegin sunuldugu is yerleri gibi kamusal alanlardadirlar. Baska bir 6rnek, bir
bankada danismaniyla birlikte bir adami gostermektedir. Bu tiir reklamlar hala finansi
yOnetenin, kredi ¢ekenin ve bir gayrimenkul islemi yapanin erkek oldugu fikrini yapiyor. Film
ya da reklam, evdeki adami sundugunda, genellikle aile endiselerinden kacan, disarida gegen
bir giiniin ardindan evine girerek siikunet ve dinginlik arayan bir adam soz konusudur.
Cinsiyetci filmler ve reklamlar genellikle kadinlarin 6zel alandaki (ev i¢i alan) eylemini i¢ine
alan ataerkil sistemi destekler. Ve kamusal, politik ve ekonomik alanda erkeklerin eylemini
sakl1 tutar: ailenin tiim ihitiyaglarini karsilamak icin her zaman ev disinda calisan erkeklerdir.
Bu erkeklere sembolik bir listiinliik kazandiran cinsiyet¢i toplumsal tahayyiilii pekistirir, ¢linkii
bu tahayyiil ve medyanin siirekli besledigi bu zihniyet sayesinde ekonomik sorumluluklar: her

zaman ve sadece erkekler iistlenir ve saglar.

Dangal filminin korkung basarisindan sonra ikincisi de ilki kadar nefes kesicidir. Ciinkii
hem giindelik hayatta hem de filmlerde toplumun kadin ve erkege yiikledigi rolii ve bu roller
giiniimiize kadar siirdiirmek isteyen gelenekleri ¢agristiriyor. Boylece Gunjan Saxena savagta
bir pilot filmi, kadinlar1 es ve ev hanimi olarak ayricalikli kilan Hint kiiltiirinlin ve gelenegine
ragmen, bir pilot olma hayalin1 gergeklestiren geng¢ bir kizin hikayesini anlatiyor. Filmin ilk
dakikalarinda ailesi ve biiylikleri ile seyahat eden kii¢iik bir kiz ¢ocugu vardir. Ugus sirasinda
ucagin penceresindeki sandalyeye sahip olmak i¢in erkek kardesiyle savasacak. Bunu géren
ugus gorevlisi, onu pilot kabinine gotiirerek hayalini gergeklestirmeye karar verir ve burada

hayatin1 sonsuza dek degistirecek nefes kesici bir atmosfer kesfeder.

60



Boylece Gunjan’in pilot olma hayali baglar, o zamanlar Hint toplumunda sadece
erkeklere mahsus bir meslektir. Bu ylizden filmin ilk dakikalarinda agabeyine pilot olma
hayalini agiklamaya calisir. Agabeyi de sdyle cevap verdi: “kizlar pilot olmaz ve bunu yapma”.
Ama bu cevap Gunjan’in babasi tarafindan ¢elisirdi. Ciinkii kizina herkesin pilot olabilecegini,
ucagin kimsenin kimligine ya da cinsiyetine ihtiyac1 olmadigmi ve erkek ya da kadinin
ucagiugurabilecegini 6gretiyor. Ve kizinin egitiminin gerekli oldugunu anlamasina saglar. Bu
baglaminda, toplumsal cinsiyet roller filmin ilk dakikalarindan itibaren tanimlanmistir. Kadin
olmanin sadece yemek pigirmek oldugunu diisiinen Gunjan’in abisinin diigiincesine zit olarak
devam eder. Zaman gittik¢e pilot olma hayali biiyiir. Mezun olduktan sonra, {iniversiteye
gitmesini isteyen annesi, Gunjan’in basarisi i¢in diizenlenen bir aile kutlamasi sirasinda
kararmin reddedildigini goriir. Tiim konuklarin ortasinda bu kararla soke olan anne, kizinin
pilot olma hayalinde bir kez daha destek olan babasina durumu bildirmeye karar verir. Ama
kizinin pilot olma hayalini bir kez daha destekliyor ve bu g¢ocuklara ¢ok fazla 6zgiirliik

verilmemesi gerektigini diisiinen bazi konuklarin goriisiine ragmen kizina glivendi.

Pilot olmaya karar veren Gunjan, bir havacilik okulunu entegre etmesine izin veren bir
tiniversite egitim i¢in tekrar okula gonderilir. Ve birkag yil sonra diploma aldi. Cesaretine ve
kararliligina ragmen Gunjan hala yerde. Ciinkii havacilik okulu pahalidir ve 7 yillik uzun bir
dongiiye sahiptir. Gunjan’in bu egitime devam etmeye karar verirse kizinin diigiiniiniin ne
zaman gerc¢eklesecegini merak eden annesinin endisesini artiran bir dongii. Evlilik rolii bir kez
daha kadma geri verilir. Ciinkii dogurmas1 gereken odur ve erkekler gibi uzun egitimi
haketmez. Bu ylizden Gunjan’in erkek kardesi, babasint Gunju’nun 6nce onlarla circir bocegi
oynamasina izin vererek ve ardindan orduya katilmasina, erkeklere ayrilmis bir is vererek ona
cok fazla 6zgiirliik vermekle sugluyor. Baska bir sahnede Gunju’ya kars1 daha cinsiyetgi
aciklamalar sOyle yapacak: bu fotografta (Gunjan ve subaylarin bulundugu hava kuvvetleri
mezuniyetinden bir fotograf) on (10) hava kuvvetleri subayimiz ve bir kiz var, yani

biitiinlestirdigi ortam kesinlikle erkek ortamdir ve yerinin savas alani degil, aile ortamidir.

Ciinkii egitimli olsun ya da olmasin, toplumun kadinlara atfettigi yer burasidir. Bu
yiizden Gunjan film boyunca erkeklerin alay konusu olacak, agabeyi ya da havaciliktaki
meslektaslar olsun, her zaman haklariin azaldigini, elestirildigini ve hatta bazen digerleriyle
ayni seyi yapmaktan mahrum birakildigini gériiyor ¢iinkii o bir kadindir ve toplum kadini bir

hanenin karis1 ya da annesi olarak daha kabul eder. Boylece eril ve disil roller toplum tarafindan
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yansitilir ve ister filmlerde ister gercek hayatta olsun, kadin ve erkege atfedilen roller etrafinda

hiikiim stiren esitsizlikte gelenek ve kiiltiirlerin agirligi 6nemli bir rol oynar.

3.3 Kisilik Analizi

Kisilik analizine ilk Dangal filmininkilerle baslayacagiz.

Mahavir Singh Phogat (Aamir Khan), gengliginde giires yapmis ve Hindistan’da madalyalar
kazanmis bir adam. Maddi sorunlar ve egitimsizlik nedeniyle kabugunu kiramayip iilkesi adina
yarisamamis. Bu hep icinde bir yara olarak kalmis. Evlenip erkek cocuk sahibi olarak bu
hayalini gerceklestirmeye calisan Mahavir’in bir tiirlii erkek evladi olmaz. Erkek cocugu
olmayacagini anlayan Mahavir, artik pes eder ve ¢evresinden gelen yogun baskilara
aldirmayarak kizlar1 Geeta Phogat ve Babita Kumari’ye giires egitimi vermeye baslar. Mahavir
kizlarinmi, olimpiyat ve Diinya sampiyonu yapip iilkesine altin madalya getirme hayalini
gerceklestirene kadar miicadeleden vazgecmeyecektir. Boylece Mahavir tiim kaliplar1 yikarak
kizlarin1 kum glires¢isi olarak yetistiriyor ve erkek doviislere kars1 biiyiik zaferler kazaniyorlar.
Biiyiik kiz artik milli takima giriyor ve babasin ko¢lugunu birakmak durumunda kaliyor fakat
kiiciik kizla ¢calismaya devam ediyor. Diige kalka, bata ¢ika ilerleyen bir basar1 babasidir.

Daya Shobha (Saksh1 Tanwar) Mahavir’in Karisi

Daya Shoba, Mahavir’in karisidir, Geeta ve Babita’nin annesidir. Ailenin temel tasidir, yanm
okula gitme firsat1 bulamamis bir kadindir. Ailesine bakan, kocasina itaat eden muhafazakar
ve tatmin edici kadinin ideal imajidir. Her erkegin sahip olmak isteyecegi bir kadindir. Tatly,
sevecen ve kocasini tatmin etmek i¢in erkek ¢ocuk sahibi olmak i¢in elinden geleni yapmaya
hazir. Ama ne yazik ki yaptigi fedakarliklara ragmen kocasinin erkek ¢ocuk sahibi olma
hayalini gergeklestiremeyecek. Ve boylece dort kiz ¢ocugu dogurdu ve boylece kizlarina
toplumun istedigi gibi evlenmeden 6nce kadinlarin geleneksel ve dini degerlerini 6gretir. Ve
bu, onlar1 profesyonel giires¢i yapmay1 planlayan Mahavir’in kararia ragmen ¢iinkii onun i¢in
kizlarinin kaderi giires alaninda degil, kocas1 olan bir evde yatiyor. Daya Shobha, ideal esin
otesinde, ¢ocuklarinin mutlulugunu her sey iistiinde tutan koruyucu anneyi de bilinyesinde

barindiriyor.

Geeta (Fatma Sanashaikh) Mahavir Singh Phogat’in Bilyiik Kiz
Geeta, Mahavir’in en biiylik kizdir aileye gelisi pek ¢cok seyi degistirmedi. Boylece annesinin
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yaninda kendi yasindaki bir geng kiz gibi normal bir ¢ocukluk gecirdi. Sansina, yasitlar1 gibi

okula gitme firsatin1 bulacak. Okul disinda annesine ev islerinde yardim etmektedir.

Geeta (Zaira Wasim) Mahavir’in kizi1 gen¢

Geng Geeta, ergenlik yillarina iki biiylik erkege vurarak kiz kardesiyle yaptig1 bir kavgayla
Bagsladi. Kizlarinda bu potansiyeli goren baba, onlar1 giires¢i olarak yetistirmeye karar verir.
Boylece babasi tarafindan yetistirilen gilires sahasi i¢in mutfaktan ayirilir. Geeta yeni hayatina
daha iyi uyum saglamak i¢in babasi tarafindan saglarmin kesildigini, hatta kiyafetlerin
degistirildigini goriir. Boylece babasinin sahip olmayr ¢ok istedigi erkek cocugun imajini
temsil edecek. Baslangigta Geeta, uyguladigi diyetler ve egitimler nedeniyle babasinin kararina
cok sert bir seklide karsiydi. Ama arkadasinin diigiiniinde babasinin c¢abasini anlayacaktir.
Gelinin ona boyle cesaret verici bir babasi oldugu i¢in ne kadar sansh oldugu soyledi. Ciinkii
o babasi tarafindan taninmayan bir kisiyle evlenmeye zorlanir ve 6grenimine devam etme sansi
bile yoktur. Bunu 6grenen Geeta kararini yeniden gozden gecirir ve giires hayatini ele almaya
karar verir. BOylece babasi ve baskasi tarafindan egitilecek ve ulusal sampiyonluktan
uluslararas1 altin madalyaya gececek ve bunu karsilastigi zorluklara ragmen gururla altin

madalyay1 kazandi. Geeta degisimi temsil ediyor ve biitiin bir ulusun umudunu tastyor.

Babita Kumari (Sanya Malhotra) Mahavir’in kiz1 kii¢iik
Babita, Mahavir Singh Phogat’in kiz1 ve Geeta’nin kiigiik kiz kardesidir. O da yasitlar1 gibi

normal bir ¢ocukluk gecirmis ve ablas1 Geeta gibi okula gitme sans1 bulmustur.

Babita Kumari (Suham Bhantnagar) Mahavir’in kiz1 geng

Babita’nin ergenligi, ablas1 Geeta’ninkine ¢ok benzer, ancak degisiklik, iki biiyiikk ¢ocuga
vurduklar1 giin gergeklesti. O andan itibaren babas1 tarafindan egitilecekleri giires sahasinda
ablas1 gibi meydan okuyacaktir. Ablasi ile ayni kurallar1 bilecek, sagii kestirecek ve
kiyafetindeki ani degisikligi gorecek. Babasiyla birlikte egitim sirasinda kiz kardesinin ilk
rakibi olarak tasvir edilir. Ayn1 zamanda ablasiyla her seyini paylasan sevgi dolu kardesinin

imajidir. Milli madalyasini alana kadar ablasinin izinden gidecek.

Omkar (Aparshakti Khurrana) Mahavir’in yegeni genc
Omkar, bize amcasinin hirslarinin hikayesini anlatan Mahavir’in yegenidir. Ailenin ogludur,
ayn1 zamanda ailenin ikinci reisi olarak kabul edilir. Saltanati, Geeta ile bir kavgada yere

serildigi giin sona erecek. Ayrica kuzenlerinin arkadaginin imajimi da temsil ediyordu. Giires
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antrenmanlarinda da kizlarin rakibidir. Dangal filminin kisilik analizinden sonra Gunjan

Saxena savagta bir pilot filmine gececegiz.

Pankaj Tripathi (Anup Saxena)

Pankaj Tripathi orduda bir albaydi, Gunjan ve Angad Bedi’nin babasi. Toplumun ve
yasitlarinin baskisina ragmen kizi Gunjan’i pilot olma hayalini gergeklestirmesi igin
desteklemeye karar veren sevgi dolu bir babadir. Kizin1 pilot olmaya tesvik etmek i¢in biitiin
toplumun kurallarini yok saymaktan ¢ekinmez. Ve bu, askeri ortamin kesinlikle bir erkek igin
oldugunu ve bir kizin bu ortama girmesinin imkansiz oldugunu diisiinen karis1 ve oglunun
anlagsmazligina ragmen kizini destekliyor. kizinin hayalini gerceklestirene kadar. Boylece
Hindistan tarihinde, 1999°da Hindistan ile Pakistan arasindaki kargil ihtilafi sirasinda savasa

katilan ilk kadin havaci oldu.

Kirti Saxena (Ayesha Raza) Pankaj’in karisi

Kirti Saxena, Pankaj Tripathi’nin karis1 ve Gunjan ile agabeyi Angad Bedi’nin annesidir.
Kocasmi seven ve g¢ocuklarina bakan ornek bir kadinin geleneksel modelini biinyesinde
barmdirtyor. Ogrendigi degerleri kiz1 Gunjan’a asilamay1 hedeflemektedir. Ama ne yazik ki
kiz1 annesinin karsi ¢ikmasina ragmen, pilot olma konusundaki en atesli hayalini
gerceklestirmek i¢in orduya katilmaya karar verdi. Kirti ayn1 zamanda ¢ocuklarinin mutlulugu

icin imkansizi bagarabilen gii¢lii kadin imajin1 da temsil eder.

Gunjan Saxena (Riva Arora) Pankaj’in kiz1 kiigiik
Gunjan Saxena, Pankaj Saxena’nin kizidir. Ailesiyle yaptig1 bir yolculuk sirasinda, ucagin i¢
kismi karsisinda gozleri kamastirmaktadir. Béylece babasi tarafindan hayalini gergeklestirmek

icin okumaya tesvik edilen kii¢iik bir kizin hayalleri anlatilir.

Gunjan Saxena (Janhvi Kapoor) Pankaj Saxena’min kizi geng

Gunjan’in ergenligi bircok zorlukla gecti. Lise 6greniminin ardindan kayit i¢in {iniversite
diplomasi gerektiren havacilik okuluna katilmak istedi. 3y1l sonra tekrar ayni okula basgvurdu
bu sefer parasizliktan vazgececegi egitimin yliksek fiyati karsisinda sok olur. Cesareti kirilarak
hayalinden vazge¢meye karar verir ama babasinin destegiyle yeniden kendine giivenini kazanir
ve hava kuvvetlerine basvurmaya karar verir. Ama boyu ve kilosu yiiziinden reddedilir. Bu
durum karsisinda umudunu bir kez daha kaybeder. Spor seanslarinda, kendisine siki bir diyet

ve destek sunan babasi tarafindan tekrar cesaret toplar. Boylece ordu okulu tarafindan kabul
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edildi ve birkag yil sonra subay olur. Oradan sonra ¢ile baglamistir. Ama saygi duyulmasi ve
haklarina saygi gosterilmesi icin bedeniyle ve ruhuyla savasmasi gerekecek. Gunjan bu erkek
ortaminda kadin oldugu i¢in diisiiriilecek ve hatta haklarindan mahrum birakilacak. Gunjan,
tim bu haksizliklara ragmen kadin cesaretini temsil ediyor ve sonunda pilot olma hayalini

gergeklestirdi.

Angad Bedi (Anshuman Saxena) Pankaj’in oglu

Angad Bedi, Pankaj’in oglu ve Gunjan’in agabeyi. Asker Angad, kiz kardesinin kadinlari
asagilan bir pilot olma gercegiyle yiizlesmesini istemeyen koruyucu bir agabeydir. Se¢iminin
ciddiyetini anlamasini saglamak i¢in cinsiyet¢i terimler kullanarak bile kiz kardesini orduya

katilmamaya ikna etmeye calisacak. Ama Gunjan’in karar1 kargisinda higbir sey olmayacak.

Komutan Gautam Sinha (Vineet Kumar)

Komutan Gautam, 6grencileri 6grenim oturumlari i¢in ugurmaktan sorumlu kaptandir. Sadece
erkeklerden olusan bir ekiple, ekibinde bir kadin istemedigi bahanesiyle Gunjan’in ekibine
entegrasyonunu reddediyor. Ciinkii ona gore kadinin yeri asker degil, evdir. Komutan Gautam

kadinlara kars1 belirli liderlerin cinsiyet¢i dogasini temsil ediyor.

3.4 Erkek ve Kadin Arasinda Kisilik Analizi

Erkek ve kadin arasindaki kisiliklerin analizinin temel amaci, “eril veya disil cinsiyete
ait olmanin anlami, cinsiyeti belirlenen genel roliin temsilidir. Filmlerin Dangal, Gunjan
Saxena savagsta bir pilot tiimiinde oyuncularin yore halkinin cinsiyete bagli olusmus kalip
yargilarina son derece bagl olduklar1 gozlemlenmektedir. Bu konuda yalnizca konusma diliyle
kalmay1p jest ve mimiklere yansiyan sahneler bulunmaktadir. Ornegin, Dangal filminde, her
dogumu heyecanla ve erkek ¢ocuk sahibi olma umuduyla bekleyen Mahavir’in erkek ¢ocuk
haberi alamadiginda yiiziine yansiyan ifade ve ¢cocugunun kiz bebek oldugunu haber veren
kadinin viicut dili ve ses tonuyla mutsuzluk izlenimi verilmektedir. Her ne kadar Mahavir sahte
bir gililimseme ile mutluluk taklidi yapsa da oradaki herkes mutsuz oldugunun farkindadir.
Erkek c¢ocuk sahibi olma arzusu, kizinin gelisini zorunlu olarak unutturur. Ciinkii bir kizin
varligi toplumda 6nemsizdir ve hi¢bir durumda bir kiz ona gére meydan okumasini tistlenemez.
Erkek kadin goriiniimlerinin bir baska ornegi de, erkek cocuk sahibi olmamanin Sadece
Mabhavir ve ailesi i¢in degil, tiim kdy yeri igin bir sorun oldugu sahnededir. Bu sahnede, tavsiye

yoluyla ¢iftin bir oglu olmasina yardim etmeye calisan koyliilerin katilimini goriiyoruz. Ama
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dogumdaki ayinlere ragmen ¢ocuk kiz oldu. Fedakarliklar tekrarlanir ama higbir sey degismez.
Koyliiler bu nedenle ¢ifti, tavsiyelere gerektigi gibi uymadiklar1 i¢in erkek cocuklari
olmamakla sugluyor ve kendi aralarinda konusurlar. Ayn1 baglamdaki baska bir 6rnek ise bir
adamin ¢arsida Mahavir’e seslenip ona bir adak sunmasini sdylemesidir, ¢linkii tanrilar onu bir
ogulla kutsamistir. Bu ifadeyi kullanarak adamin yiizii parliyordu sanki bir oglum dogumu

kutsaldir ama bir kizinki normaldir.

Filmin dikkat ¢eken bir diger 6nemli unsuru ise, tizerindeki toplumsal baskilara ragmen
Mahavir karisini asla suglamadi karisi gérevini yapmadigi i¢in kendini kinasa da: “Sana erkek
cocuk veremedim” Mahavir yanitladi: “Bu senin hatan degil. Yanlis anlama Geeta da Babita
da benim i¢in ¢ok degerli ama hayalimi ancak bir oglan gerceklestirebilir”. Ciinkii kiz sadece
kiz olabilir. Onun kaderinde baska bir evin annesi olmak vardir o yiizden bir babanin hayalini
gergeklestiremez. Ote yadan bu &rnek, toplumun onlara en ¢ok atfettigi roliin, yan1 anneligin
basarisizliga ugramasinda kadinlarin hissettikleri hiiznii ve gligsiizligii ¢agistirtyor. Cilinkii
geleneklere gore ailesine bir varis vermedigi i¢in zayif sayilir. Bu ciimleler bu nedenle bu

basarisizlik ve umutsuzluk duygusuna atifta bulunur.

Film bir baba ve iki kizinin hikayesine dayansa da, erkek ve kadin rollerinde de 6nemli
bir etkisi var ve bu daha kesin olarak kizlarin kadinsi nesneler ilgisini gérmekten mutlu olan
kizlar1 annesinin deyimiyle. Erkek gilires camiasma katilmalarina ragmen kizlarimi korudugu
icin tanrilan siikretti ve su sozleri soyledi: “siikiirler olsun sonunda kizlarim kiza benzedi”.
Dolayistyla Dangal filminde kadin ve erkek arasindaki analiz, bdyle bir cinsiyet boyle bir rol

atfeden cinsiyetci kliseler etrafinda doner.

Gunjan Saxena savasta bir filmine gelince, Ordulu bir aileden gelen dikkate deger bir
baba (en iyi haliyle Anup Saxena) tarafindan yetistirilen Gunjan’in yolculugunu benzersiz
kilan ve ona ¢ok hizmet eden bir filmi yapan sey, zihinsel kosullandirmasiydi. Rilyalar1 higbir
zaman cinsiyete gore tanimlanmadi ¢iinkii cocukken i¢ine sindirilmedi. Kadin oldugu i¢in neye
sahip olup olamayacag1 ona sdylenmedi. Cocuklugundan beri ugak ugurmak istiyordu ve bunu
yapti. Asla bir agiklama yapmak veya insanlara ilham vermek i¢in yola ¢ikmadi. O sadece
hayalinin pesinden gitti. Ancak, onun amansiz hirs1 tarafindan ciice gibi hissedenler tarafindan
bir meydan okuma eylemi olarak goriiliiyordu. Baz1 erkekler onun biiyliimesini engellemeye

calisirken, kanatlariin altindaki riizgar babasi, oglunu ve kizini esit olarak yetistiren emekli

66



bir ordu adamidir. Roliine uygun yasinin ve Gunjan’in ¢ocuksu coskusunun yani sira cinsiyetci
amiri (kanat komutani) tarafindan uygun bir sekilde dislanmis olmanin getirdigi iiziintii ve

ofkenin tonlarini da yansitiyor.

Gunjan geleneksel engelleri astiginda ve diger erkek siirliciilerden daha iyi olmasa da
iyi oldugunu kanitladiginda mutlu bir notla sona erdi. Gunjan’in gercek hayatta da tutkusunun
ve yeteneginin ger¢ek oldugunu defalarca kanitlamasi gerektigini bilmek, herkes ondan
siiphelenirken kendine giiven vermek i¢in toplayabilecegi giice hayran birakiyor. Filmi,
Gunjan’in liyakatinin yumruklu doviisle degerlendirildigi sahnede pusuya diisiiriilen
riiyalardan kaynaklanan hiisrant belgeliyor. Gunjan her yumruk yumruga yenildiginde,
erkekler tarafindan tasarlanmis bir “erkek™ diinyasinda bir kadinin bir erkekle rekabet etmek
zorunda oldugu asagilayici kosullarin aci1 verici kabulii karsisinda iirperir.

Gunjan’in miicadelesinin her asamasinda, cinsiyeti ve bununla baglantili giivenlik kavramlari
nedeniyle birden fazla insan tarafindan siirekli olarak nasil cesaretinin kirildigin1 gosteriyor.
Milliyet¢i sdylemler kadinlari kiiltiir ve ahlakin koruyucusu olarak goriirken, ironik bir sekilde
Gunjan, iilkesine “giivenlik” adina hizmet etmekten caydiriliyor. Bu, toplumun sadece bir
kadinin hayallerini bogmak i¢in icat ettigi ¢ifte standart ataerkil kurallar hakkinda ¢ok sey

sOyliiyor.

Baslangicta, Gunjan’in erkek kardesi ona disaridaki “gergek” diinyanin alisik oldugu
diinyadan farkli oldugunu soyler. Daha sonra, Gunjan’in giivenliginin mutlulugundan once
gelmesi gerektigine onu ikna etmek i¢in bosuna bir girisimde babalarina yaklasir. Daha sonra,
Gunjan bir kurtarma gorevi i¢in Kargil’e gonderildiginde, giivenlik nedenleriyle plan1 iptal
etmesi istenir. Daha sonra bakan, Hindistan’in kizinin gozden diismesini istemedigi igin
misyonun iptal edildigini sdyledi. Film burada bazi ilgili sorular1 giindeme getiriyor: Bir kadini
gururu incindiginde nasil koruyabilirsiniz? Becerilerine giivenmediginiz bir kadina nasil saygi
duyabilirsiniz? Bir kadin hayallerini kaybettiginde nasil mutlu edilir? Ayrica film, kadinlarin
savunma sanayinde degil, hayatin her alaninda firsatlarin1 engelleyen psikolojik ve fiziksel
yetenekleriyle ilgili ¢ekinceleri ortadan kaldirmaya calisiyor. Asagilanmis bir Gunjan, gece
parti veren pilot arkadaslarinin soziinii kestiginde, bir helikopteri kaldirmak degil, ugurmak
istedigini sOyler. Kararliligina gelince, endiseye mahal yok, ¢ilinkii diinya onu disarida

biraktiginda ve ¢ete gibi ciddi bir cinsiyet bilincine sahip oldugu her seferinde geri donmesine
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yardimc1 olan inanglarinin cesareti ve hayallerinin giiclidiir. Gunjan partideki konugmalarina

gelisi giizel bir sekilde katildiginda farkli yonlere dagilan erkek pilotlar.

Gunjan saxena savasta bir pilot, feminist bir baba ve onun alingan kizinin derinden
dokunakli bir hikayesi. Ataerkil zihniyete ve ayrimciliga karsi savas agar ve bunu ilerleme i¢in

1999°da belki de iistesinden geldigimizden daha biiyiik bir tehdit olarak tanimlar.
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SONUC

Bu calismada Hint filmlerinde toplumsal cinsiyet esitsizligi, Aragtirmasi’nin niteliksel
sonuclarina bakilmis, arastirma kapsamindaki filmlerden secilmis sahneler igerik analizi ile
incelenmistir ve bu analiz sonucu toplumsal cinsiyet temsillerinin nasil tanimlandigina
bakilmistir. Kadin ve erkek olarak birbirinden ayrilan bu temsillerin filmlere nasil yansidigi
gosterilmistir. Bagka bir deyisle toplumsal cinsiyet Hindistan televizyonunda ya da Netflix
platformlarinda iki cinsiyet lizerindenki farkliliklari, birbirleri arasinda geciskenlikleri
tanimlanmaktadir. Bu rollerin anlagilmasi igin 2016 Dangal ve 2020 Gunjan saxena savasta bir
pilot filmlerinde 6rnek olarak gdsterilmistir. Bu inceleme sonucunda, yaklasik birkag yil 6nce
filmlerde toplumsal cinsiyet esitsizlik rollerine rastlanmaktadir. Teknoloji gelismesine ragmen
bu roller degismemektedir ve kadin yeri hala mutfakta kalmaktadir. Toplumsal cinsiyet
rollerinin sinemaya yansimasi ¢ok beklenen bir durumdur. Toplumsal cinsiyet rollerini bir
kiiltiire ait insanlar nasil iiretiyorsa, sinema da insan {iriiniidiir. Insanlarin kiiltiiriiyle beslenen

bir sanat dalidir.

Iletisim devam eden kiiresellesmesi ve yeni bilgi teknolojilerinin tanitilmasi, medyaya
toplumsal cinsiyetin desteklenmesine tarihi bir katk1 yapma firsat1 veriyor. Cinsiyet¢i ve siddet
iceren, kadinlar1 asagilayan ve topluma katilmalari igin zararli sonuglar doguran medya
iriinlerdir. Kadinlarin geleneksel rollerini pekistiren televizyon programlari, filmler, reklamlar,
dizi ve pembe diziler esit derecede sinirlayici bir rol oynayabilir. Kadinlarin olumsuz ve
asagilayict imajlarmin siirekli olarak yayilmasi yoluyla medya kadin ve erkek arasindaki

esitsizlik caligmamizda ele alinan temalardir.

Toplumumuz hem kamusal hem de 6zel yasamda kadin erkek esitligini savunur, ancak
bireylerden cinsiyetlerine gore beklenen rol ve davranislarin toplumsal temsillerinin gergeklik
tizerinde kesin bir etkisi vardir. Kadin ve erkek arasinda esitligin tesisi, toplumsal cinsiyet kalip
yargilarinin etkisinin ve bunlarin doniisiimiiniin farkinda olmay1 gerektirir. Stereotipler ve
onyargilar zihnin zehirleridir. Genellikle bilingsizce bireyler arasindaki iliskileri etkilerler.
Kiigiik yaslardan itibaren edinilen bu hazir fikirler, insanlarin ve gruplarin digerlerine gore
farkliliklarint hissetme big¢imlerini, tutumlarini ve eylem yonelimlerini belirler. Stereotipler,
erkekler ve kadinlar, kizlar ve erkekler arasindaki iliskiler iizerinde belirleyici bir etkiye
sahiptir. Yagsam yoriingelerini biiyiik olciide etkilerler ve ayrimci ve saygisiz davranislarin

nedenidirler. Asir1 olarak, cinsel siddetin motorudurlar.
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Toplumsal yasamin en dinamik yonlerinden biri olan cinsiyet rolleri, bir¢ok ¢alismanin
ve arastirmanin konusudur. Bu arastirma Bollywood yapimi olan Dangal ve Gunjan Saxena
savasta bir pilot filmlerinde toplumsal cinsiyet sorununu incelendi. Hindistan’da kadin ve erkek
arasindaki farkliliklarin kiiltiir tarafindan yeniden tanimlandigi, her iki cinsiyetin rollerinin
dontistiigii ve toplumsal hayata kok saldigi uzun bir siireci anlatti. Dangal filmi, tarihsel olarak
donemin gergeklerinin neler oldugunu ve oOnyargilara ragmen bir kadinin kendini nasil

gerceklestirdi gdstermek i¢in ulusal popiiler sinemanin en iyi 6rnegi olarak kabul edilir.

Bu filmde toplumsal cinsiyet rollerinin ¢ok net sinirlarla belirlendigi bir iilkede tiim
toplumsal baskilara ve dnyargilara ragmen iki kizin1 profesyonel giires¢i yapmaya karar veren
bir baba ve kizlarinin hikayesi tizerinden 6nemli bir degerlendirmedir. Dolayistyla bu filmdeki
toplumsal cinsiyet unsurlari farkli agilardan isleniyor: kadin ve erkek roller, cinsiyet esitsizligi,
erken evlilik vb. Miicadelede ilerlemis ve kiz1 araciligiyla iilkesini uluslararasi arenada temsil
etmenin hayalini gergeklestiren bir babanin hikayesini anlatan bu yapimda, giiresin sadece
bedeni degil zihini da giiclendirdigine dikkat ¢ekiliyor. Kahramanlar ev i¢i rollerden toplumsal
cinsiyet esitligini yeniden saglamaya calisan asil rollere geciyor. Ayrica giires miisabakalarinda
elde edilen uluslararasi bagartyr engelleyen noktanin toplumsal cinsiyet rolleri lizerine ¢izilen

keskin toplumsal sinirlarin agilmasi olduguna dikkat ¢ekildi.

Toplumsal cinsiyet kavrami igerisinde kadinligin sunumu Gunjan Saxena savasta bir
pilot filminde eve bakan kisi, zayif ve bir erkek tarafindan bakilan kadindan karakterden,
karakterli ve gii¢lii bir kadina evrildi. Filminde bir kiz1 ve babasiyla, toplumsal cinsiyet
rolleriyle yasamlarinin degismesi anlatti. Bu filmde karakterler, ataerkil diizenin etkisine
ragmen toplumsal cinsiyet rollerine karsi esitli bir savunma getirmektedir. Ancak Hindistan
da var olan belli basli sorunlara (kizlarin erken evlenmesi, namus, kadinlarindan beklentiler
vb.) acik ve cesur bir sekilde parmak bast1 ve en iyi bir sekilde elestirdi. Kadin karakterin
(Geeta, Gunjan) yardimlari olmasa, belki 6zgiirliiklerine, hayallerine kavusmayacaklardi. Ama
babalariin ve iradelerinin yardimiyla, meydan okumayi iistlenmeyi ve tiim diinyanin goziine,
kadin ve erkegin ayni oldugunu ve higbir cinsiyetin digerinden iistiin olmadigini kanitlamay1
basardilar. Ancak buna ragmen filmlerdeki kadin erkek iliskileri arasindaki esitsizlik yeniden
giindeme gelmistir. Dangal, Gunjan Saxena savasta bir pilot ile Hint sinemasinda 6nemli
adimlar atilmistir. Toplumsal cinsiyet rolleri Hindistan’1n bazi1 kdylerinde, kadinlarin yagamlari

ve kiz cocuk erken evlenmesi gibi Hindistan’inin bazi yerlerinde hala daha tabu olan
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meselelerin  gosterilmesi, filmlerin 6nemi attirmaktadir ve herkesi etkilemektedir. Hint
sinemasinda yapilacak bu tarz filmler ile kadin -erkek arasindaki esitligin siirdiiriilmesini
saglayan toplumsal cinsiyet rolleri daha net ve acik hale getirdi. Bu tarz filmlerin yapiminin
artmastyla da sinema, toplumsal cinsiyet rollerinin biraz diisiinsiin olsun degigsmesine ya da

cinsler arasinda daha esit davranilmasina katkida bulunabilir.

Kadinlarin gii¢lendirilmesi, teknik beceri ve bilgilerini gelistirerek, kendilerine iliskin
olumsuz imajlarla miicadele etme yeteneklerini giiclendirecek bilgi teknolojilerine erigimlerini
gelistirerek tesvik edilmelidir. Medya, televizyon, radyo veya sinema olsun, herhangi bir
partinin veya hiikiimetin kontrolii olmaksizin tartigmalar1 ve bilgileri sunabilmelidir. Medya ve
diger bilgi saglayicilarin belirli bir sosyal baglamda ¢alistiklar1 ve bu sosyal baglamda sosyal
aktorler olduklar1 da dikkate alinmalidir. Medya toplumdan etkilenir ve onlar da toplumu
etkiler. Bu nedenle medyada ve bilgiye hakim olmak i¢in 6ncelikle medyadaki goriintiileri veya
temsilleri gézlemlemek ve yalnizca goriintiiyii veya medya metninin kendisini degil, aym
zamanda genellikle ithmal ettigimiz baglamini da analiz etmek gerekir. Medyanin topluma yon
verme ve meydan okuma konusunda ¢ok fazla giicii varsa, bunun nedeni, onlardan talep
ettigimiz ve kabul ettigimiz tlirden hikayeler ve temsiller sunarak bu toplumu yansitmasidir.
Kadinlarin siyaset, tip gibi belirli alanlarda temsil edilmemesi kiiresel bir olgudur. Kadinlar bu
kapsama alanlarinda daha az goriintir durumdadir ve becerilerine ragmen her zaman erkeklerin
gerisinde yer alirlar. Toplumsal cinsiyet esitligi konularina gereken ilginin gosterilmemesi,
genel olarak medyada kadin hikayelerinin az teshir edildigini yansitmaktadir. Kadinlar internet
haber makalelerinde ve medya haberleri tweet’lerinde yer alan kisilerin sadece %26 sin1

olusturuyor.

Medya bu anlamda sadece fikirleri takip ediyor. Medya ancak gergek bir siyasi irade
oldugunda bir sosyal sorumluluk gibi hareket edebilir ve kalip yargilardan uzak, olumlu bir
kadin imaj1 ortaya koyan ve boylece kadinin gercek kimligini savunan yeni fikirlerin
sekillenmesinde hayati bir rol oynamaya baslayabilir. Aslinda medya tiim toplumun bulugma
yeridir ve medyay1 reklamlar, pembe diziler ve sinema gibi sanatsal basarilarla zihniyetleri ve
yerlesik fikirleri degistirmek icin hizli, etkili ve temel bir ara¢ yapan da budur; daha sonra
kadinlarin olumlu ve gercekli bir imajin1 aktaracaklar: ekonomik ve politik olarak yetkin, erkek

ortaklar1 gibi etkili pozisyonlar1 iggal edebilen c¢alisan kadinlar.
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Esitlik bir toplum insa etmede okulun rolii esastir, ancak sadece bununla sinirli degildir.
Arabuluculuk rolii olan tiim kurum ve profesyoneller ilgilenir. Kiiltiir endiistrileri, medya,
egitim ve sosyo-kiiltiirel kurumlarin yan1 sira mesleki egitim kurumlarinin toplumsal cinsiyet
kliseleriyle miicadelede 0zel bir sorumlulugu vardir. Elbette cocuklart bu soruna karsi
bilinglendirmek, elestirel anlayislarini gelistirmek ve toplumsal cinsiyet kalip yargilarini
belirlemelerini saglayacak temel becerilerle donatmak gerekir. Okul, calisma planina ¢esitli
mesaj tiirlerini canlandirmay1 desifre etmeyi dahil etti. Ancak, tiim 6gretim kurumunu bu yeni
Ogretim uygulamalar1 konusunda egitmek i¢in yapilmasi gereken ¢ok sey var. Okul, egitim
yeniliklerini entegre etmekte yavas oldugundan ve etkileri ancak yavas yavas topluma
yayildigindan, cinsiyet¢i Onyargilara karsi savagsmak igin tek basina onlara giivenemeyiz. PeKi
stereotiplerle nasil savasilir? Toplumsal yasamdaki rollerinin ve genellikle olumsuz etkilerinin
farkina varmak, onlar1 tanimlamay1, 6grenmek, yeniden liretmemek ve miimkiin oldugunca
baskalarin1 kendilerini sorgulamaya yonlendirmek, stereotiplerle miicadeleye yonelik bir
programin ana hatlari olabilir. Onlar1 yikmak i¢in nasil bir yol izlenir? Gérmek ve duymak i¢in
verilenleri analiz ederek. Merak ederek, basit ve etkili bir yontemle, neden bundan ziyade
bunun gosterildigini ve bu temsillerin hangi etkileri hedefleyebilecegini merak ederek.
Alternatif igerik ve sdylem iiretimi, mesajlarin insasini tamamlamalidir. Toksik etkileri goz
oniline alindiginda, biiyiik ¢evrelerin herkesi donatmak, cinsiyet kliselerini temizlemenin ve
elestirel duruslarini gelistirmenin araglarini, esitlik¢i bir topluma giden yolu harekete gecirmesi

gerekiyor. Medya okuryazarligi sadece okullarin meselesi degildir.
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