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OZET

Bu c¢alisma, James DeMonaconun Armmma Gecesi serisi filmlerini (Arinma
Gecesi 1, Arinma Gecesi 2: Anarsi, Arinma Gecesi 3: Se¢im Yil1 ve Arinma Gecesi 4:
Ilk Arinma Gecesi) merkeze alarak “6zgiirliik” kavramimin sosyolojik bir perspektifle
nasil inga edildigini ve bu insanin toplumsal gerceklikle ne kadar ortiistiiglinii analiz
etmeyi amacglamaktadir. Filmler distopik bir gelecekte, yilda bir gece boyunca tiim
suclarin serbest birakildigr bir toplumu anlatmaktadir. Film serilerinde 6zgiirliik
kavrami, devlet iktidari, toplumsal sinif ve siddet ekseninde karmasik ve celiskili bir
sekilde ele alinmaktadir. Calismada 6zgiirliik kavraminin filmlerdeki temsilleri sinema
sosyolojisi ¢ercevesinde gostergebilimsel analiz yontemiyle incelenmistir. Marx,
Althusser, Gramsci, Dahrendorf ve Foucault’nun iktidar, ideoloji ve toplumsal kontrol
kuramlariyla iliskilendirilen analizler, film serisinde 6zgiirliiglin devlet iktidari,
toplumsal smif ve siddet ekseninde ¢eliskili bigimlerde sunuldugunu ortaya
koymaktadir. Ayrica ¢alismada “0zgiirlik” kavraminin toplumsal davranislart nasil
yonlendirdigi, toplumsal norm ve degerleri nasil etkiledigi ve Amerikan toplumundaki
Ozgiirlik algisint nasil yansittig1 lizerinde durulmustur. Film serilerindeki 6zgiirliik
sOylemi, devlet iktidari, toplumsal simif ve siddet ekseninde farkli anlamlar
kazanmakta ve bu anlamlar, sosyolojik agidan “6zgiirliigiin miimkiin olup olmadig1”
sorusunu giindeme getirmektedir. Bu calisma, Arinma Gecesi serisi filmlerinin,
Ozgiirlik kavraminin toplumsal yansimalarini ve Amerikan toplumundaki 6zgiirlik
algisin1 derinlemesine anlamak i¢in 6nemli bir kaynak oldugunu ortaya koymaktadir.
Filmlerdeki ozgiirliikk temsilleri, sadece birer kurgusal anlati olmanin o6tesinde,
toplumsal gerceklige dair 6nemli elestiriler ve sorgulamalar igermektedir. Bulgular,
seride Ozglirliiglin medya propagandast ve yasal siddet yoluyla “6zgiirliik
yanilsamasi’na doniistiiriildiigiinii géstermektedir. Boylece toplumsal esitsizlikler ve

sinif ayrimlar1 perdelenirken, birey ve toplum iizerinde yikici etkiler tiretilmektedir.

Anahtar Kelimeler: Ozgiirliik, Distopik film, Armnma Gecesi Film Serisi, Iktidar ve

Toplumsal Kontrol, Gostergebilimsel Analiz.



SUMMARY

This study centers on James DeMonaco’s The Purge film series (The Purge 1,
The Purge: Anarchy, The Purge: Election Year, and The First Purge) and aims to
analyze how the concept of “freedom” is constructed from a sociological perspective
and the extent to which this construction aligns with social reality. The films depict a
dystopian future in which all crimes are permitted for one night each year. Within the
series, the concept of freedom is represented in a complex and contradictory manner,
intersecting with state power, social class, and violence. The representations of
freedom in the films were examined through a semiotic analysis within the framework
of cinema sociology. Analyses linked to the theories of power, ideology, and social
control developed by Marx, Althusser, Gramsci, Dahrendorf, and Foucault reveal that
freedom in the film series is portrayed ambiguously across the dimensions of state
authority, social stratification, and violence. Moreover, the study addresses how the
notion of freedom influences social behavior, shapes social norms and values, and
reflects the perception of freedom within American society. The freedom discourse in
the films assumes different meanings within the axes of state power, class, and
violence, raising the sociological question of whether true freedom is possible. The
study demonstrates that The Purge series provides a significant resource for
understanding the societal implications of freedom and the perception of liberty in the
United States. The cinematic representations of freedom go beyond fictional narrative,
offering critical insights and reflections on social reality. The findings indicate that
freedom is transformed into an “illusion of freedom” through media propaganda and
sanctioned violence, thereby concealing social inequalities and class divisions while

producing detrimental effects on individuals and society.

Keywords: Freedom, Dystopian Film, The Purge Film Series, Power and Social

Control, Semiotic Analysis.
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GIRIS

Ozgiirliik, insanlik tarihi boyunca en ¢ok tartisilan ve ugruna miicadele edilen
temel kavramlardan biri olmustur. Bireysel haklardan toplumsal diizenlemelere kadar
genis bir yelpazede anlamlandirilan bu olgu, farkli ideolojiler ve felsefi akimlar
tarafindan ¢esitli agilardan ele alinmistir. Bu tezin temel amaci 6zgiirliik kavraminin
cagdas bir distopya 6rnegi lizerinden sosyolojik bir analizini yapmaktir. Bu baglamda
Ozellikle Arinma Gecesi film serisi, 6zgiirliigiin sinirlari, devletin rolii ve toplumsal
siddetin mesrulastirilmasi gibi kritik sorulari giindeme getirmesi agisindan 6nemli bir
inceleme nesnesi sunmaktadir. Bu ¢alisma Arinma Gecesi filmlerinin sadece bir
eglence liriinii olmanin 6tesinde, ¢agdas toplumlardaki 6zgiirliik anlayisina dair 6nemli
sosyolojik elestiriler sundugunu gostermeyi amaglamaktadir. Filmlerdeki distopik
evren, O0zglrligiin sinirlarinin belirsizlestigi, devletin roliiniin tartismali hale geldigi
ve siddetin toplumsal bir ritliiele doniistiigii bir senaryo sunarak, gliniimiizdeki

Ozgiirliik tartismalarina yeni bir boyut kazandirmaktadir.

Armma Gecesi filmlerinde sunulan arinma olgusunun, 6zgiirlik kavraminin
paradoksal ve carpitilmig bir yorumunu nasil yansittigi gostergebilimsel agidan
coziimlenmektedir. Gostergebilimsel ¢oziimleme filmlerin yiizeydeki anlatisinin
Otesine gecerek, 0zglirliik ideolojisinin altinda yatan manipiilatif ve ideolojik yapilar
ac18a cikarmay1 hedeflemektedir. 11k olarak filmlerdeki gorsel ve isitsel gostergeler
araciligiyla Ozglrlik Kavrammin nasil insa edildigi ve hangi anlamlar1 tasidigi
incelenmistir. Ozellikle siddet eylemleri, kullanilan semboller, karakterlerin
davraniglar1 ve mekan tasvirleri lizerinden 6zglirliigiin distopik bir baglamda nasil

temsil edildigi analiz edilmistir.

Calisma dort boliimden olusmaktadir. Birinci boliimde arastirmanin konusu ve
kapsaminin agiklandigi arastirmanin problemi, arastirmanin amaci, arastirmanin
Oonemi, arastirmanin kapsam ve sirhliklar, aragtirmanin varsayimlari, Yyer

almaktadir.

Ikinci boliimde arastirmanin kavramsal ve kuramsal gergevesine yer verilmistir.
Bu boliimde kiiltiir kavrami ve alt basliklari; Catisma Kurami kapsaminda Marx’in

sinif ¢atismasi, Ralf Dahrendorf’un c¢atismanin kurumsallasmasi, Antonio
1



Gramsci’nin sosyolojiye kazandirdigi sivil toplum—politik toplum, hegemonya,
aydinlar, tarihsel blok ve yeni tarihsel blok kavramlari; Louis Althusser’in ideoloji,
DIA ve DBA kavramlar1; Michel Foucault’nun panoptikon kavrami; sinemanin tanimi
ile iitopya ve ¢esitlerinin tanimi ele alinmistir. Tiim bu kuramsal ¢erceve, filmdeki

sahnelerle iliskilendirilerek incelenmistir.

Arastirmanin ti¢lincii boliimiinde, ¢alismanin yontemine iliskin ayrintilar ele
alinmis olup, bu boliimde aragtirmanin modeli ve yaklagimi, tipi, deseni, veri toplama
teknikleri, 6rneklemi, Arinma Gecesi serisi (A1, A2, A3, A4 ve A5) filmlerinin 6zet
ve kiinye bilgileri, verilerin analizi, gegerlik ve giivenirlik, ¢alisma takvimi ile

arastirma siirecinde yasanan giicliikler bagliklar1 tizerinde durulmustur.

Dérdiincii boliimde bulgular ve tartisma yer almaktadir. Arinma Gecesi serisi
(Al, A2, A3, A4 ve Ab) filmlerinin gostergebilimsel analizle ortaya ¢ikan kodlar1 ve
kodlarla iligkili sahne ve diyalog drnekleri incelenmistir. Son olarak sonug ve oneriler

sunularak kaynakga listelenmistir.



BIRINCi BOLUM
ARASTIRMANIN KONUSU, PROBLEMI VE KAPSAMI

1.1. Arastirmanin Konusu

Bu tez ¢alismasinin konusu, Amerikali yonetmen James DeMonaco tarafindan
yazilip yonetilen Arinma Gecesi film serisinin ilk dort yapimi iizerinden sinemada
ozgurliik, iktidar, siddet ve toplumsal diizen temalarmin nasil temsil edildigini
incelemektir. Calisma kapsaminda yer alan filmler sirasiyla: Arinma Gecesi (2013),
Arinma Gecesi 2: Anarsi (2014), Arinma Gecesi 3: Se¢im Yili (2016) ve Arinma
Gecesi 4: Ilk Armma Gecesi (2018) olup, bu yapimlar distopik bir gelecek kurgusu
tizerinden Ozgiirliik kavramini sorgulayan ve toplumsal yapidaki gii¢ iliskilerini

yeniden diisiinmeye iten anlatilar sunmaktadir.

Film serisinde bir geceligine tiim suglarin serbest birakildigi bir sistem
kurgulanarak, birey ile devlet arasindaki iliskiler, toplumsal esitsizlikler, siddetin
mesrulastirilmast ve iktidarin kontrol mekanizmalar1 gibi konular sinemasal bir
anlatimla aktarilmaktadir. Bu baglamda arastirmanin konusu, film serisinin sundugu
bu kurgusal evren aracilifiyla 6zgiirliik kavramiin sinemada nasil inga edildigi,
bireysel ozgiirliik ile toplumsal diizen arasindaki ¢atigmalarin nasil yansitildigt ve bu

temsillerin hangi sosyopolitik anlamlar1 i¢erdigidir.

Arastirmada film serisinin anlatisal yapis1t ve gorsel dili lizerinden 6zgiirlik ve
iktidar iliskilerinin nasil temsil edildigi ve bu temsillerin toplumsal ger¢ekliklerle nasil
iligskilendirilebilecegi degerlendirilmektedir. Sinemanin, toplumsal yapiy1 ve egemen
ideolojileri yansitma ve yeniden iiretme giiclinden hareketle, Arinma Gecesi serisinin
glinimiiz toplumlarina dair hangi elestirileri barindirdigi ve bu elestirileri nasil

yapilandirdig1 aragtirmanin temel konusunu olusturmaktadir.

1.2. Arastirmanin Problemi

Ozgiirliik, tarih boyunca iizerinde ortak bir tanima varilamamus, ¢ok boyutlu ve
tartigmali bir kavram olarak varligini siirdiirmektedir. Farkli disiplinlerin konuya dair

yaklasimi kavramin siirlarinin net bir sekilde ¢izilmesini zorlastirmaktadir.



TDK sozligiinde (2024) o6zgiirliik kavrami i¢in iki madde agilmustir. Birinci
tanimda Ozglirliiglin herhangi bir kisitlamaya, zorlamaya bagli olmaksizin diigiinme
veya davranma, herhangi bir sarta bagli olmama durumu; azadelik oldugundan
bahsedilmistir. Ikinci tanimda ise 6zgiirliigiin her tiirlii dis etkiden bagimsiz olarak
insanin kendi iradesine, kendi diisiincesine dayanarak karar vermesi durumu; hiirliik,

hiirriyet, olarak agiklanmistir.

TDK sozliigiinde bile 6zgiirliik kelimesi birden fazla anlamla tanimlanmis, bu

da kavramin kullaniminda anlamsal belirsizliklerin ortaya ¢ikmasina neden olmustur.

Toplumsal dil kullaniminda 6zgiirliik kavrami sik¢a azadelik, hiirriyet, hiirliik
gibi kelimelerle es anlamli kabul edilmekteyse de, bu kavramlar anlam bakimindan
birebir ortiismemektedir. Anlambilim agisindan degerlendirildiginde, bu kelimelerin
“es anlamli” degil “yakin anlamli” olduklar1 dolayisiyla 6zgiirliikk kavramini tam
olarak karsilamadiklar1 goriilmektedir. Bu durum bireylerin 6zgiirlik algilarinda

kavramsal karmasaya yol agmakta ve toplumsal uzlasiy1 zorlastirmaktadir.

Vardar (1998) Tiirkgedeki sadelesme politikalari, harf inkilabi, gogler ve kelime
tiretim siireglerinin (yapay kelime olusturma gibi) kelime dagarcigini sinirladigindan
bu durumun da kavramsal disiince iiretimini dogrudan etkilediginden bahseder.
Dildeki kisirlasma zihinsel tiretkenligi azaltmakta; bireylerin diisiince, duygu ve eylem
ifade etme kapasitesini daraltmaktadir. Boyle bir ortamda 6zgiirliikk gibi soyut ve
kapsaml1 bir kavramin net bir bicimde tanimlanmasi ve toplumca paylasilmasi daha

da zorlagmaktadir.

Ozgiirliik kavrami hukuk, felsefe, siyaset ve sosyoloji gibi alanlarda farkl
tanimlar ve bakis acilariyla ele alinmistir. Hegel (Bravo, 2004), 6zgiirliigii devletin
bireye sundugu bir alan olarak tanimlarken; Rousseau (Akt. Sagdig, 2021), 6zgiirliigii
baskasinin otoritesinden bagimsiz olmakla iligkilendirmistir. Fichte (Tanas, 2023) ise
Ozgiirligii bireyin eylem yetisi iizerinden acgiklamistir. Foucault (Akt. Atesoglu, 2019)
iktidar ve ozgiirliik iliskisini sorgulamis; iktidarin, 6zgiirliik alanlarini diizenleyerek
birey iizerinde denetim kurdugunu ifade etmistir. Bu farkli yaklasimlar 6zgiirliigiin
bireysel ve toplumsal baglamda nasil anlasilmasi gerektigine dair temel bir uzlasi

bulunmadigini gostermektedir.



Sosyolojik acidan bakildiginda, ozgiirlik hem bireyin toplum i¢indeki
konumunu hem de iktidar iliskileri igerisindeki hareket alanini belirleyen temel bir
olgudur. Nitel arastirmalarda 6zgiirliik kavraminin genellikle tarihsel, etik ve felsefi
cercevede ele alindigr goriilmektedir (Asar, 2017; Aydar, 2019; Bayram, 2016;
Ceylan, 2015; Duman, 2020; Kaya Keha, 2013; Yasaman, 1976). Bununla birlikte
Rothbard (2006), Tiizen (2021) ve Urek (2007) gibi arastirmacilar, 6zgiirliigii etik ve

ahlakla iliskilendirerek bireyin sorumluluklariyla olan bagini 6n plana ¢ikarmiglardir.

Sinemada 6zgilirliik temasi, toplumsal yapilarin ve bireysel haklarin temsili
acisindan 6nemli bir rol oynamaktadir. Eser ve film incelemeleri, 6zgiirlikk kavraminin
yalnizca teorik degil, ayn1 zamanda insan deneyiminin, kiiltiirel alginin ve toplumsal
gercekligin bir pargasi oldugunu gostermektedir (Aydin, 2020; Bakan, 2017; Cengiz,
2017; Eronat, 2010; Olur, 2019; Ozcan, 2023; Cakir, 2022; Ozaltiok, 2020).

Bu baglamda Arimma Gecesi film serisi, bireye bir geceligine sinirsiz 6zgiirliik
taninmasi temasini islerken, hem hukuki hem de etik anlamda ¢eligkili bir 6zgiirliik
tanim1 sunmaktadir. Filmde, devletin onayiyla sug isleme 6zgiirliigli taninmakta; bu
durum bireysel 6zgiirliik ile toplumsal diizen arasindaki dengeyi altiist etmektedir.
Anayasal olarak tanimlanmis 6zgiirliik ile filmdeki eylemlerin mesrulastirilmasi
arasinda ciddi bir ayrim mevcuttur. Ozgiirliik bu baglamda yalnizca bireysel eylem
hakki degil, ayn1 zamanda devletin iktidar bigimiyle sekillenen, sinirlar1 ¢izilmis ve

yonlendirilmis bir olgu haline gelmektedir.

Bu calismanin temel problemi, Arinma Gecesi film serisinde 06zgiirliik
kavraminin geligkili ve belirsiz bigimde sunulmasidir. Bu sunum toplumsal gergeklik
algisin1 zedeleyerek izleyicilerin siddet ve yasa dist eylemleri normallestirmesine yol
acabilecek niteliktedir. Bu baglamda ¢aligma, O6zgiirlik kavramiin sosyolojik
baglamda iktidar ve birey iligkileri perspektifinden analiz edilmesini ve sinemadaki
ozgirlik temsillerinin toplumsal gercekliklerle olan bagimi ortaya koymay1
amaclamaktadir. Bu baglamda calismanin temel arastirma sorusu su sekilde
belirlenmistir: “Filmde sunulan bu “ozgiirliik” ger¢ekten ozgiirliik miidiir, yoksa

iktidarin manipiilasyonu ile sekillenen bir kontrol mekanizmasi midir?”



1.3.Arastirmanin Amaci

Bu caligmanin amaci, “Biitiin insanlar bir glnliigline 6zgiir olsa ne olur?”
sorusundan yola ¢ikarak kurgulanan distopik Arinma Gecesi film serisi tizerinden,
Ozgirlik kavraminin hem sOylemsel hem de pratik diizeydeki celigkilerini
incelemektir. Calisma, bu celiskilerin izleyici {izerinde yaratabilecegi toplumsal
etkileri ve olasi1 tehlikeleri ortaya koymay1 hedeflemektedir. Film serisindeki 6zgtirliik
temsillerinin toplumsal gergekliklerle iligkisi, iktidar ve sosyal kontrol boyutlari
cercevesinde degerlendirilerek sinemadaki 6zgiirliikk anlayisinin toplumsal yansimalari
analiz edilmistir. Bu dogrultuda filmler gostergebilimsel yontemle incelenerek,
Ozgirliik kavramina iliskin elestirel bir bakis agisi gelistirmek amaclanmaktadir.
Ayrica calisma filmlerin sundugu sosyolojik anlam diinyasin1 Catisma Kurami
kapsaminda Marx’in smif c¢atigmasi, Dahrendorfun catismanin kurumsallagsmasi,
Gramsci’nin hegemonya anlayisi, Althusser’in ideoloji kurami ve Foucault’nun biyo-
iktidar kavramini ele almaktadir. Bu amag dogrultusunda ¢alismada asagidaki sorulara

cevap aranmistir:

1.Arinma Gecesi serisi filmlerinde 6zgiirliikk kavrami nasil tanimlanmis ve gosterilmis/

temsil edilmistir?

2. Arinma Gecesi serisi filmlerinde toplumsal norm ve kurallar vatandaslarin

Ozgiirltiklerini nasil sinirlandirmaktadir?

3. Armmma Gecesi serisi filmlerinde 6zgiirlik kavrami bireysel bir hak m1 yoksa

kolektif bir sorumluluk mu olarak ele alinir?

4.Sosyal smiflar, irk ve cinsiyet gibi toplumsal faktorler Arinma Gecesi serisi

filmlerindeki karakterlerin 6zgiirliik anlayisini nasil etkilemektedir?

5. Ozgiirliigiin smirsiz olmas1 halinde ortaya ¢ikacak sorunlar, Arinma Gecesi serisi
filmlerinde nasil betimlenmektedir?

1.4. Arastirmanin Onemi

Kelimeler insanlarin duygu ve diisiincelerini dis diinyaya anlatma ve bildiklerini

aktarma becerilerini gosterdigi i¢in giinlik yasamda Onemli bir yere sahiptir.
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Kelimelerin zamanla anlamlarint kaybedecek sekilde kullanilmalari, farkli bir
sOzcliglin  anlamsal karsiligi olarak kullanilmasi, anlamimnin unutulmast gibi
sebeplerden dolay1r kelimeler erozyona ugramaktadir. Kelimelerin dolayisiyla
diisiinceleri aktaran giinliik dilin kullanim1 her ne kadar kisinin egitim diizeyi, inanci,
yas1 gibi etmenlere bagli oldugu gerekgesiyle bireyselmis algilansa da netice itibariyle
dilden olusan sorunlar tiim toplumu etkilemektedir. Toplumu olumlu ya da olumsuz
etkileyen her konu da sosyolojinin incelemesi gereken bir alani olusturmaktadir.
Yunus Emre “S6z ola kese savasi / S6z ola kestire bas1 / S6z ola agulu as1/ Yag ile bal
ede bir s6z” derken aslinda kelimelerin yani s6z sdylemenin bireysel bir faaliyet olarak
baslaylp genis Olgekte toplumu nasil ilgilendirdigine dikkat ¢ekmektedir. Bu
calismada oOncelikle ozgiirlik kavraminin kelime diizeyinde etimolojik yapisini
incelenmistir. Daha sonra toplumun bir nevi yansimasi olan filmler vasitasiyla
Ozguirlik kavrami tekrardan ele alinmigtir. Tim bunlardan hareketle 6zgiirligiin

sosyoloji baglaminda var olup olmadig1 konusu tartisilmistir.

Literatiirde filmlerin ya da edebi eserlerin sinema sosyolojisi baglaminda
analizlerine siklikla rastlanmaktadir. Ancak film analizlerini gostergebilimsel analizle
birlikte kavramsal boyutta inceleyip etimolojik calismayla pekistiren g¢alismaya
rastlanmamustir. Bu ¢aligmanin 6nemi sadece distopik Arinma Gecesi serisi filmlerinin
yalnizca sosyolojik analizinin yapilacak olmasi degil aymi zamanda Ozgiirliik
kavraminin etimolojik incelemesini ¢alisma cergevesinde ifade etmesi bakimindan

Onemlidir.

Ozgiirliik kavramin1 Catisma Kuramcilari’'ndan Marx, Dahrendorf, Althusser,
Gramsci ve Foucault’nun 6zgiirliik ve iktidar hakkindaki goriislerinden faydalanarak

Arinma Gecesi serisi filmleri iizerinden incelenmesi literatiire katki saglayacaktir.

1.5.Arastirmanin Kapsam ve Sinirhiliklari

Bu calismada Amerikali yonetmen James DeMonaco’nun Arinma Gecesi
(Arinma Gecesi 1, Arinma Gecesi 2: Anarsi, Arinma Gecesi 3: Se¢cim Y11 ve Arinma
Gecesi 4: 11k Arinma Gecesi) serisi filmleri incelenmistir. Calismaya serinin ilk dort
filmi dahil edilmistir. Bu dort film Amerika’da gegmekte olup Amerikan halkini konu

almaktadir. Besinci film ise Kanada ve Meksika’da ge¢cmekte ve arinma konusunu
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uluslararasi boyutta ele almaktadir. Caligmada &zgiirliik kavrami birey-iktidar-
Ozgirlik ekseninde incelendigi i¢in, besinci filmin analize dahil edilmesi uygun
gorilmemistir. Calismanin teorik ¢ergevesi, 6zgiirliik kavraminin sosyolojik baglamda
var olup olmadig tartigmasina dayanmakta ve Catisma Kurami kapsaminda Marx’in
smif ¢atismasi, Dahrendorf’un ¢atismanin kurumsallagsmasi, Gramsci’nin hegemonya
kurami, Althusser’in ideoloji kurami ve Foucault’'nun biyo-iktidar kurami ile
smirlandirilmistir.  Ayrica ozgiirlik kavraminin etimolojik anlamimi incelemek
amaciyla Tiirk Dil Kurumu Genel Sozliik ve Sevan Nisanyan’in Cagdas Tiirkgenin

Etimolojisi adli sozliigiinden yararlanilmustir.

Bu c¢aligma filmler lizerinden yapilan bir icerik ¢éziimlemesine dayandigi igin
non-reaktif bir arastirma niteligi tasimaktadir. Veri olarak kullanilan film igerikleri
arastirmacinin miidahalesi disinda, Onceden firetilmis materyallerdir. Bu durum
caligmanin Ozgiinliigiinii ve nesnelligini giliclendirse de ayni zamanda Vverilerin
dogrudan arastirma sorularina gore iretilmemis olmasi nedeniyle smirlilik
olusturmaktadir. Film igeriklerinin baglamsal, kiiltiirel ve ideolojik olarak c¢ok
katmanli yapisi, aragtirmacinin yoruma dayali analizine agik bir zemin yaratmakta ve

bu da 6znel degerlendirme riskini beraberinde getirmektedir.

1.6. Arastirmanin Varsayimlar: (Sayiltilari)

e Ozgiirliik kavramimin genel sdzliiklerdeki anlamimin yiizyillar iginde tahrif oldugu,
bu nedenle artik smirlart c¢izilemeyen ve soyut bir kavram haline geldigi
varsayllmaktadir. Bu anlamsal belirsizligin basta anayasalardaki kanun bosluklarinin
olusmasina zemin hazirlayabilecegi ve bu kanunlarla yonetilen halkin yasam

bi¢iminde sapmalara yol agabilecegi ongoriilmektedir.

e Arinma Gecesi serisi filmlerinde goriildiigii tizere, 6zgiirlik kavraminin devletin
mevcut yasalarmma uymakla gerceklesecegi  diisiincesinin  hakim  oldugu

varsayilmaktadir.

e Filmlerin birey-iktidar-6zgiirlik ii¢lemesi baglaminda etik ve ahlaki degerler

ekseninde incelenebilecegi varsayilmaktadir.



IKINCi BOLUM
ARASTIRMANIN KAVRAMSAL VE KURAMSAL CERCEVESI

2.1. Kiiltiir

Kiiltiir, insanlik tarihindeki her dénemde varligini siirdiiren ve bireylerin,
gruplarin ve toplumlarin yasam bic¢imlerini, inanglarini, degerlerini, sanatlarini ve
diger pek c¢ok wunsuru kapsayan dinamik ve karmasik bir yapt olarak

tanimlanabilmektedir.

Nisanyan Sozliik’te (2025) Ingilizce ve Fransizca culture “1.ekip bicme, tarim,
iretim, 2.terbiye, egitim, 3.bir toplumun (egitim yoluyla elde edilen) tére ve simgeleri”
sOzciigiinden alint1 oldugu bilgisi yer almaktadir. Bu sdzciik Latince ayni anlama gelen
cultura sozciigiinden alintidir. Bu sozciikk Latince colere “ekip bigmek, toprak
islemek” fiilinden +(t)ura ekiyle tiiretilmistir.

Kiiltiir kavrami on sekizinci ylizyila kadar tarimla ilgili anlamlara sahiptir.
Sonraki yiizyillarda tarla ve tarimsal etkinlik anlamindan ¢ikarak toplumu ilgilendiren
anlam kazanmustir. Kiiltiir, sosyoloji ve antropoloji biliminin en Onemli
kavramlarindan biri olmasina ragmen sosyal bilimlerde tartismaya en miisait, belirsiz,

anlam karmasiklig1 olan kavramlar arasinda yer almaktadir.

Antropologlar Alfred L. Kroeber ve Clyde Kluckhohn, 1952 tarihli Kiiltiir:
Kavramlarin ve Tamimlarin Elestirisi adl1 eserlerinde kiiltliriin 164 farkli tanimini
tespit etmislerdir. Kiiltiir kuramcist Raymond Williams (2005: 109) da bu ¢okluga
isaret ederek kiiltiiriin Ingilizce’deki en karmasik kavramlardan biri oldugunu
belirtmektedir. Yalnizca ingilizce’de degil diger dillerde de kiiltiir kavraminin pek ¢ok
farkli anlam1 bulunmaktadir. Bu durum, kiiltiir kavraminin evrensel bir belirsizlige

sahip oldugunu gostermektedir.

Kiiltiir, insanligin ge¢misten glinlimiize uzanan yolculugunda big¢imlenen ve
bireylerin, gruplarin ve toplumlarin hayatlarini sekillendiren, degerlerini belirleyen,
diisiince tarzlarini etkileyen, sanat ve estetik anlayislarini olusturan, iletisim ve
etkilesim siireclerini yoOnlendiren zengin ve karmasik bir yapi olarak kabul

edilmektedir. Bu yap1 dil, gelenekler, toreler, yasam tarzlari, bilgi birikimleri, inang
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sistemleri, sanat eserleri, teknoloji kullanim1 ve daha bir¢ok unsuru i¢inde barindirarak

toplumlarin kimliklerini olusturmakta ve gelecek nesillere aktarmaktadir.

Insanoglunun sanat eserleri ve bilimsel bilgi basta olmak iizere cesitli {iriinleri
kiltiir bileseniyle birlikte gelecek nesillere aktarma eylemi c¢ok eski tarihlere
dayanmaktadir. Insanlik tarihinin bilinen en eski destan1 olan Gilgamis’ta Bottéro

(2005) bu durumu soyle aktarmistir:

“Bugtin Basra Korfezi’'ne yakin Giiney Mezopotamya 'da bulunan Uruk kentinin krall
olan Gilgames, zalim bir hiikiimdardr. Uruk halki onun zulmiinden bikarak Tanrilara,
ona esit bir gii¢ yaratmasi igin yakarir. Bunun tizerine Tanrilar, hayvan gibi killi ve
konusma yetisi olmayan bir yaratigi Diinya’ya yollarlar. Insanlarla iletisime
giremeyen Enkidu adindaki bu yaratik, bir kadinla karsilasir. Kadin onunla birlikte
olur. Boylece Enkidu 'nun killari dokiiliir; konusmayr 6grenerek insanlagir. Enkidu
insanlastiktan sonra Gilgames’le doviisiir, ancak ikisi de digerini yenemez. Bunun
tizerine dost olurlar. Bazi ortak miicadelelerden sonra Enkidu hastalanir ve oliir.
Gilgames, ilk kez kendi oliimliiltiigiiniin act verici gergekligiyle yiizlesir. Gilgames,
Enkidu’nu oliimii iizerine, oliimsiizliik otu adi verilen bir bitkiyi aramaya koyulur.
Tiirlii insan-iistii zorluklarla miicadele ederek otu ele gegirir. Ancak yorgunluktan
halsiz diisiip uyudugu siwrada, yilan oliimsiizliik otunu kapip gider. Gilgames, bu
hiisran karsisinda Uruk kentine geri doner; yaptirdigi kent surlarina ve tapinaga
bakip asil oliimsiizliigiin bu eserlerde oldugunu kendine telkin eder. Boylece
oliimstiizliik, biyolojik varlikta degil, o varligin yasarken kalict olmasi arzusuyla
yaptigi iiretimlerde goriilmeye ¢alisilir.”

Kiiltiir ingasinin temelinde yukarida Gilgamis Destani’ndan alinan metinde
goriildiigii iizere insanm o6liimsiizliik arzusuna ulasma istegi vardir. Oliimsiizliige
giden yolun bedenen miimkiin olmadigim1 kavrayan insanoglu kendinden sonraki
nesillere maddi-manevi unsurlar birakarak adinin yasatilmasini béylece unutulmaz
olmayi1 arzulamistir. Miras birakilan bu maddi ve manevi unsurlar zamanla kiiltiiri
olusturmustur. Kiiltiirlin inga siirecinde toplum i¢inde bulundugu evreni ve varliklar

acgiklamak i¢in gesitli semalar olusturur bunlardan en 6nemlileri mitler ve inanglardir.

Toplumdaki diizeni tek basina saglamada yetersiz ve soyut kalan inanglar,
degerler diizleminde somutluk kazanir. Iyi, kétii, adaletli, adaletsiz, ahlakli, ahlaksiz,

dogru, yanlis seklinde adlandirdifimiz insan eylemleri degerleri olusturur. Nisanyan
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Soziik’te (2025) pay, hisse, kiymet olarak tanimlanan deger kavrami Oxford Sozliik’te
(2025) bir seyin gerekliligini, dnemini belirlemeye yarayan saymaca olgli olarak

tanimlamaktadir.

Calisma kapsaminda incelenen Arinma Gecesi serisi filmleri Amerikan
toplumu 6zelinde ele alinmasi sebebiyle Amerikan toplumunun milli kodlarinda olan
bazi kiiltlirel 6geler incelendi. Amerikan toplumu i¢in ¢ok 6nemli kiiltiirel bir deger
olan 6zgiirlik kavrami ele alindi. Bunun sebeplerinden biri Amerika’da bireyselligin
toplumsal bilingten daha agir basiyor olmasidir. Bireysellige cok Onem veren
Amerikalilar 6zgiirliiklerine miidahale edildigini disiindiiklerinde rahatsizlik
duymaktadir. Bu durum Armnma Gecesi serisi filmleri iizerinden de rahatlikla

okunabilmektedir.
2.1.1. Hakim Kiiltiir

Toplumsal yapinin en 6nemli bilesenlerinden olan kiiltiir, o toplum igerisinde
yasayan bireylerin ortak degerleri, davranislart ve normlariyla hakim bir kiiltiir
olusturmaktadir. Hakim kiiltiir bir toplum ic¢inde en yaygin olan ve genellikle egemen
olan kiiltiirel normlar, degerler, inanclar ve pratiklerdir. Bu kiiltlir, toplumun
cogunlugu tarafindan kabul edilip benimsenmektedir. Hakim kiiltiir genellikle
ekonomik, siyasi ve sosyal giic merkezlerinden destek alarak bu giic merkezleri
tarafindan da yonlendirilir veya etkilenir. Toplumun biiyiik bir kismi tarafindan
benimsendigi i¢in, hakim kiiltiir normlar1 ve degerleri genellikle toplumsal kurumlar

(egitim, medya, hukuk, politika gibi) araciligiyla yayilir ve giiglendirilir.

Ornegin bir iilkenin hakim kiiltiirii genellikle resmi dillerini, ana dinlerini, resmi
tatillerini, milli bayramlarin1 ve ulusal sembollerini icermektedir. Ayrica toplumsal
iligskilerde kabul edilen davranis bigimleri, ahlaki degerler, aile yapisi ve ekonomik

etkinlikler de hakim kiiltiirlin bir parcasidir.

Aydmalp (2013:29) hakim kiltiirii, toplumun geneli tarafindan benimsenen,
giindelik pratiklerde uygulanan ve geneli biitiinlestiren normlar, inanclar, tutumlar ve
davraniglar olarak kabul edildigini ifade etmektedir. Hakim kiiltiir, toplumda birlik ve
dayanigma hissi yaratabilir, ancak ayn1 zamanda farkliliklar1 bastirabilir veya yok

sayabilmektedir. Sosyolojik baglamda hakim kiiltiir, toplumun ana kiiltiirel yap1 tasi
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olarak goriiliir ve diger alt kiiltiirler veya kars1 kiiltiirlerle karsilagtirildiginda daha
genis bir kabul gérmektedir. Arinma Gecesi serisi filmindeki beyaz Amerikalilar,

zenginler, tecrit yanlilar1 hakim kiiltiire 6rnektir.
2.1.2. Alt Kiiltiir

Alt kiiltiir, hakim kiiltiir i¢inde yasayan ancak kendi 6zel degerleri, normlari,
inanclar1 ve yasam tarzlari olan gruplarin olusturdugu sosyal yapilari ifade etmektedir.
Bu gruplar genellikle hakim kiiltiiriin degerlerine kismen ya da tamamen karsi
gelirken, kendi i¢ dinamiklerini ve kimliklerini olustururlar. Sosyolojik agidan alt
kiiltiirlerin incelenmesi, toplumsal cesitliligi anlamamizi saglar ve gruplar arasi

iligkilerin dinamiklerini ortaya koymaktadir.

Zencirkiran (2015: 73) alt kiiltliri tanimlarken hakim kiiltiir igerisinde ortaya
¢ikan kimi zaman etnik kdkenden, kimi zaman kimlik anlayisindan, kimi zaman hayat
goriisinden kaynaklanan orgiitlenme, etkilesim alan1 ve farkliliklarin alt kiiltiir
gruplarimi olusturdugunu ifade etmektedir. Alt kiiltlirler genellikle belirli bir yasam
tarzina, miizige, moda akimlarina, dil kullanimina ya da belirli bir toplumsal durusa
sahip gruplardan olusabilir. Ornegin, punk alt kiiltiirii isyan, dzerklik ve alternatif
miizik tarzlartyla tanmirken, gotik alt kiltiiri karanlik estetikleri yoniiyle

farklilagsmaktadir.

Ote yandan, alt Kkiiltiirlerin sadece direnis veya karsithk iizerine kurulu
olmadigini belirtmek énemlidir. Clinkii bu gruplar ayn1 zamanda kendi i¢ dinamikleri
ve dayanigma Kkiiltlirleri {izerinden de anlam kazanir ve liyelerine bir tiir aidiyet
duygusu saglar. Bu noktada, alt kiiltiirlerin incelenmesi, toplumun farkli katmanlar
arasindaki iliskileri anlamamizi ve kiltiirel ¢esitliligi  zenginlestirmemizi

saglamaktadir.
Marshall (1999:16) alt kiiltiir taniminda;

“Genis ve genel bir kapsamda kullanmilan alt kiiltiir kavramuun éziinde fikiv, alt
kiiltiirlerin tiyelerinin gerceklesmesi engellenmis olan ozlemleri ya da kendilerinden
daha genis sumirlart olan toplumdaki konumlarimin muglakligindan kaynaklanan
problemlere kolektif bir ¢oziim olarak ya da problemlerin halledilmesi seklinde

olusmasidir. Alt kiiltiirler daha genis nitelikteki kiiltiirden ayridir. Yalniz o kiiltiiriin
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sembolleri, degerleri ve inanglarmm odiing alirlar. (ve genellikle ¢carpitir, abartir veya

tersine gevirirler.” ifadelerine yer vermistir.

Dogan (1994: 2), bazi alt kiiltiirlerin toplumun genel normlarina uyum
saglamayi reddedebildigini ve bu durumun ¢atismaya yol acabilecegini belirtmektedir.
Bu ¢ercevede alt kiiltiirler, genel normlarla uyumlu olanlar ve bunlarla ¢atisanlar
olmak {lizere iki ayr1 grupta ele alinmaktadir. Uyumlu alt kiiltiirler varliklarin
siirdliriirken, hakim kiiltiirle catisma iginde olanlar ise karsit kiiltiiri meydana
getirmektedir. Hakim kiltiriin alt kiltiiri siirekli olarak yargilamasi veya onu
gérmezden gelmesi, toplumsal sorunlara neden olabilmektedir. Toplum i¢indeki genel
uyum ve dengenin saglanmasi ise farkli kiiltiirlerle baris icinde yasayarak,
otekilestirici olmayan bir dil kullanarak ve karsilikli duyarlilik gostererek miimkiin
olmaktadir. Arinma Gecesi serisi filmlerindeki siyahiler ve evsizler alt kiiltiir grubuna

ornektir.
2.1.3. Karsit Kiiltiir

Karsit kiiltiir, toplumsal normlara ve degerlere bilingli bir sekilde karsi ¢ikan,
mevcut kiiltiirel yapiya alternatif bir bakis acis1 sunan ve genellikle radikal degisim
veya reform talep eden gruplarin olusturdugu sosyal fenomeni ifade etmektedir. Kars1
kiiltiirler genellikle hakim kiiltlirlin normlarima meydan okur ve genellikle protesto,

direnis veya devrimci bir durus sergilemektedir.

Alt kiiltiirlerde i¢inde bulundugu hakim kiiltiirden tamamen kopuk ve bagimsiz
olmayip belirli acilardan farklilik gdsteren yani tamamen i¢inde bulundugu kiiltiire
kars1 bir durus sergilemeyerek uyumlu bir kiiltiirel yap1 olusturulurken karsit kiiltiirde

hakim kiiltiire tamamen zit bir olusum gozlemlenmektedir.
Marshall’in (1999: 388) tanimina gore karsit kiiltiir,

“Karsi kiiltiir icinde yasadiklar: toplumun egemen kiiltiiriiyle ozellikle dogrudan bir
karsitlhik icinde olur. O toplumun en onemli deger ve normlarim reddedebilir, bunun
tam zittt olan deger ve normlart benimseyebilir, karst bir konuma yerlesebilirler.
Merkezden bagimsiz olarak kendilerine tamamen yeni bir kimlik ve hayat goriisii
benimseyebilirler. Genel olarak yanhs giden bir diizene kendi dogrular: iizerinden
yaklasarak yikma c¢abast gosterirler.1968°de goriilen genglik catismalariyla

’

ozdeslestirilen ogrenci ve hippi kiiltiirleri igin kullaniimistir.’
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Kars1 kiiltiirler genellikle belirli bir zaman diliminde ortaya ¢ikar ve belirli
toplumsal veya politik kosullar altinda giiglenmistir. Ornegin 1960'larmn kars: kiiltiir
hareketleri, Vietnam Savasi'na (2019) karsi savas karsit1 protestolar, kadin haklari
hareketi, siyah haklar1 hareketi gibi sosyal ve politik degisim talepleriyle taninmustir.
Bu dénemde genglik kiiltiirii, baris hareketleri ve alternatif yagam tarzlariyla 6ne ¢gikan
bir kargt kiiltir ortami olusmustur. Bu tiir gruplar mevcut toplumsal diizenin
adaletsizligini, esitsizligini veya ¢eliskilerini vurgularlar ve alternatif bir yasam tarzi
veya toplumsal diizen Onerirler. Kars1 kiiltiirlerin analizi, toplumda degisim ve
catigmanin nasil ortaya ¢iktigini, bireylerin kimlik olusturma siireglerini ve toplumsal

normlarin nasil sorgulandigin1 anlamamiza yardimer olmaktadir.

Arinma Gecesi serisi filmlerindeki arinmay1 desteklemeyip bununla miicadele
ekibi kurmus grup (A3’te) karsit kiiltiire ornektir. Sonug olarak, hakim kiiltiir, alt
kiiltiir ve karsit kiiltiir kavramlarinin sosyoloji gercevesinde incelenmesi, toplumsal
yapt i¢indeki farkliliklar ve ¢esitliligi anlamamiza yardimei olmaktadir. Bu ¢alismada,
Armma Gecesi serisi filmindeki hakim kiiltiir grubunun kiiltiirel iktidar1 elinde
bulundurmasmin ve bunun sonuglarini, alt kiiltiir gruplarinin kendine 6zgii
kimliklerini koruma siirecini bdylece toplumun genel dinamiklerini anlama ve
yorumlama agisindan énemlidir. Calismanin analiz kisminda hakim ve alt kiiltiirden
film kesitleri sunularak iki kiiltiir i¢in de 6zglirliik kavraminin ne anlama geldigi kisaca

yorumlanmustir.

2.2. Catisma Kuram

Toplumsal degisim, tarihin her doneminde toplumlar1 ve kurumlarini etkileyen
bir olgudur. Bu degisimin ardinda yatan bir¢ok faktorden biri de ¢atismadir. Catisma
teorisi, toplumsal degisimin ancak catisma yoluyla gergeklesebilecegini savunan bir
diisiincedir. Islevselciligin aksine, gatigmaci teorisyenler toplumsal istikrarin degil,

degisimin ve ¢catismanin 6nemini vurgulamaktadir.

Catisma kuramcilar1 Marshall’da (1999: 112) gecen ifadeyle toplumsal diizenin
varolus sebebini “birlik” kavramindan daha ¢ok “baski” kavramiyla agiklamaktadirlar.
Catisma kuramcilari klasik ve modern olmak tizere iki baslik altinda incelenmektedir.

Klasik ¢atigma kuramcilar1 arasinda Karl Marks, Max Weber ve Georg Simmel yer
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alirken modern (¢agdas) Catisma Kuramcilart arasinda Ralf Dahrendorf, Lewis A.
Coser ve Randall Collins yer almaktadir. Calismada klasik kuramcilardan Karl Marks
ve ¢cagdas kuramcilardan Ralf Dahrendorf’un ¢atisma kuramiyla ilgili goriislerine yer

verilmistir.

Catisma kurammin kokleri Karl Marks'm “Insanlik tarihi, siif catigmalari
tarihinden ibarettir” soziine kadar uzanmaktadir. Smif catigmalar1 toplumsal
tabakalasmanin mevcut oldugu yerlerde kendini gostermektedir. Swingewood (1998:
293) toplumsal tabakalasma i¢in toplumlarin en 6nemli gérevinin dogru bi¢imde en
yetenekli kisilerce yerine getirilmesini saglayan mekanizmasini olusturmak oldugunu,
bu acgidan bireyler toplumsal yapida Oyle bir sekilde motive edilmeli ve
yerlestirilmelidir ki bunun kac¢inilmaz sonucu toplumsal esitsizlik dogmaktadir.
Tabakalasma kisaca esitsizlik demektir. Esitsizlik catismayr kaginilmaz kilmaktadir.
Marks'a gore, toplumdaki siniflar arasindaki gatisma, toplumsal degisimin temel itici
giiciidiir. Catisma teorisi, dzellikle Ikinci Diinya Savasi sonras1 donemde islevselcilige

bir alternatif olarak ortaya ¢ikmustir.

Marks’in aksine Dahrendorf’un c¢atisma kurami ¢ogulcudur. Uyum ve ¢atisma
kavramlarini birlikte ele almaktadir. Uyum olmadan catisma, ¢atisma olmadan uyum
(uzlas1) olamayacagini savunmaktadir. Marks’in analiz ettigi toplum yapisi
kapitalisttir. Dahrendorf’un analiz ettigi toplum yapist ise endiistriyeldir. Catisma
teorisi, toplumsal esitsizliklerin ve gii¢c iliskilerinin toplumsal degisimi nasil
etkiledigini anlamak i¢in 6nemli bir perspektif sunmaktadir. Bu teori toplumdaki farkli
gruplar arasindaki ¢ikar ¢atigmalarinin, toplumsal hareketlere ve degisimlere yol
acabilecegini 6ne slirmektedir. Catigma teorisi, giinlimiizde de toplumsal sorunlari
anlamak ve ¢dzmek icin kullanilan 6nemli bir aractir (Marx ve Engels, 1992). Ornegin
gelir esitsizligi, irk¢ilik, cinsiyet ayrimceiligi gibi sorunlar, ¢atisma teorisi ¢er¢evesinde

analiz edilebilmektedir.

Catisma teorisi, Herakleitos’un “Degismeyen tek sey degisimin kendisidir.”
sOziiniin toplumbilimsel karsilig1 olarak toplumdaki degisimleri anlamak igin
gelistirilen teorilerden biridir. Bu teori, ¢atismanin toplumsal yasamin dogal bir
pargasi oldugunu ve toplumsal degisimin ancak ¢atisma yoluyla gergeklesebilecegini

savunmaktadir. Catisma teorisi arastirma konumuz olan Arinma Gecesi serisi
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filmlerinde gelir esitsizligi, irk¢ilik ve ydneten-yonetilen arasindaki dengesizligi

acgiklamasi agisindan dnemlidir.
2.2.1. Smif Catismasi

Catisma teorisi toplumu ig¢indeki farkli gruplar arasindaki esitsizliklere
odaklanarak incelemektedir. Bu teori 19.yy Karl Marks’in fikirlerine dayanmaktadir.
Karl Marks bir toplumun c¢esitli agsamalardan gegtigini diistinmektedir. Kartal (2015:
232) Marks’a gore toplumlarin ilkel komiinal, koleci, feodal, kapitalist ve sosyalist-

komiinist olmak {izere bes toplumsal asamadan gectigini ifade etmistir.

Tablo 1. Marx'in Tarihsel Evreler Anlayist

Evre Baskici Simif Bastirilan Simif
ilkel Komiinizm Smfsiz |
Kolelik Kale Sahipleri Koleler
Feodalizm Toprak Sahipleri Serfler
Kapitalizm Burjuvazi Proletarya
Sosyalizm Devlet Yoneticileri isciler

Komiinizm

Simifsiz

Kaynak: Turner, vd., 2013: 161.

19. Yiizyilda Avrupa emegin somiiriilerek daha fazla kazanma yolunda kapitalist
bir toplumdu. Burjuvazi olarak adlandirilan zengin iist kesim azinligi olusturmaktaydi.
Proleterya olarak adlandirilan fakir alt kesim de cogunlugu olusturmaktaydi.
Proleterya’nin ¢ogunluk olusturmasi sebebiyle toplum Tlzerinde etkili olmasi
beklenirken asil gii¢ fabrikalara sahip Burjuvazi’nin elindeydi. Proleterya gec¢imini
saglayabilmek adina fabrikalarda emeklerini satarak is giicii olusturmaktaydi. Fabrika
sahipleri ve is¢iler arasinda onemli 6l¢iide ekonomik esitsizlik vardi (Marx ve Engels,

1992).

Marks’a gore is¢i sinifi somiiriildiiklerini anlayinca bir sinif bilinci olusturmak
icin birleseceklerdi. Bu sinif bilinci bir bakima herkesin ayni1 diisiincelere sahip olmasi
demekti ki boylelikle is¢i sinift daha giiclii olacak ve kapitalist diizeni devirecekti.
Marks’in sunmus oldugu modele gore bir grubun baska bir grubu ekonomik olarak

sOmiirdiigi bir toplum aslinda kendi yikilisinin tohumunu ekmektedir.
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Marks “Zaman i¢inde para, metalar gibi insanlarin da degerlerini belirleyen,
herkesin iizerinde bir gii¢ gibi goriinmeye baslar. Para artik bir Tanr1 gibidir.” (Marx
ve Engels, 1992) soziiyle toplumsal degismedeki en biiyiik tetikleyicinin ekonomik
esitsizlik oldugunu diisiinmektedir. Marks toplumu degisiklige iten temel tetikleyici
unsurun bu ekonomik esitsizlik olacagina inanmaktadir. Marks’a gore toplumdaki

bireylerin ¢esitli siniflara ayrilmasinin temel sebebi 6zel miilkiyettir.

Calismanin ana temasini olusturan Arinma Gecesi serisi filmlerinde yoneten-
yonetilen, zengin-fakir, siyahi-beyaz ayrimlarina siklikla yer verilmektedir. Arinma
Gecesi’nin ilaninin sebebi 6ziinde ¢atismaci yaklasima dayanmaktadir. Amerika’daki
su¢ oranini diisiirmek i¢in suclu alt kesime mensup bireyleri yillarca hapishanelerde
yemek, barinma, saglik gibi ihtiyaclarini vergiler yoluyla kargilamak yerine yilda bir
giin 12 saat boyunca herkesin kars tarafa diledigi sekilde ceza verebilecegi bir sistemle
kurgulayarak birbirini katletmesinin serbest oldugu giin olarak adlandirilabilir.
Marks’in burjuva ve proleterya kavramlarini Arinma Gecesi’nde iki farkli arinma
seromonisinde gormemiz miimkiindiir. Burjuva, Beyaz Amerikalilar, Amerikan
yonetiminde s6z sahibi kisiler (NFFA) soylular aver roliinde ve Arinma Gecesi’ni
kapali bir mekanda kokteyl ve miizik esliginde gerceklestirmektedir. Arinma ig¢in
kendi kurbanlarin1 sokaklarda kendileri avlamak ve gece boyu kendilerini korumak
zorundadirlar. Aslinda Arinma Gecesi “Bir giinliigline herkese 6zgiirliik” sdyleminde
bulunmus olsa da 6zgiirliigiin herkes i¢in miimkiin olmadig1 yalnizca burjuva igin

belirli giin ve saat ¢ercevesinde serbestiyyetin miimkiin oldugu goriilmektedir.
2.2.2. Catiymanin Kurumsallasmasi

Cagdas catisma kuramcilarindan Ralf Dahrendof (1959) catisma kavraminin
“otorite” igeren her iliskide var olabilecegini belirtmistir. Kiiglik ya da biiyiik olmasi
fark etmeksizin grup olmay1 basarabilmis ve otorite barindiran tiim organizasyonlarda
catismanin var olabilecegini savunmustur. Otorite giicii elinde bulundurmasindan
kaynakli olarak digerlerinden kendisine tabii olmalarini istemektedir. Tabiilik (uyum)
gerceklesmezse catismanin dogmasi kaginilmazdir. Bu c¢atismalar otoriteyi elinde
barindan taraf ve tabii olmasi beklenen taraf olmak {izere ayrilir Marks’in ¢atisma

kuramindan ayrilan tarafi da budur.
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Karl Marx ve Ralf Dahrendorf'un ¢atisma kuramlari, toplumdaki esitsizlikleri ve
miicadelenin dinamiklerini anlamaya odaklansa da, bu ¢atismanin temelleri konusunda
farklilasmaktadir. Marx, catismay1 esas olarak tiretim araglarinin milkiyetine dayali
ekonomik simif miicadelesi iizerinden sekillendirmektedir. Ona gore kapitalist
toplumda burjuvazi ve proletarya arasindaki somiirii iliskisi, devrimci degisimin
motorudur. Ote yandan Dahrendorf, Marx'm Kkapitalizm analizini 20. yiizyil
gerceklerine uyarlayarak, catismanin temelini otorite iliskilerine ve giic dagilimina
kaydirmaktadir yani, toplumdaki ¢esitli orgiitlenmelerde “otoriteye sahip olanlar” ile
“otoriteye tabi olanlar” arasindaki ¢ikar farkliliklarinin catismayi tetikledigini ve

bunun illa ki ekonomik siniflarla sinirli olmadigini savunmustur.

Dahrendorf, ¢atisma ile ilgili goriislerinde Marks ve Weber’den oldukga
etkilenmis olsa da Marks’in Catigsma Teorisine biiylik elestiriler getirmistir. Ona gore
Marks’in 19.ylizyil kapitalizmiyle ilgili analizleri dogru olmakla beraber o zamandan
beri meydana gelen degisimler 20.yiizyilda bu analizleri biliylik oranda gecersiz
kilmistir. Marks’in ¢ogunu 6n goremedigi bu degisiklikler post kapitalist olarak
adlandirilan yeni bir endiistriyel toplum tipinin olusumuna yol agmistir. Dahrendorf’a
gore Marks’in kapitalist toplum analizi post kapitalist toplum tipine uygun olarak
degistirilmelidir (Marx ve Engels, 1992).

Dahrendorf’a gore (1959) 19.yiizyilda ¢catisma unsuru kapitalist toplumda iiretim
araclarina sahip olanlarla olmayanlar arasindayken 20.ylizyilda post kapitalist
toplumda ¢atigmanin kaynagi mesru gilic anlamindaki otoriteye sahip olanlar ve

olmayanlar arasindadir.

Calismada Arinma Gecesi serisi filmlerinde c¢atisma unsuru NFFA (devlet
kurumu) ve halk (sivil vatandas) olmak {izere iki kurum iizerinden ele alinarak
incelendiginde Dahrendorf’un otorite iizerinden aciklamis oldugu c¢atigma kuramiyla
baglantili oldugu goriilmektedir. Ayrica calismanin asil sorusu olan ozglrlik
kavrammin da otoriter ve gii¢ savast temelli catisma igerisinde var olmadigin
serbestiyyetin belirli miktarda otoritenin izin verdigi dl¢lide ve sekilde var oldugunu
gormekteyiz. NFFA (otorite) yilin belirlenen giin / saat dilimlerinde ve yine 6nceden
belirlenmis silah ve patlayicilarla tecrite izin vermektedir. Tecrite katilan herkesi

cinsiyet ve maddi durumuna gore kategorize etmeden yalnizca geceyi kurgulayan
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(emir veren) otoriter gii¢ ve uygulayicilar olmak tizere ele alirsak Dahrendorf’un
otorite temelli ¢catigsma kuraminda bir kez daha 6zgiirliigiin miimkiin olmadiginin ifade

edilmesi agisindan 6nemli bir yaklasimdir.

2.2.3. Sivil Toplum ve Politik Toplum

Toplumsal iligkilerde ezen-ezilen konusu hemen her ¢agda insanlarin ilgilendigi
veya ilgilenmek zorunda kaldig1 bir konu olmustur. Ciinkii diger bir ifadeyle yoneten
ve boyun egen anlamina gelen ezen ve ezilen konusu toplumsal diizen i¢in 6nemli
konular olarak goriilmiis ve bu baglamda yoneten ile boyun egen iliskisinin nasil
olmasi gerektigi veya nasil oldugu konusu her zaman giincelligini koruyarak bir

tartigma ortami olusturmustur.

Gramsci, Marks’in ¢atigmaci yaklagimini kapitalizmin gelisimi ve ekonomik
temelli krizleri 6n gormede giiglii oldugunu ancak Dasar’in ifadesiyle (2014: 19-20)
“siyasal iktidar bi¢imlerinin, toplumsal siniflar ve siyasal temsil ile kiltiirel ve
ideolojik bigimleri arasinda somut iliskilerin (...) ayrintili analizi konusunda zayif”
oldugunu diisiinmektedir. Gramsci’nin (1971) diislincelerinin Marks’tan ayrilan en
temel yan1 ¢atigma miicadelesinin politik alanda veriliyor olmasidir. Gramsci yoneten
ve yonetilen iliskisinin ideoloji kavrami ve sivil toplum siyasal toplum iliskisiyle

acikliga kavusabilecegini belirtmistir.

Gramsci’ye gore (1971) siyasal alan yani devlet toplumun ortak olarak paylastigi
diinya goriigiinii sekillendirme yetenegine sahiptir. Dolayisiyla devletin giiciinii
toplumun ortak olarak paylastigi diinya goriisiinii sekillendirme yeteneginde
gormiistiir. Yaylagiil’tin (2010: 209) ifadesiyle Gramsci kii¢iik azinligin ¢ogunluga
nasil hiikmettigini merak ediyordu. Devletin toplumunu sadece kaba kuvvet
araclariyla degil ayn1 zamanda daha etkili bir ara¢ olan ideolojiyle ydnettigini
kesfetmistir. Bu durumu aciklamak igin politik / siyasal toplum kavramini

olusturmustur.

Gramsci (1967) sivil toplum olusumlarinin bir smif ya da ziimrenin ortak
cikarlarmi ifade etmede kullanilacag1 goriistindedir ¢iinkii Gramsci i¢in sivil toplum
cesitli baski gruplarinin egemenlik miicadelesi alanidir. Siyasal toplum ya da bir diger
adiyla politik toplum giliniimiizde yaygin kullanilan sekliyle devlet politikalarini
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sekillendirmeye calisan ve iktidar miicadelesi veren kesimlerin tiimiinii igermektedir.

Hikkumet, resmi egitim kurumlari, ordu bu grubun iginde yer almaktadir.

Gramsci’ye gore (1971) siyasal alan yani devlet toplumun ortak olarak paylastigi
diinya goriisiinii sekillendirme yetenegine sahiptir. Dolayisiyla devletin giliciinii
toplumun ortak olarak paylastigi diinya goriisiinii sekillendirme yeteneginde gdren
Gramsci devletin toplumunu sadece kaba kuvvet araglartyla degil ayn1 zamanda daha
etkili bir ara¢ olan ideolojiyle yonettiginin altin1 ¢izmistir. Buradan g¢ikaracagimiz
sonu¢ sudur: Siyasal alanin yani devletin sivil alan iizerinde yani toplum iizerinde

kiiltiirel bir iktidar1 oldugu sonucudur.

Gramsci’ye gore (1971) egemen siniflar kendi sinifsal degerlerini tiim topluma
Oylesine derinden empoze etmektedir ki bir miiddet sonra bu degerler tek dogru
degerler ve meta haline gelmektedir. Bu duruma 6rnek olarak 18.yiizyildan itibaren
Avrupa’da siyasal alani ele geciren Burjuva sinifin1 6rnek veren Gramsci, Burjuva
siifinin diger tiim smiflara yani din adamlarina, soylulara, koyliilere hatta kdlelere
sizarak kendi sinifinin ¢ikarlarini gézeten degerleri ¢ok iyi bir sekilde empoze etmeyi
basardiklarini ve bu sayede Avrupa’da pes pese patlak veren Burjuva devrimlerine her
smifi ¢ekmeyi saglayabildiklerini dile getirmistir. Gramsci, siyasal iktidara yani
yoneten olma durumuna ulagabilmenin yolunun Burjuvazi’nin 18.yiizyildan itibaren

yaptig1 gibi once kiiltiirel iktidar ele ge¢irmekten gegtigini belirtmektedir.

Calismada Arinma Gecesi serisi filmlerinin senaryosunda Gramsci’nin sivil
toplum, politik toplum kavramlari incelenmistir. Film serileri politik toplum (devlet)

ve sivil toplum (halk) iliskisi igerisinde ele alinmastir.

Politik toplum, devletin ve hiikiimetin giiciinii, yasalar1 koyma ve uygulama
yetkisini, kamu diizenini saglama mekanizmalarini temsil eder. Arinma Gecesi Serisi
filmlerinde politik toplumun temel unsurlart NFFA, Armma Gecesi Yasasi,

Hiikumetin giivenlik gii¢leridir.

Sivil toplum, devletin miidahalesinin daha az oldugu, bireylerin ve gruplarin
kendi inisiyatifleriyle bir araya gelerek ortak ¢ikarlarini, degerlerini veya hedeflerini
gerceklestirmeye calistigi alani ifade eder. Arinma Gecesi serisi filmlerinde sivil

toplum unsurlar1 evlerinde barinmaya ¢alisan aile ve bireyler, Arinma karsit1 direnis
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gruplari, dini grup ve cemaatler, yardimsever birey ve komsulardir.

Arinma Gecesi serisi filminde (A3) Arinma Gecesi’ni kendi ¢ikarlarina gore ilan
eden politik toplum ve geceye katilarak ya da katilmasa bile kendini koruyarak bir
sekilde bu gecenin ana fikrine hizmet etmek zorunda kalan sivil toplum yer almaktadir.
Sivil toplum i¢inden bir grup insanin Arinma Gecesi’ne son vermek adina siyasete
atilip seg¢imlere katilmasi Arinma yanlist burjuvaziyi devirerek tecritin iptalini
kurgulamalar1 Gramsci’nin siyasal toplumdan ve sivil topluma gegise ayn1 zamanda

kulturel iktidara Ornektir.

Ozgiirliik kavramma sivil toplum, politik toplum agisindan analiz edecek
olursak; yonetimin (siyasal toplumu olusturan) burjuvazinin ya da sivil toplumun (olup
daha sonra egitim veya siyasi hayata gegisle birlikte siyasal toplum olan eski sivil
toplumun) elinde olmasi alinan karalarin ¢ikarilacak yasalarin inanilan ideolojik goriis
perspektifinde olacagindan dolayr 0Ozgiirliik kavramindan bahsedememekteyiz.
Yasalar siyasal toplumu olusturmus grubun c¢ikarlarina hizmet edecek sekilde

diizenlenecegi, sivil toplumun haklar1 yeteri kadar dikkate alinmamaktadir.
2.2.4. Hegemonya ve Aydinlar

Hegemonya kavraminin Nisanyan Sozlik’te (2025) Latince “hiikiim sahibi
olma, tahakkiim” anlamina gelen hegemonia kelimesinden geldigi ifade edilmistir.
Hegemonya, Kkiiltiirel, politik ve ekonomik boyutlariyla, toplumun dinamiklerini
sekillendiren 6nemli bir kavramdir. Antik Yunan’dan giiniimiize kadar kullanilagelmis
bu kavram temelde, Yetis’in (2009:148) ifadesiyle askeri hakimiyete dayanan devletin

diger devletleri tahakkiimii altina almas1 anlamina gelmektedir.

Yaylagiil’e (2010: 109-110) gore “Gramsci genelde hegemonya kavramini
toplumu yoneten azinlik grubunun toplumun diger kesimleri lizerindeki ideolojik ve
kiiltiirel kontrolii” olarak ifade ettigini vurgulamistir. Hegemonya kavraminin Gramsci
icadir bir kavram oldugu fikri kabul goérmekle birlikte Antik¢ag filozoflarinin da bu
kavram hakkinda goriis bildirdigi bilinmektedir. Bu kavram Gramsci sayesinde
popiileritesini arttirtp yayginlik kazanmistir. Anderson (1988:29) bu durumu sdyle
ifade eder: “Hegemonya terimi pek Oyle yaygin kullanilmis degildir. Oyle ki,
Gramsci’nin Hapishane Defterleri’ndeki kavraminin tamamen yeni, Gramsci’nin icadi

bir kelime oldugu kanisinda olan ¢oktur.”
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Anderson’un (1988) ifadelerindeki Onemli nokta hegemonya kavraminin
Gramsci Oncesinde de kullaniminin oldugu ancak yaygin olmadigi Gramsci’nin yeni
bir bakis acgisiyla kavrami ele alarak yorumlamasinin kavramin yayginlik kazandigin
ifade etmesi agisindan onemlidir. Ozetle hegemonya kavramimi modern anlamda
kullanan ilk kisinin Gramsci oldugu ifade edilebilir. Mussolini doneminde hapse giren
Gramsci’nin kendine 6zgii yeni bir kavram kullanarak hapiste yazdigi eserlerin bu
sekilde sansiire takilmasini engelledigi goriisii de pek ¢ok tarih¢i tarafindan ifade

etmistir.

Antonio Gramsci'nin (1971) hegemonya kavrami, toplumsal gii¢ dinamiklerini
ve egemen sinifin iktidarini slirdiirme yontemlerini 6grenmek i¢in gelistirilmis 6nemli
bir teoridir. Hegemonya, yalnizca ekonomik veya askeri gii¢ ile degil, ayn1 zamanda

ideolojik ve kiiltiirel araglar araciligiyla insa edilen bir kontrol bi¢imidir.

Gramsci (1971) hegemonya goriisiinde “zorlama” ve “riza” kavramlarini
birlestirerek yeni bir politik tarz olusturmustur. Zorlama kavraminin yaninda riza
eklentisi kurmasi Marksist yaklasimdan ayristigi noktalardan biridir. Devlet
yonetimindeki hegemonik tutumda devlet ve sivil toplum arasinda zorlama / zor
kullanma aksine rizanin 6n planda oldugu goriilmektedir. Hegemonik ideolojilerin
ozelliklerinde hakim ya da yonetici sinifin diisiince tarzi ikincil smiflarin kabuliiyle

sonuclandiginda rizaya dayali egemenlik olugsmustur.

Gramsci’ye gore (1971) kapitalizmin iktidari elde etmesi, salt olarak siyasi ve
ekonomik zor yolunun kullanilmasiyla degil, ayn1 zamanda burjuvazi sinifinin kiiltiirel
degerlerinin ortak bir duyu hale getirilmesine dayanmaktadir. Rizaya dayali olusan bu

hegemonya toplumdaki tiim resmi kurumlarin igerisinde barindirir.

Gramsci’ye (2012: 192) gore devlet denetimindeki okullar kiigiikleri egitirken;
toplumun yetiskinlerini ise (devlete bagli) gazeteler egitmektedir. Dolayisiyla, egemen
siifin kiiltiirel tahakkiimii yalnizca hayatin belirli donemleriyle sinirli kalmamaktadir.
Hangi siniftan olursa olsun, kisilerin bilgi alma yollarina egemen olan yonetici sinif,
toplumu, kendi hayat tarzin1t merkeze alarak, yonlendirme ve dolayisiyla yonetme

giiciine sahiptir.
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Hegemonik giicii elinde bulunduran egemen grup eger hiikkmettigi grubun sivil
ve ekonomik hayata aktif katilimini saglayamazsa hiikmedilen grubun aclik ve
fakirlikle bogusmasi anlamina gelmektedir. Bu durumda iki sonug¢ agiga c¢ikacaktir
hiikmedilen grup giiclenerek hegemonya sahibi grubu alt edecektir ya da hiikkmedilen
grup hegemonya sahibi grubun ekonomik ve sivil kisitlamalarina dayanamayip yok
olacaktir. (yok olmaktan kasit 6lmek veya vatan degistirmek gibi) Bahsi gegen iki
durum da egemen grup ag¢isindan istenen bir durum olmayacagi igin burada dinamik

denge dedigimiz unsur olmak zorundadir.

99 13

Hegemonya “zor”, “riza” ve “dinamik denge” gibi kavramlar g¢ercevesinde
devletin egemen oldugu siyaset, ekonomi, egitim basta olmak iizere tiim alanlarda
kendini gostermektedir. Gramsci devlet egemenligini “zor ile kuganmis hegemonya”
olarak tanimlamaktadir. Ekonomik iliskileri de hegemonya iligkisine benzetmek
miimkiindiir. Uretim sonucu sermayenin dagitimini iceren sistemde hegemonya

varligini stirdiirmektedir.

Gramsci’ye gore hegemonya miicadelesinin en etkin rollerinden biri siiphesiz
aydmlarindir. Platon’un Devlet adli eserinde filozof olarak bahsettigi kesimin
Nisanyan’da (2025) gecen “bilgeligi seven” anlaminda kullanilmadigini, bu kavramin
zaman i¢inde degiserek yerine kullanilan Nisanyan’da (2025) “modern ideolojiler

dogrultusunda egitimli kisi anlamina gelen” aydin kavrami oldugunu vurgulamastir.

Gramsci (2014:112-113) Platon’un yonetim konusundaki gortiglerini agiklarken
tilke yonetiminin dini hassasiyetleri yiiksek -dindar- aydin kesime emanet edilmesi
gerektigini vurgulamistir. Gramsci aydinlar1 degerlendirirken biligsel niteliklerine

gore degil, toplumsal islevine gore siiflandirmistir.

Aydinlarin misyonu hakim sinifin egemenligine karsilik olarak sivil toplumda
gelisecek olan “pasif devrim” hareketlerinin onciisii  olmaktir. Bu sayede
hegemonyanin kurulmasi ve siirdiiriilmesinde etkin rol oynamaktadirlar. Gramsci’nin
aydin taniminda kitle hareketliligi gerekmez, azinlik grupla siyaset basta olmak iizere

pek cok alanda etkiler olusturabilme gayretine sahip eylem insan1 gerekmektedir.

Gramsci, aydinlari organik aydinlar ve geleneksel aydinlar olmak iizere iki farkli

bicimde siniflandirmistir. Bu siniflandirmada iki grup aydini birbirinden bagimsiz bir
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sekilde ele almamigtir. Ona gore iki tip aydinda iktidari elde etmek i¢cin miicadele eder.
Gramsci (1967:26) “Basa gegmek ve iktidari elde etmek isteyen hemen her takim veya
grubun savasi, geleneksel aydinlari, ideolojik olarak kendine doniistiirme ve kazanma
temelindedir. Ve bu takim ya da grup, geleneksel aydini1 kazandig 6lgiide iktidari elde
etmektedir” ifadesiyle geleneksel aydinlarin iktidar ele gegirdiklerinde yeni bir aydin
smifinin ortaya ¢ikmasina imkan saglayacagmi vurgulamistir. Ortaya ¢ikacak yeni
aydin sinifi organik aydinlardir. Organik aydinlar sinifi ideolojik bir miicadelenin
sonucunda olusmaktadir. Bu yiizden organik aydin simifi i¢in iktidar1 elinde

bulunduran sinif tanimlamasi yapilabilmektedir.

Gramsci (1967:18) organik aydinlar1 tanimlarken: “Denebilir ki, her yeni sinifin,
kendisiyle birlikte yarattig1 ve gelisimi boyunca yetistirdigi ‘organik’ aydinlar, cogu
zaman birer ‘uzmanlagsma’dir...” seklinde yorumlamaktadir. Dolayisiyla organik
aydinlarin sosyal sinif iiyelerinin bazi alanlarda uzmanlagmasi sonucu ortaya ¢iktigi

sOylenebilmektedir.

Geleneksel aydinlar Thomas’in (2013: 553) ifadesiyle yasadigi donemin siyasal
ve toplumsal dinamikleriyle ilgilenmeyen, anlamak i¢in ¢aba sarf etmeyen isteksiz ya
da anlamaktan aciz herhangi bir sosyal sinifa bagli olmayan organik aydinlar
biitlintidiir. Dolayisiyla organik ve geleneksel aydinlarin arasinda ¢ok ince bir ¢izgi
oldugu organik aydinlarin merkez noktasindaki unsurlardan ayrigsmalar1 onlar
geleneksel aydin statiisiine itmektedir. Ancak organik aydin ve geleneksel aydin
yaklasimini rasyonel olmamak basta olmak {izere pek cok sebeple elestirmislerdir.
Tim elestirilere ragmen Gramsci’nin olusturdugu bu ikili toplumsal sinif kategorisi
hegemonya kavraminin yeniden {iretilmesi ve siyaset alanimi ele alis bigimi

bakimindan Marksist diisiince iginde 6nemini hala korumaktadir.

Gramsci aydinlar simiflandirmasinda geleneksel ve organik aydinlar1 kuramsal
olarak keskin sinirlarla ayirmis iki kategorinin de birbirinden farkl: islevleri oldugunu
aciklamistir. Ancak Yetis (2014:227) riza kavrami konusunda aydinlarin konum (sinif)
degistirebilecegini sinifsiz goriinen geleneksel aydinlarin yonetimi elinde bulunduran
tarihsel blok tarafina gecebilecegini bu gegisin iki tarafinda yararina olacagini ifade
etmistir. Yonetimi elinde bulunduran tarihsel blok toplumdaki rizayr ne kadar genis

kitlelere ulastirirsa egemenlik alan1 o kadar artar ve yapacaklart mesru hale
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gelmektedir. Bu durumda aydinlar toplumsal riza konusunda simif degistirebilir,
aydinlarin genis kitleleri etkileme ve Orgilitleme giicii tarihsel blok tarafindan

kullanilabilmektedir.
2.2.5. Tarihsel Blok ve Yeni Tarihsel Blok

19.ylizyilda yasamis Alman filozof ve ekonomist ayni zamanda komiinist
ideolojinin kurucu Karl Marks tarihsel siire¢ icerisinde tiim toplumlarin ekonomik
iliskilerindeki o6zelliklerle var olduklarimi ve toplumlarin sosyal hayatlarindaki
degerlerini bu iliskilerin belirledigini dile getirir ve ardindan bu iliski durumunu

aciklamak i¢in alt yapi, iist yapt kavramlarini kullanmistir.

Kale & Nur (2016:47)’un ifadesiyle Marks toplumu, bir iist yapiya
(superstructure) ve bir alt yapiya (infrastructure) sahip olmak tizere ikiye ayirmstir.
Marks’a gore, alt yapiyla st yapiyr birbirinden ayirt etmek gerekir. Alt yapi,
ekonomik temelli olan {iretim araglari, iiretim giicleri, tiretim iligkileri gibi kavramlarla
tamimlanir. Ustyap: ise din, sanat, felsefe, bilim, ahlak gibi kiiltiir kurumlarindan
olusur. Marks, alt yapinin ist yapiy1 belirledigini ifade eder. Marks i¢in ekonomi

insanlarin kurumsallastirdig1 ve deger haline getirdigi her seyi belirlemistir.

Tam olarak boyle bir noktada devreye giren Gramsci inanglarimizi,
politikalarimizi, adalet anlayisimizi ve bu sekilde hayatlarimiza etki edebilecek tiim
alanlar1 ekonomiye indirgeyen Marks karsisinda karsit bir tavir takinir ve iist yapinin

alt yapiy1 belirledigini dile getirir.

Gramsci (1967: 223) Tarihsel blok kavrami, yani doga ile diisiince (yapr ile
Ustyap1) arasindaki birlik, karsitliklar ve farkliliklar arasindaki birliktir, demistir.
Gramsci’ye gore insanlik tarihimizin ilk asamalarinda alt yap1 iist yapiy1 belirlemistir.
Ancak zaman ilerledik¢e tarihsel blogun olusmasiyla birlikte iist yapida yer alan
ideoloji tiim alt yap1y1 kontrolii altina almistir. Dikkatleri bir kez daha ideolojiye ¢eken
Gramsci is¢i siiflariin arzu ettikleri yasama ve giice ulasabilmeleri i¢in ekonomiyle
ilgilenmekten ziyade {ist yapiyla ilgilenmeyi ve tipki burjuvazinin yaptigi gibi kendi
organik aydinlarin1 ¢ikararak kendi ideolojik hegemonyasini kurmak zorunda

olduguna dikkat cekmektedir.
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Gramsci her ne kadar Marks’tan etkilenmis olsa da Marks toplumun ekonomik
kosullarina bagl olarak devrim yapmasini 6n gérmekteyken, Gramsci ise devrimin
ekonomik temelli gergeklesecegini beklemenin yanlis oldugunu kiiltiir konusu

tizerinde caligmalar yaparak metod gelistirmistir.

Calisma kapsaminda incelenen Arinma Gecesi serisi filmlerinde tecrit fikrinin
insanlara iist yap1 unsurlariyla aktarildigi gézlemlenmektedir. Tecrit giinii okullarda
Armma’nin tarihini ders olarak islemeleri, televizyon kanallarinda doktorlarin bu
geceye dair insanin biyolojik yapisina uygun oldugunu ifade etmeleri, tecritte
kullanilacak maske ve kostlimlerin ¢esitli renk ve sekillerde olusuyla da sanat alaninda
ist yapinin aktif olarak c¢alistigini gostermektedir. NFFA kendi istek ve menfaatleri
icin ¢ikarmis olduklari tecrit giiniinii alt yap1 unsuru olan ekonomiyi kullanarak degil,
ist yapt unsuru olarak bahsedilen sanat, bilim, din gibi ¢esitli alanlarda hakimiyet
kurulmasiyla halkin menfaat ve ¢ikarlar1 goézetiliyormus gibi hissettirildigi i¢in genis

kitleler tarafindan kabul gormiistiir.
2.2.6. Ideoloji Kavram

Ideoloji bireylerin, gruplarm veya toplumlarin diinya gériislerini, sosyal yapilar:
ve politik tercihlerini sekillendiren, belirli bir diisiinsel sistematige dayanan ve tutarh
bir sekilde yapilandirilmis inang ve degerler biitiinii olarak tanimlanabilir. Akademik
bir perspektiften ele alindiginda ideoloji, hem teorik hem de pratik anlamda toplumsal
normlarin ve politik davranislarin belirleyicisi olarak islev goriir. ideolojiler tarihsel,
kiiltiirel ve ekonomik baglamlara gore degiskenlik gosterebilir ve genellikle bireylerin
toplumsal rollerini, hak ve sorumluluklarin1 anlamlandirmalarina yardimer olur. Bu
baglamda ideolojiler, hem toplumsal yapilarin hem de bireysel diislince sistemlerinin
bicimlenmesinde kritik bir rol oynar, bu yiizden toplumsal analizlerde ve politik

strateji gelistirmede onemli bir kavramsal arag olarak kabul edilir.

Cagan (2008:11) ideoloji kavramini, Grekge'deki “eidos” (sekil veya bicim) ve
“logos” (bilim veya bilgi) terimlerinin birlesiminden tiiredigini ifade etmistir.
Fransizca'da “idéologie” olarak bilinen ve dogrudan “diisiinceler bilimi” anlamina
gelen bu terim, “ideology” olarak Ingilizceye gegmistir ve diisiince sistemleri ile ilgili

bir bilim dali olarak kabul edilmistir.
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TDK sozliigiinde (2025) ise ideoloji kavrami “siyasal veya toplumsal bir 6greti
olusturan, bir hiikkiimetin, bir partinin, bir grubun davranislarina yon veren politik,
hukuki, bilimsel, felsefi, dini, moral, estetik diisiinceler biitiinii” olarak

tanimlanmaktadir.

Ideoloji kavramu igin yapilan bir baska tanimlama ise Cevizci’ye aittir. Ona
(1999: 448) gore ideoloji, genel anlamda siyasi veya toplumsal bir 6greti olusturan ve
siyasi ile toplumsal eylemleri yonlendiren bir diisiince, inang¢ ve goriisler sistemidir.
Bu baglamda ideoloji; belirli bir topluma, doneme veya toplumsal sinifa 6zgii inanglar
biitiinii olarak tanimlanir ve bir toplumsal durumu yansitan diisiinceler dizgesi olarak

islev goriir.

Yukaridaki tanimlardan da goriilebilecegi iizere, ideoloji kavrami i¢in ¢esitli
tanimlar mevcuttur. Bu durum, ideoloji kavraminin zaman i¢inde farkli baglamlarda

sekil alarak ¢esitli ve birbirinden farkli anlamlar kazandigini géstermektedir.

Terry Eagleton (1996:18) Ideoloji adli eserinde bu anlam g¢esitliligini ortaya

koymak amaciyla ideoloji kavraminin 16 farkli tanimini siralamistir:

e “Toplumsal yasamdaki anlam, gosterge ve degerlerin iiretim siireci,

o Belirli bir toplumsal grup veya sinifa ait fikirler kiimesi,

e Bir egemen siyasi iktidar1 mesrulastirmaya yarayan fikirler,

e Bir egemen siyasi iktidar1 mesrulastirmaya hizmet eden yanls fikirler,
e Sistemli bir sekilde ¢arpitilan iletigim,

e Ozneye belirli bir konum sunan sey,

e Toplumsal ¢ikarlar tarafindan giidiilenen diisiinme,

e Ozdesiklik diisiincesi,

e Toplumsal olarak zorunlu yanilsama,

e SOoylem ve iktidar konjonktiirii,

e Icinde, bilingli toplumsal aktorlerin kendi diinyalarina anlam verdikleri ortam,

e Eylem-amagcli inanglar kiimesi,
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e Dilsel ve olgusal gergekligin karistirilmasi,

¢ Anlamsal [semiotik] kapanim,

e I¢inde, bireylerin, toplumsal yapiyla olan iliskilerini yasadiklar1 kagiilmaz ortam,
e Toplumsal yasamin dogal gergeklige dontistiiriildiigii stireg.”

Ideoloji kavrami son 200 yildir kullanilagelmistir. Fransiz Ihtilali’nin 6ncesinde
ihtilale hazirlik siirecindeki kitle hareketlerinin siyasette sz sahibi olmaya baslamasi

gibi durumlar ideoloji kavramini ortaya ¢ikarmistir.

Larrain (1995:21), ideoloji kavraminin burjuvazinin feodalizme kars1 verdigi ilk
miicadeleler sirasinda, aristokratik toplum i¢inde dogdugunu belirtir. Bu miicadeleler,
18. yiizy1l Aydinlanma doéneminin 6n hazirligini olusturmus ve ideoloji, bu dénemin

kiiltiirel ve felsefi ortaminda sekillenmisgtir.

Ozbek (2011:12) Ideoloji Kavramlar: kitabinda Ideoloji teriminin, tarihsel
olarak Fransiz Devrimi'nin yasandigi donemde kavramsal olarak ortaya ¢ikmis olsa da
bu kavramin felsefi temelleri devrimi hazirlayan diisiiniirlerin katkilariyla atildiginm
oOne siirer. Francis Bacon, Adrien Helvétius, Etienne Bonnot de Condillac ve Dietrich
Holbach gibi filozoflarin 6nerdigi goriisler, ideoloji kavraminin evrimine ve yeni

tanimlamalarinin gelisimine zemin hazirlamistir.

Bacon Novum Organum adli eserinde, toplumu genel hatlariyla incelemis ve
insanlarin diisiincelerinin idollerin etkisinde kaldigini ifade etmistir. Mclellan (2012:2-

6) Bacon’un simiflandirdig: dort cesit idol (put) oldugunu sdyler. Bunlar:

a) Kabile idolleri: Gelenegin kutsal saydig1 goriisleri kabul etme veya rasyonel bilgiye

ulagma stirecinde kisisel tutkular1 devreye sokma egilimidir.

b) Magara idolleri: Bireyin kendi dar bakis agisini temel alarak daha genis ve kapsamli

bir perspektifi diglamasidir.

c) Pazaryeri idolleri: Toplumsal etkilesimi temsil eden dilsel unsurlar, genellikle
gerceklikten uzak olabilir ve bu nedenle rasyonel bir anlayisin 6niinde bir engel

olusturur.
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d) Tiyatro idolleri: Eski ¢aglarin dogmatik fikirleri olup, ampirik bir dayanagi

bulunmadigindan kurmaca bir dramdan farksizdir.

Bacon’un olusturdugu idoller kurami 169 yil sonra yasanacak olan Fransiz
Ihtilali’nin kivilcimlarindan biri olmustur. Eagleton’un (2015:98) Ideoloji kavramini
ilk defa kullanan kisinin Fransiz diisiiniir Antonie Destutt de Tracy oldugunu belirtir.
Aristokrat bir ailede biiyiimesine ragmen Fransiz Ihtilali'nde énemli rol oynamistir.
Tracy, Fransiz Devrimi sirasinda asker olarak savastiktan sonra, devrimin ardindan
Jakobenlerin baskic1 yonetiminde gecen ve “terér donemi” olarak bilinen siiregte

zindanda kalmis ve bu dénemde ideolojiyi bir “fikir bilimi” olarak gelistirmistir.

Tracy ideoloji kavramini insanlara dogru bigimde diisiinebilme imkan1 sunan bir
bilim olarak gormiis ve yanlis diisiincedeki bireyleri dogruya yonlendirebilmek ve
toplum diizeninin korunmasi agisindan 6nemli oldugu icin bu bilimsel anlayisin
yayginlagmasi gerektigini diistinmiistiir. Lichteim (1965:164-165) Tracy’nin bu fikrini
gerceklestirebilmek i¢in Napoléon Bonaparte'in iktidari doneminde, ideologlarin
kurdugu Institut de France adli kurulusun Aydinlanma Felsefesi' ne dayali bir egitim
sistemi gelistirmesi gorevi verildigini ve bu sekilde ideolojiyi yayma firsati elde

ettiginden bahseder.

Rehmann (2017: 28-30) baslangigta Napolyon ile ideologlar arasindaki iliskinin
oldukca 1yi oldugunu ve Napolyon, Institut de France’in fahri iiyesi olarak kabul
edildiginden bahseder. ideologlar, din karsit1 keskin bir durus sergiliyordu. Tracy, dini
mantiZin ve ahlakin oniinde bir engel olarak gordiigiinden, dinin yerine ideolojinin
gecmesi gerektigini savunuyordu. Ancak Bonapartist rejim, igsel istikrarini saglamak

i¢in popiilist bir ideolojiyle birlikte Katolik Kilisesi'nin destegine ihtiya¢ duydu.

Fakat, Napoléon'un imparatorluk rejiminin istikrarini saglamak amaciyla dinsel
kurumlara egitim vermeyi yasaklayan diizenlemenin kaldirilmasi, Napoléon ile
ideologlar arasinda bir catismaya neden olmus ve Napoléon'un ideolojiye
yaklasiminda koklii degisikliklere yol agmistir. 9 Kasim 1799'da gerceklesen hiikiimet
darbesi, ideologlar ile Napoléon arasindaki ugurumu daha da derinlestirmistir.
Napoléon, ideologlar1 gerceklikten uzak olmakla suglamis ve onlari metafizikgiler

olarak nitelendirmistir. Ayrica, ideoloji kavramini tamamen olumsuz bir sekilde
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degerlendirerek, hakikati ve reel politikayr goz ardi eden bir anlayis olarak gérmeye

baslamistir.

1812'deki Rus yenilgisinden sonra, Napolyon bu yenilgiyi ideolojiye bagladi ve
“Gilizel Fransa’mizin basina gelen tiim kdotiiliikklerden ideolojiyi, yani halklarin
yasalarini temellendirmek i¢in insan ylireginin bildigi yasalar yerine, alttan alta ilk

nedenler arayan o mesum metafizigi sorumlu tutmaliy1z” seklinde agikladi.

Ideoloji terimi ilk ortaya ¢iktiginda, genel olarak bir fikirler dgretisi olarak
anlagilmaktaydi. Ancak, Napoléon ve ideologlar arasindaki ¢atigmalar bu kavramin
tehdit olarak algilanmasina neden oldu. Mainheim (2008: 86-87), Napoléon’un
ideolojik tehdit olarak gordiiglii disiintirleri kiiciimseyici bir sekilde “ideologlar”
olarak adlandirmasinin, ideolojinin modern anlamini kazanmasina yol agtigin
belirtmistir. Bu donemde ideoloji terimi, gergeklikten uzak ve pratikte etkisiz kalan
diisiinceleri tanimlamak icin kullanilmaya baslanmistir. Boylece, hakikati algilamada
diisiinceleri goéz ardi eden politikacilarin  eylemlerinin arkasindaki mantik

vurgulanmistir.

19. yiizyila gelindiginde ise Alman diisiiniir Karl Marks ideoloji kavramina yeni
bir boyut katmistir. Sinifsal catigmalar {izerine c¢aligmalar yapan Marks ideoloji
kavramini egemenlik noktasinda ele almis ve sinifsal bakis acisini kavramin temeline

yerlestirmistir.

Marks, iretim araglarmin  miilkiyeti sorununu disiincenin miilkiyeti
cergevesinde degerlendirerek ideoloji ile iligkilendirmistir. Bu yaklagimi sayesinde,
egemen olarak adlandirilan ideoloji, toplumda yonetici smiflarin ihtiyaglarim
karsilayan bir islev kazandirilmistir. Boylece, ideoloji ile toplumsal siniflar arasindaki
iligkiyi netlestiren Marks'in tanimi, sosyal bilimler literatiiriinde daha sik bagvurulan

bir kavram haline gelmistir.

Marks’in sinifsal ¢atigmalar ekseninde ele aldigi ideoloji kavramini Althusser
yeniden yorumlamis Ona gore (2003: 76) ideoloji, Oznelerin iiretildigi ve cesitli
yollarla toplumsal yapilar iginden hareket edebilmelerini saglayan pratiktir. ideoloji

carpitan bir mercekten ¢ok, gercekligin kurucu 6gesi belirli bir gercekliktir.
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Althusser’in tanimindan hareketle ideoloji kavrami icin gergekligin ideolojik
diizenege gore sekil aldigim1 ve bireylerin ideolojinin bakis acisiyla diinyaya
baktiklarini s6ylemek miimkiindiir. Bu durum yanli bir bakis a¢is1 sunacagi i¢in sosyal
yasam, insanlarin diisiinceleri, inang sistemleri gibi pek ¢ok olguyu da etkilemektedir.
Ideolojik silsilede yasam siirdiirmek ideolojinin izin verdiklerini dogru kabul edip,
yanligladiklarini yanlis kabul etmek, dogru ve yanlist bireyin deneyimleriyle degil;
hazir ve kalip yargilar halinde almasi demektir. Bu durum da bireyi tarafsiz
diisiinebilmek ve 6zgiir hareket edebilmekten alikoyar. Ozetle ideolojilerle yonetilen
insan, topluluk ya da iilke i¢in kendi fikirlerini savunabilme, yanliga kars1 koyabilme
gibi Ozelliklerini zamanla kaybedecegi igin 6zgiirliik kavramindan s6z edemeyiz.
Devletin ya da ideolojiyi belirleyen ¢ikar gruplarinin haklarinin korunmasindan diger

gruplarinda bu sisteme uymasi beklenir.

Calisma kapsaminda incelenen Arinma Gecesi serisi filmlerinde NFFA tecritin
gerekliligi, bu gecenin kutsallig1, arinmaya katilmayanlarin ya da karst koyanlarin
Amerika’nin kurtulusuna ve Amerikan halkina ¢ok biiyiik zarar verdigi goriistinii
okullarda, TV programlarinda siirekli tekrarlamaktadir. Devletin dogru olarak goriip
yasalarla uygulamaya koydugu tecrit siyasi ve ekonomik cikarlar diisiiniilerek

tasarlanmis ideolojik goriislin tezahtirii bir gecedir.
2.2.7. Devletin Baski Aygitlari

Karl Marks’in klasik eserlerinde devletin baski araci olarak kabul edildigi
belirtilir. Devlet ig¢i sinifinin somiiriiye boyun egmeleri i¢in egemen siifin is¢i sinifi
tizerinde baski meydana getirdigini belirtir. Bask1 meydana getiren devlet Althusser
tarafindan “Devlet Aygit1” olarak tanimlanmistir. Ona (2014: 44-45) gore polis,
mahkeme ve hapishane devletin hukuku alaninda uzmanlagmis aygiti, ordu, devlet
bagkani, hitkkmet ve idare ise egemen sinifin hizmetinde olan devlet aygitidir. Devletin

temel islevlerini tam anlamiyla tanimlamak i¢in kullandig: ifadelerdir.

Ideoloji Althusser’e gore devletin yaptirim giiciinii elinde bardiran bir aygittir.
Bu sebeple devlete gerektiginde siddetle de miidahale edebilir. Kisacas1 yonetimde s6z
sahibi smif bu ayricalik ve iktidarini siirdiirebilmek i¢in diger siniflar {izerinde baski

uygular. Devlet aygitlar1 da bu baskiy1 yapabilecegi alanlardir.
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Marks’in catisma teorisinde yonetici smifin (burjuvanin) alt sinifa kendi
hakimiyetini giiclendirmek ve alt sinifin emek somiiriisiinii mesru kilmak i¢in baskiya
basvurduklarindan bahseder. Althusser Marks’in bu sdylemine eklemede bulunarak
“devlet iktidar1” ile “devlet aygit1” kavramlarini birbirinden ayirir. Althusser (2014:
45-58) devlet iktidar kontroliinii etkileyen olaylardan sonra bile devlet aygitinin ayni
yerde kaldigim belirtmistir. Ornegin 1917 devriminde devlet iktidar1 yonetme giicii

proleterya tarafindan ele gegirilmesine ragmen devlet aygit1 oldugu yerde kalmistir.
Althusser (2014: 48) Marksist klasiklerin sunlari 6ne stirdiigiinii belirtir:

e Devlet, devletin (baski) aygitidir.

¢ Devlet iktidari ile devlet aygitini birbirinden ayirmak gerekir.

¢ Sinif miicadelelerinin hedefi devlet iktidaridir, dolayisiyla, devlet iktidarini ellerinde
tutan siniflar tarafindan devlet aygitinin kendi smifsal hedefleri dogrultusunda

kullanilmasidir.

e Proletarya, var olan burjuva devlet aygitin1 yitkmak ve ilk asamada onun yerine
bambaska bir devlet aygit1 koymak daha ileriki asamalarda ise radikal bir siireci,

devleti yikma siirecini baglatmak i¢in devlet iktidarini ele gec¢irmelidir.

Althusser devlet klasik betimleyici devlet teorisinde Marks’in ifadelerine katilir
ancak bir kavramin daha eklenmesi gerektigini diisiiniir: Devletin Ideolojik Aygitlari
Althusser’e (2000: 33-34) gore devlet aygitlarinin yaninda bu aygitlar gibi zor
kullanmaya dayanmayan, ¢ogunlukla ideolojinin toplum i¢inde kurgulanan kurumlarla
islendigi DIA’lar (Devletin Ideolojik Aygitlar1) mevcuttur. Bunlar, dini DIA, egitim
DIA, hukuki DIA, aile DIA, siyasal DIA, kiiltiirel DIA, sendikal DIA, ve haberlesme

DIA’s1 seklinde siralanmustir.

Calismada Arinma Gecesi serisi filmlerinde hiikkumet, idare, devlet bagkan1 gibi
Althusser tarafindan devletin baski aygitlar1 olarak tanimlanan kamunun Arinma
kararin1 almasi, geceyi yalnizca 12 saatle sinirlamasi, tecrite katilmak istemeyen
burjuva evlerinde giivenli bir gece gecirirken tecrite katilmak istemeyen siyahi, evsiz
ya da sosyoekonomik gelir diizeyleri diisiik olan vatandaslar arnmaya zorla dahil

edilmektedir. NFFA tecrit gecesinde yeteri kadar insan 6lmedigi gerekg¢esiyle orduyu
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sokaklardaki savunmasiz durumda olan (siyahi, evsiz, orta sinif ve alt1 biitceye sahip)
vatandaslar1 avlamak icin gorevlendirmistir. Ayrica bu gece i¢in “herkes igin
Ozgiirlik” mottosu yerine “burjuva ic¢in 6zgiirliikk” seklinde degistirilmesi gerektigi
Ozgiirligiin yalnmizca gesitli gruplarin ¢ikarlarini korumak amaciyla zaman zaman

olusturuldugunu tekrar etmekte fayda vardir.
2.2.8. Devletin Ideoloji Aygitlart

Althusser topluma hakim smifin toplumun tamamini yonetebilmesi yalnizca
baski unsurlariyla degil ideolojik anlamda da egemenligini siirdiirerek azinligin
cogunluga nasil hilkmettigini agiklamaya calismistir. Devletin toplumsal hakimiyeti

saglarken DIA’lara basvurdugunu ifade eder.

Althusser (2014: 50) Marks’tan beri sOylenilegelen devletin baskici aygitlarini
“hiikumet, idare, mahkeme, ordu, polis, hapishane” gibi kurumlar olarak siralarken
baskici devlet aygitinin yaninda yer alan fakat karigtirilmamasi gerektigini
vurgulayarak “Devletin Ideolojik Aygitlar:” (DIA) kavramina dikkat ¢eker. Althusser
(2014: 50-51) DIA’larin birbirinden ayr1 ve uzmanlasmis kurumlar seklinde dolaysiz
olarak ¢ikan belirli sayida gercekligi belirttigini vurgular. Bahsi gecen bazi1 kurumlar

sunlardir:

e Dinsel DIA (farkli Kiliselerin olusturdugu sistem),

e Okul DIA’s1 (farkl, gerek 6zel gerekse devlet okullarmin olusturdugu sistem),
e Aile DiA’s,

e Hukuki DIA,

e Siyasal DIA (degisik partileri de iceren sistem),

e Sendikal DIA,

e Haberlesme DIA’s1 (basin, radyo-televizyon vb.),

e Kiiltiirel DIA (edebiyat, giizel sanatlar, spor vb.).

Cagdas kapitalist toplumlarda birden fazla DIA bulunmaktadir. DIA’larin asil
amaci bireylerin devletin ideolojisine uyum saglamalar1 i¢in din, okul, aile bagta olmak

lizere ¢esitli alanlarda yapilan ideolojik yonlendirmelerdir. DBA ile DIiA’lari
33



birbirinden ayiran &zelliklerin basinda DBA tek iken DIA’larin ¢ok sayida olmasi
sayilabilir. DBA’lar1 kamu alaninda bulurken DIA’lar ¢ogunlukla 6zel alanda bulunur.
DBA’lan gerektigi durumlarda siddet kullanmaktan kaginmazken DIA’lar ideolojik

ilerleme gosterirler.

Armmma Gecesi serisi filmlerinde hiikumet yurttaglarin tecrit gecesine
katilmalarin1 saglamak i¢in baski giiciinii orduyu sokaklara zayif halkin {izerine
gonderdiginden bahsedilmisti. Bu durum Catismaci Kuram’da siklikla duydugumuz
DBA’na oOrnek verilebilirken, okullarda Arinma Gecesi’nin 0nemi ve tarihgesi
hakkinda &gretmenlerin dgrencileriyle konusmalar1 okul DIiA’sma, cesitli TV
programlarinda alaninda uzman doktorlarin 6ldiirmenin ve vahsetin insan dogasinda
var oldugunu ve yilda bir defa i¢imizdeki canavar1 birakmanin gerekli oldugu bilgisini
bilimsel argiimanlarla sunmalar1 haberlesme DIA’sima, NFFA Amerikan meclisinde

temsil eden grup siyasal DiA’ya 6rnek olarak verilebilir.

Althusser’in DBA tanmimma ek olarak DIA kavramini literatiire eklemesi film
analizinde baski ve ideoloji unsurlarini birbirinden ayirarak daha detayli inceleme
imkan1 saglamasi agisindan dnemlidir. DBA ve Althusser’in DIA kavramlarindan
hareketle 6zgiirliiglin miimkiin olmadigim1 sadece yonetimi elinde bulunduranlarin

isteklerine ulasmada bask1 ve ideolojiyi kullandiklar1 bilgisine ulasilmaktadir.
2.2.9. Panoptikon

Modern devletlerin iktidarlarini gliglendirmek i¢in vatandaglarini kontrol altinda
tutma yontemleri iizerinde c¢alisan diisliniirlerden biri de Micheal Foucault’dur.
Foucault, 17.ylizyilda yayilan veba salgimini 6nlemek i¢in mekansal kapatma ve
kapatilan mekandan ¢ikmanin yasaklanmasiyla halkin devlet tarafindan kontrol

edilmesiyle iktidar alanindaki ¢alismalarini hizlandirmistir.

Veba salgimi sirasinda Foucault (2015d: 292-293) bireylerin belirli bir mekana
kapatilmasini, bireylerin canli, hasta, 6lii seklinde ayristirilmasii disiplinsel iktidar
olarak agiklamaktadir. Disiplinsel iktidar toplumsal en kiiclik yapinin ig¢ine kadar
isleyerek tiim bireylere yer ve kimlik saptamasi yapmasidir. Kisaca iktidarin bireyler
tizerine odaklanmast olarak da adlandirilabilir. Foucault iktidarin bireyin

davraniglarint disiplinci bir sekilde yon verme, toplumdaki diizeni saglamak isini
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fiziksel dayatmalar yerine psikolojik dayatmalarla yaptigini vurgular. “Hapishanenin
Dogusu” adli eserinde 1785 yilinda mimar Samuel Bentham tarafindan ¢izilen ve
cizimde yer alacak sistemlerin Jeremy Bentham tarafindan tasarladigi hapishane

modelini “Panoptikon”u 6rnek olarak incelemistir.

Panoptikon kelimesi icin Ozdel (2012: 23) “pan” ve “opticon” olarak bilinen iki
farkli kelimenin bir araya gelmesiyle olusturuldugunu ifade eder. “Pan” kelimesi biitiin
anlamia gelirken, “opticon” kelimesi ise gézlemlemek anlamina gelmektedir. Bu
sebeple tasarlanan yapinin islevine uygun olarak “Biitiinii Gozetlemek” anlamina

gelen Panoptikon ismi verildigini aktarir.

Panoptikon tasarimi Foucault’'nun (2015d:135) tanimiyla “zihin ig¢in zihin
lizerine tiiretilen iktidar’dir. Yani toplumsal iktidari elde edebilmenin iitopyalarindan
biridir. Kitlelere goriinmeden gozetleme yapabilme imkaniyla birlikte gozetleyiciyi

hep merkezde tutmaktadir.

Sekil 2. Panoptik Hapishane Tasarimi, Illionis Eyalet Hapishanesi 1954

Kaynak: (Gutting, 2010: 121)
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Foucault’ya gore (2015d:86) Bentham’in Panoptikon’u soyle tasarlanmistir:

“Cevrede, halka seklinde bir bina, ortada bir kule; kulede ac¢ilmig genis pencereler
halkanmin i¢ cephesine bakmaktadir. Cevre bina hiicrelere ayrilmistir, hiicrelerin her
biri bina boyunca derinlemesine uzanir. Bu hiicrelerin iki penceresi vardwr: Biri
iceriye dogru aciktir, kulenin pencerelerine denk diiser; digeri disarrya bakarak, 151gin
bir bastan bir basa hiicreyi kat etmesini saglar. Bu durumda merkezi kuleye bir
gozlemci yerlestirmek ve her bir hiicreye bir deli, bir hasta bir mahkum, bir isci ya da
bir ogrenci kapatmak yeterlidir. Onden 1siklandirma sayesinde, karanlikta kalan
kuleden cevre hiicrelerdeki esirlerin kiiciik siluetleri goriilebilir. Kisacasi zindan
kurall tersine c¢evrilir, hiicrenin apaydinlik hali ve bir gozciiniin bakisi karanlikta

daha iyi yakalar ki karanlik eninde sonunda koruyucudur.”

Panoptikon’daki bu 6z-denetim i¢in Foucault (2015d:295-296) baz1 ¢ikarimlar
yapmustir. Hiicredeki bireyler goriilebilir diizeyde bir hiicreye yerlestilir ancak onlar
kimseyi goremez. Hiicrenin duvarlari bireylerin iletisime girmesine miisaade
etmemektedir. Hiicreye kapatilanlar suclu bireylerse tekrar su¢ islemleri, kagmaya
yeltenmeleri miimkiin olmayacaktir. Hiicreye kapatilanlar delilerse bu sistem
sayesinde birbirlerine siddet uygulamalari engellenecektir. Hiicreye kapatilanlar
ogrencilerse smavda kopya cekmeleri, birbirleriyle ders esnasinda konugmalari
miimkiin olmayacagi i¢in diizen bozmalar1 engellenecektir. Hiicreye kapatilanlar eger
iscilerse kendi aralarinda kavga, tembellik etme gibi isi aksatan olaylar

engellenecektir.

Panoptikon’daki bu 6z-denetim Foucault’un iktidar teorisinde énemli bir kilit
noktasidir. Panoptikon iktidar sahiplerinin sayisin1 azaltirken iktidara tabii kisilerin
sayisini arttirmaktadir. Bu sistem sayesinde denetlenebilir kalabaliklar olusturmanin
miimkiin  oldugu sonucuna ulasilmaktadir. Panoptikon’un her kurumda
uygulanabilirligi sebebiyle Foucault (2015e:303-305) modern kurumlarda insanlari
yonteme ve onlari gozetim altinda tutmada yararlanildigindan bahsetmektedir.
Boylece birey ya da topluluklarin yasaya aykir1 davraniglari kolaylikla tespit edilerek
kolayca yakalanmalarina imkan taninmis olacaktir. Ancak Foucault gbzlemlenmis
olmanin insanlart ayni tip davraniglarda bulunmaya itecegine ceza alma korkusuyla
gercek davranislarini agiga ¢ikaramayacaklarii savunur. Gozlemlendiginin farkinda

olan bireyde Ozgiir irade ve Ozgilir diisiince zamanla korelecek mekaniklesme
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baslayacaktir. Bu sebeple Panoptikon’un uygulandig1 herhangi bir yerde 6zgiir olan
tek kisi kameranin ardinda bireyleri gozetleyen kisi bir diger ifadeyle iktidardir.
Gozetim altinda hareket etmesi ve hareketleri sonucu yaptirnma (ceza alma gibi)

kalacak birey icin 6zgiirliikten bahsedilemez.

2.3. Sinema Nedir?

Sinema kavrami Nisanyan Sozliik’te (2025) Fransizca cinéma sozciigiinden
alint1 oldugu bu sozciiglinde Fransizca cinematographe “hareketli goriintii kaydeden
cihaz” sozciigiiniin kisaltmasi oldugundan bahsedilir. Eski Yunanca’da kinéo “hareket
etmek, devinmek” fiilinden ve Eski Yunanca’daki grapheus ‘“yazar, yazan”
sozciiklerinin bilesigidir.

Sinema, hareketli goriintiilerin bir perdeye yansitilmasiyla olusan bir sanat
dalidir. Bu goriintiiler bir hikaye anlatmak, bir diisiinceyi ifade etmek veya sadece
gorsel bir deneyim sunmak i¢in kullanilabilir. 1891 yilinda Edison’un sirketi resimleri
kaydirarak gosteren Kinetoscope’un bir prototipini gelistirdiler. Ayn1 yillarda Lumiere
kardesler Paris Grand Cafe’de 25 kisiye ticretli bir sekilde 15 kare hizinda 55 saniyelik
bir kisa film gdsteriminde bulundular. Bu sebeple sinemanin asil baslangici, kim
tarafindan ortaya ¢iktigi tartisma konusu olmustur. Nuyan (2010: 130), sinema
sanatinin baglangici 1895 yilinda Lumiére kardesler tarafindan Paris'te “Trenin Gara
Gelisi” adli kisa filmin gosterimine dayanmaktadir, der. Sinema tarihgileri de bunu

kabul etmektedirler.

Daha sonra zoetrope icat edilmistir. Kuula (2016:7) zoetrope tarifinde dis kisim
boyunca esit araliklarla yerlestirilmis gorselleri olan bir tamburun, dondiirtildiiglinde
ve izleyici dogrudan icine baktiginda, ¢izimler hareket ediyor gibi gdriindiigiinden
bahsetmektedir. Hareketli goriintiilerin ilk 6rneklerinden biri olan bu icatta, kogsmakta
olan bir atin birden fazla goriintiisii alinarak ardi sira hizli bir sekilde gdsterilmis ve
boylece izleyicide at kosuyormus gibi bir illiizyon olusturulmustur. Bu erken donem
denemeler, sinemanin dogusuna giden yolda 6nemli bir adim olmus ve daha sonra

sinematografinin ortaya ¢ikisiyla birlikte sinemanin ilk temelleri atilmistir.

Baslangicta sanat temelinde sekillenen sinema, zamanla 151k, kurgu, ses gibi
cesitli teknik ve sanatsal unsurlar1 biinyesine katmistir. Toplumsal pek ¢ok alanda
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oldugu gibi sinema sektorii de zaman iginde dnemli degisimler gecirmistir. Sinemanin
ortaya ciktigr ilk donemlerle giiniimiizde ulastigt nokta karsilastirildiginda, bu

degisimlerin temelinde teknolojideki hizli gelismeler oldugu agikg¢a goriilmektedir.

Sinema isledigi konular, tiirler ve igerikler agisindan onemli bir gelisim
gostermistir. Sinema, baslangicindan itibaren genis bir yelpazede konular ele alarak
izleyicilere farkli diinyalarin kapilarini aralamis ve diisiinsel bir zemin olusturmustur.
Ask, savas, aile, kimlik, toplumsal esitsizlikler, teknolojik gelismeler, insan psikolojisi
gibi evrensel temalar, sinemanin vazge¢ilmez konulari arasinda yer alir. Yonetmenler,
senaristler ve yapimcilar bu konular1 farkli bakis agilariyla ele alarak izleyicinin
duygusal ve diisiinsel diinyasina dokunmayi hedefler. Omegin savas filmleri,
insanligin yikici yiiziinii ve kahramanlik kavramini sorgularken; romantik komediler,
askin karmagik ve eglenceli hallerini gozler oniine sermektedir. Bilim kurgu filmleri
ise gelecege dair Ongoriileri ve teknolojik gelismelerin insan hayatina etkilerini
tartismaya agar. Bu ¢esitlilik, sinemanin sadece bir eglence aract olmanin Gtesinde,
toplumsal ve bireysel meseleler iizerine diistinmeye sevk eden, insanlarin hayal
giiciinii ve diinya alg1 bi¢imini derinden takip eden giiclii bir sanat dali oldugunu

gostermektedir.

Sinema bugiin insanlarin duygusal tepkilerini tetikleyen, takip eden ve farkli
perspektifler sunan bir platform olarak one ¢ikmaktadir. Sinema tarihi, teknolojik
ilerlemelerin ve toplumsal degisimlerin bir devami olarak da okunabilir. Teknolojik
ilerlemeler, dijital sinema ve internet gibi yeni platformlarla birlikte, sinema sanat1 ve

endiistrisi siirekli olarak gelismeye devam etmektedir.

Sinemanin tarihsel gelisimine dair bahsettigimiz tiim bu durumlar Hollywood’un
kurulmasiyla birlikte Amerika Birlesik Devletleri’ni film endiistrisinin merkezi haline
getirmistir. Calismada, Armma Gecesi serisi filmlerinin incelenmek iizere
secilmesinin en 6nemli sebeplerinden biri filmlerin yonetmeni James DeMonaco’nun
Amerikan vatandasi olmasi ve filmlerde olaylarin gectigi yerin Amerika Birlesik
Devletleri olmasidir. Dolayisiyla az 6nce de ifade ettigimiz gibi diinya ¢apinda film
endiistrisinde devlesmis bir iilkenin kiiltiirel unsurlariyla distopik tarzda bir film
incelemesinin evrensel c¢ikarimlar yapilmasi ac¢isindan uygun olduguna karar

verilmistir.
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2.3.1. Sinemada Ideoloji

Sinema, ortaya ¢iktig1 ilk giinden itibaren eglence aracit olmanin yani sira,
toplumsal ve siyasal anlamlarin tiretildigi giiglii bir platform olmustur. Bu baglamda,
sinemanin ideolojik bir aygit olarak islevi Marksist diisiiniirlerin, 6zellikle de Marx,
Gramsci ve Althusser gibi isimlerin teorileriyle ifade edilebilir. Sinema izleyicilere
belirli bir diinya goriisii, deger yargisi ve toplumsal norm sunarak, bilingalt1 diizeyde
etkiler olusturur ve hakim ideolojinin yayilmasina katkida bulunur. Bu béliimde,
sinemanin bu ideolojik islevini Marksist bir perspektifle incelenerek, Gramsci'nin
hegemonya kavrami ve Althusser'in devletin ideolojik aygitlar1 (DIA) teorisi 15131nda

analiz edilmistir.

Marksist  diislince, toplumsal yapiyr ekonomik temel (altyapi) ve
kiiltiirel/ideolojik yap1 (iistyap1) olmak iizere iki temel katmana ayirir. Altyapi, iiretim
iligkilerini ve ekonomik sistemi ifade ederken, iistyap1 ise hukuk, siyaset, din, sanat ve
ideoloji gibi kurumlari igerir. Karl Marx ve Friedrich Engels (1992:70) Alman
Ideolojisi eserinde “Egemen smifin diisiinceleri, biitiin ¢aglarda egemen diisiincelerdir,
baska bir deyisle toplumun egemen maddi giicii olan siif, ayn1 zamanda egemen
zihinsel gilictiir. Maddi iiretim aracglarini elinde bulunduran sinif, ayni zamanda,
zihinsel iiretim araglarini da emrinde bulundurur” ifadelerini kullanmiglardir. Marx ve
Engels ideolojinin toplumdaki egemen sinifin gériislerini temsil ettigini egemen maddi
giicii olan sinifin (burjuva) toplumun diisiince yapisini yonlendirmede ne kadar 6nemli
oldugunu vurgulamiglardir. Sinema Marx’1n altyap1 ve iistyap: olarak ayirdig: ikili
sistemde istyapisal kurumlar arasinda yer alir ve egemen ideolojinin yayilmasinda

onemli bir arag olarak islev gorebilir.

Antonio Gramsci, Marksist diislinceye “hegemonya” kavramini kazandirarak
onemli bir katki saglamistir. Hegemonya, egemen sinifin sadece zor yoluyla degil ayni
zamanda toplumun diger kesimlerinin rizasini alarak da iktidarini siirdiirmesi anlamina
gelir. Hegemonya kavrami Gramsci’ ye gore (Karagay Arin, 2020: 72) azinlikta olan
egemen sinifin zora basvurmadan ¢ogu kontrol altinda tutabilmesi ve bu kontroliin
nasil saglanacaginin bilgisidir. Kiiltiir, egitim, medya ve sanat gibi araclar, hegemonik
bir yapiin ingasinda kritik rol oynar. Sinema da bu baglamda, hakim ideolojinin

topluma benimsetilmesi ve ortak duyunun olusturulmasinda etkili bir ara¢ olarak
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kullanilabilir. Filmler araciligiyla belirli degerler, inanglar ve yasam bicimleri
normallestirilir ve izleyicilerin bunlar1 sorgulamadan kabul etmesi saglanir. Ornegin,
belirli bir toplumsal diizenin dogal ve kaginilmaz oldugu fikri, filmlerdeki karakterler,

hikayeler ve anlatim bigimleri araciligiyla dolayl olarak izleyiciye sunulabilir.

Louis Althusser ise Marksist diisiinceye devletin ideolojik aygitlar1 (DIA)
kavramini getirmistir. Althusser, devletin baski aygitlar1 (ordu, polis, yargi vb.) kadar,
okul, kilise, aile, medya ve Kkiiltiir gibi ideolojik aygitlar da toplumsal kontroliin
saglanmasinda 6nemli rol oynadigmi diisinmektedir. Bu DIA'lar, bireylerin
bilin¢lerini sekillendirerek ve onlari egemen ideolojiyi i¢sellestirmeye yonlendirerek
islev gérmektedir. Sinema, Althusser'in DiA'lar kategorisine dahil edilebilir. Filmler,
izleyicilere belirli kimlikler, toplumsal roller ve diinya goriisleri sunarak, onlarin
ideolojik inanglarmi ve davramslarini etkilemektedir. Ornegin belirli bir tiiketim
kiiltiirinlin yiiceltilmesi veya belirli bir siyasi goriisiin dogru olarak sunulmasi,

sinemanin ideolojik bir aygit olarak nasil islediginin 6rnekleridir.

Sinemada ideolojinin nasil isledigini somut 6rneklerle bir kez daha ifade etmek
gerekirse ornegin; savas filmleri genellikle milliyet¢i duygulart pekistirerek, “biz” ve
“onlar” ayrimini keskinlestirebilir. Romantik komediler, belirli cinsiyet rollerini ve ask
anlayiglarint normatif olarak sunabilmektedir. Bilim kurgu filmleri, teknolojik
ilerlemenin getirecegi potansiyel tehlikeler veya titopik gelecek tasarimlari araciligiyla
belirli toplumsal kaygilari veya idealleri yansitmaktadir. Belgeseller ise belirli bir
bakis ac¢isint ve yorumu sunarak, izleyicilerin gercekligi algilama bigimlerini
etkileyebilmektedir. Bu 6rnekler, sinemanin farkl: tiir ve bigimlerde ideolojik mesajlar

tasiyabildigini géstermektedir.

Sinema sadece hakim ideolojinin bir araci olmakla smurli degildir. Aym
zamanda, egemen sOylemlere karsi elestirel bir durus sergileyebilir ve toplumsal
adaletsizlikleri, esitsizlikleri veya baskic1 sistemleri sorgulayabilmektedir. Ozellikle
bagimsiz sinema veya belirli toplumsal hareketleri konu edinen filmler, mevcut
ideolojik yapilar1 sarsma ve farkli bakis acilar1 sunma potansiyeline sahiptir. Bu tiir
filmler izleyicileri bilinglendirebilir ve mevcut diizene karsi elestirel bir farkindalik

olusturabilmektedir.
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2.3.2. Utopik ve Distopik Sinema

2.3.2.1. Utopya

Insanlar toplu halde yasamaya basladiklarindan beri en dogru ve miikemmel olan
bir yonetim arayisi i¢inde olmuslardir. Bu en dogru ve miikemmel yonetim hig
stiphesiz toplumun iyi analiz edilmesiyle ortaya ¢ikacak bir olgudur. Mevcutta var olan
yonetim sisteminin aksaklik ve yetersizlikleri bireylere ideal devlet fikrini
diistindiirmiistiir. En dogru ve miikemmel (ideal) toplum nedir? Nasil olmalidir? gibi
sorular1 diistinmek en nihayetinde ise felsefeci ve sosyologlara ideal bir toplum/devlet
modeli kurgulamalarma sebep olmustur. Ideal toplum, insanlarn en iyi sosyal diizeni
hayal ettigi ve arzuladig1 bir kavramdir. Adalet, esitlik, baris, glivenlik, demokratik
katilim, ¢evre koruma, bireysel 6zgiirliikler ve kiiltiirel gelisim gibi degerlerin en iist

diizeyde saglandig1 bir toplumsal yapiy1 ifade eder.

Akademik olarak genellikle ideal bir toplum veya mitkemmel bir diinya diizeni
tasarimini ifade eden {itopya kavrami kullanilmaktadir. Nisanyan Sozlikte (2025)
Utopya kavramimi diinyada ilk kullanan kisi Ingiliz yazar ve siyaset¢i Sir Thomas

More oldugu ifade edilir. 1516 yilinda ideal devlet yapisin1 kaleme aldig1 kitabiyla
literatiire ~ girmistir. Eski Yunanca ovoU “degil” ve Eski Yunanca

topos tomoc “iilke, yer” sdzciiklerinin birlesimi “Utopya”dir. Bu kavrami “siyasi bir

ideali ifade etmek icin tasarlanan hayali iilke” anlamina gelmektedir.

Thomas More’dan 6nce bu kavramin bir benzerinin Antik¢ag’da kullanildigi
bilinmektedir. Usta (2015: 16) Antik¢ag metinlerindeki “Aitiope kelimesinin ‘mutlu
tilkenin insanlar’’ anlamma geldigini” aktarmaktadir. Utopya, mevcut toplumsal,
politik veya ekonomik sorunlardan arinmis, adaletli, esitlik¢i, bariscil ve ideal bir
toplum modelini tanimlar. Ancak, iitopya ayn1 zamanda pratikte gerceklestirilebilirligi

zor veya imkansiz olan bir hayal veya idealizm seklinde de elestirilmistir.

16.yiizyllda More tarafindan f{iretilen bu kavraminda iizerinde uzlasiya
varilamamis ve bir¢ok diisiiniir tarafindan tanimi yapilmis kavramlardan biridir.
Lamartine “Utopyalar, ¢cogu zaman, erken dogmus hakikatlerden baska bir sey
degildir.” diyerek iitopyalarin gelecegin gercekleri olduguna vurgu yapar. Kumar

(2005:13) “Utopya, imkansiz miikkemmelligin herhangi bir hayali degildir. Diinyaya,
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kendine 6zgii tarih ve karakteri olan bir bakis acisidir” soziiyle iitopyalarin yalnizca

hayalden ibaret bir kavram olmadigini belirtmektedir.

Utopyada arzulanan sey en dogru, ideal ve miikemmel olanla kusursuz bir diizen
olusturmaktir. Utopyalarin olusturulma amaci toplumun sorunlarini ¢dzmek ve
kurtulusa erdirmektir. Bunu yaparken de eski diizenin tamamen yikilip yenisinin
ingastyla yani devrimle miimkiin olabilecegini savunur. Somay {itopyanin devrimci
yanini su sozleriyle ifade etmistir. Ona gore (1988:10) “Var olmayan giizel iilke,
iitopya, Ziimriidiianka kusu gibi bir tiirdiir: Her devrimci donemin sona ermesiyle
birlikte sinisizm dalgalar1 altinda kaybolur, her yeni devrimci donemin baharinda

yeniden ortaya ¢ikar, gelenek kiillerinden yeniden dogar.”

Akdemir litopya kavramin1 tanimlarken siklikla tercih edilen tasar1 kavraminin
litopyayr yansitmadigmi savunur. Ona gore (2016:15) “Utopyalar insan aklina
gelebilecek her tiirlii tasariyi iceren alan olarak gdriilmemelidir. Ciinkii topluma dair
her tiirlii proje ve hayali tasar1 iitopya i¢inde yer almaz. Utopyalarda hem hayal hem
de diisiince giicii devrededir. Utopya yalmzca hayal iiriinii diisler olusmus olsaydi,
edebi kurguyu, hicvi, fanteziyi, bilim kurguyu, politik bildiri ve programlari, iyi ve
miikemmel toplum adina olusturulmus biitiin programlar1 da iitopya olarak ele almak
gerekirdi. Bu anlamda iitopyalar gecmise degil; gelecege baktiklar1 i¢in mucizevi

olaylardan ¢ok, insan olasiliklarina dayanmaktadir.”

Utopyalardaki aksaklik ve problemlerin yerine en dogru ve miikemmeli insa
edebilme arzusu kimilerine iitopyalarin imkansizhiginm diisiindiirmiistiir. Utopyalarda
onemli olan Kumar’in (1991/2005: 12) da ifade ettigi gibi “Utopyalarin degeri giincel
uygulanabilirliginde degil olas1 bir gelecekle olan iliskisindedir. Uygulanabilir
faydasi, arzusuyla bizi miknatis gibi ¢eken bir toplumsal durumu betimlemek iizere
simdiki ger¢ekligin lizerinden atlamaktir. Burada iitopyayr giiclii kilan, hayali ve

uygulanamaz niteliginin ta kendisidir.

Utopyalar “ideal olan” ya da “hayal iiriinii” olarak gériilsiin su bir gergektir ki
diisiiniirlerin  yiizlerce yildir {izerine goriis bildirdikleri bir kavram olmustur.
Utopyalar yazildiklar1 dénemle sinirli kalmayip zaman zaman gaglar dtesine bile ilham
kaynag1 olmustur. Seving (2004: 24) Utopya ad1 verilen tasarilarm hicbiri dogrudan

hayata gegirilememis de olsa kendilerinden sonraki toplumsal, siyasi, mimari, teknik
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vb. gelismeleri etkiledikleri géz ardi edilemez, soziiyle iitopyalarin ¢ok yonlii
oldugunu ve gelecek nesillere ilham kaynag olacagini ifade eder. Utopyalar istenilen
ve istenilmeyen olmak iizere ikiye ayrilir. Calismada Arinma Gecesi serisi filmlerinin
konusu tamamen kurgusal ve distopik oldugundan titopyalar1 incelemek filmleri analiz

etmede yardimci olacaktir.

2.3.2.1.1. Istenilen Utopyalar (Diiz Utopyalar)

Istenilen iitopyalar, olmasi istenen insanin refah ve mutlulugunu saglamayi
amagclayan ideal diizen tasarimlaridir. Bu itopyalar insanlarin hayallerini siisleyen
ideal bir toplum diizenidir. Bu diizen, adaletin ve esitligin saglandigi, baris ve uyumun
hakim oldugu, dogaya saygili ve siirdiiriilebilir bir yasam tarzinin benimsendigi,
bireylerin 6zgiirliiklerinin korundugu, egitim ve kiiltiirel gelisimin 6n planda tutuldugu
bir toplum modelidir. Ayrica, demokratik katilimin ve insanlarin mutlulugunun esas

alindig1 bir yonetim bi¢imini icermektedir.

Akkoyunlu (2003: 146) diiz iitopyay: “Ideal oldugu varsayilan toplumsal bir
diizeni ortaya koyma ¢abasinda” olan toplum tasarilar1 olarak goriir. Istenilen
iitopyalar, diiz iitopya ya da olumlu iitopya olarak adlandirilabilir. Bu iitopyalarda
hedef toplumun ic¢inde bulundugu mevcut sikintt ve sorunlarina care olacak en

miikemmel diizeni olusturmaktir.

Gegmisten bu yana bir¢ok diisiinlir eserlerinde ideal bir devlet diizeni
tasarlamistir. Platon Devlet, Farabi E! Medinetiil Fazila, Thomas More Utopya,
Tommaso Campenella Giines Ulkesi, Francis Bacon Yeni Atlantis, adl1 eserinde kendi
iitopyalarindan bahsetmislerdir. I¢inde bulunduklari toplumun sikintilarina ¢oziim
olacak ideal devlet anlayislarini iitopyalarindaki devlet modeliyle ayrintili olarak

islemislerdir. Bahsi gecen istenen (diiz) titopyalar1 inceleyecek olursak;

Platon’un Devlet adli (1991) eseri Antik Yunan doneminde politik felsefe
metinlerinin temellerinden biri olarak kabul edilmektedir. Platon bu eserinde ideal bir
toplum modelini ortaya koymak igin bir iitopya kurgulamistir. Platon bu eserinde
bireyin toplumdaki roliinii ve ideal devletin ne olmasi1 gerektigini tartismaktadir.
Calismasinda toplumsal diizenin en merkezi noktasi olarak gordiigii adalet ve erdem

dogrultusunda ideal devletin nasil olmasi1 gerektiginin sinirin1 ¢izmektedir.
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Adalet, bireyler arasindaki hak ve sorumluluklarin dengeli bir sekilde
dagitilmasi olarak tanimlanir ve bu adalet anlayisi, toplumsal diizenin ve devlet
yapisinin temelini olusturmustur. Platon’a gore bireylerin erdem sahibi olabilmelerinin
yolu egitimden ge¢mektedir. Boylece toplumun saglikli isleyisine katkida bulunacak
bireyler yetismesi hedefler arasindadir. Platon, devletin yoneticilerinin felsefi
egitimden gecmeleri gerektigini ve bu sekilde toplumun en iyisini temsil

edebileceklerini savunmustur (Platon, 1991).

Platon (1991), ideal devlet yapisini olustururken, toplumun ii¢ sinifa ayrilmasi
gerektigini ifade etmistir: yonetici sinif (filozof kral veya kraligeler), koruyucu sinif
(askerler) ve iretici smif (isciler ve ¢iftgiler). Bu siniflandirma, toplumun her
kesiminin belirli bir islevi ve yerine getirmesi gereken gorevler oldugunu
vurgulamustir. Platon’un kaleme aldig1 Devlet ideal bir toplumun nasil olmasi gerektigi

konusunda model sunan istenen iitopya tipine verilmis ilk drneklerdendir.

Farabi, diisiinceleriyle hem Orta Cag Islam diinyasinda hem de sonraki
donemlerde Islam politik felsefesi iizerinde 6nemli bir etkiye sahip olmustur
filozoflardan biridir. Eserlerinde ideal bir toplum modeli olarak El Medinetii’l Fazila
(Erdemli Sehir) kavramimi kullanmigtir. Farabi’ye gore erdemli bir toplum ancak
erdemli, bilgili yoneticiler eliyle olusturulabilir. Erdemli yoOneticilerin yonettigi bir
toplumda insanlar Allah inancini i¢inde hissederek, birbirini severek, dayanisma
icinde yasayacaklardir. Farabi’ye gore erdemli bir sehir canli bir organizmaya viicuda
benzer. Nasil ki viicuttaki organlar birbiriyle uyum i¢inde ve hiyerarsik bir sekilde
calistyorsa erdemli sehrin insanlar1 da birbirleriyle yardimlasan ve uyum iginde
yasayan insanlardir. Burada ama¢ mutluluktur, mutlulugu yakalayabilen toplum

erdemlidir (Aydin, 2010).

Farabi'nin erdemli sehir modelinde, yoneticilerin de 6zellikle egitimli ve erdemli
olmalar1 gerektigi vurgulanmaktadir. Yoneticilerin felsefi egitimden ge¢meleri ve
halkin refahini saglamak i¢in dogru kararlar alabilmeleri i¢in hikmet sahibi olmalari
beklenmektedir. Bu baglamda, Farabi'nin ideal sehir modelinde Platon’da oldugu gibi
egitim sistemi de biiylik bir 6nem tasir ve bireylerin erdem kazanmalarini ve topluma

katkida bulunmalarin1 saglamak amaciyla diizenlenmektedir (Aydin, 2010).
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Farabi'nin erdemli sehir iitopyas1, onun politik diisiincesinin ve islam etigiyle
olan baglantisinin bir yansimasi olarak degerlendirilmektedir. Bu model, adalet, erdem
ve egitim gibi kavramlar1 6n planda tutarak, toplumsal diizenin ve refahin nasil

saglanabilecegi konusunda derinlemesine bir diisliince sunmaktadir.

Thomas More'un Utopya adli eseri, 16. yiizy1l ingiliz diisiince tarihinde 6nemli
bir yere sahiptir. More un hayal ettigi iitopya (ideal toplum) modelini temsil eden derin
diisiinceler iceren bir politik felsefe metnidir. Eser adini kitabin i¢inde gegen “Utopya”
adli hayali bir ada ve bu adada kurulu toplumdan almaktadir. More, 6zel miilkiyetin
her tlirlii mutsuzlugun kaynagi oldugunu diisiinmektedir. Tasarladig: tilkede 6zel
miilkiyet yoktur. Ada, materyal refahin ve sosyal esitsizligin olmadig1 bir yer olarak
tasvir edilir. Bu ideal toplum modelinde, adalet, esitlik, ¢alisma disiplini ve ortak
miilkiyet ilkeleri 6n plandadir. Utopya'da insanlar esit haklara sahiptir, hi¢c kimsenin
parasi, topragi yoktur herkes ihtiyaci kadarini alir ve toplumsal yasam demokratik bir
sekilde yonetilmektedir. Bireyler giinde 6 saat calisir, geri kalan zamanlarinda bilim
ve sanatla ugrasmaktadirlar. Bu sayede her bireyin iiretken olmasi ve topluma fayda
saglamasi beklenmektedir (Aydin, 2010). Mina Urgan (1984) Thomas More’un
litopyasini su ovgii dolu sozlerle anmistir “Eger More litopyayr yazmasaydi, ¢coktan
unutulup giderdi. Giiniimiizde onu ansa ansa, dinsel inanglar1 ugruna can veren erdemli

bir devlet adami olarak, ¢agin tarihgileri anardi ancak.”

Tommaso Campanella'nin Giines Ulkesi (1602/1985) adli eseri, 17. yiizyil
Italyan diisiince tarihinde dnemli bir yer tutan ve bir iitopyay: (ideal toplum) ele alan
calismadir. Giines Ulkesi’nde yoneticiler ve halk olarak, iki sinifin varligindan séz
edilmektedir. Bu smiflama iginde bir kast sistemi soz konusu degildir. Bu iilkede
yoneticiler, bilgiye, yetenege ve becerilerine gore belirlenmektedir. Giines Ulkesi’nde
yonetici sinif, bir hiyerarsik siralama ile olusturulmustur. Hiyerarsinin en iistiinde, Hoh
adim1 verdikleri bir bas yOnetici bulunmaktadir. Hoh, bazen de Metafizik¢i olarak
betimlenir. Hoh’a bagl olarak g¢alisan ii¢ yardimcisi bulunmaktadir. Bunlar, Akil,
sevgi ve gii¢’tlir. Bu li¢ yardimcinin da altinda, onlara bagli olarak ¢alisan, farkl
islerden sorumlu gorevliler yer almaktadir. Devletin yonetiminden, bu dort yonetici

oncelikli olarak sorumludur (Baykal, 2022).
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Bu toplumda, tiim mallarin ortak miilkiyette oldugu ve insanlarin esit sekilde
paylastig1 bir sistem vardir. Thomas More gibi Campanella’ da biitiin koétiiliiklerin
kaynag1 olarak, 6zel miilkiyeti gosterir. Bu sebeple bu iilkede, 6zel miilkiyet yoktur,
herkes toplumun refahi i¢in ¢alismaktadir. Toplumdaki biitiin siniflar i¢in, kadin ve

cocuklar dahil her sey ortaktir.

Giines Ulkesi'nde kadin ve cocuk ortakligi olmasi nedeniyle, evlilik ve aile
hayatindan bahsedilmez. Ciinkii Campanella’ya gore (1602/1985, s. 40) kisinin bir
ailesi olmasi, onu bencil yapar. Bencillik, toplumdaki diizeni bozar. Bunun i¢in evlilik
ve aile hayatindan s6z edilmez. Kadin ve erkegin bir araya gelmesindeki amag, iyi bir
soy  dretimi  gergeklestirmektir.  Soy  iiretimi  devletin  kontroliinde
gerceklestirilmektedir. Aksi halde boyle bir durum, toplum icindeki herkesi esit
sekilde sevmeyi engelleyip, herkesin kendi ana-babasini ya da ¢ocugunu daha ¢ok
sevmesine sebep olur. Campanella, aile kurumunu tamamen ortadan kaldirarak

toplumsal anlamda 6nemli olan evlilik olgusunu hige saymaktadir.

Toplumda hakim olmasini istedigi bu iitopik diisiincenin ve sosyal yasamin,
olusturulan egitim sistemiyle desteklenecegini savunur. Ezberci zihniyetin, insanin
diisiincesini koreltecegini, olaylar1 derinlemesine incelemesinin Oniine gegecegini,
kitaplardaki bos kelimelerle zihnini dolduracagin1 ve insanin ruhunu algaltacagini

belirtir.

Francis Bacon'in Yeni Atlantis adli eseri, 17. yiizyil ingiliz diisiince tarihinde
onemli bir yere sahip olan ve bir {itopyay1 (ideal toplum) konu alan ¢aligsmadir. Bacon
(1627/1997, ss. 60-61) bu eserinde insan bilgisinin ve teknolojisinin gelismis oldugu
hayali bir ada toplumu olan “Bensalem”i tanitmaktadir. Yeni Atlantis, bilimin ve
bilginin merkezi olarak diigiiniilen bir ada tlkesidir. Bilimsel ¢aligmalarin yapildigi
yer adini bolge yoneticisi Hiikiimdar Siileyman’dan alir, buraya Siileyman’in Evi
denmektedir. Siileyman Evi, skolastik diisiincenin kars1 tezi durumundadir. Aym
zamanda da, deneyin, gozlemin, teknigin ve bilimsel ¢calismalarin yapildigi, Bacon’un
yasadigt donemi temsil etmesini istedigi merkez durumundadir. Bacon, akla
dayanmayan, dogmatik diislincelerin hakim oldugu skolastik anlayis1 yikarak, yerine,
bilimsel diisiinceyi esas alan, akla dayali, deneyi ve gézlemi bilgiye ulasmada bir arag

olarak kullanan yontemi getirmek ister. Tiim bu isteklerini de Siileyman Evi bilim
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kurulu ile gergeklestirmeyi hedefler. Siileyman Evi Bilim Kurulu tiyeleri kesif, icat ve
denemelerden yayinlanacak olanlarin danisilmast ve gizli tutulmasi gerekenlerin
gizlenmesi i¢in de yemin etmektedirler. Hatta bu bilgilerin bir kismi, devlete bile
bildirilmez. Bu ozellikte Siileyman Evi denilen bu bilim kurulunun, her ne kadar
devlete hizmet etmek igin olusturulmus olsa da devlet iistii bir mekanizmaya da sahip

oldugunu gostermektedir.

Bu iitopyada, devletin isleyisi degil bilimin ve bilimsel ¢alismalarin yiiceligi ile
bilim neticesinde, dogaya hakimiyetin ortaya konulmasi1 hedeflenmektedir. Bu nedenle
de iilke icinde en Onemli faaliyet olan bilimsel ¢alismalari yiiriiten kurul, yeri

geldiginde devletin bile bilmeyecegi sirlara, sahip olmaktadir.

Bensalem halki, onlara gore her tiirlii pislik ve murdarliktan kurtulmus bir
millettir. Ahlaki anlamda toplumun bozulmasi, onlar i¢in kabul edilemez bir
durumdur. Bacon (1627/1997, ss. 40-42). Bensalem halkinin evlilige bakis agisini
“toplum igin ¢ok onemli bir miiessese” sozleriyle ifade etmektedir. Bu nedenle de
evlilik kurumunu ortadan kaldiracak her tiirlii faktor yasaklanmistir. Onlar i¢in evlilik,
kadin ile erkegin evlat yetistirme arzusuyla bir araya geldikleri, birbirlerine sadakatle
bagl olduklar1 ve mesru 6zellik tasiyan bir kurumdur. Onlar zinay1 da asla kabul
etmezler. Onlara gore zinaya ve fena islere bulasan kimseler i¢in evlilik, yiik olmaya
baslayacaktir. Bu nedenle mesru olmayan iliskiler i¢in dénlem alinmasi ve ortadan

kaldirilmasi i¢in ¢aba gosterilmesi gerektigine inanmaktadirlar.

Yeni Atlantis’te diinyay1 aydinlatacak bilgiden bagska, higbir seyin 6nemli
olmadigi {izerinde durulmustur. Bacon (1627/1997: 32) bu konuyu, su sozlerle
aciklamaktadir: “Biz altin, giimiis veya elmas yahut ipek, baharat veya maddi emtia
ticareti yapmiyoruz. Biz yalniz Tanri’nin ilk yarattigi sey olan 1181 istiyoruz.

',’

Diinyanin her yerini aydinlatacak 1s1k!” Onlar i¢in bu 151k, dogaya ve insanlia kars1

giicii elinde tutacak olan, en 6nemli unsurdur.

Francis Bacon'in Yeni Atlantis eseri, bilimin ve teknolojinin toplumsal diizen ve
ilerleme igin nasil kullanilabilecegini arastiran bir {itopya metnidir. Din de Yeni
Atlantis'te onemli bir rol oynamaktadir. Bacon, dinin toplumsal birligi saglamak ve

ahlaki degerleri giiglendirmek igin kullanildig1 bir sistem tasarlamaktadir. Ancak, din
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ile bilim arasinda da bir uyum ve denge bulunmaktadir. Bacon'in ideal toplum

modelinde bilim, insanligin refah1 ve ilerlemesi i¢in vazgegilmez bir aragtir.

2.3.2.1.2. Istenmeyen Utopyalar(Distopya)

Bilim ve teknolojinin hizli gelismesinin olusturdugu endise ve gelecekte
devletlerin bloklasarak despotik yonetimlere doniisecegi endisesi bazi diisiiniirleri
toplumu uyarmak amaciyla korkutucu nitelikte {itopya tasarlamaya yoOneltmistir.
Distopya, insan topluluklarinin ve sosyal yapilarin olumsuz bir gelecekte nasil
degisebilecegi konusunda derinlemesine diisiindiiren bir kavram olarak énemli bir yer
tutmaktadir. Distopya terimi, genellikle totaliter yonetimlerin, asir1 goézetimin,
teknolojik kontroliin veya gevresel bozulmanin toplum tizerindeki olasi etkilerini ele
alarak, glinlimiiz toplumsal ve politik dinamiklerine elestirel bir 151k tutmaktadir. Bu
baglamda, distopik kurgular, mevcut toplumsal sorunlardan ve egilimlerden yola
cikarak gelecekte olasi senaryolar1 betimleyerek, okuyuculari toplumsal degisim
potansiyelleri iizerine diisiinmeye tesvik etmektedir. Distopyalar i¢in kisaca kotiimser
litopyalarda denmektedir. Distopyalarin amaci, insanlar1 gelecekte olmasi muhtemel
tehlikelere karst uyanik tutmaktir. Modern Cag’in en bilinen distopyalar1 George
Orwell’in 1984 ve Aldous Leonard Huxley’in Cesur Yeni Diinya eserleridir (Agkaya,
2016; Atasoy, 2020).

Ornegin G. Orwell’m (2008) 1984 adli distopik eseri. Despotizmin (zorbalik)
egemen oldugu bir diizeni tasvir eder. Otorite sahipleri mutlak giictiir ve insanlar
yoneticilerden korkmaktadir. Bu korku toplumunda insanlarin kisilikleri tamamen
silinmigtir. Ozgiirliikler kaldirilmis en iistiin insan eylemi olan diisiinmek bile
yasaklanmistir. Toplum insani ve ahlaki degerlerden yoksun birakilmistir. Casusluk
toplumda artip en yakinlarini bile ihbar etme bir sorumluluk haline geldiginden dolay1

insanlar arasinda giiven neredeyse tamamen bitmistir.

Aldous Leonard Huxley’in Cesur Yeni (1932/2015) Diinya adli eseri bilim kurgu
ozelligi tasrmaktadir. Kurgulanan “Yeni Diinya”da teknoloji ¢ok gelismistir. Insanlar
suni yoldan iirerler. Ihtiya¢ olan say1 kadar insan iiretilir. Gegmis tamamen silindigi
i¢in gegmisi hatirlama veya 6zlem duyma gibi bir durum s6z konusu degildir. Huxley
burada teknolojik gelismelerin insanlari her zaman mutlu edemeyecegini

vurgulamaktadir.
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UCUNCU BOLUM
ARASTIRMANIN YONTEMBILIMSEL YAKLASIMI

Gostergebilimsel analiz metinleri, gorselleri, filmleri veya diger kiiltiirel iiriinleri
birer gosterge sistemi olarak ecle alarak, bu gostergelerin neyi temsil ettigini ve nasil
anlam tirettigini inceleyen bir yontemdir. Temelini Ferdinand de Saussure ve Charles
Sanders Peirce’in ¢aligmalariyla atan gostergebilim (semiotics) Ozellikle Roland
Barthes’in kiiltiirel metinlere dair c¢oziimlemeleriyle birlikte, medya ve Kkiiltiirel

calismalar alaninda giiclii bir analiz araci haline gelmistir.

Gostergebilimsel analiz bir metindeki dilsel, gorsel veya isitsel 6geleri yalnizca
yiizeysel anlamlariyla degil ayn1 zamanda onlarin tasidigi kiiltiirel kodlar, ideolojik
yapilar ve toplumsal gondermeler {izerinden de degerlendirir. Bu yaklagim, 6zellikle
film, reklam, haber ve edebi eserlerde gizil anlamlari, yani metinlerin agik¢a

sOylemedigi ama ima ettigi icerikleri aciga ¢ikarmada etkilidir.

Bu analiz tiiriinde temel amag, bir gdsterenin (6rnegin bir nesne, sahne, kelime
ya da imge) hangi gosterilene (yani hangi kavrama ya da anlama) isaret ettigini ve bu
iliskinin toplumsal baglamda nasil kuruldugunu ortaya koymaktir. Bu yoniiyle
gostergebilimsel analiz yalnizca anlam ¢6ziimlemesi degil ayni zamanda anlamin

tiretim siireglerine ve ideolojik boyutlarina dair elestirel bir okuma sunar.

Bu calismada da, Arinma Gecesi film serisi gostergebilimsel analiz yontemiyle
incelenmis sahnelerdeki gorsel semboller, karakter etkilesimleri, mekan kullanimlart
ve anlat1 yapilari tizerinden 6zgiirliik kavraminin nasil temsil edildigi ¢6ziimlenmistir.
Film igerikleri, yalnizca agik mesajlariyla degil ayni zamanda tasidiklar kiiltiirel ve
ideolojik alt metinlerle birlikte degerlendirilmis bdylece metinlerarasilik, sdylem ve

temsil diizeyinde ¢ok katmanli bir analiz gergeklestirilmistir.

3.1. Arastirmanin Modeli ve Yaklasim

Calismanin amact dogrultusunda elde edilmek istenen verilere ulasmak icin

bilimsel aragtirma yontemlerinden biri olan nitel arastirma yontemi kullanilmastir.
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Yildirim ve Simsek’e gore (2006: 65) nitel arastirmalarda biitiinsellik hakimdir.
Buna gore tiim olay ve seyler par¢alanamaz bir biitiiniin i¢inde birbirleriyle iliskilidir.

Tam nesnellik yoktur ve arastirmaci belli bakis agisina sahip bir katilimeidir.

Nitel arastirma yontemi; bireylerin yasantilarini, deneyimlerini ve anlam
diinyalarin1 derinlemesine anlamay1 hedefleyen bir yaklagim olarak 6ne ¢ikmaktadir.
Arastirmaci, siirece etkin bicimde dahil olur ve verileri yorumlarken katilimeilarin
perspektiflerini merkeze almaktadir. Nitel arastirmalar esnek ve kesif odakl1 yapisiyla
Ozellikle sosyal olgularin karmasik yapisini ortaya koymada etkili bir yontem olarak
tercih edilmektedir. Ayrica, bu yontemde veri toplama stireci dogaldir ve ¢ogunlukla

gozlem, goriisme ve dokiiman incelemesi gibi teknikler araciligiyla yiritiilmektedir-

Yildirim ve Simsek (2005: 39) nitel aragtirmanin, yorumsamaci yaklagima
dayandigin1 ifade etmektedirler. Nitel arastirma goézlem, goriisme ve dokiiman
inceleme gibi nitel veri toplama tekniklerinin kullanildigi, olgu ve olaylarin kendi
dogal ortamlar i¢inde gergekei ve biitlinciil bir sekilde ortaya konmasina yonelik bir

stirecin izlendigi arastirma ¢esididir.

Caligmanin film analizleri kismi1 yorumsamact paradigmayla incelenmistir.
Kiimbetoglu (2012:53) yorumsamaci paradigmayr fenomenolojik ¢aligmalarin
temelinde yer alan giinliik hayat pratiklerini fikir, inan¢ ve algi bilgisine ulasarak
yorumlayabilmek olarak ifade eder. Yorumsamaci paradigma diinyay1r ve sosyal
olaylari, bireyin kisisel deneyimleri baglaminda, insanlar arasindaki etkilesimi ve
Oznel anlamlandirmalar1 yorumlayarak anlamaya calisan bir yaklagimdir. Tiim
baglami hem makro hem de mikro cevresel diizeyde anlamaya calisir. Insanlarin
yasam siireci i¢inde kendi toplumsal diinyalarini nasil olusturup siirdiirdiiglini
yorumlayarak aciklamaya calisir. Bu paradigma kullanilirken katilimci gézlem, saha
aragtirmasi (miilakat), veri analizi (belge/ goriisiilen ses kayitlariin desifresi) gibi

teknikler kullanilir.

3.2. Arastirmanin Tipi

Bilimsel ¢aligmalarda ¢alismanin konusu ve kapsami baglaminda kullanabilecek
cok ¢esitli analiz tiirleri bulunmaktadir. Her bilim dali kendine has yapisina 6zel analiz
tiirleri olusturmustur. Sosyal bilimlerin bir dali olan sosyolojide ise bilginin tiiriine

50



gore li¢c ana arastirma tipi bulunmaktadir: betimsel, agiklayici (hipotez testi yapmaya

yonelik) ve kesfedici arastirmalar.

Betimsel arastirma bir konudaki mevcut durumu arastirmak ve belirlemek igin
kullanilmaktadir. Bu yontemlerin en temel 6zelligi mevcut halihazir durumu kendi
kosullar1 igerisinde ve oldugu gibi ¢alismaktir. Betimsel arastirma, ¢alisilan konunun
mevcut durumuna iligkin hipotezler test etmek i¢in veya sorulara cevap bulmak igin

veriler toplamayi1 gerektirmektedir.

Aciklayici arastirma Gokge’nin (1988) ifadesiyle olgular arasinda nedensellik
iligkisi kurmak ve gozlem yoluyla bu iligkileri sinadiktan sonra agiklamak, bu tiir
arastirmalarin Ozelligidir. Bu arastirma tipinin kullanildig1 calismalar genellikle
mevcut bir kuramin igerigine katkida bulunmak, bir agiklamay1 kabul veya reddetmek

seklindedir.

Kesfedici aragtirmada ise genellikle daha 6nce yeterli sayida calisma yapilmamis
alanlarda kullanilir. Boke (2009) arastirmacilarin, bu yontemle heniiz ¢alisilmamis ya
da az calisilmis konulara odaklanarak, konuya dair temel gercekleri kesfettigine
deginir. Boylece ileride yapilacak c¢alismalar i¢in aragtirma sorulart ve konulari
belirlenir. Diger arastirmacilarda tekrar literatiirii tarayarak vakit kaybetmek yerine
kesfedici arastirmayla agiga ¢ikan arastirma sorun veya konularina yonelirler. Elde
edilen bulgular, gelecekteki aragtirmalar/ arastirmacilar i¢in stratejiler gelistirmede yol

gosterici olur.

Earl (2004:88) kesfedici aragtirmalarin ii¢ tipik 6zelliginden bahsetmektedir. Bunlart:
1) Arastirmacinin konuyla ilgili merakini gidermek ve 6n bilgi saglamak,

2) Konuyla ilgili daha kapsamli bir arastirmanin yapilip yapilamayacagini sinamak ve

3) Sonraki arastirmalarda kullanilabilecek veri toplama araglari gelistirmek, olarak

siralamistir.

Bu ¢alismada birey-6zgiirliik-iktidar kavramlariin etimolojik koklerine kadar
inilmis kavramlarin unutulmus, eskide kalmis anlamlar1 tekrar acifa cikarilmstir.
Kavramlar baglaminda Arinma Gecesi serisi filmleri lizerinden gostergebilimsel

analiz yapilmistir. Bdylelikle ¢calisma Earl’lin kesfedici arastirmanin 6zelligi olarak
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siraladigr konuyla alakali daha kapsamli bir arastirma yapilip yapilamayacaginin

sinamasina giizel bir 6rnektir.

3.3. Veri Toplama Teknigi

Veri, ¢esitli kaynaklardan derlenebilen iizerinde inceleme yapilabilecek her tiirlii
bilgi olarak tanimlanir. Sozliikte (Tiirk Dil Kurumu, 2011) ise bir arastirmanin, bir
tartismanin, bir muhakemenin temeli olan ana dge olarak ifade edilmistir. Kisacas1 bir

sonuca varabilmek i¢in gerekli olan ilk bilgidir.

Aragtirma yontemi ise bilgiye ulasmak i¢in gidilen yol, arastirma teknigi ise
aragtirmay1 yaparken kullanilacak araglar1 ve veri toplama tekniklerinin tiimiinii ifade
etmektedir. Savran (2012: 65-66) arastirmalarda hangi yontemin tercih edilecegi
arastirmanin amacina, problemine, bakis agisina, ekonomik ve teknik olanaklar ile
insan kaynaklarina, elde edilmek istenen bilgi diizeyine ve arastirmacinin deneyim ve

becerilerine bagli oldugunu vurgulamustir.

Bu ¢alismada veri toplama teknigi olarak dokiiman incelemesi kullanilmistir.
Dokiiman incelemesi, arastirma konusuyla dogrudan iliskili yazili, gorsel veya isitsel
materyallerin sistematik olarak analiz edilmesini saglayan nitel bir yontemdir. Arinma
Gecesi film serisi, 0zgiirliik kavraminin sinemadaki temsillerini ve bu temsillerin
toplumsal etkilerini incelemek amaciyla calismanin temel veri kaynagi olarak

belirlenmistir.

Sosyal bilimlerdeki arastirmalarda siklikla kullanilan bir analiz ¢esidi olan
dokiiman analizi teknigini inceleyecek olursak dokiiman kelimesi TDK sozliigiinde
(2025) “belge”; Oxford Sozligiinde (2025) ise bir sey hakkinda bilgi veren veya bir
seyin kanit1 veya kanit1 olarak kullanilabilen resmi bir kagit, kitap veya elektronik
dosya olarak tanimlanmaktadir. Dokiiman analizi kavramini pek ¢ok kaynakta “belge
incelemesi” seklinde gérmek miimkiindiir. Bu ¢alismada “dokiiman analizi” seklinde

kullanilmistir.

Wach (Akt. Kiral 2020: 173) dokiiman analizi kavramini, yazili belgelerin
icerigini sistematik olarak analiz etmek i¢in kullanilan bir nitel arastirma yontemi

olarak ifade etmistir.
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Corbin & Strauss i¢in (2008: 173) dokiiman analizi, basili ve elektronik
materyaller olmak {izere tiim belgeleri incelemek ve degerlendirmek i¢in kullanilan
sistemli bir yontemdir. Nitel arastirmada kullanilan diger yontemler gibi dokiiman
analizi de anlam ¢ikarmak, ilgili konu hakkinda bir anlayis olusturmak, ampirik bilgi
gelistirmek i¢in verilerin incelenmesini ve yorumlanmasini gerektirmektedir.

Arastirma hakkinda kaynak saglayan her tiirlii veri dokiimandir.

Nitel arastirmalarda dogrudan gériisme veya gézlem imkanina sahip olmayan
caligmalarda yazili veya gorsel materyaller aragtirmaya dahil olmaktadir. Yildirim &
Simsek (2016: 17) dokiiman analizinin tek basma aragtirma yontemi olarak
kullanilabilecegi gibi kullanilan diger nitel yontemlere ek kaynaklik edebilecegini de

ifade etmislerdir.

Dokiiman analizi yontemi genellikle kiitliphanecilik, tarih arastirmaciligi gibi
alanlarda tercih ediliyor zannedilse de diisiik maliyetli bir yontem olmasi sebebiyle

sosyal bilimlerde de kullanilmaktadir.

Bu ¢aligmada dokiiman inceleme tekniginin tercih edilmesinin baslica nedeni,
aragtirmanin odaklandig1 kavramin hem s6ylemsel hem de gorsel boyutlarini bir arada
ele alabilme imkani saglamasidir. Filmler karmasik anlati yapilari, semboller ve
metaforlar araciligiyla 6zgiirlik kavramini sunmakta ve bu temsillerin toplumsal
baglamdaki etkilerini analiz etmeyi miimkiin kilmaktadir. Bu baglamda film serileri
tizerinde gergeklestirilen sistematik dokiiman analizi, hem kavramsal derinlik hem de

gorsel anlatimin incelenmesi ac¢isindan en uygun yontem olarak belirlenmistir.

Ayrica dokiiman incelemesi, arastirmacinin dogrudan gézlem yapmasina gerek
kalmadan, var olan materyaller {izerinden derinlemesine veri toplamasina olanak
tanimakta ve arastirmanin sinirliliklarini minimize etmektedir. Boylece, filmlerdeki
Ozgilrliik temsilleri hem toplumsal norm ve degerler ekseninde hem de iktidar iliskileri

perspektifinden ele alinabilmektedir.

Bu noktada galismada gostergebilimsel analiz yonteminden de faydalanilmistir.
Gostergebilim, isaretlerin ve sembollerin anlamini inceleyen bir disiplin olarak,
Arinma Gecesi serisi filmlerindeki birey, iktidar ve 6zgiirlik kavramlarmin nasil

temsil edildigini derinlemesine anlamamiza olanak saglamistir. Film serisindeki gorsel
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ve anlatimsal gostergeler, gostergebilimsel yontemle analiz edilerek bu kavramlarin
toplumsal ve politik baglamdaki yansimalari sistematik bir sekilde incelenmistir.
Boylece filmler araciligiyla sunulan Ozgiirliik anlatilarinin altinda yatan iktidar

iliskileri ve bireysel deneyimler kapsamli bigimde ortaya konmustur.

3.4. Arastirmanin Orneklemi

Diinya genelinde 6zgiirliik kavramiyla ilgili pek ¢ok film bulunmaktadir. Bu
filmlerin Ozgiirliigii ele alis bicimleri birbirinden farklilik gdstermektedir. Bu
caligmanin 6rneklemini, 6zgiirliik konusunun iktidar-birey-6zgiirliik ¢ergevesinde ele
alan, oOzgilirliikkler {ilkesi olarak adlandirilan Amerika’nin distopik bir sekilde bir
giinliigiine tim vatandaglarinin  tamamen Ozglr kilindiginda yapacaklar
eylemsellikleri gosteren Arinma Gecesi serisi filmlerinin ilk dordii olusturmaktadir:
Arinma Gecesi (2013), Arinma Gecesi 2: Anarsi (2014), Arinma Gecesi 3: Se¢im Yili
(2016) ve Armma Gecesi 4: Ilk Armmma Gecesi (2018). Arastirma kapsaminda
sosyoloji baglaminda O6zgirliiglin mimkiin olup olmadigi sorusu birey-iktidar-

ozgiirliik cercevesinde sorgulanarak yanit aranmistir.

Se¢ilen bu dort film, Amerikan toplumunun 6zgiirliik anlayisina dair gostergeler
sunmakta ve distopik kurgu aracilifiyla 6zgiirliik kavraminin sdylemsel ve pratik
boyutlardaki ¢eliskilerini analiz etmeye imkan tanimaktadir. Ozellikle, Armma Gecesi
3: Sec¢im Yili filmi, Amerikan siyasetini ve smif iliskilerini elestirel bir bakis agisiyla
sunarak, sosyo-politik temalarin derinlemesine incelenmesine olanak saglamaktadir.
Bu nedenle film serisinin ilk dort filmi, aragtirmanin nitel veri kaynagi olarak uygun
bir 6rneklem teskil etmektedir. Se¢im gerekgesi bu filmlerin 6zgiirliik, iktidar ve
toplumsal kontrol temalarin1 derinlemesine islemeleri ve sosyo-kiiltiirel elestiriler
sunmalaridir. Ayn1 zamanda Arinma Gecesi serisi filmlerinin iicretsiz bir sekilde
herkes tarafindan dijital platformlardan ulasilabilir olmasi, arastirma icin tercih edilme
nedenlerinden biridir. Asagida Arinma Gecesi serisi filmlerinin hepsinin kiinyesi yer

almakla beraber, 6ncesinde belirtildigi gibi ¢alismada ilk dort film incelenmistir.
3.4.1. Arinma Gecesi (2013)
Filmin Kiinyesi

Isim: The Purge (Arinma Gecesi)
54


http://www.vulture.com/2013/06/movie-review-the-purge.html

Yonetmen: James DeMonaco

Yapimcr: Jason Blum, Sébastien K. Lemercier, Michael Bay, Andrew Form, Bradley

Fuller
Oyuncular: Ethan Hawke, Lena Headey, Adelaide Kane, Max Burkholder
Yapim Yih: 2013
Siire: 85 dk.
Orijinal Dili: ingilizce

Sinema popliler ve modern bir sanat ugrasisi olmanin yani sira topluma dair
durumlan gorsel ve isitsel biitlinliikkte seyredebilecegimiz kitle iletisimsel yoldur.
Sinemada toplumlarin basindan gegen tarihi olaylar, izleyiciye eglence veren komedi
tiirleri, duygularin 6n planda oldugu dram gibi tiirler sinemanin icadindan beri siklikla
konu olarak islenen tiirlerdir. Teknolojinin gelismesi bilim kurgu tiirii romanlarin
popiilerlik kazanmas1 sinemada iitopik tiirde filmlere ragbeti arttirmistir. Istenen
itopya (diiz litopya) ve istenmeyen iitopya (distopya) olmak iizere ikiye ayrilan litopya

tiirleri mevcuttur. Aragtirma konumuz olan Armmma Gecesi serisi filmleri distopya

siifina girmektedir.

Inceledigimiz ilk film 2013 yapimi Armnma Gecesi’dir. Filme giriste
Amerika’nin ¢esitli eyaletlerindeki kavga, yikim, yangin gibi mobese goriintiileri
verilmekte ve yil 2022 notu diisiilmektedir. Amerika’da issizlik %]1’in altindadir. Sug
neredeyse yok denecek kadar azdir. 8 yil dnce iktidara gelmis olan NFFA adli grubun
yonetim anlayist yeni bir tiir din ve dine ait dua ritiieli mevcuttur. NFFA, Arinma
Gecesini her y1l 21 Mart’1 22Mart’a baglayan gece 19.00-07.00 saatleri arasinda tiim
suclar1 yasal olarak kabul ederek tiim acil servislerin caligmasini 12 saatligine

durdurmaktadir.

Filmde Arinma Gecesi'nin besinci yili sebebiyle yapilan programlarda radyo
programcilar1 tecrit hakkinda diisiincelerini paylagsmaktadir. Bu gece hiikumet
tarafindan “Insanlarin igindeki canavari bir giinliigiine serbest birakmas i¢in herkese
bir glinliigiine 6zglirliik” olarak adlandirilmis olsa da radyo programcilar1 bu gecenin

hasta, yoksul ve tiim dezavantajli gruplarin zenginlerin yarari olacak sekilde
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toplumdan ayiklanarak niifus kontrolii sagladigini one stirmektedirler. Boylece
hiikkumet hapishanedeki bireyler basta olmak {izere bahsi gegen tiim gruplara
uyguladig1 saglik sigortasi ve yardim programlari i¢in ¢ok fazla para harcamak

zorunda kalmayacaktir.

Zenginler Arinma Gecesi baslamadan Once evlerinin etrafini satin aldiklari
giivenlik sistemleriyle donatip tecrit saatinde avlayacaklar1 insanlar icin silah satin
alirlar. Hiikkumet “Seviye 10” kabul edildigi i¢in bu gece arinmadan muaf gruptur.

Diger herkes bu gece de av ya da avcidir.

Bu gecede zengin, beyaz ve giivenlik sistemleriyle korunan halkin %1°lik kesimi
icinde yer alan Sandin ailesinin hikayesi anlatilmaktadir. Ailenin ge¢imini saglayan
baba st diizey giivenlik sistemleri satan bir firmada ¢alismaktadir. Arinma Gecesi’ni
giivenlikli evlerinde arinma haberlerini izleyerek ge¢irmeyi planlamaktadirlar. Tecrit
saati girdiginde Sandinlerin sokaginda kanlar i¢inde evsiz siyahi bir adam yardim
istemektedir. Ziippe bir grup geng tarafindan avlanan ve sonrasinda kagmay1 basaran
bu adami Sandin’in oglu evlerinin giivenlik sistemlerini bloke ederek igeri alir. Avci
grup avlarinin kendilerine teslim edilmesini aksi takdirde glivenlik kapilarini sdkerek

evdeki herkesi 6ldiireceklerini sdylemektedir.

Avct grubun “Kibar Lider” olarak adlandirilan yoneticisi kanlar i¢cindeki adam
icin “pis, evsiz bir domuz” ve “adil toplumumuza karsi savagma ciiretini gosteren
igrenc bir tehdit” ifadelerini kullanir. Bu ifadeler tecritin tiim karanlik ve asagilik
halini gozler Oniine sermesi agisindan onemlidir. Sandin ailesinde adami avcilara
teslim edip etmemek konusunda ikilem ¢ikar. Kibar Lider, Sandinlerin giivenlik
sistemleri tek tek etkisiz hale getirilirken ekler: “Korumaya ¢alistiginiz o pislik pargasi
bizim arinma ihtiyacimizi karsilamak i¢in var.” Sandinler avci grupla kanli ve uzun
bir miicadelenin ardindan bu kez de kendilerine kinlenen komsulariyla hesaplasir ve

geceyi atlatirlar.
Calismanin  giris  bolimiinde deginildigi {izere birey-iktidar-6zgiirliik
diizleminde bireyin gergekten 6zgiir olup olmadigi ve iktidarin bireye hiitkmetmek i¢in

gelistirdigi argiimanlar1 Arinma Gecesi serisi filmleri {izerinden ¢ikarimlarda

bulunarak incelenecektir.
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3.4.2. Arinma Gecesi: Anarsi (2014)
Filmin Kiinyesi Isim: Arinma Gecesi: Anarsi
Yonetmen: James DeMonaco

Yapimei: Jason Blum, Sébastien K. Lemercier, Michael Bay, Andrew Form, Bradley

Fuller

Oyuncular: Frank Grillo, Carmen Ejogo, Zach Gilford, Kiele Sanchez, Michael K.

Williams
Yapim Yih: 2014
Siire: 104 dk.
Orijinal Dili: ingilizce
2014’te ¢ekilen serinin ikinci filmi Anarsi’de takvimler 2023 yilin1 gosterir.

Armma Gecesi’nin altinc1 yili. Issizlik %5’in altinda her yil yoksulluk smirinmn

altindaki insan sayis1 azalmaktadir.

Hikaye oglunun alkollii bir siiriicii tarafindan trafik kazasinda oldiiriilmesinin
ardindan siiriiciiniin yeterli cezay1 almayip kisa siirede serbest birakilmasi tizerine
Arinma Gecesi’nde siirliciiden intikam almaya hazirlanan bir baba ve onun gece
boyunca karsilastig1 insanlara odaklanir. Bu insanlar arasinda Arinma Gecesi’ne
birka¢ saat kala Los Angeles’ta araglar1 bir grup avci tarafindan bozulan bir ¢ift ve
Armma Gecesi’'nde av partisine gotiiriilmek tizere kagirilmaktan son andan kurtulan

anne ve kiz1 yer almaktadir.

Kurbanlar kontrollii 61diirme alanlarinda zenginler tarafindan kokteyl esliginde

acik arttirmayla satin alinarak oldiiriilmektedir.

Ikinci filmde Carmelo Johns isimli siyahi bir onder tarafindan tecritten zarar
gorenlerce olusturulmus arinma karsitt bir ekip kurulmustur. Bu ekip Arinma
Gecesi’nde sokaklarda bahsi gecen dezavantajli gruplarit avlayarak dldiiren ya da
zenginlerin av partileri i¢in satmak suretiyle avlayan avcilara karsi miicadele edip
avlar1 kurtarirlar. Arinma karsitt ekibin i¢inde ilk filmdeki kanlar i¢indeki evsiz

adamin ikinci filmde bir isyanci savasci olarak geri dondiigiinii goriiriiz.
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NFFA tecrite el atip parti iyelerinden iki kisiyi siyah biiyiik tirla sehir
sokaklarinda zirh delici mermiler atmasi i¢in gorevlendirir. Filmin sonlarina dogru
parti iiyesi avcilardan biri: “Bu gece hayat aliyoruz. Isleri bizim i¢in yonetilebilir hale
getiriyoruz. Ne yazik ki vatandaglar yeterince 6ldiirmiiyor, bu yiizden her seyi dengede
tutmak i¢in her seyi tamamliyoruz. NFFA'nin yaptigi 6nemli bir is.” ifadelerini

kullanir.

Kahramanlarimiz (¢ogunlukla) geceyi atlatmay1 basarir, ancak Amerika'nin ruhu

i¢in savas devam etmektedir.

Armma Gecesi: Secim Yih (2016)
Filmin Kiinyesi Isim: Arinma Gecesi: Se¢im Y1l1
Yonetmen: James DeMonaco

Yapimci: Jason Blum, Sébastien K. Lemercier, Michael Bay, Andrew Form, Bradley

Fuller
Oyuncular: Frank Grillo, Elizabeth Mitchell, Mykelti Williamson
Yapim Yih: 2016
Siire: 108 dk.
Orijinal Dili: Ingilizce

2016 yapimi serinin li¢ilincii filminde zamanda ileri gidilerek NFFA nin iktidara
gelisinin 25.y1l1 gosterilmektedir. Tam tarih verilmemektedir ancak yapilan kiigiik
hesapla 21 Mart 2039 tarihi karsimiza ¢ikmaktadir. Amerika yilda bir giin ilan ettigi
Armma Gecesi’yle birlikte cinayet turizmi igin tatil yapmaya gelen yabancilarla
doludur. Yer Washington DC. Arinma Gecesi ailesinin tamamini kaybetmis biri olarak
tecriti bitirmeye kararli Charlie Roan adli bir senator bagkanlik igin NFFA Bakani
Edwidge Owens’la kars1 karsiyadir. NFFA kongre diizenleyerek tecrite karsi ¢ikarilan

ayaklanmayi durdurmak Arinma Gecesi’'ni korumak adina Charlie Roan’1 6ldiirmeye

karar verir.
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Tecrit saati geldiginde siyah hiikumet kamyonlar1 bu bdliimde de avcilar
avlanmalar1 gereken yerlere gotiirmektedir. Direnis Orgiitiiniin basina Carmelo

Johns’un yerine ilk Arinma Gecesi’ndeki kanlar i¢indeki siyahi Dwayne Bishop geger.

Yaklasan bagkanlik secimlerinde Roan’in aday olmasi sebebiyle arinma karsiti
halk yillik etkinlige ve NFFA’ya karsi ¢ikar. Direnis¢iler Arinma Gecesi’nin sigorta
sirketlerinin biiyiik karlar elde ettigi, yoksul ve beyaz olmayan vatandaglarin hilkkumet
tarafindan soykirima ugratildigini disiinmektedir. Tecritten kendini ve ailesini
korumak isteyen herkes olas1 yikima karsi sigorta yaptirmak, silah satin almak
zorundadir. Kahramanlarimizdan biri sarkiiteri sahibidir, arinmadan bir gece 6nce
sirketin 6demeleri binlerce dolar arttirmasi sebebiyle sigortasini kaybetmesi ve kendi
imkanlariyla korumaya calistigin1 goriiriiz. Hikayede yiiksek giivenlik dnlemlerine
ragmen NFFA tarafindan Arinma Gecesi ritiieli nedeniyle kacgirilan Roan’in ve
beraberindekilerin  “Yeni kurucu atalarimizi  kutsa, ruhlarimizi temizleyip
arindirmamizi sagla” climleleri sdylendigi esnada kurtarilmasiyla film doruk noktasina

ulasir.

Geleneksel arinmadan iki ay sonra 26 Mayis’ta bagskanlik se¢imi olur ve Roan
secimi kazanir. Roan bagkan oldugunda ilk isinin Arinma Gecesi’ni sonlandirmak i¢in
secime gidecegini sdylemektedir. Ancak filmin sonunda televizyon kanallarinda
Roan’1n baskanlig1 kazanmasiyla ilgili haberlerin verildigi sirada NFFA taraftarlarinin
tilkenin ¢esitli yerlerinde siddet igerikli tepkiler verdikleri yoniindeki haberler
goriilmektedir.

3.4.4. TIk Arinma Gecesi (2018)

Filmin Kiinyesi Isim: {lk Armma Gecesi

Yonetmen: Gerard McMurray

Yapimer: Jason Blum, Sébastien K. Lemercier, Michael Bay, Andrew Form, Bradley
Fuller

Oyuncular: Y'lan Noel, Lex Scott Davis, Joivan Wade, Steve Harris, Marisa Tomei
Yapim Yih: 2018
Siire: 97 dk.
Orijinal Dili: ingilizce
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2018 yapimi serinin dordiincii filminde herhangi bir tarih verilmemistir. Bir
onceki filmde baskanlik seciminde Arinma Gecesi’yle ilgili yasanin iptal edilecegi
hakkinda bilgiyle bitirilmisti. Ancak yeni filmde baskanlik tekrar NFFA’ya ge¢cmistir.
Armmma yasasi iptal edildigi i¢in arinmanin bu kez bir davranis bilimci tarafindan
tasarlandigin1  gormekteyiz. “Sonuglar1 i¢in endise etmeden siddet uygulamanin
faydasi siddeti yok edecektir” hipotezi i¢in bir deney yapilmasina karar verilmektedir.
Deney icin dar gelir grubuna bagli ve siyahi vatandaslarin yasadigi Staten Adasi
secilmistir. Hiilkumet yetkilisi Arinma konusunda ada halkina referandum yapildiginm
ifade eder. Hiikkumet bu deney i¢in katilimcilara (mahalledeki ¢ok fakir insanlara) para
O0demeyi teklif etmistir. NFFA tarafindan katilimcilarin bileklerine takip cihazi
yerlestirilir. Katilimcilarin yapmasi gereken tek sey kamera islevi goren lensleri
takmak ve arinmaya katilmaktir. Arinmaya katilma oranina bagl olarak hiikumetten

alacaklar1 tazminat oran1 da degismektedir.

Hilkumet arinma karsitlarinin protestolarima ragmen deneyi baglatir. Canli
yayinlarda para karsili1 deneye katilmay1 kabul edenlere verilen lenslerle televizyon
kanallarina yayin yapilir. Davranig bilimei ve hitkkumet yetkilisi deneyi ekrandan takip
etmektedir. Istenen diizeyde katilim saglanmadig1 gerekcesiyle hiikumet ise el atarak
insanlar1 Oldiirmesi icin askerleri sokaklara gonderir. Davramis bilimci deneye
disaridan miidahale edilmesinin deney sonuclarini degistirecegini tekrarlasa da

hiikumet onu dinlemez ve arinmacilarin oldugu bir mahalleye gonderip ldiirtiir.

Film bir uyusturucu baronuyla eskiden sevgili olan diigiikk gelir grubuna ait
Staten adasi sakinlerinden olan arinma karsiti geng bir kizin, erkek kardesinin para
kazanmak i¢in hiikumetin deneyine gizlice katilmasi ve uyusturucu baronunun onlari

kurtarmasina odaklanmaistir.

Filmin sonunda hiikumet yetkilisi basin agiklamasinda “Staten Adasi ve
sakinleri bu deneyin gerekli oldugunu ispatladi. Elbette sonuglar analiz edecegiz ama
baskanla bir goriisme yaptim. Ulke genelinde bir arinma diisiiniiyoruz artik herkes
buna o adi veriyor. Bir seneyi bulmayacaktir. Bu seferkine her Amerikan vatandasi
katilabilecektir.” ifadelerini kullanarak Arinma Gecesi’nin gerekli ve kabul edilebilir

oldugu bilincini deney sonuclarini hitkumet lehine degistirerek halka anlatir.
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3.4.5. Arinma Gecesi: Sonsuza Dek (2021)
Filmin Kiinyesi Isim: Arinma Gecesi: Sonsuza Dek
Yonetmen: Everardo Gout
Yapimei: Jason Blum, Michael Bay, Andrew Form, Brad Fuller, James DeMonaco

Oyuncular: Ana de la Reguera, Tenoch Huerta, Josh Lucas, Cassidy Freeman, Leven
Rambin, Alejandro Edda, Will Patton

Yapim Yih: 2021
Siire: 103 dk.
Orijinal Dili: ingilizce

Arinma Gecesi serisinin son filminde yillik Arinma Gecesi sona erdikten sonra
bile devam eden yasadis1 bir hareket konu edilmistir. Meksikali gogmenler Juan ve
Adela, Teksas'ta yeni bir hayat kurmaya g¢alisirken, Arinma Gecesi'nin ardindan

siddetin durmadigini1 dehsetle fark ederler. Juan ve Adela hayatta kalmak ve Meksika

sinirina ulagsmak i¢in Teksash bir aileyle is birligi yapmak zorunda kalirlar.

Ulke genelinde siddet tirmanirken Kanada ve Meksika kisa bir siire igin
siirlarini agar. Kahramanlarimiz ve digerleri, bu son sans1 degerlendirerek giivenli bir

yere ulagsmaya caligir.

Film, Amerika'nin her yerinde kaos ve siddet hakimken, hayatta kalma
miicadelesini ve umudu konu edinmektedir. “Sonsuza Dek Arinma” olarak

adlandirilan bu yeni hareket iilkeyi kaosa siiriiklemektedir.

3.4. Verilerin Analizi

Analiz kavrami Nisanyan sozliikte (2025) Fransizca analyse, analyt-
“cOzlimleme, ayristirma” olarak ifade edilmistir. Bu s6zciik eski Yunanca ayni anlama
gelen andlysis avaivoig sozcligiinden alintidir. Bu galismada Arinma Gecesi serisi
filmleri (A1, A2, A3, A4 ve AS5) lizerinden Ozgiirlik kavraminin birey, iktidar ve
toplumsal kontrol boyutlar1 ¢ercevesinde nasil temsil edildigi incelenmistir. Film
analizinde gostergebilimsel yontem ve elestirel soylem analizi bir arada kullanilmustir.
Gostergebilimsel analiz Wodak’in (2001) ifadesiyle semboller, metaforlar ve anlati
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yapilart iizerinden anlam iiretmeyi hedeflerken, elestirel sdylem analizi, dilin ve
sOylemlerin toplumsal esitsizlikleri nasil iirettigini ve siirdiirdiigiinii ortaya koymak

i¢in kullanilmustir.

Gostermeye dayali sanat dallarindan biri olan sinema filmlerinin akademik
incelemelerinde birgok analiz teknigi kullanilmaktadir. Zafer Ozden “Film Elestirisi”
kitabinda (2004: 164) film kuram ve yaklagimlarini “gazete elestirisi”, “tarihsel
elestiri”, “auteur elestirisi”, “gdstergebilimsel elestiri”, “sosyolojik elestiri”, “ideolojik
elestiri”, “psikanalitik elestiri”, “feminist elestiri”, “tiirsel elestiri” seklinde
siiflandirmistir. Arastirmanin igerigi gostergebilimsel elestiri /analiz yontemine daha
uygun bulunmustur. Calismada birey, iktidar ve Ozgiirlik kavramlarinin Arinma
Gecesi serisi filmleri lizerinden nasil okundugu ifade edilmis, filmlerin ilgili
sahnelerinden Kesitler alinarak gostergebilimsel analiz yontemiyle ¢oziimlemeler
yapilmistir. Gostergebilimsel analiz, Mutlu’nun ifadesiyle (2012:121) gerek sozli,
gerekse sozsliz gosterge sistemlerinin ve bu sistemlerin anlamin kurulmasinda ve -
yeniden- kurulmasindaki rollerini konu alan bir bilim dalidir. Gostergelere ve onlarin
anlamlari nasil iirettigine iligkin diisiinsel siireci ¢cok gerilere, insanligin tarih sahnesine
ilk ciktig1 zamanlara kadar gotiirebilmek miimkiindiir. Gostergebilimsel analizden
faydalanirken Arinma Gecesi filmlerindeki sahneler, konusma metinleri dokiiman
olarak kullamlmustir. Tlgili yerlerdeki ekran goriintiileriyle Marx, Althusser, Gramsci
ve Foucault’un iktidar-birey-6zgiirliik hakkindaki kuramsal sdylemlerinden atiflarda

bulunulmustur.

Erkman (2005:49) gostergebilim kavraminin ilk kez tip terimi olarak ortaya
ciktigin1 ifade eder. Tip alanindaki ifadesi “semiyoloji” olan terim ‘“hastalik
belirtilerini desifre etmek” anlamia gelmektedir. Gostergebilim adin1 Filozof John
Locke araciligiyla “gdstergeler Ogretisi” anlamina gelen “semeiotike” teriminden

almistir.

Fiske (1996:66) gostergebilimi, bir metnin ya da goriintliniin goriinen anlaminin
Otesinde onun altinda yatan anlaminin bulunmasini arastiran bir yontemdir olarak ifade
eder. Gostergebilimin temelini atan bilim insanlar1 Amerikali mantik¢1 ve felsefeci

C.S. Pierce ve Isvigreli dilbilimci Ferdinand de Saussure’dur.
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Modern dilbilimin kurucusu olan Saussure (2014:81) dilin herkes tarafindan
kabul edilen anlaminin 6tesinde asil mesajin verildigi ikinci anlami i¢inde oldugunu

belirtir. Gostergenin; gosteren ve gosterilen olmak tizere iki boyutu iizerinde durur.

Gosteren; goriinen ve herkes tarafindan kabuk edilen anlami, gosterilen ise kaynak

tarafindan kodlanan ve asil iletilmek istenen anlami icermektedir.

Saussure' un Gostergesi Pierce' in Géstergesi

kod
) Gosteren

Gosterge

deneyim

Gosterilen

Sekil 1. Saussure ve Pierce’lin Gosterge Sekli

Saussure’un gostergebilime katkilar1 onun ardindan gelen Fransiz Dilbilimci

Roland Barthes tarafindan gelistirilmistir.

Fiske (1996:62) Barthes’in iletisim siireci i¢in iletinin dogrudan dil yoluyla degil
gosterge unsurlariyla da kargi tarafa iletiminin gergeklestigini ifade ettigini vurgular.

Barthes’e gore gostergebilimde ii¢ temel ¢aligma alan1 mevcuttur.

“Birincisi gostergelerdir. Insan insasi olan géstergeler sadece insanlarin bu
gostergeleri kullandiklar: bicimler icerisinde ifade edilir. Ikincisi kodlarin
icinde  gostergelerin  diizenlenmesidir. Bu da toplumun kiiltiirel
gereksinimlerini karsilamak i¢in gelistirilen kodlarin iletilmesi ile ilgilidir.
Uciinciisii ise bu kodlar ve géstergelerin yansittig kiiltiirdiir. Kiiltiiriin

varolusu da bu kodlarin ve géstergelerin kullanim bigimleri ile ilintilidir.”

Gostergebilimsel analiz sosyolojide ve diger disiplinlerde yaygin olarak
kullanilan bir analiz yontemidir. Bu yontem sembollerin, isaretlerin ve gostergelerin
anlamlarini ve boyutunu inceleyerek kiiltiirel, toplumsal ve semiyotik agidan bir anlam

cikarmay1 amaglamigtir. GOstergebilimde gorsel veya metinsel igerikleri ayrintili bir
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sekilde inceleyerek goriinenin belirgin anlami degil ilk bakista belirgin olmayan

anlami1 bulup ortaya ¢ikarmak amaglanir.

Kaplan & Terek Unal (2011:6) c¢agdas gostergebilimsel ¢oziimlemenin,
Isvicreli dilbilimci Ferdinand de Saussure ve Amerikan diisiiniirii Charles Sanders
Peirce ile basladigini ifade etmektedir. Ozellikle Saussure’iin ilk kez 1915°te
yayinlanan Genel Dilbilim Dersleri adli kitabi gostergebilimsel ¢oéziimlemenin
miimkiin oldugunu savunur ve gostergelere uygulanabilen kavramlardan soz

etmektedir.

Bu sebepten ¢alismanin film analizi kisminda ¢alismaya katki sunmasi igin
gostergebilimsel analiz kullanilmis, birey-iktidar-6zgiirliik ti¢geniyle ilgili oldugu
diisiiniilen sahnelerden analiz yapilmak iizere alintilar yapilmistir. Ayrica calismada
Arinma Gecesi serisi filmleri iizerinden birey, iktidar ve oOzgiirlik kavramlar

incelenmistir.

Calisma igerisinde dilin sadece iletisim araci olmadigni, ayni zamanda
toplumsal esitsizlikleri liretme ve siirdiirme islevi gordiigiinii savunan bir analiz tiirii
olan elestirel sdylem analizinden de faydalanilmistir. Bu analiz tiirii, 6zellikle medya,
siyaset, egitim ve hukuk gibi alanlardaki sOylemleri inceleyerek, dilin iktidar
yapilariyla nasil i¢ ige gectigini arastirir. Wodak (2001) Elestirel sdylem analizini
(ESA), dili bir sosyal pratik olarak gordiiglinii ve bu sebeple dil ile iktidar arasindaki
iliskilere 6zel bir ilgi gosterdigini ifade etmektedir. Bu analiz yontemi dilin, toplumsal
adaletsizlikleri nasil mesrulagtirdigi1i  ya da sorguladigim1i ortaya koymaya
calismaktadir. Soylemler, onlar1 iireten toplumsal, tarihsel ve kiiltlirel baglam iginde
analiz edilir. Soylemlerde gizli olan inang sistemlerini ve diinya goriislerini ortaya

c¢ikarir. Dilin, 6zellikle iktidar sahibi gruplarin lehine nasil isledigini analiz eder.

Arinma Gecesi serisi filmlerinde, iktidarin siirekli dile getirdigi armma
kavramimin gelir diizeylerine ve arinma karsitt olup olmama durumuna gore farkl
anlamlar ifade etmesi, ayrica benzer nitelikteki diger kavramlarin varligi, ¢alismada

elestirel sdylem analizinin kullanilmasini gerektirmistir.

Arastirmada filmlerdeki sahnelerden Ornekler verilirken, her seferinde

filmlerin tam adlarinin yazilmasi yerine, Arinma kelimesinin bas harfi ve filmin
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sirasina gore numaralandirma yapilmistir: Al, A2, A3, A4 ve AS. Bu kodlama
yontemi, analiz sirasinda filmlere hizli ve anlasilir bir sekilde atif yapilmasini
saglamaktadir. Filmlere toplamda 498 dakika ayrilarak izlenmis ve ilgili sahneler
kaydedilerek sistematik analiz gergeklestirilmistir. Ozgiirlik kavramina iliskin
temalar, semboller, metaforlar ve anlati yapilar1 tematik kodlar haline getirilmistir.
Kodlama siirecinde, sahnelerdeki karakter etkilesimleri, diyaloglar, gorsel semboller
ve toplumsal normlarin yansitilmasi gibi olgiitler dikkate alinmistir. Analiz sirasinda,
elde edilen temalar Catisma Kurami kapsaminda Marx’in smif ¢atismasi,
Dahrendorfun c¢atismanin kurumsallagsmasi, Gramsci’nin hegemonya anlayisi,
Althusser’in ideoloji kurami ve Foucault’nun biyo-iktidar kavrami g¢ercevesinde
yorumlanmistir. Kodlama siireci, arastirmaci tarafindan tekrar gézden gegirilmis ve
tartismal1 sahnelerde ikinci bir gézlemci (danisman) ile uzlasi saglanarak giivenirlik
artirllmigtir. Bu yontem, film serisindeki 6zgiirliikk temsillerinin toplumsal baglam,
iktidar iliskileri ve etik degerler ekseninde derinlemesine incelenmesini miimkiin

kilmaktadir.

Arinma Gecesi serisi filmleri ve elestirel soylem analiziyle incelenen birey,
iktidar ve Ozgirlik kavramlari analiz edilirken su veri analiz basamaklar

kullanilmistir:

Verilerin Diizenlenmesi: Bu calismada elde edilen veriler, nitel aragtirma yaklagimi
cercevesinde gostergebilimsel analiz yontemi ile incelenmistir. Veri diizenleme
asamasinda aragtirmada kaynak olarak kullanilan Arinma Gecesi serisi filmleri
kodlanarak (A1, A2, A3, A4, A5 seklinde) sunulmustur. Ik adimda, arastirmayla ilgili

tiim veriler diizenlenerek analize hazir hale getirilmistir.

Verilerin Okunmasi ve Anlasilmasi: Sozliikler dikkatlice okunmus, filmler izlenmis
ve verilerin igerigiyle ilgili notlar almmustir. Ozgiirliik kavrammin sosyoloji
baglaminda miimkiin olup olmadigr ile ilgili oldugu diisiiniilen sahneler birey-iktidar-

Ozgiirliik cercevesindeki film kesitleri detaylica incelenmistir.

Ana Temalarmin Belirlenmesi: Verilerin icerigine uygun sekilde temalar ve film
serilerindeki ortak noktalar belirlenmistir. Ozgiirliik kavraminin sosyolojik analizinde

onemli kavramlar bulunup temalar belirlenmistir.
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Bulgularin Ozetlenmesi: Bulgu, amaglar dogrultusunda yapilan aramadan sonra,
problem ¢oziimiine 151k tutucu nitelikteki bilgidir. Belirlenen temalar gercevesinde
bulgulara ulasilmistir. Veriler neticesinde elde edilen temalarin benzer ve farkliliklar

ortaya ¢ikarilmistir.

Alintilarla Desteklenen Bulgular: Bati Marksizmi iizerinden Catisma Kurami
kapsaminda Marx’in smif c¢atigmasi, Dahrendorf’un g¢atigmanin kurumsallasmasi,
Gramsci’nin hegomonya, Althusser’in ideoloji kavramindan ve Foucault’un biyo-
iktidar diisiincesinden alintilarla desteklenmistir. Bu sekilde sosyologlarin diistinceleri
salt bir sekilde sunulmamis film analizi kisminda ismi zikredilen disiiniirlerin
kavramlarin1 hatirlatict temalar kullanilmistir. Boylece analizin gilivenirligi ve

gecerligi saglanmistir.

Bulgularin Yorumlanmasi: Bulgular arastirmanin sorulariyla iligkilendirilerek

yorumlanmistir. Bulgularin literatiire katkisi belirlenmistir.

Veri analizi siireci: Incelenen sdzliikler ve arastirmasi yapilan Arinma Gecesi serisi
filminin ayrintili bir sekilde incelenmesiyle verilerin analiz siireci gerg¢eklesmistir.

Calisma sonucunda edinilen bulgular tartisma ve sonug¢ boliimiinde sunulmustur.

3.5.  Gegerlik ve Giivenirlik

Bilimsel arastirmalarin sonuglarimin diinyadaki diger arastirmacilar tarafindan
kabul gérebilmesi i¢in arastirmanin birtakim yeterliliklere sahip olmasi gerekmektedir.
Becker (2021:15) sosyal bilimcilerin kendilerini, meslektaglarin1 ve okur kitlelerini
dogru olan bir seyi bulduklarina ikna etmek igin veri, kanit ve fikri (kavram, kuram)
bir araya getirdiklerinin altin1 ¢izer. Kanitla bahsedilmek istenen arastirmanin
giivenirligi ve gegerligidir.

Giivenilirlik ve gegerlik igerisinde herhangi bir 6lgmenin yer aldig: her tiirlii
calismada bilinmesi ve goz Oniinde bulundurulmasi gereken iki 6nemli 6zelliktir.
Herhangi bir 6l¢me isleminde temel amag var olan 6zelligi oldugu gibi hata olmadan
Olcmektir. Bir bagka ifadeyle giivenirlik 6lgme aracinin 6lgmek istedigi 6zelligi hatasiz
bir sekilde Ol¢ebilme derecesidir. Giivenirlikte, arastirma sonuglar1 baska zaman ve
mekanda farkli aragtirmacilar tarafindan tekrarlandiginda ayni sonucu verilmelidir.

Insan davranislar1 degisken yapida oldugu icin egitim alaninda yapilan arastirmalarda
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giivenirlik 6nemli bir problemdir. Giivenilirligi disiik olan o&lgeklerin bilimsel

anlamda degeri yoktur.

Gegerlik ise Gibbs’in (Akt. Kiimbetoglu, 2012) tanimina goére arastirma
verisinden ¢ikarilan teori ve aciklamalarin gergekte neler olup bittigini tam ve dogru

bir bigimde ifadelendirilmesidir.

Gegerlikte bir 6l¢me aracinin 6lgmek istedigi 6zelligi araya baska 6zellikler katmadan,
farkl1 6zelliklerle karistirmadan dlgme islemidir. Olgiim amaci olan bilgilerin yanina
farkl bilgiler de 6l¢iim sonuglar1 arasina girerse istenen lgiim yapilamayacagi icin

gecerlik azalacaktir.

Gegerlik; i¢ gecerlik ve dis gegerlik olmak iizere ikiye ayrilir. i¢ gecerlikte
arastirmacinin veri toplama, veri analizi ve verilerin yorumlanmasi asamalarinda
tutarli olmasi tiim bu siireglerin agiklanmasi beklenir. Dis gegerlik genel olarak bir
aragtirmanin sonuglarinin benzer ortam veya durumlarda genellenmesi olarak ifade

edilmektedir.

Nitel arastirmalarda Kiimbetoglu (2012:52) deneysel ortam, standartlasma ve
kontroliin bulunmadig1 gerekgesiyle giivenirligin kontroliinii yapmanin miimkiin
olamayacagimmi  vurgulamaktadir. Calismada deneysel ortamlarda calisilip

genellenebilme kaygisindan uzak oldugu i¢in gegerlik ve giivenirlik aranmamaktadir.

3.6. Arastirmanin Calisma Takvimi

CALISMA PLANI / TAKVIiMi
TARIH CALISMA ASAMALARI
2024 Eyliil - Literatiir taramasi
2024 Ekim - Kavramsal ve kuramsal ¢ergevenin yazilmasi
2024 Kasim - Sorularin yazilmasi, filmlerin izlenip analiz edilmesi
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2024 Aralik - Yontem ve bulgular boliimlerinin yazilmasi

2025 Ocak - Kapagin hazirlanmasi, giris, problem, amag, 6nem,

siirliliklar ve varsayimlarin yazilmasi

2025 Subat - Tartisma ve sonug boliimlerinin yazilmasi ve giris

boliimiiniin yeni verilerle diizenlenmesi

2025 Mart - Onsoz, dzet, abstarct boliimlerinin yazilarak, tablo,
kisaltma ve sekil listelerinin tamamlanmasi

-Kaynakga ve eklerin tamamlanmasi

2025 Nisan
- Son kontrollerin yapilarak ¢aligmanin tez formatina

uygun olarak diizenlenmesi ve ¢iktilarinin alinmasi

2025 Mayts - Tez calismasinin tamamlanmasi ve sunulacak hale gelmesi

3.7. Arastirma Siirecinde Yasanan Giigliikler

Gergeklestirilen bilimsel calismada arastirmaci, zaman zaman alanla ilgili
birtakim zorluklarla karsi karsiya kalabilmektedir. Ozgiirliik kavrammin Armnma
Gecesi serisi filmlerinin analizi yoluyla yeniden ele alindig1 bu tez ¢alismasinda da

arastirmaci birtakim zorluklarla karsilagsmistir.

Ozgiirliik kavrami, sosyoloji biliminde iizerinde ¢ok az calisilan bir kavram
olmasi sebebiyle, katilimcilarla goriigme iizerinden mi yoksa film analizi yoluyla m1
incelemeye gidilmesi gerektigi noktasinda uzun siire kararsiz kalinmis ve bu durum

aragtirmactya vakit kaybettirmistir.

Ozgiirliik temal1 onlarca filmin kisa 6n seyirleri gerceklestirilmis, bu filmlerden
bazilar1 elenerek Arinma Gecesi serisinin analiz edilmesine karar verilmistir. Bu
siirecte yapilan secim ve eleme caligmalar1 da zaman agisindan aragtirmaciya ek bir
yiik getirmistir.
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Yapilan bu ¢alismada karsilasilan en 6nemli zorluklardan biri; ¢alismaya konu
olan 6zgiirlik kavraminin sinirlarinin net bir bi¢imde ¢izilememesi ve genellikle
felsefi bir kavram olarak ele alinmasidir. Ozgiirliigiin birgok farkli taniminin
bulunmasi, kavramsal c¢er¢evenin belirlenmesini ve Orneklem sinirlandirmasini

giiclestirmistir.

Arastirmada karsilasilan bir diger zorluk ise, daha 6nce yapilmis film analizi
icerikli tezlerde genellikle analiz edilen filmlerin belli basli filozoflar veya
sosyologlarin kuramlar1 etrafinda yapilandirilmis olmasidir. Bu tezde ise dogrudan
Ozgiirlik kavrami merkez alinarak yapilan bir film ¢éziimlemesine rastlanmamis, bu
da aragtirmacinin analiz siirecinde alt temalar1 olustururken kavramsal ve yapisal bazi

zorluklar yasamasina neden olmustur.

Ayrica film analizinde yalnizca dokiiman incelemesi ve gostergebilimsel analiz
yontemleri kullanilabilmis yontemsel c¢esitlilige gidilememistir. Bu durum da
calismanin smirliliklarindan biri olarak degerlendirilmis ve aragtirmaciya veri

cesitliligi agisindan zorluk yasatmuistir.

Bunlara ek olarak ¢alismanin non-reaktif bir yontemle gergeklestirilmis olmasi
da o6nemli bir giicliik olarak ortaya ¢ikmistir. Filmler, 6nceden tiretilmis ve aragtirma
sorularina gore sekillendirilmemis metinler oldugu icin, aragtirmaci bu igeriklerden
anlam ¢ikarma siirecinde yogun bir yorumlama pratigi yiiriitmek zorunda kalmustir.
Film sahnelerinde yer alan gostergelerin sosyolojik ve ideolojik baglamda nasil
okunmasi gerektigi noktasinda 6znel yorum riskinin artmasi analiz siirecinde dikkatli
ve elestirel bir yaklasimi zorunlu kilmistir. Ayrica, film yapimcilarinin amag ve
niyetlerine dair dogrudan veri elde edilememesi, 6zgiirlik kavraminin nasil temsil
edildigine dair c¢ikarimlarin yalnizca gorsel ve anlatisal ipuglarina dayanarak
yapilmasini gerektirmistir. Bu da hem analizin gecerliligi hem de kavramsal tutarlilik

acisindan arastirmaciya ek sorumluluklar yiliklemistir.

Ozgiirlitk Kavramimin Iktidar ve Birey Iliskileri Baglaminda Arinma Gecesi
Serisi Filmleri Uzerinden Gostergebilimsel Analizi adli bu tez kapsaminda yiiriitiilen

arastirmada, yukarida ifade edilen zorluklarla karsilasgilmistir.
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DORDUNCU BOLUM

ARASTIRMA BULGULARININ ANALIZI

Bulgular boliimiinde filmlerdeki sahneler gostergebilimsel analiz yontemiyle
incelenmistir. Analiz kapsaminda 6zgiirlik kavraminin temsil edildigi sahnelerden
aliman diyaloglar, karakter etkilesimleri, gorsel semboller ve anlati yapilar1 tematik
kodlar haline getirilmistir. Kodlama siireci filmlerdeki ozgiirlik temsillerinin
toplumsal baglam, iktidar iliskileri, siddet bicimleri ve etik degerler ekseninde
degerlendirilmesini miimkiin kilmistir. Bu ¢ergevede siddet yalmzca fiziksel
eylemlerle smirli kalmamis ayni zamanda ideolojik, sembolik ve yapisal siddet

bicimleri de analiz edilmistir.

Ortaya ¢ikan temalar, Catisma Kurami kapsaminda Marx’in sinif ¢atigmasi,
Dahrendorf’un catismanin kurumsallagsmasi, Gramsci’nin hegemonya anlayisi,
Althusser’in ideoloji kurami ve Foucault’nun Biyo-iktidar kavrami gercevesinde
yorumlanmustir. Bu teorik ¢erceve, 6zgiirliik arayisinin baski, denetim ve normatif
siddet pratikleriyle nasil kesistigini agiga c¢ikarmistir. Boylece bulgular hem film
icerigine hem de sosyolojik kuramsal perspektiflere dayali olarak sistematik bir

sekilde ortaya konulmustur.

4.1. Arinma Gecesi Serisi Filmlerinin Gostergebilimsel Analizi

Calismanin bu kismi distopik 6gelerle kurulmus Arinma Gecesi serisi filmlerinin
gostergebilimsel analizinde Ferdinand de Saussure’iin dilbilim yaklasimina ve Roland
Barthes’in mitoloji kavramina dayanarak film serilerindeki simgelerin neyi temsil
ettigini anlamaya calisarak diizenlenmistir. Asagida, Al, A2, A3 ve A4 film
serilerinden hareketle birey-iktidar-6zgiirliik ¢ergevesinde belirlenmis baz1 kavramlar
tizerinden detayl1 bir analiz yapilmistir. Bu kavramlar arasinda siddet ve yasal arinma,
Ozgiirliik yanilsamasi, toplumsal sinif ve ayrimeilik, medya ve propaganda ile bireysel

sorumluluk ve etik 6ne ¢ikmaktadir.

Asagidaki tablo, Arinma Gecesi serisi filmlerinde 6ne ¢gikan temel gostergelert,
bu gostergelerin temsil etti§i sembolik anlamlar1 ve film baglamindaki islevlerini

ozetlemektedir. Tablo, birey-iktidar-6zgiirliik ekseninde belirlenen kavramlarin gorsel
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ve metinsel diizeydeki yansimalarimi gostermekte olup, devam eden bdoliimde

yapilacak ayrintili gostergebilimsel analiz i¢in temel bir ¢cer¢eve sunmaktadir.

Tablo 1. Arinma Gecesi Serisi Filmlerinin Birey-iktidar-Ozgiirliikk Cercevesinde

Gostergebilimsel Analiz Tablosu

Sembol Gosteren Gosterilen Gosterge
-Sahte nese ve
ikiytizliilik
Giiliimseyen -Alaycilik ve asagilama Ikiyiizliiliik veya
1 Maskeler Maske -Normalin ¢arpitilmasi samimiyetsizligi

-Psikolojik istikrarsizlik

-Anonimlesme ve rol
oynama

gizleyen sahte

mutluluk.

Bos ve Ifadesiz
Maske

-Kimliksizlesme ve
bireysizlesme

-Insanin temel
diirtiilerine doniis

-Tehdit ve 6n
goriilemezlik

-Herkes olabilirlik

-Metaforik anlam

Kimliksizligi ve
duygusal
yabancilagsmay1
simgeler.

Amerikan Riiyasi

Vatanseverlik ve

Ulkenin temel

Temal1 Maskeler ozgiirlik degerlerinin
parodisi
Urkiitiicii Palyago Aldaticilik potansiyel Siddetin
Maskesi tehlike rastgeleligi
Hayvan Figtirlii Maske takanlarin Arinma gecesinin
Maskeler acimasiz davranislar vahsi ve

sergilemesi

kontrolsiiz ortami
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Deforme Olmus

Masumiyetin yozlagmasi

Korku ve tehdit

Bebek Maskesi duygusu
2.Amerikan Rii Amerlkapk" . Catigma Baski
Bayrag tyasmin GOkiist politikalarina

kars1 sembolik
elestiri
Boliinmiis S,
Secim giinii Toplumsal
Toplumun kutuplagsma
Sembolii
3.Arinma Siren sesi -Baslangi¢ Arinma
Gecesi’nin Bit; Gecesi’nin dehset
; : -Bitis .. .
Sireni verici atmosferi

-Tehdit ve tehlike
-Kaos ve anarsi

-Zamanin isareti

4.Zenginlerin Gelismis alarm Giivensizlik Liiks ayricalik
Giivenlik sistemleri
Sistemleri
Celik kapilar ve Tehlikeye kars1 kendini Paranoyak bir
giiclendirilmis yalitma ihtiyaci yalnizlik
duvarlar
Genis kamera ag1 -Gozetim -Iktidarin birey
-Denetim tizerinde
goriinmez rolii
-Mahremiyet kayb1
5.Yeni Sosyal Darwinizm | Gigliilerin hayatta kalip Sinifsal bir
Kurucu ve Seckincilik zayiflarin sistem digina tahakkiim
Babalar itildigi adaletsiz toplum elestirisi
(NFFA) diizeni.
6.Siddetin Mekan ve dekor Sinif ayrimi Mekanin iktidar
Teatral iligkilerini
Sunumu yansitmasi
Kostiim ve makyaj Kimlik Temsiliyet
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7.Arinma Insan dogasinin I¢sel kotiiliik Insan dogasinin
Gecesi’nin karanlik yiizii gizli yiizli
Fikri
Otoriter kontrol ve Bask1 iktidar
manipiilasyon
8.Silahlarmn Sahiplik ve erigim Gl Siddet
Gosterimi
Insan dogasinin Kotiilitk Tkellik
vahseti
Toplumsal ¢atisma Diizensizlik Isyan
ve anarsi
Siddet ve tehdit Korku Zorbalik
potansiyeli
9.Gozlem Teknolojinin Teknoloji araciligiyla iktidarin birey
Kameralar ve iktidarin stirekli gdzetim tizerindeki mutlak
Izleme hizmetinde denetimi
Sistemleri kullanimi
Giivenlik Yaniltic1 koruma hissi Sahte giivenlik
yanilsamasi
Gozetim ve kontrol Siirekli izlenme hissi Baski ve itaat
10.Yoksullarin | Kagis ve saklanma Giivenlik arayis1 Umut ve direng
Caresizligi cabalari
Umutsuz bakislar | Insanlik onurunun ihlali Ahlaki ve

ve yakariglar

toplumsal elestiri

Basit ve etkisiz
savunma araglari

Yetersizlik

Savunmasizlik
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Yardim arayislari Destek ihtiyact Umut ve
caresizlik
11.Medya Resmi televizyon Tek tarafl bilgi akist Propaganda
Propagandas1 | ve radyo yaynlari
Iktidarn Onay ve kabul saglama Mesruiyet
mesrulastirilmasi
Karsit goriislerin Ifade 6zgiirliigiiniin Baski
bastirilmasi engellenmesi
Yanlis bilgi ve Gergegin ¢arpitilmasi Manipiilasyon
dezenformasyon
12.Mekan Zenginlerin liks Ayricalikli koruma Sinif ayrimi
Kullanim evleri ve gilivenli
siteler
Belirli sembolik Inang ve aidiyet Toplumsal
alanlar kontrol ve
(ibadethaneler) kutsallik kilifi
Kamu alanlar1 Ortak yasam ve ¢atisma Toplumsal
alani gerceklik
13.Zenginlerin | Empati yoksunlugu Duyarsizlik Insanlhigin kaybi
ve Giiclii ve acimasizlik
Karakterlerin
Aver Rolii
Ayricalik ve giiciin Smifsal tistiinliik Giiciin
kotiiye kullanimi yozlagmasi
Tiyatrovari sunum Gosteri ve aldatma Gergegin
manipiilasyonu
Organize alanlar ve Planl siddet Kurumsallasmig

avlar

Oolim diizeni
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14.0zgiirliik Boliinmiis toplum Kutuplasma Sosyal ayrisma ve
Soylemi kopus

Gergek ozgiirliigiin | Ozgiirliigiin yanilsamas1 | Kontrol altindaki

carpitiimasi Ozgiirlik
Siddetin Siddetin savunulmast Mesru siddet
Mesrulastirilmasi sOylemi
Bireysel Sorumluluktan kagis Sucun
sorumlulugun baskalarina
reddi atilmasi

Tablodaki gostergeler incelendiginde Arinma Gecesi serisinde maskelerden
mekan kullanimina, silahlardan medya propagandasina kadar pek ¢ok simgenin, birey-
iktidar-6zgiirliik ti¢cgeninde farkli anlamlar tasidigi goriilmektedir. Maskeler,
anonimlik ve psikolojik carpitmayr simgelerken; Amerikan bayragr ve siyasi
sOylemler, 6zgiirliigiin carpitilmis ve ideolojik boyutlarini yansitmaktadir. Zenginlerin
giivenlik sistemleri ve yoksullarin garesizligi, toplumsal esitsizlik ve smifsal ayrimi
goriinlir kilmakta; silahlarin ve siddetin gosterimi ise bireylerin anarsik 6zgiirliik
alanindaki risklerini ortaya koymaktadir. Bu semboller ve gostergeler film serisinin
distopik kurgusu igerisinde 6zgiirlilk kavraminin karmagikligini, devlet ve toplumsal
yapt ile iligkisinin yorumlanmasina temel olusturmaktadir. Bu ¢ergevede asagida 6nce
maskelerden baglayarak diger temel gostergeler lizerinden detayli gdstergebilimsel

analiz yapilmistir.

4.1.1. Maskeler

Arinma Gecesi serisi modern toplumun karanlik bir aynasi olarak sadece gerilim
dolu sahneleriyle degil, ayn1 zamanda derinlikli sembolizmiyle de dikkat ¢cekmektedir.
Bu sembollerden biri de siiphesiz filmlerde sikga karsimiza ¢ikan maskelerdir.
Maskeler, serinin korku ve toplumsal elestiri unsurlarini bir araya getiren en garpict
gostergelerinden biridir. Bu analizde Arinma Gecesi filmlerindeki maskelerin
gostergebilimsel boyutunu ele alarak, maskelerin sadece birer giysi pargasindan Gte

kimlik, anarsi, korku ve toplumsal elestiri gibi kavramlari nasil temsil ettigi
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incelenmistir. Maskelerin ardinda yatan anlam katmanlari, serinin distopik diinyasinin

anlasilmasinda kilit bir rol oynamaktadir.

Gorsel 1. Al Filmi — Giiliimseyen Maskeler Sahnesi

Gosteren: Sahne yiizlerinde genis, abartili giilimsemeler olan maskeler takan bir grup
insan1 gosterir. Maskeler, gercek duygulari gizlercesine parlak ve yapay bir ifade tasir.
Kalabalik, genellikle karanlik veya karmasik bir arka plan Oniinde yer almakta
maskelerin beyaz veya canli renkleri dikkat gekmektedir. Insanlar, maskelerin ardinda
kendi kimliklerini saklarken disa doniik yapmacik bir mutluluk sergilemektedirler. Bu

durum, sahnedeki atmosferde bir yapaylik ve sahte samimiyet hissi olusturur.
Gosterilen:

Sahte Nese ve ikiyiizliiliik: Maskedeki giiliimseme, takan kisinin gercek
duygularini gizler ve sahte bir nese veya memnuniyet ifadesi sunmaktadir. Bu
Arinma Gecesi’nin toplumsal ikiyiizliligiinii ve siddetin eglence Kisvesi

altinda mesrulastirilmasini simgelemektedir.

Alaycilik ve Asagilama: Yapay giilimseme, kurbanlarla alay etme, onlarin
acillarmi  kliciimseme ve onlara karst Ustlinlik kurma arzusunu
yansitabilmektedir. Bu, siddet eylemlerinin sadist¢e ve asagilayici bir boyuta

ulagabilecegini gostermektedir.
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Normalin Carpitilmasi: Giilimseme, normalde giiven verici ve olumlu bir
ifadedir. Ancak Arinma Gecesi baglaminda bu ifadenin siddetle birlesmesi,
normalin korkung bir sekilde carpitilmasina isaret etmektedir. Bu durum

izleyicide derin bir rahatsizlik ve giivensizlik hissi olusturmaktadir.

Psikolojik Istikrarsizlik: Sabit ve abartili bir giilimseme, takan kisinin
psikolojik dengesizligini ve gerceklik algisinin bozulmus olabilecegini
diistindiirebilmektedir. Bu siddetin irrasyonel ve Ongoriilemez dogasini

vurgulamaktadir.

Anonimlesme ve Rol Oynama: Giiliimseyen maske, takan kisinin kendi
kisiliginden siyrilip Arinma Gecesi'nin izin verdigi siddet dolu roli
benimsemesine yardimci olabilmektedir. Maskenin ardina saklanarak gercek

kimliklerini ve vicdanlarini askiya alabilmektedirler.

Gosterge: Glilimseyen maske, olumlu bir ifadenin baglam dis1 ve abartili bir sekilde
kullanilmastyla korkung bir anlam kazanir. Bu ironik kullanim, Arinma Gecesi'nin
dehsetini ve toplumsal elestirisini yogunlastirir. Giiliimseme, normalde beklenen
tepkinin tam tersini ifade ederek, siddetin ne kadar yozlastiric1 ve insanlik dis
olabilecegini gostermektedir. Bu maskeler izleyicide tekinsizlik ve dehset duygularini

tetikleyerek filmin rahatsiz edici atmosferine 6nemli bir katkida bulunmaktadir.

Gorsel 2. A4 Filmi - Bos Maske Sahnesi
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Gosteren: Diiz, piiriizsiiz yilizeyli, belirgin bir ifade tasimayan, bazen geometrik
sekillerle veya basit hatlarla siislenmis maskeler. (Bu maskelerin g6z kisimlari

genellikle karanlik ve derindir.)
Gosterilen:

Kimliksizlesme ve Bireysizlesme: Bu maskeler, takan kisiyi bireysel
Ozelliklerinden arindirir ve anonimlestirir. Kalabalik i¢inde kaybolma, eylemlerin

kisisel sorumlulugundan ka¢gma hissiyati olusturmaktadir.

insanin Temel Diirtiilerine Déniis: Ifadesizlik, takan kisinin duygusal
karmasikligini ve insani baglarini askiya aldigini diisiindiirebilmektedir. Bu durum

daha ilkel ve kontrolsiiz davranislara yonelme potansiyelini isaret etmektedir.

Tehdit ve Ongoriilemezlik: Bos bir yiiz, okunamazlik anlamina gelmektedir.
Takan Kisinin ne diisiindiigii ne hissettigi veya bir sonraki hamlesinin ne olacagi
tahmin edilemez. Bu durum magdurlar igin artan bir korku ve belirsizlik teskil

etmektedir.

Herkes Olabilirlik: Bu maskeler, takan kisinin herhangi biri olabilecegi fikrini
giiclendirir. Komsunuz, arkadasiniz, hatta bir aile liyeniz bile bu maskenin ardinda
siddet eylemleri gergeklestiriyor olabilir. Bu kaygili durum toplumsal giivenin

sarsilmasina ve paranoyanin artmasina neden olmaktadir.

Metaforik Anlam: Bu maskeler modern toplumdaki yabancilagsmayi,
iletisimsizligi ve bireyin anonimlesmesini simgeleyebilmektedir. Arinma
Gecesi'nin distopik atmosferinde, bireylerin kendi 6zgiinliiklerini kaybetmeleri ve

siddetin anonim bir sekilde yayginlagsmasi fikrini desteklemektedir.

Gosterge: Bos ve ifadesiz maskeler, yiiziin temel islevi olan duygu ifadesini ortadan
kaldirarak, takan kisiyi bir seye doniistiirmektedir. Bu durum, izleyicide empati
kurmay1 zorlastirarak siddet eylemlerini daha soguk ve dehset verici kilmaktadir.
Maskenin boslugu, takanin i¢cindeki potansiyel vahseti ve kontrolsiizliigii yansitan bir
ayna gorevi gormektedir. Ayni zamanda modern toplumun birey {izerindeki

anonimlestirici etkisine dair bir uyari niteligi tasimaktadir.
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Gorsel 3. A3 filmi — Amerikan Riiyas1 Temali Maskeler (Ozgiirliik Heykeli, Sam

Amca vb.)

Gosteren: Sahne, iizerinde Ozgiirliik Heykeli, Sam Amca gibi Amerikali simgelerin
yer aldig1 maskeler takan insanlarin bulundugu bir ortami1 gosterir. Maskeler Amerikan
kiiltiirtine ve ideallerine atifta bulunan sembollerle siislenmistir. Bu figiirler aym
zamanda tilkenin politik ve sosyal yapisina dair gondermeler tagir. Maskelerin renkleri
genellikle ABD bayraginin kirmizi, beyaz ve mavisinden olusurken, yiizlerdeki
ifadeler sabit ve abartilidir. Goriintii hem milliyet¢ilik hem de ulusal kimligin yapay

ve sahte bir temsilini sunar.

Gosterilen: Ironik bir sekilde, siddetin “vatanseverlik” veya “ozgiirliik” Kisvesi

altinda mesrulastirilmasi, Amerikan ideallerinin yozlasmasi ve ¢arpitilmasi.

Gosterge: Bu maskeler, filmin elestirel mesajin1 gliclendirerek, Arinma Gecesi'nin

aslinda iilkenin temel degerlerinin bir parodisi oldugunu vurgulamaktadir.
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Gorsel 4. A3 filmi — Urkiitiicii Palyago Sahnesi
Gosteren: Abartili makyaj, parlak renkler, genis bir giilimseme veya aglayan bir
ifadeye sahip palyaco yiizii.

Gosterilen: Normalde eglence ve nese sembolii olan palyagonun korkutucu bir figiire
donilismesiyle ortaya ¢ikan tekinsizlik, aldaticilik, potansiyel tehlike ve beklenmedik

siddet.

Gosterge: Palyago imgesinin zit anlamlilig1 tizerinden kurulan bu gosterge, Arinma

Gecesi'ndeki siddetin rastgele ve kaotik dogasin1 simgelemektedir.

Gorsel 5. A3 filmi- Hayvan Figiirlii Maskeler (Domuz, Kurt vb.)

Gosteren: Belirli bir hayvanin yiiz hatlarin1 tasiyan maskeler. (Ornegin keskin disleri
olan bir kurt maskesi veya vahsi bir ifadeye sahip domuz maskesi.)
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Gosterilen: llkel diirtiiler, vahset, avci-av iliskisi, insanligin hayvani yonii. Bu

maskeleri takanlarin kontrolsiiz ve acimasiz davraniglar sergileyecegi beklentisi.

Gosterge: Hayvanlara atfedilen yirticilik, aggozliiliik gibi 6zelliklerin bu maskeler
araciligiyla insanlara aktarilmasi, Arinma Gecesi'nin yasal serbestliginin ne denli

vahsi ve kontrolsiiz bir ortam yarattigini gézler 6niine sermektedir.

Gorsel 6. A2 filmi- Deforme Olmus Bebek Maskesi Sahnesi

Gosteren: Biiytk, irkiitiicii gozlere, abartili bir giilimsemeye veya aglayan bir

ifadeye sahip, genellikle porselen bebek goriiniimiinde bir maske.

Gosterilen: Masumiyetin yozlagsmasi, cocuklugun karanlik tarafi, psikolojik
rahatsizlik, 6n goriilemezlik ve tekinsizligi ifade etmektedir. Bu maskeyi takan kisinin

acimasiz ve dengesiz olabilecegi fikri zihinlerde uyanmaktadir.

Gosterge: Bu maske, kiiltiirel olarak bebeklere atfedilen masumiyet ve savunmasizlik
imgesini tersine g¢evirerek korku ve tehdit duygusu yaratmaktadir. Izleyicide

rahatsizlik ve gerilim uyandirmaktadir.

Demircioglu (2015:159), maskenin zamanla farkli amaglar ve bigimler
kazanarak siirekli bir degisim i¢inde oldugunu belirtmektedir. Ilkel insanlarin avlanma
ve dogayla miicadelede kullandiklari maskeler, zamanla dini térenlerde ve ritiiellerde

farkli iglevlere hizmet eden yeni formlara evrilmistir.
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Maskeler, bireylerin kendi siddet egilimlerini daha rahat disa vurdugu bir arag
olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Filmdeki maskeler genellikle abartili ve teatral bir
tasarima sahiptir. Bu durum, siddeti siradan bir eylemden ¢ikararak bir performans
haline getirir. Maskelerin iirkiitiicii ve ayn1 zamanda sanatsal bir tasarimi olmasi,
siddetin estetiklestirilmesini simgelemektedir. Maskeyi takan kisi, bireysel ahlaki
sorumlulugundan kurtulur boylece kisilerin anonim bir sekilde siddet uygulamasina
olanak tanir. Birey, artik yalnizca bir insan degil, sistemin ya da kaosun bir pargasidir

olmaktadir.

Maskeler, kisilere goriinmez olmanin verdigi bir 6zgiiven ve dokunulmazlik
hissi saglayarak normalde yapamayacaklari derecede siddet eylemlerine girismelerine
neden olmaktadir. Insanin igindeki canavarca diirtiilerin yiizeye ¢ikmasima olanak
saglar. Film insanlarin iglerindeki siddet potansiyeline isaret eder ve bu diirtiilerin
yalnizca sistem tarafindan bastirildigint gostermektedir. Bu durum Hobbes’un
(1651/2008) “Homo homini Iupus” (insan insanin kurdudur) séziinii hakli

¢ikarmaktadir.

Maskeyi takan kisi, artik sadece bireysel bir fail degil, devletin ve sistemin
yaratmis oldugu siddet dongiisiiniin bir parcasidir. Burada Althusser’in (2014) ideoloji
kavrami devreye girmektedir. Devletin politik tercihinin ve degerlerinin bir {iriinii olan
Armma Gecesi’'ni insan 0ldiirmek i¢in maske takarak bunu uygulayan herkes devletin
ideolojisinin bir parcas1 olmustur. Maskeli kisilere DIA’da denebilir. Devlet topluma
bir giinliigiine ¢atigma kiiltiirlinii getirerek, maskeler ardindaki bireylere birbirini yok

etmek icin kullanilan birer araca doniistiirmiistiir.

Gorsel 1, 2, 3, 4, 5, ve 6’da avcilarin bir kism1 Arinma Gecesi’nde avlanmaya
giderken (bir diger degisle insan katlederken) kimliklerini gizlemek adina maske

takmaktadir.

4.1.2. Amerikan Bayrag

Arinma Gecesi serisinin distopik evreninde Amerikan bayragi sadece bir ulusal
sembol olmanin Otesine gegerek derinlemesine bir gostergebilimsel anlam
kazanmaktadir. Filmler boyunca bayragin kullanim: genellikle kutlama ve

vatanseverlikten ziyade, paradoksal bir ironi tasimaktadir. Bu analizde, Amerikan
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bayragimin Arinma Gecesi filmlerindeki temsilini ele alarak onun nasil otorite,
yozlasma, sahte 0zglirliik ve toplumsal ¢iirlimeyi simgeledigi incelenmistir. Bayragin
renkleri ve yildizlari, Arinma Gecesi'nin dehset verici atmosferinde farkli bir 11k

altinda parlayarak, Amerikan riiyasinin karanlik yiiziinii gozler 6niine sermektedir.

Gorsel 7. A2 Filmi - Amerikan Riiyasinin Cokiisii Sahnesi

Gosteren: Gorselde karanlik bir sehir manzarasinin {izerine yerlestirilmis dev bir
dijital ekran yer almaktadir. Ekranda, {iniforma benzeri kiyafetler giymis bir adam
ciddi bir tavirla konugmakta ya da halka seslenmektedir. Adamin arka planinda
“NFFA” kisaltmast ve Amerikan bayragini andiran bir amblem yer alir. Bu resmi
goriiniimiin tam iizerine kirmizi sprey boyayla biiyiik bir “X” isareti ¢izilmistir.
Gorselin genel atmosferi geceye aittir ve 1siklar, golgeler ve yiiksekten ¢ekim agisi,
sehirde kurulu bir sistemin egemenligini vurgular. Tiim bu unsurlar bir araya
geldiginde, propaganda igeren bir rejim goriintiisii ve ona yonelik bir miidahale ya da

karsi ¢ikis gosteren fiziksel isaretler sunulmaktadir.

Gosterilen: Gorseldeki unsurlarin temsil ettigi soyut kavramlara bakildiginda,
“NFFA” yazis1 ve arka plandaki gorseller, otoriter bir siyasi yapinin veya baskici bir
devlet diizeninin temsilidir. Konusan figiir bu diizenin ideolojisini yayan, halka
seslenen bir lider ya da propaganda temsilcisi olabilir. Bunun iizerine ¢izilmis olan
kirmiz1 “X” ise, bu sisteme yonelik bir karsi ¢ikisi, reddedisi ve muhalefeti simgeler.
Renk olarak kirmizi, hem 6fkeyi hem de uyariy1 barindirirken, “X” isareti ise iptali,
gecersiz kilmay1 veya diisman olarak ilan etmeyi ifade eder. Bu nedenle goriintiide
resmi otorite ile ona kars1 gelisen halk tepkisi arasinda agik bir ¢atigma anlatisi ortaya

¢ikmaktadir.
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Gosterge: izleyiciye otoriter bir rejimin topluma nasil propaganda ile hikkmetmeye
calistigini ve bu diizene kars1 gelisen direnisi anlatir. Gorsel, totaliter ideolojilerin halk
tizerindeki etkisini simgesel bir dille yansitirken, ayn1 zamanda bu ideolojiye karsi
olusan toplumsal baskaldiriyr da temsil eder. Bu baglamda kirmiz1 “X” sadece bir
isaret degil, ayn1 zamanda umudun, direnisin ve hesaplasmanin da gostergesi haline
gelir. Boylece gorsel, mesrulastirllmig siddet ve devlet eliyle yiiriitilen baski

politikalar1 temasina karsi sembolik bir elestiri sunar.

Gorsel 8. A3 Filmi - Boliinmiis Toplumun Sembolii Sahnesi

Gosteren: Gorselde bir se¢im alani betimlenmektedir. Amerikan bayraklariyla
siislenmis bir i¢ mekanda, iizerinde “VOTE” (oy ver) yazan sandik kabinleri
dizilmistir. On planda takim elbiseli bir adam flu sekilde kameraya yakinken, arka
planda ise siraya girmis insanlar sandik basinda beklemektedir. Mekanda hem
yogunluk hem de bir ¢esit gerginlik havasi hissedilir. Isiklandirma los ve atmosfer sisli

gibidir, bu da ortama belirsizlik ve dramatik bir hava katar.

Gosterilen: Bu sahne demokratik bir siire¢ olan segimlerin gorsel temsili tizerinden,
aslinda toplumun derin bir ideolojik ayrisma yasadigini ima etmektedir. Se¢im sandig1
ve oy verme kabinleri bireylerin siyasi tercihlerine alan tanirken, bu tercihlerin
toplumu nasil karsit kutuplara boldiigiinii de simgeler. On plandaki adamin ciddi
ifadesi ve arka plandaki segmenlerin duragan bekleyisi, gerilimli bir politik atmosferi
isaret eder. Bayrak ve siislemeler secimlerin “6zgiirliik” ve “demokrasi” gibi ideal
degerlerle bezendigini gosterse de, bu estetik arka planda gergekligin boliinmiisligii

ile celismektedir.
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Gosterge: Toplumsal yapinin secim siirecleriyle birlikte yiizeye ¢ikan kutuplagmasini
simgeler. Bu gorselde, se¢im sandig1 sadece demokratik bir ara¢ degil, ayn1 zamanda
toplumdaki boliinmenin semboliidiir. Se¢im bir birlik araci olmaktan ¢ok, bireylerin
hangi tarafi sectifine gore ayristigi bir zemine donlismektedir. Bdylece sahne
demokrasinin yalnizca katilim degil, ayn1 zamanda ayrisma ve catisma alani haline

geldigini gosteren giiclii bir simgesel anlati sunar.

Filmdeki semboller, mekanlar, retorikler ve karakterler aracilifiyla, giiniimiiz
toplumunun yapisal celigkileri, iktidar iligkileri ve siddet bigimleri ele alinmuis;
Ozgurlik kavrami ¢ok katmanli ve elestirel bir baglamda yeniden diisiiniilmeye
acilmigtir. Bu semboller arasinda en dikkat ¢ekicilerden biri Amerikan bayragidir.
Film serisinde Amerikan bayragi, siklikla otoriter yapilar1 temsil eden mekanlarin
icinde ya da hemen yakininda konumlandirilmistir. Bu yerlestirme, bayragin yalnizca
bir ulusal kimlik gostergesi degil, ayn1 zamanda ideolojik ve fiziksel bir kontrol
aracina doniistiigiinii ortaya koymaktadir. Bayrak, bu baglamda vatanseverligin notr
bir sembolii olmaktan ¢ikarak iktidarin mesruiyetini pekistiren ve baskici diizenin

sembolik temsiline hizmet eden bir gostergeye donlismektedir.

Ana Britannica’ya gore (2025) bayragin renklerine resmi olarak bir anlam
atfedilmemistir. Ancak Kita Kongresi sekreteri Charles Thomson tarafindan yapilan
temsil etmektedir. Arinma Gecesi serisinde ise bu semboller ters yiiz edilerek yeniden
anlamlandirilmistir. Saflik ve masumiyetin yerini kitlesel siddet ve kaos, adaletin
yerini ise sistematik esitsizlik ve baski almistir. Yildizlar ve c¢izgiler, bir ulusun
birligini ve siirekliligini temsil etmek yerine, Dahrendorf’un (1959) ifadesiyle
catismanin kurumsallastigi, siddetin devlet eliyle diizenlendigi bir yapinin pargasi
haline gelmistir. Bu baglamda Amerikan bayragi, distopik anlati i¢inde iktidarin
mesruiyetini pekistiren bir simgeye doniismekle kalmaz ayni1 zamanda siddetin ve
catismanin kurumsallastigini, ulusal sembollerin bile bu diizenin parcasi haline

geldigini gosterir.

Amerikan bayragi bir anlamiyla da Ozgirliigi temsil etmektedir. Caligma
boyunca var olmadigini iddia ettigimiz 6zgiirlik kavraminin Amerikan bayragiyla

0zdes olarak goriilmesi Arinma Gecesi filmini segmemizin sebeplerinden birini
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olusturmaktadir. Bu sebeple kisaca Amerikan tarihinin ve ozgiirlik kavraminin
Amerika’yla 6zdeslesme seriivenini incelememiz kavram iizerinde daha ayrintili

diisiinme imkan1 verecegi i¢in ¢alismaya katki saglamaktadir.

Braudel’in (2001: 500-501) ifadesiyle 1492 yilinda Chistophe Colomb’un
Amerika kitasina gelmesiyle baslayan siirecte 1500°de Portekizler, 1534’te Fransizlar,
1603’te Ingilizler Amerika kitasina gelerek koloniler kurmuslardir. Amerika kitasinin
kolonici devletler tarafindan kurulmasinin 6nemli bir nedeni Arastirmaci yazar Clineyt
Sezer’in (05.05.2023) tarihli 6zgiirlilk kavramiyla ilgili Beyoglu’nda vermis oldugu
konferansta belirttigi tizere “Amerika Osmanli Devleti’nin fetih gilizergahindan
kilometrelerce uzakta Bati’nin toplanacagi yeni bir alan olmasi sebebiyle stratejik
Ooneme sahip bir bolgedir.” Ancak Amerika kitasina gelen her koloninin asil amaci altin
ve para oldugu gercegi koloniler arasi savasi kaginilmaz kilmistir. Bu savagla ilgili
olarak Danley (2012: 463) 1756-1763 yillar1 arasinda yasanan 7 Yil Savaglari’nin
Britanya ile Fransa arasindaki somiirge yarisinin dogal bir sonucu oldugunu
vurgulamistir. 7 Y1l Savaglar1 sonrasinda diinyaya gelen Fransa Krali Napolyon
Bonapart’un savaslar1 kazanmak i¢in gerekli olduguna inandig ii¢ seyi “para, para,
para” Britanya hiikiimeti daha fazla somirebilmek ugruna 7 yil miicadele ettigi
Amerikan halkina yiiklemistir. Savas her ne kadar Britanya’nin galibiyetiyle

sonuglansa da savasin maddi kaybinin agir kiilfeti Amerika’daki kolonilere yiiklendi.

Ardindan Amerikan tarihi agisindan 6nemli bir yere sahip Boston Cay Partisi
olay1 yasanmistir. Britannica Kids’teki (2025) anlatima gére Ingiliz Parlementosu
kolonilere ¢esitli vergiler koymustu. Bu vergileri belirleyen yasalar arasinda
Townshend Yasalar1 ve Cay Yasast vardi. 1767°de kabul edilen Townshend
Yasalari’'nda cay, boya, kagit ve cam gibi Ingiliz mallarma vergi kondu. Koloni

tiiccarlar1 Ingiliz ithalatcilar1 boykot etti ve vatandaslar sokaklarda isyan gikard.

1700 yilinda kolonilerin direnisine daha fazla dayanamayan Ingiliz
Parlementosu Townshend Yasalari’n1 yiiriirliikkten kaldirdi. Cay Yasasi’nin da iptalini
isteyen 16 Aralik 1773 gecesi, Kizilderili kiligina girmis yaklasik 60 kisilik bir
kolonici grubu Boston Limani'ndaki ii¢ gemiye binerek vergileri ve tekeli protesto
etmek icin 342 sandik cay1 suya attilar. Parlemento geri adim atarak Cay Yasasi’ni

kaldirdi.
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Bu olaymn ardindan bagimsizligim kazanan Amerikalilar Amerikan Ozgiirliik
Bildirgesi’'ni yayinlayarak orada yasayan herkese “Hepiniz 6zglirsiiniiz, i¢inizden

3

geldigi gibi yasayin” demis olsa da, aslinda insanlara “-mis” gibi yaparak Ozgiir
olduklar1 hissettirildi. Nihayetinde bugiin 6zgiirliik konusundan bahsedildiginde
zihinlerde Ozgiirliikler Ulkesi Amerika seklinde bir sanr1 olusturuldu; zira Amerika'da
gercek O0zgiirliigiin olup olmadiginit anlamak i¢in su 6rneklere bakarak yorum yapmak

gerekmektedir.

1. ABDnin Florida eyaletinde, Filistin kokenli bir lise Ogrencisi, ayn1 okulda

matematik 6gretmeni olarak ¢alisan annesinin sosyal medyada yaptig1 Filistin yanlisi

paylasimlar nedeniyle okuldan uzaklastirild. "D (14.04.2025)

2. George Floyd'un oldiiriilmesi, 25 Mayis 2020 tarihinde aksam
saatlerinde Minneapolis'te 20 Amerikan dolar1 sahte banknot ihbar1 igin gelen
polislerden biri olan beyaz polis memuru Derek Chauvin'in kelepgeli sekilde yere
yiiziistii yatirdigi Afro-Amerikali siipheli George Floyd'un boynuna 8 dakika 46
saniye boyunca diziyle bastirarak dldiirmesi olayidir.("®¢"2) (14,04.2025)

3. 1980’li yillarda, ABD’deki su¢ oraninin hizla yiikselmesiyle cezaevlerinin
kapasitesi yetmemeye basladi. Bu dogrultuda Hiikiimetin de destegiyle 6zel cezaevleri
kurulmasinin 6nii agilmistir. Verilere gore, 2019 yilina kadar ABD’deki 200°den fazla
ozel cezaevine yaklasik 120 bin mahkum bulunmaktadir. Ozel cezaevlerindeki
mahkimlar, hiikiimetin izniyle ucuz isgiicli olarak kullanilmaktadir. Bir diger deyisle,
Amerikan hapishaneleri modern kolelik sisteminin uygulandigi utang yapilar: olmayi
bugiin de siirdiirmektedir. Ozel cezaevlerindeki mahk(imlar, sadece imalat, tamir ve
hizmet islerinde degil, 6liim riski yiiksek islerde de gorevlendirilmektedir. Ornegin,
2021 yilinda ABD’de COVID-19 salginmin ciddilestigi donemde, hapishane
yoneticileri, salgin nedeniyle hayatin1 kaybedenlerin naaglarini mahk(mlara

tasitmustir. 180" 3) (14.04.2025)

4. Harvard Universitesi Rektorii Claudine Gay, hakkindaki intihal iddialar1 ve
kampiisteki Yahudi karsitlig1 iddialarina dair agiklamalarina gelen tepkilerin ardindan
istifa etti. Gay, ayrica kisisel tehdit ve “irksal nefrete” maruz birakildigini belirtti. ("a0¢r

%) (14.04.2025)
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5. Amerikan merkezli instagram sirketi Meta, Malezya Basbakani Enver Ibrahim’in
Hamas Siyasi Biiro Bagkaniismail Haniye’nin Iran'n baskenti Tahran'da
oldiirtilmesiyle ilgili olarak bassaglig1 diledigi sosyal medya paylagimlarini kaldirdig:

igin Oziir diledi. Meta, paylasimin, “yanlislikla kaldirildigini” savundu. (haber 5)

(14.04.2025)

6. Kitaptayazmaz Tiirkiye’de “Popiiler bilim, Teknoloji, Tarih, Diplomasi, Sanat,
Evren ve Uzay ile ¢Ozililememis gizemli vakalarin anlatilacagi YouTube kanalidir.
Kitaptayazmaz yapilan bilimsel arastirmalarin derlemelerini, kendi arastirma ekibi ile
de yazili kaynaklarda yer almayan bilgilerle ilgi ¢ekici analizler sunar.” agiklamasiyla
Youtube’de (Kaliforniya merkezli dijital mecra) yayin yapan kanal gizli rgiitlerle

ilgili ¢cektigi Door-EX videosu yiiziinden shame on liste girdi.

Bati’nin sundugu 6zgiirliik kavrami adinda 6zgiirliik olan ancak igeriginde pek

de 6zgiir olmayan bir yap1 oldugu yukaridaki 6rneklerde de goriilmektedir.

Filme serilerinde islenen 6zgiirliikk kavramina bu baglamda tekrar baktigimizda
Arinma Gecesi, devlet tarafindan 6zgiirliigiin bir bi¢imi olarak tanitilirken, aslinda bu
Ozglirliiglin yalnizca zenginlerin ve giicliilerin ¢ikarlarina hizmet ettigi goriilmektedir.
Film, Amerikan riiyasinin aslinda sinifsal esitsizlikler ve baskilar {izerine kurulu bir
sistem oldugunu ima etmektedir. Bayragin kullanim bi¢imi, sadece bir ulusal simge
degil, ayn1 zamanda siddet, toplumsal kontrol ve ayrimcilikla ortiisen bir ideolojik arag
olarak yorumlanabilmektedir. Bayrak toplumun alt siniflarini kontrol etmek ve siddeti
onlarin lizerinde yogunlastirirken bu durumu mesrulastirmak i¢in kullanilan bir aractir.
Bayrak figiirii hakim kiiltlire ait bir nesne oldugu icin alt kiiltiir ve karsit kiltiir
mensuplar1 tarafindan “devletimiz boyle istiyor” algist olusturdugu icin halkin
birbirine siddet uygulamasini mesrulagtiran ve tesvik eden Arinma Gecesi’'nde bu
durumu vatanseverlik olarak sunulmasini saglamaktadir. Oysaki bayrak NFFA adl
otoriter rejimin DBA’larida kullanarak politikalarint mesrulastirmak igin kullanilan bir

propaganda aracidir.

Gorsel 7°de NFFA’yla miicadele eden ekibin haberi televizyon kanallarinda
yayinlanirken NFFA’nin bayrak semboliiniin {izerine kirmizi ¢arpr eklenmistir.

NFFA’yla miicadele edilecegi anlamini tasimaktadir.
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Gorsel 8’da  Amerika’nin  bagkanlik seciminde oy kullanan insanlar
goriilmektedir. Oy kullanilan paravanlarin dis ylizeyinde Amerikan bayragi yer

almaktadir.
4.1.3. Arinma Gecesi’nin Sireni

Arinma Gecesi serisinin en ikonik ve tiiyler iirpertici unsurlarindan biri stiphesiz
gecesinin sirenidir. Her yil, bu siren sesiyle birlikte tiim kurallarin rafa kaldirildigi,
anarsinin hiikiim siirdiigti 12 saatlik bir donem baslamaktadir. Bu analizde, gecesinin
sirenini gostergebilimsel bir perspektiften ele alarak; bu sesin sadece bir baslangi¢
isareti olmanin Otesinde, korku, 6zgiirliikk yanilsamasi, toplumsal kaos ve insanin
karanlik i¢glidiilerini nasil sembolize ettigi incelenmistir. Sirenin psikolojik ve sosyal
etkilesimleri, Arinma Gecesi'nin distopik mesajini giiglendiren kilit bir gdsterge olarak

karsimiza ¢ikmaktadir.

Emergency Broadcast System

This is your Emergency Broadcast System announcing
the commencement of The Annual Purge
sanctioned by the U.S. Government,

\Weapons of Class 4 and lower have been authorized for
use during the Purge. Al other weapons are restricted.

Government officials of ranking 10 have been granted
Immunity from the Purge and shall not be harmed.
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Emergency Broadcast System

Commencing at the siren, any and all crime, including
murder, will be legal for 12 continuous hours.

Police, fire and emergency medical services will be unavailable
until tomorrow morning at 7 am, when the Purge concludes.

Blessed be our New Founding Fathers and America, a nation reborn.

May God be with you all.

Gorsel 9. Arinma Gecesi 1, 2 Ve 3 Filmlerinde Tv Ekranlarinda Cikan Bu Yaz1 Ve Ardindan
Gelen Siren Sesi “Arinma Gecesi’nin Baglangici, Tehdit Ve Tehlike, Kaos Ve Anarsi, Arinma
Gecesi’nin Bitisi” Sahnesi

“Acil Yaywn Sitemi

Bu bir test degildir. Acil yayin sistemi size Birlegik Devletler hiikumeti tarafindan
onaylanan yillik arinma Gecesinin basladigimi duyurur. Arinma esnasinda 4.sinif ve
daha diisiik silahlarin kullaniimasina izin verilmigtir. Yiiksek riitbeli 10 hiikumet
yetkilisi arinmadan muaf tutulmugstur ve zarar gormeyecektir. Stirenin baslamasindan
itibaren her tiirlii su¢ buna cinayette dahil 12 saat boyunca yasal olacaktir. Polis,
itfaiye, acil saglk sistemleri arinma bitene dek yani yarin sabah saat 07.00 ye kadar
ulasilamaz olacaktir. Yeni Kurucu Babalarumiz, yeni dogmus Amerika kutsansin.

Tanr sizinle olsun.”

Gosteren: Filmlerde duydugumuz o kendine has, yiiksek ve tirkiitiicii ses genellikle
once yiikselen bir ton, ardindan algalan ve keskinlesen bir frekans degisimine sahiptir.

Bu siren sesi, filmlerin atmosferini derinden etkileyen akustik bir igarettir.
Gosterilen:

Baslangic: i1k siren sesi, 12 saatlik yasal sug serbestliginin basladigini ve artik
higbir eylemin cezalandirilmayacagint duyurmaktadir. Bu, potansiyel siddetin

serbest birakildig1 an1 bildirmektedir.
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Bitis: Ikinci siren sesi (genellikle 12 saat sonra), Arinma Gecesi'nin sona erdigini
ve su¢ islemenin tekrar yasa disi hale geldigini bildirmektedir. Bu, kaosun ve

siddetin sona ermesi gereken ani isaret etmektedir.

Tehdit ve Tehlike: Siren sesi, yaklasan siddeti ve Kkontrolsiizliigli haber
vermektedir. Bu sesi duyan herkes, kendisini ve sevdiklerini korumak i¢in 6nlem

almak zorunda oldugunu anlamaktadir.

Kaos ve Anarsi: Siren, toplumsal diizenin gegici olarak askiya alindigi ve

kurallarin gegerliligini yitirdigi bir donemin basladigini isaret etmektedir.

Zamanin Isareti: Siren, Arinma Gecesi'nin geri sayimini ve siiresini belirleyen

kritik bir zaman isaretidir. Herkes bu sese gore hareket etmek zorundadir.

Gosterge: Arinma Gecesi Serisi filmlerinde siren, isitsel bir gosterge olarak, filmin
distopik diinyasinin en 6nemli sembollerinden biridir. Normalde acil durumlar1 veya
tehlikeyi bildiren siren sesinin bu filmde yasal siddetin baslangicini ve sonunu
isaretlemesi, toplumsal diizenin ne kadar ¢arptk ve tekinsiz hale geldigini
gostermektedir. Siren sesi, izleyicide gerilim, korku ve caresizlik duygularini
tetiklemektedir. Ayn1 zamanda, filmin temelindeki distopik konsepti ve elestiriyi
aninda hatirlatan gii¢lii bir kiiltiirel referans haline gelmistir. Siren sesi duyuldugu

anda, Arinma Gecesi'nin dehset verici atmosferi zihinde canlanmaktadir.

Arimma Gecesi film serisinde kullanilan siren sesi, distopik atmosferin en ¢arpict
sembollerinden biridir. Bu siren, yavas ve tekdiize bir tonda, boguk ve ugursuz bir
sekilde galar. Sanki ¢ok derinlerden gelen mekanik bir ugultu gibidir; ne tiz ne de kulak
tirmalayicidir, ama insanda rahatsiz edici bir huzursuzluk yaratir. Sirenin sesi, ani
degisiklikler gostermeden sabit bir sekilde devam eder ve bu tekdiizelik, gerginligi

daha da artirir. Sanki sessizligi delen bu tok ses, yaklasan kaosun habercisidir.

Bu siren, sadece armmmanin bagladigini haber vermez; ayn1 zamanda devletin
siddeti mesrulastirdigi, insanlarin birbirine zarar vermesinin yasal hale geldigi bir
siirecin basladigin1 simgeler. Bu yiizden siren, siradan bir uyari sesi olmanin Gtesine
gecer ve psikolojik olarak seyirciyi derin bir korku ve gerilim duygusuna siiriikler.
Ancak daha derin bir anlamda, siren sesi devlet otoritesinin bireyler iizerindeki
kontroliiniin bir gostergesidir. Bireylerin siddet uygulamasina izin verilmesi dahi
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devletin iradesine baghdir. Tecrit devletin izin verdigi giin ve saatler aralifinda yine
devletin izin verdigi silahlarla ve siren sesiyle baslamaktadir. Kaos bile devlet

diizeninin bir pargasidir.

Filmdeki siren sesi, Gramsci’nin (1971) bahsettigi hegemonya kavramina drnek
bir materyal olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Gramsci’ye gore hegemonya, iktidarin
yalnizca bask1 ve zor yoluyla degil, ayn1 zamanda kiiltiirel ve ideolojik riza liretimiyle
toplumun genis kesimleri iizerinde kurdugu egemenlik bi¢imidir. Bu hegemonya,
bireylerin iktidarin ¢ikarlarimi kendi ¢ikarlartymis gibi igsellestirmeleriyle isler.
Arinma Gecesi'ndeki siren, bu ideolojik yonlendirme siirecinin tam merkezinde yer

alir.

Sirenin ¢almasiyla birlikte, tiim medya kanallarinin yayinlarinin kesilmesi ve
NFFA tarafindan hazirlanan bildirinin yayimlanmasi, hegemonik diizenin iletisim
araclar1 araciligiyla nasil tesis edildigini gozler Oniine serer. Bu bildiri, halkl s6zde
Ozgurlik ve arimma adina siddete ¢agirirken, aslinda devletin tanimladigi sinirlar
icerisinde hareket etmeye zorlamaktadir. Bireyler, 6zgiirce eylemde bulunduklarin
diistinseler de, bu eylemler hegemonik diizenin izin verdii c¢ergevede
gerceklesmektedir. Siren bu noktada yalnizca bir uyar1 araci degil; ideolojik bir komut,

kolektif bilingaltina yerlesmis bir tetikleyici haline gelir.
4.1.4. Zenginlerin Giivenlik Sistemleri

Armma Gecesi Serisinde, zenginlerin giivenlik sistemleri sadece mal varligini
koruyan fiziksel yapilar olmaktan ¢ok daha derin bir anlam tagimaktadir. Bu sistemler,
filmlerin merkezindeki toplumsal esitsizligi ve sinif ayrimini en ¢arpici sekilde gozler
Oniline seren gostergelerden biridir. Bu analizde, zenginlerin giivenlik sistemlerinin
gostergebilimsel boyutunu ele alarak; bu yapilarin statii, iktidar, ayrimcilik ve ahlaki
clirimeyi nasil temsil ettigi incelenmistir. Giivenlikli siteler, panik odalar1 ve ytliksek
teknoloji iirlinii savunma mekanizmalari, Arinma Gecesi'nin distopik diinyasinda
giivenligin kimler i¢in likks bir ayricalik oldugunu ve bu ayricaligin beraberinde

getirdigi ahlaki boslugu vurgulayan giiclii sembollerdir.
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Gorsel 10. Al Filmi - Gelismis Alarm Sistemleri Sahnesi

Gosteren: Gorselde, karanlik bir odada ayakta duran takim elbiseli bir adam,
karsisindaki glivenlik monitoriine odaklanmis durumdadir. Monitorlerde sokak
goriintiileri, araglar ve hareketli insan figiirleri yer almaktadir. Ortamda yiiksek
teknolojili bir sistem hissi vardir: ¢alisma masasi, dijital ekranlar, bir yonetim koltugu
ve merkezi gbézetim altyapisi... Ayrica, ekranlara bakan kisinin arkasindaki kadin

silueti, bir ev i¢i ortamda olduklarini ima etmektedir.

Gosterilen: Bu sahne, bireyin evini korumak adma gelismis giivenlik sistemlerine
olan bagimliligin1 ve dis diinyanin tehdit olarak algilandigin1 simgelemektedir. Farkli
ekranlardan gevreyi gozleyen kisi, potansiyel tehlikeyi siirekli izleyen bir “ev igi
gbzetim devleti” metaforu gibi ¢aligmaktadir. Bu, hem bireysel paranoyayr hem de
toplumda siddetin olaganlastig1 bir atmosferde giivenlik arayisini temsil etmektedir.
Sahnedeki teknoloji, giivende olma arzusunu degil, siirekli tetikte olma zorunlulugunu

ortaya koyar.

Gosterge: Bu sahnede, toplumun giderek artan sekilde giivenlik teknolojilerine
sarilarak korku ve kontrol arasinda sikistigin1 gosteren giiclii bir sembole doniistir.
Burada gelismis alarm sistemleri sadece bir korunma araci degil, ayn1 zamanda bireyin
dis diinyaya duydugu giivensizligin, toplumsal ¢6ziilmenin ve devletin bireyi yalnizca
pasif izleyiciye doniistlirdiigli bir yapinin gostergesidir. Goriintii, teknolojinin bireyi
giiclendirmek yerine, siirekli bir tehdit algisiyla sinirlayan bir araca doniismesini

simgeler.
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Gorsel 11. A2 Filmi - Celik Kapilar Ve Giiglendirilmis Duvarlar Sahnesi

Gosteren: Sahne, yiiksek giivenlik onlemleriyle donatilmis bir evin iginden gosterilir.
Gorselde ¢elik kapilar, pencerelere ¢ekilmis agir panjurlar, kalinlastirilmis duvarlar ve
dijital giivenlik sistemleri dikkat ¢ceker. Tiim bu unsurlar, evin dis diinyadan tamamen

izole edilebilecek sekilde tasarlandigini gosterir.

Gosterilen: Bu sahne, yalnizca fiziksel giivenlik dnlemlerini gdstermekle kalmaz ayni
zamanda bireyin ve toplumun i¢inde bulundugu psikolojik durumu da yansitmaktadir.
Insanlarin kendi evlerinde bile dis tehditlere karsi korunma ihtiyact duydugu, bu
yiizden ¢elik kapilar ve giiclendirilmis duvarlarla kendilerini izole ettikleri bir diinyay1
simgeler. Glivenin yerini korkunun aldigi, insanlarin birbirlerinden uzaklastigi ve
sosyal baglarin zayifladig1 bir toplum yapisini ortaya koyar. Ayn1 zamanda, bu tiir
koruma yontemlerinin yalnizca maddi giicii olanlar tarafindan erisilebilir olmasi,
toplumsal simiflar arasindaki ugurumu derinlestirir ve ev kavramini sicak bir yuva
olmaktan ¢ikarip adeta bir kaleye dontistiirtir. Bu yonleriyle sahne, hem bireysel hem

de kolektif diizeyde izolasyon ve giivensizlik duygusunu gii¢lii bigcimde temsil eder.

Gosterge: Giivende olmanin artik toplumsal degil, tamamen bireysel ve maddi bir
meseleye doniistiigli bir distopyay1 isaret eder. Celik kapilar ve gli¢lendirilmis
duvarlar, aslinda insanlarin birbirinden ne kadar koptugunu ve dayanisma yerine
bireysel korunmayi segtigini anlatir. Glivenligin bu denli somutlastirilmasi, toplumun
kolektif ¢okiisiiniin ve empati yoksunlugunun sembolii haline gelir. Bu sahne, Arinma
Gecesi evrenindeki gibi siddetin kurumsallastigi bir diinyada, “duvarlarin ardina

¢ekilmenin” ¢ozlim degil, yalnizlagmanin gostergesi oldugunu ortaya koyar.

94



Gorsel 12. A3 Filmi - Genis Kamera Ag1 Sahnesi

Gosteren: Genis bir alan1 izleyen c¢ok sayida gilivenlik kamerast ve monitorler
goriilmektedir. Kameralar farkli agilardan sokaklari, araglari ve insan hareketlerini
stirekli kaydetmekte, teknolojik olarak gelismis bir gozetim sistemi gdzler Oniine
serilmektedir. Ekranlardan yayilan soguk mavi 1siklar ve karanlik ortam, siirekli bir
izlenme hissi yaratirken, sistemin biiytiikliigii ve kapsami, bireylerin her an denetim
altinda oldugunu vurgular. Bu ortam, yiiksek teknoloji iirlinii bir kontrol merkezini

andirmaktadir.

Gosterilen: Sahne, modern toplumlarda gozetim ve kontroliin siirlarinin ne kadar
genisledigini gosterir. Kameralar araciligiyla siirekli kayda alinan birey hareketleri,
Ozgiirliiklerin kisitlanmasina ve mahremiyetin neredeyse yok edilmesine isaret eder.
Toplumun siddet ve kaos ortaminda, giivenlik ihtiyacinin asir1 boyutlara ulagmasiyla
bireylerin hayatlarinin adeta bir gdzetim agina hapsoldugu gercegi ortaya ¢ikar. Bu
durum, insanlarin hem devlete hem de teknolojik sistemlere olan gilivensizligini
yansitir ve bireyin siirekli bir gozlem altinda olmasinin yarattig1 psikolojik baskiya

dikkat ceker.

Gosterge: Bu sahnede modern distopyalarin karakteristik bir temasi olan
“panoptikon”u temsil eder. Bu sahne, teknolojinin bireyin 6zgiirliigiinii kontrol ve
denetim araci olarak nasil kullanildigini simgeler. Genis kamera agi, bireyin

ozerkligini yok eden, mahremiyeti ihlal eden ve toplumsal yasama siirekli bir gdzetim
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altinda tutan baskici yapinin simgesidir. Bdylece sahne, korku, kontrol ve giivensizlik

ortaminin somutlagmig halini gozler 6niine serer.

Giliniimiizde, insan can ve mal giivenligi hemen hemen tiim toplumlarin baglica
onem gosterdikleri konular arasinda yer almaktadir. Arinma Gecesi serisi filmlerinde
ise bu durum genis gilivenlik 6nlemli koruma sistemlerine sahip zenginlerin toplumda
ayricaliklt bir sinifa dahil olduklarini ifade etmesi agisindan 6nemli bir temsildir. Bu
ayricalikli ve niifusun %1°lik kismina tekabiil eden sinif Marks’in sinif gatismasi
kuramindaki burjuvaziyle benzerlik gostermektedir. Proleterya film serilerinde yoksul
ve siyahileri temsil etmektedir. Giivenlik sistemleri, sinifsal farkliliklarin fiziksel bir
metaforudur. Zenginler aveiyken, yoksullar bu tiir korumalardan yoksun olduklari igin

Arinma Gecesi'nin en biiyiik kurbanlaridir.

Bu baglamda, Marx’in sinif ¢atismasi kurami (Marx ve Engels, 1992) yalnizca
tiretim araglarinin kontroliiyle degil, ayn1 zamanda hayatta kalma hakkinin kimler
tarafindan giivence altina alindigiyla da ilgilidir. Arinma Gecesi'nde zenginlerin sahip
oldugu yiiksek teknolojili giivenlik sistemleri, iiretim araclarina sahip olmanin
Otesinde, bireysel varoluslarini koruma araglarina da sahip olduklarini gosterir. Bu
durum, smifsal esitsizligin yalnizca ekonomik degil, ontolojik bir ayrim haline
geldigini gosterir. Yani burjuvazi yalnizca miilkiyetin degil, can giivenliginin de

tekelini elinde bulundurur.

Gostergebilimsel acidan bu giivenlik sistemleri, iktidarin simifsal yapilar
tizerindeki tahakkiimiinii mesrulastiran ve goriiniir kilan birer gostergedir. Evlerin
etrafindaki ¢elik bariyerler, dijital kodlu kapilar, biyometrik kilit sistemleri gibi
teknolojik unsurlar, yalnizca fiziksel savunma mekanizmalar1 degildir; ayn1 zamanda
"kimlerin yasamaya deger oldugu" fikrini sembolik diizeyde ileten sinif isaretleridir.
Giivenlik sistemleri burada yalnizca savunma degil, ayrimciligi ve dislamayi

kurumsallastiran gostergelerdir.

Bu sistemler, goriinmez duvarlar olusturarak toplumsal siniflar arasindaki
gecisliligi imkansizlagtirir. Arinma Gecesi’nin sundugu distopyada, yoksullarin sinif
atlama ihtimali yalnizca retorik diizeyde mevcuttur; pratikte ise siddet sarmalina atilan,

korunmasiz birakilan, gbézden cikarilabilir bedenler haline gelirler. Zenginlerin
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evlerine inga ettikleri bu giivenlik duvarlari, aslinda smifsal dokunulmazligin

simgesidir.

Bu a¢idan bakildiginda, Arinma Gecesi sadece bireysel kurtulusun ya da siddetin
hikayesini anlatmaz; ayn1 zamanda Marx'in sinif ¢atismasinin (Marx ve Engels, 1992)
giincel ve sinematik bir izdiigtimiinii sunar. Giivenlik sistemleri, hegemonik yapinin
maddi izdiisiimii olarak islev goriirken, ayn1 zamanda seyircide giivenlikten yoksun
birakilanlarin garesizligini de gorsel olarak isler. Bu, Bourdieu’niin (1991) sembolik
siddet kavramiyla da kesisir: Giivenlik bir “ayricalik” haline gelmis ve bunun

yoksunlugu, sistemin normallestirdigi bir siddet bi¢imi olmustur.

Gorsel 10°de giivenlik sistemleri satan sirkette c¢alisan ayni zamanda
Amerika’nin %]1’°lik zenginler diliminde olan Bay Sandin tecrit saatinde evindeki
monitdrlerden mahallelerine ve evlerinin disina yerlestirdikleri kameralarla etrafi

izlemektedir.

Gorsel 11°de tecritten kendini ve ailesini korumak isteyen ekonomik imkanlari

iyi olan bir vatandas evinin kap1 ve pencerelerine kepenk taktirdig1 goriilmektedir.

Gorsel 12°de baskan adayr Roan’in saklandig: yiiksek giivenlik 6nemli evin dig

kamerlarini i1zleyen korumasini goriilmektedir.
4.1.5. Yeni Kurucu Babalar (New Founding Fathers of America)

Armma Gecesi serisinin temelini olusturan ve distopik evrenini sekillendiren en
onemli kavramlardan biri de Yeni Kurucu Babalar (New Founding Fathers of America
- NFFA) figiiriidiir. Bu siyasi olusum, Arinma Gecesi uygulamasini hayata gecirerek
Amerika'yt kurtarma iddiasindadir. Bu analizde, Yeni Kurucu Babalar'in
gostergebilimsel boyutunu ele alarak; onlarin sadece bir yonetim kadrosu olmaktan
ote, otoriter rejim, demagoji, toplumsal miihendislik ve ahlaki yozlasmay1 nasil temsil
ettigini incelenmistir. NFFA'nin ideolojileri, politikalar1 ve halk tizerindeki etkileri,
serinin toplumsal elestirisini en derinden hissettiren kilit bir gosterge olarak karsimiza

cikmaktadir.!

L A3 filmindeki bu iki gorsel ayn sahnenin iki farkh agisini gostermektedir.
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Gorsel 13. A3 Filmi - Sosyal Darwinizm ve Segkincilik Sahnesi - 1

Gorsel 14. A3 Filmi - Sosyal Darwinizim Ve Seckincilik Sahnesi — 2

Gosteren: Sahne, elit bir ortamda toplanmis, sik giyimli insanlar1 gosterir. Zarif
kiyafetler icinde, soguk ve mesafeli ifadeler tasiyan bu figiirler, gli¢ ve ayricalik
sembolleriyle cevrilidir. Ortamda gosterisli dekorasyon ve lilks mobilyalar, maddi
refah1 ve tistiinliik duygusunu yansitir. Toplumsal hiyerarsiyi ve seckinligi simgeleyen
bu goriintii, bir arada bulunmalariyla da sosyal statiiniin ve seckin grubun varligini

vurgular.

Gosterilen: Bu sahne, toplum i¢inde gii¢, ayricalik ve istiinliik temalarinin nasil
somutlastigini gosterir. Buradaki elit grup, sosyal Darwinizm’in “gli¢lii olan hayatta
kalir” anlayisin1 benimseyerek, kendi ayricaliklt konumlarini mesrulagtirmaktadir.

Toplumsal siiflar arasindaki ugurumu ve seckinciligi simgeler; zayiflarin dislandig,
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giicliilerin ise kendilerini koruyup ¢ogalttig1 bir diizeni anlatir. Ayrica, bu elitizmin
sadece maddi zenginlikle degil, ayn1 zamanda sosyal ve kiiltiirel iistiinliik iddiasiyla
da pekistirildigini ifade eder. Sahne, gii¢ ve prestij lizerine kurulu hiyerarsik bir toplum

yapisini gézler Oniine serer.

Gosterge: Gosteren ve gosterilenin birlesiminden olusan gosterge, sosyal Darwinizm
ve seckinciligin, toplumdaki adaletsiz gii¢ dagilimini ve toplumsal kutuplagsmay1 nasil
derinlestirdigini sembolize eder. Bu sahne, sadece bireysel basariyr degil, aym
zamanda sistematik olarak giicliiyii koruyan, zayifi dislayan ve hiyerarsik yapilari
stirdliren ideolojilerin somut bir gostergesidir. Boylece, gorsel; toplumsal esitsizligin,

elitizmin ve bu yapilarin mesrulastirildig bir diinyay: elestirel bi¢imde yansitir.

Bu baglamda Louis Althusser’in (2014) Devletin ideolojik Aygitlar1 (DIA)
kurami, NFFA nin toplumu nasil denetledigini anlamada agiklayici bir ¢erceve sunar.
Althusser’e gore ideoloji, bireyleri 6zne haline getiren ve onlarin diisiinme bigimlerini
sekillendiren bir yapidir. Devletin bask1 aygitlarinin (polis, ordu, hukuk vb.) yani sira,
okullar, medya, dini kurumlar gibi ideolojik aygitlar araciligiyla bireyler sistemin bir
pargasi haline getirilir. Arinma Gecesi serisinde NFFA, tam da bu sekilde ¢alisir: Dini
sOylemlerle siislenmis politik propagandalar, medya yoluyla yayilan “armnmanin
gerekliligi” fikri, egitim kurumlariyla ¢ocuklara agilanan degerler tiimii Althusser’in

tanimladig1 ideolojik aygitlarin birer yansimasidir.

Bu agidan bakildiginda NFFA, bir totaliter rejimin yalnizca baski yoluyla degil,
ayni zamanda riza lireterek nasil var olabildigini gosteren bir simge haline gelir.
Filmdeki propaganda videolari, dini motifler, kamu spotlar1 ve egitim igerikleri;
bireyleri 6znelestiren, yani devlete ve sisteme boyun egen yurttaslar haline getiren
baslica ideolojik araglardir. Althusser’in (2014)“cagr” kavramiyla ifade ettigi, bireyin
kendini sistemin dili ve degerleri i¢inde tanimasi siireci, Arinma Gecesi evreninde agik
bicimde isler. Yurttaglar, kendilerine sunulan 6zgiirliik retorigini sorgulamadan kabul

eder ve bdylece sistemin yeniden liretimine katki sunar.

NFFA, hem gostergebilimsel hem de ideolojik ¢dziimleme agisindan ¢ok
katmanli bir sembol islevi goriir. Althusser’in (2014) DIA kurami dogrultusunda
degerlendirildiginde, NFFA’nin yalnizca baski degil; ideoloji yoluyla riza iiretme

islevi lizerinden sistematik bir toplumsal kontrol sagladig1 goriilmektedir. Bu durum,
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Ozgirlik, demokrasi ve diizen gibi kavramlarin nasil yeniden tanimlandigi ve

aragsallastirildigina dair giiclii bir elestiri sunmaktadir.

Aydinlanma Donemi'nde bilimin temelinde akil merkezli ilerlemecilik kabul
goriirken din ve dini degerler dogma olarak goriilmiis, bu baglamda Alman Filozof
Nietzsche ilk defa Sen Bilim eserinde bahsettigi ve daha sonra Béyle Buyurdu Zerdiist
adli calismasinda da kullandigi “Tanr1 Oldii” ifadesiyle dogma kabul edilen Tanri

kavramina kars1 sOylem gelistirmis ve (2003:130) bu durumu

“Tanr oldii. Tanridan geriye bir olii kaldi. Ve onu biz 6ldiirdiik. Kendimizi nasil
avutacagiz, biz katillerin katilleri? Neydi bigaklarimizin altinda oliimiine kan déken,
diinyamin sahip olmus oldugu bu en kutsal ve en kudretli sey: bu kani kim silecek
tizerimizden? Kendimizi temizlememiz igin hangi su var? Hangi kefaret bayramlarini,
hangi kutsal oyunlart icat etmemiz gerekecek? Fazla biiyiik degil mi bize, bu amelin

yiiceligi? Sirf ona layik goriinmek icin bizim de Tanrt olmamiz gerekmez mi?”

seklinde agiklamistir. Nietzsche'nin muharref Hristiyanlik dinindeki 6greti baglaminda
Tanri'nin 6ldiigiinden bahsederken ironik bir sekilde vurguladigi gibi, bosalan bu
otoriterin yerini insanin almas1 durumu, tahakkiim ve otorite olarak goriilen Tanri'nin
6liimiiyle o makama insanin ¢ikarilmasi sebebiyle ironiktir; zira Tanri'nin varliginin
kabulii varken tek bir mutlak gii¢ ve kisitlayicidan bahsedilebilirken bu makama insani
yerlestirmek, diinyada hayat sahibi milyarlarca insan oldugu i¢in mutlak giice
milyarlarca diisiince ve milyarlarca kural koyucu atfetmek anlamina gelmektedir ki bir
insanin  kisitlama olarak gordiigi bir olgu bagka bir insan i¢in kisitlama
olmayabilmektedir. Bu karmasik durumdan en ¢ok nasibini alan kavramlar olmus,
¢linkii mevcut Tanrisal diizenin yerinin insanin almasi yeni kavram ve kelimelerin dile
yerlesme mecburiyetini dogurmus, ayni sekilde insanlarin neyi diisiiniirlerse onu
konusmalari da giiniin birinde mutlak suretle kelimeler diinyasina yansimustir. insanin
tanrilagma siirecindeki kavramlardan biri de yine arastirma konumuzu olusturan
Ozgiirliik olmustur; Tanr1'y1 6ldiiren zihniyet insana tanrilagsma kapisini aralarken bir

yandan da ona sinirsiz bir 6zgiirliik imkanint dogurmustur.

Arinma Gecesi filminin tiim serilerindeki arinma ritiielini ortaya ¢ikaran ve yilda
bir defa bu giiniin kutlanmasi gerektigini énemli bir giin olarak ilan eden NFFA,

yalnizca serinin li¢iincii filminde kendilerini gostermektedir; Al, A2 ve Ad'te NFFA
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tarafindan segilen ve Amerika'nin bagkanligini yapacak kisi televizyonlarda tecrite dair
konusmalar yaparken birkac dakikaligina kendini gosterirken, A3 se¢im yili filmi
oldugu i¢in senaryoda yalnizca Arinma Gecesi karsit1 bagskan adayr Roan'in karsisina
NFFA'dan ¢ikacak adayr gosterip NFFA'nin gizeminin daha fazla siirdiiriilmesi
istenmemigtir. NFFA totaliter ideolojiyi temsil eder ve hiikiimet Arinma Gecesi'nde
toplumdaki yoksullar1 ve suglular1 yok ederek ekonomik dengeyi saglamayi
amaglayan bir 6jeni politikasi izlemektedir; NFFA tecritle birlikte bireysel 6zgiirligii
yiiceltmeyi vaat ederken aslinda yalnizca elit bir azinligin ¢ikarlarina hizmet eder ve
Dahrendorf'un (1959) Catisma Kurami’ndaki “otorite” kavramina karsilik gelir ki
otorite kendisine uyulmadigr durumlarda itaat etmeyenlerle ¢atismaktan kacinmaz.
Arinma Gecesi serisi filmlerindeki Arinma yanlis1 Orgiitlere ve hiikiimetin karar
mekanizmalarina bakildiginda Tanrisizlik degil, Arastirmaci yazar Ciineyt Sezer'inde
(05.05.2023) tarihli Ozgiirlik kavramiyla ilgili Beyoglu’'nda vermis oldugu
konferansta belirttigi gibi “Tim gizli orgiitlerin temelinde Tanrisizlik degil, insanin

Tanrisallastirilmas1” anlayisiyla insan1 Tanriymis gibi karar mekanizmasina yoneltme

hakimdir.

Ayrica A3 filminden kesit alinan gorsel 13 ve 14’teki sahnede masanin sag
tarafinda bes, sol tarafinda bes, masa basinda bir, ayakta hazirda bekleyen bir olmak
tizere toplam on iki kisi yer almakta ve bu film kesitinde Hristiyanlik inancindaki Hz.
Isa ve on iki havariye génderme bulunmaktadir. Masada oturanlar modern diinyanin
temsili havarilerdir ve filmdeki temsili Hz. Isa'in ise Incil'deki (Romalilar 6:23;
Efesoslular 1:7) “Isa peygamber, insanlarin giinahlarinin bagislanabilmesi ve sonsuz
yasam alabilmesi i¢in 0ldii” pasajindan hareketle Arinma Gecesi'ndeki kurbanlar
oldugu soylenebilir. Filmde gecen “Kutsansin Amerika” ifadeleriyle kurbanin kaninin
iilkesi icin feda edilebilecegi olgusu, pasajdaki Hz. Isa'min 6liimiiniin insanlarin
giinahlarinin bagislanmasi olgusuyla benzerlik gostermektedir. Bir bagka deyisle kesiti

alinan boliimde paganistik bir ayin sergilendigi goriilmektedir.
4.1.6. Siddetin Teatral Sunumu

Arimma Gecesi serisi, temelini siddet olgusundan alsa da, bu siddeti sadece ham
ve vahsi bir eylem olarak sunmaz; aksine, siddetin tiyatral sunumu filmlerin distopik

evreninde merkezi bir gostergebilimsel rol oynamaktadir. Arinma Gecesi, bireylerin
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ve gruplarin siddeti bir performans, bir gosteri ya da bir ritiiel gibi deneyimledigi bir
alani isaret etmektedir. Bu analizde, siddetin tiyatral sunumunun gostergebilimsel
boyutunu ele alarak; onun nasil korku, iktidar, toplumsal kontrol ve ahlaki ¢lirlimeyi
sembolize ettigi incelenmistir. Maskelerden kostiimlere, arenaya doniisen sokaklardan

kamusal alandaki infazlara kadar, siddetin bu stilize edilmis hali, serinin toplumsal

elestirisini derinlestiren kilit bir unsurdur.?

Gorsel 15. A4 - Filmi Mekan Ve Dekor Sahnesi

Gosteren: Sahne diizenlemelerinde kullanilan ev i¢i tasarimlar, sokak manzaralari,
barikatlar, giivenlik sistemleri, duvar yazilari, 1siklandirma ve nesne yerlesimi gibi tiim
mekansal unsurlar dikkatle secilmistir. Mekanlar ya liikks ve steril bir korunaklilig1 ya
da harabe ve kaotik bir dig diinyay1 yansitir. Gorsel atmosfer, izleyiciye fiziksel

cevrenin duygusal ve ideolojik mesajint dogrudan verir.

Gosterilen: Sinifsal ayrimi, gilivenlik ve tehdit algisini, bireyin cevresiyle olan
iliskisini gosterir. Liiksle ¢evrili steril alanlar zenginligin ve ayricaligin bir gostergesi
olurken; harap sokaklar, yoksullugun ve diglanmishgin mekansal yansimasidir.

Dekorlar, bireylerin sistemdeki yerini ve hayatta kalma sanslarin1 da simgeler.

Gosterge: mekanin sadece fiziksel bir alan degil, iktidarin, kontroliin ve ayrimciligin

goriiniir hale geldigi bir yap1 oldugunu ortaya koyar. Mekan ve dekor, sinif farklarini,

2 A4 filminden alman bu gorseller ayn1 sahnenin yakin ve uzak ¢ekimlerini yansitmaktadir.
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giivenlik politikalarin1 ve toplumun boliinmiigliigiinti temsil eden sessiz ama giiclii

anlati araglaridir.

Gorsel 17. A4 Filmi - Kostiim Ve Makyaj Sahnesi -2

Gosteren: Karakterlerin abartili kiyafetleri, sembolik renkler, yiizlerini gizleyen ya da
kimliklerini doniistiiren makyajlar ve 6zellikle dikkat ¢eken maskeler sahnede Gne
cikar. Kostiim ve makyaj, karakterin hem fiziksel goriiniimiinii hem de davranis
bicimini belirler héale gelir. Estetik bir detay gibi goriinse de her parca, belirli bir

kimligi ya da ideolojik durusu yansitir.

Gosterilen: Bireylerin gercek kimliklerini gizleyerek toplumsal rollerine biiriinmesini
ve siddet gibi asir1 davraniglart anonimlik iizerinden mesrulastirmasin1 gosterir.
Kostlim ve makyaj, bireyin i¢ diinyasint degil, o diinyadan saklanma ya da donligme
cabasini temsil eder. Ayrica, kimligin artik sabit degil, takilip ¢ikarilabilen bir maske

gibi kullanildigini ima eder.
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Gosterge: Bireysel kimligin sistem icinde bastirildigi ya da manipiile edildigi bir
diizenin elestirisidir. Kostiim ve makyaj, bu sahnede yalnizca dig goriiniis degil; ayni
zamanda toplumun dayatti1 rollerin, siddetle sekillenmis kimliklerin ve sahte
benliklerin bir gostergesidir. Birey, kendi olmak yerine sistemin istedigi gibi

goriinmeyi secer ya da zorunda kalir.

Arinma Gecesi serisi filmlerinin kurgusuna bakildiginda, hapishanelerde artan
mahkum sayisinin mevcut toplumsal sorunlar1 derinlestirdigi ve buna ¢6ziim olarak
devletin yilda bir kez belirledigi giin ve sinirlar icinde Arinma Gecesi’ni sundugu
goriilmektedir. Hiikiimet, “Bir giinliigline herkese simirsiz 0zgiirlikk” mottosuyla
hareket ettigini iddia etse de, aslinda bireysel 6zgiirliikkler ortadan kaldirilmig; yonetim
baski, gézetleme ve siddet unsurlariyla toplumsal degisimi zorlamaktadir. Bu insani
ve ahlaki degerlerden yoksun uygulamalar, distopik bir iitopya 6rnegi olarak karsimiza

cikar.

Filmin tiim serilerinde devletin birey iizerindeki tahakkiimi, sehirde yerlestirilen
mobese kameralar1 ve A4 filminde gegen Sandin Adasi’ndaki deneye katilan deneklere
verilen kontakt lensler araciligiyla agik¢a goriilmektedir. Gece boyunca bireylerin
Ozgiir oldugu iddia edilse de, bu biiylik bir yanilsamadir. Siirekli kameralarla
denetlenmek, iktidar sahiplerinin sayisini azaltirken iktidara tabi kisilerin sayisini
artirmak ve denetimi kolaylastirmak anlamma gelir; bu durum Foucault’nun

Panoptikon kavramini akillara getirir.

Halk, hiikkiimet tarafindan gozetlenirken, Arinma Gecesi’'nde siddetin, yakip
yikmanin ve insan Oldiirmenin c¢esitli kostiimlerle; zaman zaman miizik ve dans
esliginde yapilmasi, bu siddetin spor ya da oyun gibi eglenceli bir aktivite olarak
algilanmasina yol acar. Boylece siddetin 6zendirici rolii ortaya ¢ikar. Arinmaya ¢ikan
gruplar, kameralara el sallayarak veya yakaladiklar1 avlar1 gdstererek eylemlerini
sergiler. Devlet, arinmaya katilimi1 kameralarla tespit ederek, arinma yanlilari i¢in
“Hiikmet bizi izliyor, daha ¢ok avlanmali ve arinmaliy1z” sdylemini; arinma karsitlar

icinse “Hiikiimet bizi izliyor, yerimizi tespit etti, saklanmaliy1z” sdylemini olusturur.

Devlet, bireylerin tecrit i¢in kullanabilecegi silah ve alet cesitlerini
sinirlandirmig; belirlenen silahlar disinda herhangi bir kullanimda, kameralarin

tespitiyle sesli uyar1 yapilmaktadir. Béylece Foucault’nun (1977) Panoptikon’da
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bahsettigi mekaniklesme ve siradanlagma orneklenir. Ayrica sehirdeki kameralarla
yeterli sayida insan oOldiiriilmedigi kararina varildiginda, hiikimet silahli askeri
birlikler gondererek toplumu daha siki kontrol altina alir. Silahli avelr gruplar ise

avlarim1 yakalarken GPS gibi konum bildiren teknolojiler kullanir.

Gorsel 15-16 ve 17°de Sandin Adasi’ndaki deneklerin arinma partisi verdigini
bir kisminin viicudunu boyayarak ya da cesitli figiiratif kostiimlerle katilim sagladigini

deneyin adeta karnavala doniistiigiinti goriilmektedir.
4.1.7. Arinma Gecesi'nin Fikri

Arinma Gecesi serisinin tim distopik evreninin temelinde yatan en 6nemli
gosterge, siiphesiz Arinma Gecesi fikrinin kendisidir. Toplumun tiim sorunlarini tek
bir geceye sigdirilan yasal siddetle ¢6zme iddiasi, filmlerin merkezindeki ideolojik ve
ahlaki catigmayi beslemektedir. Bu analizde, Arinma Gecesi fikrinin gostergebilimsel
boyutunu ele alarak; bu fikrin sadece bir olaydan Gte, toplumsal miihendislik, insan
dogasi, ahlaki gorecelik ve distopik iitopyanin karanlik yiizlinli nasil temsil ettigi
incelenmistir. Fikrin ardinda yatan argiimanlar, sonuglari ve toplum iizerindeki

etkileri, serinin derinlemesine toplumsal elestirisini sekillendiren kilit bir gosterge

olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Gorsel 18. A2 Filmi - insan Dogasmin Karanlik Yiizii Sahnesi

Gosteren: Sahne, yerde kanlar icinde hareketsiz yatan bir adami gosterir. Adam

sirtiistii degil, yiizii goriinmeyecek sekilde sirtt doniik halde yatmaktadir. Etrafinda
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sessizlik hakimdir; ne fail goriiniir ne de yardim edecek birileri. Karanlik ve los bir
atmosfer, olayin hem fiziksel hem de duygusal agirligin1 artirir. Kan lekeleri, yasanmis
bir siddetin izlerini tasiyarak sahneye dramatik ve rahatsiz edici bir gergeklik
katmaktadir. Kamera agis1, kurbanin bireyselligini silerken, bu goriintiiyii anonim bir

siddetin simgesine dontstiiriir.

Gosterilen: Bu sahne, insan dogasinin bastirilmis karanlik yonlerinin, kontrolsiiz
kaldiginda nasil acimasizca disa vurulabilecegini simgeler. Yerde yatan adamin
yiiziiniin gosterilmemesi, hem kimligini hem de insani yoniinii silerek onu bir kurbana,
hatta bir “nesneye” indirger. Bu durum, siddetin kisisel olmaktan ¢ikip
siradanlastigini, empati duygusunun yerini kayitsizliga biraktigini gosterir. Ayni
zamanda bu goriintii, modern toplumlarda bireylerin birbirine karsi ne kadar
yabancilastigin1 ve hayatin degersizlestirildigi bir diizende siddetin artik alisildik bir

norm haline geldigini ifade eder.

Gosterge: insan dogasindaki karanligin hem bireysel hem de toplumsal diizeyde nasil
ortaya c¢ikabildigini sembolize eder. Bu sahne, siddetin salt bir eylem degil, aym
zamanda gormezden gelinen, suskunlukla beslenen ve sistematik olarak yeniden
tiretilen bir gerceklik oldugunu ortaya koyar. Yerde yatan adam sadece bir kurban
degil aynm1 zamanda toplumun siddete, Oliime ve yabancilagsmaya karsi

duyarsizlasmasmin bir yansimasidir. Boylece sahne, insanin igsel karanlhigiyla

yiizlesmek zorunda oldugu rahatsiz edici bir aynaya dontigiir.

Gorsel 19. A4 Filmi - Otoriter Kontrol Ve Manipiilasyon Sahnesi
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Gosteren: CNB haber kanalinda Arinma Gecesi fikri {izerine canli roportaj
yapilmaktadir. Bagkan, projenin halk onayiyla ve analizler sonucu bagladigini
savunurken; davranis bilimci, bunun psikolojik bir deney oldugunu ve “sonuglarini

diisiinmeden siddet uygulamanin, siddeti yok edecegini” ifade eder.

Gosterilen: Sahne, siyasi kararlarin halk destegi ve bilimsel sdylemlerle nasil
mesrulastirildigint  gosterir. Bilim insaninin deneysel yaklagimi, etik dis1 bir
uygulamanin rasyonel bir zemine oturtulmasina katki saglar. Boylece toplum, siddet

igeren bir projeye ikna edilir.

Gosterge: Bu sahne, otoritenin hem politik hem bilimsel araglarla halki manipiile
edebildigini simgeler. Arinmanin ideolojik degil, bilimsel ve demokratik goriiniimlerle

pazarlanmasi, siddetin sistematik mesrulastirilmasini elestirir.

NFFA, iilkedeki issizlik, yoksullarin saglik sigortast licretleri ve hapishanelerde
artan suglu sayisiyla bas edebilmek i¢in devlete yiik olan tiim alt kiiltiir insanlarini
kontrol etmek adina “Bir giinligiine herkese 6zgiirliik” olarak ifade edilen geceyi
tasarlamistir. Siddet bireyler arasindaki ¢atigma olarak goriinse de aslinda geceye
katilan herkes devletin biiyiik bir planinin pargasidir. Gramsci’nin bahsi gegen
hegemonya kavrami NFFA’nin uyguladigi politikayla birebir ortiismektedir. Halka
zorla bir seyleri yaptirmak yerine vatandaslara kendileri bunu yapiyormus, kendileri
seciyormus gibi algilatip yoksullar1 ortadan kaldirmak temel hedeftir. Dahrendorf’un
otorite merkezli Catigma Kurami’na deginecek olursak NFFA (otorite) belirledigi giin,
belirledigi saat, belirledigi silah ve patlayicilarla vatandaglarin bu gece arinmasina
miisaade etmektedir. Devlet yetkilileri vatandaglarin geceye yeteri kadar katilim
saglamamast ihtimaline kars1 sehrin muhtelif yerlerine yerlestirilmis mobese

kameralariyla da gozlem yapmaktadirlar.

Gorsel 18’de izleyiciler arinmanin fikrinin ac1 sonuglarindan biri olan insan

Oliimiiyle kars1 karsiya kalmaktadir.

Gorsel 19°da baskan ve davranis bilimci arinma fikrine dair CNB haber kanalina
roportaj vermektedir. Muhabir arinma fikrinin nasil ortaya ¢iktigini 6nce baskana
ardindan davranis bilimciye sormaktadir. Bagkan yaptiklarinin yillarca siiren analiz

sonucunda oldugunu Sandin Ada sakinlerinin referandumla bu deneyi kabul ettiklerini
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vurgularken davranig bilimei hitkumet adina ¢alismadigini bunun tamamen psikolojik
bir deney oldugunu “Sonuglari icin endise etmeden siddet uygulamanin faydasi siddeti
yok edecektir” ifadesiyle arinma fikrini nasil gelistirdigini ekranlar1 karsisindaki

herkese anlatmaktadir.
4.1.8. Silahlarin Gosterimi

Arinma Gecesi serisinde silahlarin gosterimi, sadece siddet eylemlerinin bir
aract olmaktan Ote, derinlemesine bir gostergebilimsel anlam tasimaktadir. Filmler
boyunca, atesli silahlardan kesici aletlere kadar genis bir yelpazede sunulan bu araglar,
distopik evrenin temel unsurlarindan birini olusturmaktadir. Bu analizde, silahlarin
gosteriminin gostergebilimsel boyutunu ele alarak onlarin iktidar, korku, giivenlik
yanilsamasi, toplumsal kaos ve insanin karanlik potansiyelini nasil sembolize ettigini
incelenmistir. Silahlarin goriintirliigi, tiirleri ve kullanim bigimleri, Arinma Gecesi'nin
ahlaki ¢okiislinli ve anarginin hiikiim siirdiigii bir toplumun gorsel dilini sekillendiren

kilit bir gosterge olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Gorsel 20. Al Filmi - Sahiplik Ve Erisim Sahnesi

Gosteren: Sahne, silahlarin bireylerin ellerinde tuttugu silahlar1 gosterir. Silahlar,
sadece ara¢ degil, ayn1 zamanda giic ve giivenlik sembolii olarak ©ne c¢ikar.

Karakterlerin silah sahipligi, sosyal statii ve hayatta kalma kapasitesini simgeler.
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Gosterilen: Bu goriintii, bireylerin hayatta kalma ve tistiinliik saglama miicadelesinin,
silah sahibi olma ve kullanabilme kapasitesine dayandigini ortaya koyar. Silah sahibi
olmak, sadece fiziksel korunma degil, ayn1 zamanda sosyal ayricalik ve kontrol
demektir. Silah erisimi, toplumdaki simifsal farkliliklar1 ve gilic dengesizliklerini

goriiniir kilar.

Gosterge: Bu sahne siddetin aragsallastigi ve adaletin degil, glic ve erisim
olanaklarinin belirleyici oldugu bir toplum yapisini elestirir. Silahlar, yalnizca bireysel
giivenlik araci degil, sistemin esitsizligini ve baskisin1 simgeleyen semboller haline

gelir. Boylece, toplumda siddet, bir hak veya zorunluluktan ziyade, ekonomik ve

sosyal ayricalikla sekillenen bir iktidar aracina doniisr.

Gorsel 21. A2 Filmi - Insan Dogasinin Vahseti Sahnesi

Gosteren: Bireylerin silahlara kolayca erigebildigi bir ortam gosterilmektedir.
Karakterler, bu silahlara sahip ¢ikmakta ya da onlart segerken titizlikle
davranmaktadir. Kamera, silahlar1 adeta degerli birer meta gibi yansitarak giiclin

fiziksel bi¢imini gorsel olarak one ¢ikarir.

Gosterilen: Bu sahne, bireylerin hayatta kalma veya iistiinliik saglama ihtiyacinin
tamamen silah erisimiyle esitlendigini gosterir. Silah, burada yalnizca bir savunma
araci degil, sistemin i¢inde avantaj sahibi olmanin, gii¢ kazanmanin ve kontrol
saglamanin temel kosulu olarak sunulur. Sahip olabilen ile olamayan arasindaki fark,
sadece fiziksel degil ayn1 zamanda sinifsal ve ideolojik bir ayrima isaret eder. Boylece,
bireyin kaderi sahip oldugu siddet kapasitesine baglanir.
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Gosterge: Bu sahne siddetin sistematik bigimde aragsallastirildigi ve adaletin yerini
silaha erisim giicliniin aldig1 bir toplum elestirisidir. Bu sahne, siddetin bir tercih degil,
bir zorunluluk olarak dayatildigi; hayatta kalmanin etikle degil giicle belirlendigi
distopik bir diizenin simgesidir. Silahin gdsterilme bigimi, bireyin giivenliginin kisisel
silahlanmaya indirgenmis olmasi iizerinden gilivenlik, adalet ve esitlik kavramlarinin

carpikligini yansitir.

Gorsel 22. A3 Filmi - Toplumsal Catisma Ve Anarsi Sahnesi

Gosteren: Sahne, sokaklarda kontrolsiiz bi¢imde gergeklesen yagmalar, catismalar ve
kaos ortamini gdsterir. Insanlar gruplar halinde birbirine saldirmakta, mekanlar tahrip
edilmekte ve kamu diizeni tamamen ortadan kalkmis durumdadir. Polis ya da otorite
figiirleri ya tamamen yoktur ya da miidahale etmeyen, edilgen bir pozisyondadir.
Alevler, kirik camlar ve panik i¢cinde kosan siviller sahnenin gorsel yogunlugunu

olusturur.

Gosterilen: Bu goriintiiler, toplumsal diizenin c¢oziiliisiinli, bireyler arasindaki
giivensizlik ve diigmanligin sistematik sekilde derinlestirildigini gosterir. Anarsi,
sadece bir giivenlik zafiyeti degil, toplumun yapisal olarak c¢lirlimiisligliniin disa
vurumudur. Vatandaslar artik hukuk degil icgiidiiyle hareket eder; bu da bireylerin
devlete ya da kurumlara olan inancini kaybettigini ve herkesin herkesle savastigi bir

ortama stiriiklendigini ortaya koymaktadir.
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Gosterge: Bu sahne, diizenin yapay oldugunu ve sistemin c¢okmesiyle birlikte
toplumun ne kadar hizli bir sekilde barbarliga geri donebilecegini simgeler. Toplumsal
catisma ve anarsi, bastirilmis 6fkenin, sinifsal gerilimlerin ve glivensizligin patlamasi
olarak ele alinir. Bu, devletin siddeti yonetmek yerine kiskirttigi; bireylerin ise hayatta

kalabilmek i¢in birbirine diisman hale geldigi distopik bir sistemin elestirisidir.

Gorsel 23. A4 Filmi - Siddet Ve Tehdit Potansiyeli Sahnesi

Gosteren: Sahne, karakterlerin birbirine dogrudan zarar vermedigi ancak stirekli
diken tistiinde oldugu bir atmosferde gecer. Etrafta silahlar, tehditkar bakislar, gergin
diyaloglar ve ani hareketler vardir. Fiziksel siddet heniiz ger¢eklesmemistir, ancak her

an patlayabilecek bir gerilim hakimdir.

Gosterilen: Bu sahne, bireylerin artik birbirine giivenmedigi, siddetin yalnizca eylem
degil, bir “ihtimal” olarak bile baski kurdugu bir toplumsal ortami gosterir. Siddet
burada bir ara¢ degil, varolussal bir tehdittir. Insanlar, baskalarinin potansiyel
saldirganligina kars siirekli tetiktedir. Bu durum, yalnizca fiziksel bir tehlikeyi degil,

ayni zamanda psikolojik bir baskiy1 da ifade eder.

Gosterge: Siddetin sistematik olarak normallestirildigi bir toplumda tehdit algisinin
dahi bireyler arasinda siirekli bir korku, gerginlik ve giivensizlik yarattigini simgeler.

Bu sahne, siddetin sadece gerceklestiginde degil, potansiyel olarak var oldugunda bile
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diizeni bozdugunu ve toplumun ruh halini sekillendirdigini elestirel bir sekilde ortaya

koymaktadir.

Silahlar bireysel giiciin semboliidiir. Arinma Gecesi’nde silahlanma devlet
onayli bir materyale doniisiirken siddeti arttiran temel unsurdur. Filmde siklikla
kullanilan silah ve ¢esitli kesici delici aletler bireysel 6zgiirliilk kavraminin tamamen
yanlis yorumlandiginin bir gostergesidir. Silahlar zenginler i¢in giliglerini koruma ve
avlanma araci olarak kullanilirken yoksullar i¢in hayatta kalma miicadeleleri i¢in

gerekli bir aragtir.

Gorsel 20°te Bay Sandin evlerinin giivenlik sisteminin bloke oldugunu bildiren

alarm sesinin ardindan tedbir amagli beline silah alip dis kapiya yonelmektedir.

Gorsel 21°de zengin bir ailenin arinmak icin ticret karsilig1 kendini av olarak

satan yoksul siyahiyi katlederken bigaklari avlanma araci olarak kullanmaktadirlar.

Gorsel 22 ve 23’te ise kendini korumak ve hayatta kalabilmek i¢in silah kullanan

yoksul siyahiler yer almaktadir.
4.1.9. Gozlem Kameralari ve izleme Sistemleri

Arinma Gecesi serisinin distopik evreninde, gozlem kameralart ve izleme
sistemleri, sadece teknolojik aygitlar olmaktan &te, derinlemesine bir gostergebilimsel
anlam tagimaktadir. Bu sistemler, Arinma Gecesi sirasinda kaosun ortasinda bile
varligini siirdiiren bir kontrol ve gozetim agin1 temsil etmektedir. Bu analizde, gdzlem
kameralar1 ve izleme sistemlerinin gostergebilimsel boyutunu ele alarak; onlarin
iktidar, denetim, gilivenlik yanilsamasi, toplumsal kontrol ve bireysel ozgiirliiklerin
ihlali gibi kavramlar1 nasil sembolize ettigi incelenmistir. Bu teknolojiler, serinin
ozgirlik adi altinda aslinda nasil bir otoriter rejimin isledigini gosteren kritik

gostergeler olarak karsimiza ¢ikmaktadir.
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Gorsel 24. Al Filmi - Teknolojinin Iktidarin Hizmetinde Kullanimi Sahnesi

Gosteren: Bir odada acik olan biiylik ekranl bir televizyon, siirekli olarak sahislara
ait diikkan ve ev kameralarini televizyonlarda yayinlamaktadir. Televizyonun sesi evin

her yerine yayilmakta, odadaki insanlar dikkatle ekrani izlemektedir.

Gosterilen: Bu sahnede televizyon araciligiyla verilen mesaj, iktidarin medya
tizerindeki kontroliidiir. Teknolojinin halki yonlendirme, diisiinceyi sekillendirme ve
muhalif sesleri bastirma amaciyla kullanilmasi yer almaktadir. Iktidar, medya
araclarim1 kullanarak kendi sOylemini yayar, halkin algisim1 yonetir ve bdylece
toplumsal kontrol saglar. Bu durumda gosterilen, yani gdsterenin ima ettigi anlam,

teknolojinin iktidarin bir propaganda araci haline gelmis olmasidir.

Gosterge: Teknoloji, tarafsiz bir ara¢ olmaktan ¢ikip iktidarin ¢ikarlarina hizmet eden
bir yapiya doniismiistiir. Bu gosterge lizerinden izleyiciye sistemin nasil isledigi

hakkinda dolayli ama gii¢lii bir mesaj verilir.
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Gorsel 25. A2 Filmi - Toplumsal Ayrigsma Sahnesi

Gosteren: Bir sahnede GPS sistemi kullanilarak avlarin evleri tespit edilmistir.

Gosterilen: Bu sahnedeki av yakalamak i¢in bireylerin evlerinin isaretlenmesi
vahsetin bir yansimasidir. Toplumdaki kutuplasma, 6tekilestirme ve diyalog eksikligi
o kadar fazladir ki ayni iilkenin insanlart birbirini 6ldiirmek i¢in bu denli ¢esitli

yontemlere bagvurmustur.

Gosterge: Toplumsal ayrismayr temsil eden bir sahnedir. Izleyici bu sahne
araciligiyla, toplumda yasanan kutuplagsmanin ve parg¢alanmanin farkina varir. Bu
gosterge, hem gorsel hem anlamsal olarak, toplumun ortak bir zeminde bulusmakta

zorlandigimi vurgular.

Gorsel 26. A3 Filmi - Giivenlik Yanilsamasi Sahnesi
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Gosteren: Film boyunca bir apartmanin dis cephesi boyunca yerlestirilmis kameralar,
giivenlik gorevlisinin oturdugu kuliibe, giriste turnikeler ve yliz tanima sistemiyle
calisan kapilar goriiniir. igerideki insanlar, bu sistemler sayesinde giivende olduklarini
diisiinerek rahatca yasamlarini siirdiirmektedir. Televizyonda da sik sik “en giivenli
site” reklamlar1 donmektedir. insanlar sosyal medyada “giivende hissediyorum” gibi
ifadelerle bu yasam alanlarin1 6ver. Ancak gercekte olan tiim verilerin NFFA tarafinda
kontrol edilmesidir. Gorselde kurbanlarin evlerinin konumu isaretli bir sekilde

gosterilmistir.

Gosterilen: Bu sahnede yer alan tiim giivenlik araglar1 aslinda bir giivenlik hissi
yaratmak i¢in oradadir; ancak bu his ¢ogu zaman yiizeyseldir. Tehlike iceriden
gelebilir, sistemler ¢oktiigiinde insanlar ¢aresiz kalabilir ya da gercek tehditler g6z ardi
edilebilir. Insanlar giivenlik teknolojilerine korii kdriine baglanarak gercek giivenligi
sagladiklarin1 sanmaktadir. Bu, bir giivenlik yanilsamasidir aslinda korunmadiklari
halde korunuyormus gibi hissetmeleri, iktidarin veya sistemin onlar1 giivende

tutuyormus gibi gostermesidir.

Gosterge: Modern toplumlarda teknolojik denetim araglarinin giivenligi saglamak bir
yana, bireyleri denetleme ve yonlendirme araci olarak da islev gordiigiinii gosterir.
Izleyici, bu sahnede aslinda giivenlik araglarinin bir kontrol mekanizmasi olarak
kullanildigini, giivenligin sadece bir “goriinti” oldugunu fark eder. Boylece sahne,

bireyin 6zgiirliigii ile giivenlik hissi arasindaki g¢eliskiyi agiga ¢ikaran sembolik bir

anlam kazanir.

Gorsel 27. A4 Filmi - Gozetim Ve Kontrol Sahnesi
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Gosteren: Bu sahnede NFFA nin iicret karsilig1 arinma deneyine katilanlara verdigi
optik lenslerden yansiyan goriintiiler televizyonlara verilmektedir. Yani fiziksel olarak

sahnede gozlemlenen, denetimi simgeleyen unsurlardir.

Gosterilen: Izleyiciye dogrudan verilmeyen ama gdsterenler araciligiyla ima edilen
sey, bireylerin siirekli bir denetim altinda tutuldugu, 6zgiirliik alanlarinin daraldig ve
davraniglarinin iktidar veya otorite tarafindan sekillendirildigidir. Gozetim bir
giivenlik ya da diizen saglama araci gibi goriinmesine ragmen aslinda insanlar1 baski
altinda tutmak, denetimle itaat ettirmek amaci tasidigidir. Bu baglamda, gozetim
yalnizca fiziksel degil, ayn1 zamanda psikolojik bir kontrol bi¢imidir; bireyler

izlendiklerini bildikleri i¢in kendi davranislarini da baski altina alir.

Gosterge: Modern toplumlarda gézetimin yalnizca fiziksel giivenlik degil, ayni
zamanda disiplin ve itaati saglamak i¢in kullanildigini ortaya koyar. Gozetim,
goriinmez bir baski mekanizmasi héline gelir ve bireyin kendini 6zgiir sanmasina
ragmen aslinda siirekli kontrol altinda oldugu gergegini gozler oniine serer. Bu sahne,
Michel Foucault’nun panoptikon kavramini ¢agristiran sekilde, izleme yoluyla kurulan

iktidarin glindelik hayata nasil sirayet ettigini simgeler.

Filmin tiim serilerinde devletin birey tlizerindeki tahakkiimiinii (siddetsiz bask1)
sehirde yerlestirilmis mobese kameralar1 ve A4 filminde gecen Sandin Adasi’ndaki
deneye katilan deneklere verilen kontakt lensler araciligiyla vatandaslarin gozetim ve
kontrol altinda olduklarin1 sdylemek miimkiindiir. Gece boyunca bireylerin 6zgiir
oldugu iddia edilse de bu biiyiik bir sanridir. Kameralarla siirekli denetlenmek, iktidar
sahiplerinin sayisin1 azaltirken, iktidara tabi kisilerin sayisin1 artirmak ve denetimini
kolaylagtirmak olarak bilinen Foucault’'nun (1977) Panoptikon kavramini akla

getirmektedir.

Calismada, Armmma Gecesi serisi filmlerinde NFFA’nin istegiyle ilan edilen
Armma Gecesi’nde Foucault’'nun Panoptikon sdylemine ait sahneler bulunmasi
sebebiyle onemli bir 6rnek teskil etmektedir. NFFA, {ilkede sokaklar basta olmak
tizere halka agik alanlara yerlestirdigi kameralar ve A4 filmindeki deneklere verdigi
optik lensler araciligiyla arinmay1 izlemektedir. Arinmaya ¢ikan gruplar kameralara el
sallayarak,  yakaladiklar1  avlar1  gostererek  eylemi  gerceklestirdiklerini

kanitlamaktadir. NFFA, arinmaya katilimi1 kameralar sayesinde tespit ederek, arinma
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yanlilart bireyler lizerinde “hiikumet bizi izliyor, daha ¢ok avlanmali ve arinmaliyiz”
sOylemini olustururken, armmma karsitlar1 i¢inse “hiikumet bizi izliyor ve yerimizi

tespit etti, saklanmaliy1z” sdylemini yaymaktadir.

Bireylerin tecrit igin kullanabilecegi silah ve alet gesitleri devlet tarafindan
siirlandirilmigtir. Belirlenen silah ve patlayicilar disinda herhangi bir kullanim s6z
konusu olursa, kameralarin tespitiyle sesli anons gecilmektedir. Burada Foucault’nun
(1977) Panoptikon’da bahsettigi mekaniklesme ve siradanlasma agiga ¢ikmaktadir.
Farkli silah ¢esitleri kullanmaya yeltenenler sesli uyarildig icin bireyler devletin izin
verdigi silahlarla tecride devam etmektedirler. Ayrica, Arinma Gecesi’nde sehirdeki
kameralar sayesinde yeterli sayida insan 6ldiirilmedigine karar veren hiikkumet, bunun
icin halkin arasina silahli askeri birlikler gonderir. Silahli aver grup ise avlarim
yakalarken yerlerini tespit etmek i¢in GPS (konum bildiren kamera benzeri bir sistem)

kullanmaktadir.

Mahremiyetin kayboldugu bu uygulamada gorsel 24’te bir isletmeye ait

giivenlik kamerasina takilanlar televizyonlara canli olarak verilmektedir.

Gorsel 25 ve 26°daki gorsellerde hiikumet arinmaya yeteri kadar katilim
olmadiginda 6nceden isaretleme yaptigi alt gelir sinifina ait vatandaslarin evine silahli

grup gondererek onlar1 6ldiirtmektedir.

Gorsel 27°de deneklere dldiirdiikleri insan ve arinmaya katilma oranlarina bagl
olarak degisen tazminat alma haklarinin oldugu ancak tiim bunlar1 yaparken verilen
kontakt lensleri takmalari ister. Arinmanin ilk saatlerini birini avlayan denek bunu
lenslerinin ardinda monitdrde izleyenlere “Goriiyor musun NFFA, bu gecenin ilki mi
oluyor? Ik cinayet. Parami hak ediyorum.” sozleriyle Panoptikon’daki otorite
sahibinin onayladigi davraniglarin Arinma Gecesi’'nde insan Oldirmeye karsilik
geldigi ve bu davranisin devlet kontroliinde ve istegiyle gerceklestigi diisiiniilecek
olursa kameralarin ve kontakt lenslerin birer pekistire¢ islevi gorerek (NFFA’ nin

istedigi) eylemleri arttirdig1 gozlemlenmektedir.
4.1.10. Yoksullarin Caresizligi

Arinma Gecesi serisi, distopik evreninde yoksullarin caresizligini sadece bir
toplumsal gerceklik olarak sunmakla kalmaz, ayn1 zamanda bu caresizligi filmlerin en
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vurucu ve gostergebilimsel anlam yiiklii 6gelerinden biri haline getirmektedir. Arinma
Gecesi'nin ideolojik temelleri, zengin ve gii¢lii olanin hayatta kalma sansini artirirken,
yoksul kesimin hayatta kalma miicadelesini bir trajik gosteriye doniistiirir. Bu
analizde, yoksullarin garesizliginin gostergebilimsel boyutunu ele alarak; bu durumun
nasil smif esitsizligi, sistemsel baski, umutsuzluk ve hayatta kalma miicadelesini
sembolize ettigi incelenmistir. Yoksullarin Arinma Gecesi'ndeki konumu ve maruz

kaldiklar1 durumlar, serinin toplumsal elestirisinin en acimasiz ve gergekei yiizlni

gozler Oniine sermektedir.

Gorsel 28. Al Filmi - Kagis Ve Saklanma Cabalar1 Sahnesi

Gosteren: Bu sahnede karakter, karanlik sokaklarda kosarken arkasindan gelen ayak
seslerinden kagmaya c¢alisir. Kamera, karakterin yiiziindeki korkuyu ve etrafi tedirgin
bakislarla stizmesini yakindan gosterir. Sahnedeki tiim bu gorsel ve isitsel unsurlar —
karanlik, sessizlik, hizla alinan nefes, saklanma hareketi— kacis ve gizlenme eyleminin

fiziksel boyutunu olusturur.

Gosterilen: Bu sahne, dogrudan sdylenmese de karakterin i¢inde bulundugu otoriter
ya da diismanca bir diizenden kagtigini, hayatta kalma miicadelesi verdigini ima eder.
Burada bireyin yalnizligi, caresizligi ve siirekli bir tehdit altinda olmasi 6n plana ¢ikar.
Kagis yalnizca fiziksel bir hareket degil, ayn1 zamanda sistemden, baskidan ya da
travmadan kagma arzusunun da semboliidiir. Saklanmak, gériinmez olmaya ¢aligmak

goriinmenin cezalandirildig1 bir diizende var olma miicadelesine doniisiir.
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Gosterge: Bireyin 6zgiirliik alanlarinin tehdit altinda oldugu, giivende kalmak i¢in
goriinmezlige sigimmak zorunda oldugu distopik ya da baskict toplum yapilarim
simgeler. Kagmak ve saklanmak, yalnizca fiziksel degil, ayn1 zamanda psikolojik ve
ideolojik bir direnise doniisiir. Bu gosterge, bireyin sistem karsisindaki kirilganligini
ve hayatta kalmak i¢in verdigi sessiz miicadeleyi goriiniir kilar. Boylece izleyiciye, bir
insanin izlenme ya da cezalandirilma korkusuyla nasil davraniglarini bastirdigini,

Ozgiirliikten nasil uzaklastirildigini gosterir.

Gorsel 29. A2 Filmi - Biiyiikkbabanin Kizina Ve Torununa Daha Iyi Bir Hayat

Sunabilmek Igin Kendisini Zengin Bir Aileye Av Olarak Satmas1 Ardindan Biraktig1
Mektubu Kiz1 Ve Torunu Okurken Ki Caresizlik Ve Yakarislar1 Sahnesi

Gosteren: Sahne, kiiciik bir odada, kizin ve torunun biiyiikbabanin biraktigi mektubu
sessizce acmalariyla baglar. Kizin elleri titremekte, torunun gozleri doludur.
Mektuptan yiikselen biiyiikbabanin i¢ sesi, ge¢gmise dair goriintiilerle i¢ ige verilir:
yasli adamin bir sozlesmeyi imzalayisi, gozlerini kagirarak zengin bir ailenin
kapisindan igeri girisi... Sahnedeki diisiik 151k, los ortam, arka planda hafif bir agit gibi
calan miizik, duyulan boguk hickiriklar ve mektubun kelimeleri, seyirciye giiclii bir

duygusal atmosfer sunar.

Gosterilen: Sahne, yalnizca biiyiikbabanin fiziksel fedakarligini degil, bir sistemin
insanlar1 nasil onurlarindan, hayatlarindan ve sevdiklerinden vazge¢meye zorladigini

ima eder. Burada ima edilen sey, yoksullugun insanlar1 insanlik dis1 kosullara razi
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ettigi, aile sevgisinin bireyi kendini kurban etmeye kadar gotiirdiigii gercegidir.
Gosterilen, caresizliktir; bir dedenin, sevdigi insanlar yasasin diye kendini 6liime
mahkim edisi; ama ayni zamanda bir isyandir bu: “Ben kaybolacagim ama siz
kalacaksimiz” demenin aci dolu bir bi¢imidir. Caresizligin i¢indeki sonsuz sevgi ve

sistemin insant silen ¢arkina sessiz bir ¢igliktir.

Gosterge: Bu sahne, modern ya da distopik toplumlarin alt siniflara nasil yaganmaz
hayatlar sundugunu ve bireyin sistem karsisindaki gii¢siizliigiinli gozler oniine serer.
Insan sevgisinin ve fedakarligm, somiirii diizenine kars1 hem bir direnis hem de bir
teslimiyet bi¢cimi oldugunu simgeler. Mektubun okunmasi, sadece bir vedayr degil,
toplumun sessiz trajedisini ortaya koyar. Seyirci, bu sahnede bireysel bir drami
izlerken aslinda siifsal ucurumlarin, adaletsizligin ve insan hayatinin nasil

pazarlanabilir hale getirildiginin farkina varir. Bu baglamda sahne, sistemin gériinmez

siddetini ifsa ederken, kurbanin insanligini ve sevgisini evrensel bir dile ¢evirir.

Gorsel 30. A3 Filmi - Devletin Ilgisizligi Ve Terk Edilmis Sebebiyle Sarkiiterini

Kendi Imkanlariyla Korumaya Calisan Vatandas Sahnesi

Gosteren: Sahne, gece vakti bos bir sokakta gecer. Sarkiiterinin sahibi olan yash bir
adam, diikkanin 6niine kendi elleriyle ¢iviledigi metal levhalari yerlestirir. Eline aldig1
pash bir demir ¢ubukla kapinin 6niinde nobet tutar. Etrafta ne bir polis vardir ne de
herhangi bir giivenlik 6nlemi. Sokagin isiklart yanmaz, sehirdeki bosluk ve terk
edilmislik her kareye sinmistir. Tezgahin arkasinda eski bir radyo cizirtili haberler

verirken, adam sarkiditerinin terasina bir sandalye atip ¢evreyi gozetlemektedir.
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Gosterilen: Dogrudan sdylenmese de, devletin halkin1 korumakta yetersiz kaldigini,
vatandasin kendi varligini ve emegini savunmak zorunda birakildigini gosterir.
Gosterilen sey, sistemin ¢okiisii ya da var olan diizenin belirli kesimlere ilgisizligi;
halkin gbzden ¢ikarildigl, yalniz birakildig: bir toplum yapisidir. Ayni zamanda bu,
emekg¢inin onurunu, hayatini korumak i¢in verdigi sessiz ve bireysel bir direnisin
ifadesidir. Sahne, yurttagin “devlet yoksa ben varim” diyerek kaderini kendi ellerine

alma zorunlulugunu ima eder.

Gosterge: Bu sahne, devletin koruyucu ve kollayici roliinii yerine getirmediginde
toplumda nasil bir bosluk olustugunu ve bu boslugu bireylerin kendi kisith
imkanlariyla doldurmaya calistigini  anlatir. Gosterge, kamusal giivencenin
yoklugunda 6zel miilkiyetin ve emegin nasil savunmasiz kaldigin1 simgeler. Ayni
zamanda, vatandasgin goriinmeyen bir sisteme karsi sessiz bir isyanidir bu: elindeki
demir ¢ubuk sadece bir savunma aract degil, ayn1 zamanda bir semboldiir. Devletin

geri cekildigi alanlarda bireyin nasil bir “mikro devlet” olmaya zorlandigin1 gozler

Onulne serer.

Gorsel 31. A4 Filmi - Yetersiz Barinma Kosullar1 Sebebiyle Sandin Adasi’ndaki
Ucretli Arinmaya Katilacak Vatandas Sahnesi

Gosteren: Sahne, yipranmis bir sosyal hizmet binasinda ya da gecici bir kamu
merkezinde geger. Masada, “Arinmaya Katilim Basvuru Formu” yazili brosiirler yer
alir. Iki Siyah kadin, formlar1 doldurmustur. Kadinlardan birinin goziinde endise,
digerinde ise kararli ama yorgun bir ifade vardir. Arka planda, devlete ait bir ekrandan

“katilimcilara 6deme yapilacagr” duyurusu donmektedir.
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Gosterilen: Bu sahne, Siyah kadinlarin ekonomik ve toplumsal olarak sistem
tarafindan nasil diglandigin1 ima eder. Arinma bir “secim” degil, mecburiyettir.
Kadinlar, yasamlarini siirdiirebilmek i¢in ¢ocuklarinin gelecegini riske atarak dliimciil
bir siirece katilmak zorunda birakilir. Ayn1 zamanda 1rksal ve sinifsal esitsizliklerin
kesisiminde hayatta kalmaya galisan bireylerin yalnizlig1 ve caresizligi gosterilir.
Burada “devlet yardim1” goriiniimiindeki bu uygulama, aslinda sistemin en kirilgan

olanlar1 nasil sémiirdiigiiniin bir 6rnegidir.

Gosterge: Bu sahne, goriiniiste goniillii ama gergekte zorunlu olan kararlarin, sistemin
yapisal esitsizlikleriyle nasil sekillendigini simgeler. Gosterge olarak, devletin
yoksulluk i¢indeki Siyah vatandaglar1 “katilim” adi altinda siddete yonlendirdigini,
onlar1 goriinmez bi¢imde tahakkiim altina aldigin1 gosterir. Sahne, Michel
Foucault’nun biyopolitika ve Giorgio Agamben’in “¢iplak hayat” kavramlariyla da
ortiisiir; ¢linkdi bu insanlar yalnizca ekonomik degil, varolussal olarak da sistemin
merhametine terk edilmistir. Katilim formu bir belge gibi goriiniir ama aslinda bir
kader sozlesmesidir. Boylece sahne, devletin korumakla yiikiimlii oldugu yurttaslar

nasil tiiketilebilir bireyler olarak gordiigiinii ifsa eder.

Film serileri boyunca arimmmadan en ¢ok etkilenen kirilgan grubun yoksullar
olmasi1 toplumsal esitsizligi ve sinif farkini1 gozler 6niline sermesi agisindan 6nemlidir.
Karl Marks’in 1867’de Kapital’de agikladigi burjuva ve proleterya grubunun filmde
de goriildiigii tizere 21.yiizyilda hala varligin siirdiirmesi Marks’in ¢aglar1 asan bir
diigiiniir olup Onemli bir noktaya deginmesi sebebiyle calismada siklikla yer
almaktadir. Filmde burjuvanin temsili NFFA, Amerika’nin %1’lik kesimi, sigorta
sirketleri, silah ve benzeri maddeleri satan sirketlerden olusurken, proleteryay: diisiik
gelir grubuna sahip vatandaslar, yaslilar, evsizler, siyahiler ve kadinlar (6zellikle dul
kadinlar) olusturur. Film serilerinde kapitalizmin insan hayatini nasil degersizlestirdigi
acikca gosterilmektedir. Hikumet kirilgan gruptaki vatandaglarin ihtiyaglarinm
fazladan olarak gérmekte ¢6ziimiinii bu grubu tamamen ortadan kaldiracak (bdylece

ihtiyaglarda ortadan kalkmis olacak) yasal bir cinayet giinii ilan etmede bulmustur.

Gorsel 28’de Arinma Gecesi'nde avcilar tarafindan yakalanan ve sonrasinda
ellerinden kagmay1 basaran bir evsizin etraftan kurtarmalari igin etraftan yardim
istedigi goriilmektedir.
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Gorsel 29°da diisiik gelir grubuna mensup vatandaglardan biri de biiyiikbaba,
kiz1 Eva ve torunu Cali’dir. Biiylikbaba kizinin ve torunun daha fazla ge¢im sikintisi
¢cekmesini istemedigi icin Arinma Gecesi burjuva sinifindan arinmak isteyen bir aileye
kendi kurban olarak satar ve parasini Eva’yla, Cali’nin banka hesaplarini yatirmalarini
sOylemektedir. Bu sahnede Eva ve Cali biiyilkkbabanin veda mektubunu

okumaktadirlar.

Gorsel 30°da Armmma Gecesi’nden bir giin evvel sigorta sirketinin yaptigi
binlerce dolarlik zammi 6deyemeyen John sahibi oldugu sarkiiterini kendi korumak
igin tecrit vakti terasta bir sandalye ve el feneri alarak silahlariyla birlikte avcr grubun

diikkan1 yagmalama tehdidine kars1 hazirda beklemektedir.

Gorsel 31°de diisiik gelir grubuna ait iki vatandag Sandin Adasi’nda yapilacak
olan arinma deneyine katilim saglayanlara verilecek tazminati alabilmek i¢in

yetkililerle goriisme yapmaktadir.
4.1.11. Arinma Gecesi'nin Medya Propagandasi

Arinma Gecesi serisinin distopik evreninde, medya propagandasi Arinma Gecesi
uygulamasinin kabul gérmesinde ve siirdiiriilmesinde kritik bir rol oynar. Bu
propaganda, Yeni Kurucu Babalar'in ideolojilerini topluma empoze etme ve halkin
zithnini manipiile etme araci olarak islev gérmektedir. Bu analizde, Arinma Gecesi'nin
medya propagandasinin gostergebilimsel boyutunu ele alarak; onun nasil iktidarin
manipiilatif giiclinli, toplumsal rizanin insasini, korkunun yayilmasini ve ger¢egin
carpitilmasini sembolize ettigi incelenmistir. Filmlerde gosterilen haber biiltenleri,
kamu spotlart ve resmi agiklamalar, serinin distopik diizeninin nasil bir alg1 yonetimi

ile ayakta tutuldugunu gosteren kilit gostergeler olarak karsimiza ¢ikmaktadir.
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Gorsel 32. Al Filmi - Resmi Televizyon Ve Radyo Yaynlari: Sahnesi

Gosteren: Sahne bir televizyon ekraninda baglar. Devlet destekli bir haber kanali,
sunucunun ciddi ama sogukkanli bir ses tonuyla “Arinma Gecesi tim hiziyla
stirliyor... vatandaglar anayasal haklarini kullaniyor” gibi ciimleler kurdugu yayini
gostermektedir. Ekranda yanan bir araba, panik i¢cinde kosan insanlar, dumanlar i¢inde

kalan sokaklar goriiniir. Fakat haber metni, tlim bu kaosu siradan bir durum gibi sunar.

Gosterilen: Sahne, bize medya eliyle siddetin nasil normallestirildigini, devletin halk
tizerindeki algi kontroliinii ve insan hayatinin nasil degersizlestirildigini ima eder.
Gosterilen, sistemin siddeti “anayasal hak™ gibi gostermesi, vatandasin Ofkesini
mesrulastirmas: ve bunun iizerinden toplumsal diizeni sagladigini iddia etmesidir.
Ayni zamanda bu, izleyicinin duyarsizlasmasi, siddeti kaniksamasi ve medyanin

taraflilig tizerinden toplumun manipiilasyonudur.

Gosterge: Bu sahne, propaganda aygiti haline gelmis medya araciligiyla devletin
siddeti nasil mesrulagtirdigin1 ve halkin bunu pasif sekilde nasil ig¢sellestirdigini
simgeler. GOsterge olarak, bu yayin medya-yurttas iliskisini ters yiiz eder. Haber, halki
bilgilendirmek icin degil, onlar1 “uygun bicimde diisiinmeye” yonlendirmek igindir.
Yanan araba, sadece fiziki bir yikim1 degil, ayn1 zamanda etik, toplumsal ve insani
degerlerin de ¢okiisiinii temsil eder. Bu sahne, medya eliyle kurulan bir “gézetim ve

itaat” diizeninin nasil giindeliklestirildigini ortaya koyar.
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DONALD TALEBDODT
NEW FOUNDING FATHER

Gorsel 33. A2 Filmi - iktidarin Mesrulastirilmas1 Sahnesi

Gosteren: Sahne biiylik, gorkemli bir térende geger. Yiizlerce insan bir meydana
toplanmis; ellerinde bayraklar, yiizlerinde cosku dolu ifadeler vardir. Devasa bir
ekranda liderin yiizii goriiniir, ardindan kiirsiiye c¢ikar ve alkislar esliginde
konusmasina baglar. Arkada milli mars calarken, ekranlarda liderin ge¢mis basarilarini
gosteren gortintiiler doner: krizleri ¢dzen bir figiir, halkla el sikisan goriintiiler, askeri

bagsarilar, kalkinma projeleri.

Gosterilen: Bu sahnede dogrudan sdylenmeyen ancak bu simgeler araciligiyla ima
edilen sey, iktidarin halkin goéziinde “mesru” kilimmaya calisildigidir. Liderin giicii,
sadece yonetimsel degil, ayn1 zamanda “hakl1”, “dogal” ve “kaginilmaz” bir gii¢ olarak
sunulur. Gosterilen; iktidarin halk destegine sahip oldugu, ge¢mis basarilarinin onu
bugiin de yetkili kildig1, dolayisiyla yonetimin sorgulanamayacagi yoniindeki algidir.

Bu, rnizann iiretildigi ve iktidarin kutsallastirildigi bir durumdur.

Gosterge: Bu sahne, iktidarin mesruiyetini halkin goziinde yeniden ve yeniden
tretmek icin torenler, medya ve semboller araciligiyla nasil bir “gdrsel soylem”
kurdugunu simgeler. Gosterge olarak bu, sadece bir liderin konusmasi degil; bir
sistemin, kendi varhigini tartismasiz hale getirme c¢abasidir. Halkin alkisi, aslinda
sembolik bir riza gosterisidir. Bu baglamda sahne, Antonio Gramsci’nin (2014)
“hegemonya” kavramiyla ortiiglir: iktidar, zor yoluyla degil, onay ve inang tiretimiyle

ayakta tutulur. Iktidarin mesrulugu, gercek basaridan ¢ok, nasil anlatildigiyla ilgilidir.
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Gorsel 34. A3 Filmi - Karsit Gorlislerin Bastirilmas: Sahnesi

Gosteren: Sahne, bir televizyon kanalinin canli yaymiyla acilir. Mubhabir,
havaalaninda mikrofonuyla beklerken, yurtdisindan gelen “turistleri” karsiliyor.
Kamera, likks kiyafetli ve heyecanli yabancilarin yiizlerini yakindan gosterir. Arka
planda biiyiik bir ekran “Arinma Gecesi Ekonomiye Can Veriyor” gibi bir baglik atar.
Mubhabir, gelen turistlerle roportaj yapar: “Bu yil kaginci gelisiniz?” ya da “Neden
tekrar Arinma’yi tercih ettiniz?” gibi sorular sorar. Yayin boyunca ne protestocular ne
de muhalif seslere yer verilir. Olas1 karsit goriisler, ya montajla ¢ikarilmistir ya da

yayin Oncesi engellenmistir.

Gosterilen: Sahne dogrudan sOylenmese de, muhalefetin bastirildigi, yalnizca
iktidarin igine gelen iceriklerin medyada yer buldugu ve etik dig1 bir uygulamanin
(cinayet turizminin) olumlanarak sunuldugu bir gergekligi ima eder. Karsit goriislerin
susturulmasi, medyanin tarafliligi ve kamuoyunun tek yonlii bir algiya maruz
birakilmasi goriilmektedir. Ayni1 zamanda siddetin yabanci sermaye icin bir cazibe
unsuru haline getirildigi bu sahne, etik ¢okiisii ve sistemin buna bilingli sekilde g6z

yummasini da igerir.

Gosterge: Bu sahne, medyanin iktidar lehine nasil bir manipiilasyon araci haline
geldigini ve karsit goriislerin sistemli bir sekilde goriinmez kilindigini simgeler.
Gosterge, bireyin medya araciligiyla tek yonlii bilgiye maruz birakildig, farkli seslerin
sansiirlendigi ve etik dis1 uygulamalarin ekonomi, milliyet¢ilik ya da “ulusal birlik”
gibi sdylemlerle mesrulastirildigi bir propaganda diizenidir. Bu yapi, hem medya-

hegemonya iligkisini hem de kamusal alanin kontroliinii gézler oniine serer. Seyirciye,
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“siddet turizmi” olagan bir tatil etkinligi gibi sunulurken, bu duruma kars1 ¢ikacak

olanlar ya susturulmus ya da yayin disinda birakilmistir.

Gorsel 35. A4 Filmi - Yanlis Bilgi Ve Dezenformasyon Sahnesi

Gosteren: Sahne bir devlet kanalinin ana haber biilteninde geger. Sik giyimli bir
sunucu, ciddi bir yliz ifadesiyle kamera karsisina geger ve “Uzmanlara gére Arinma
sayesinde su¢ orani yil boyunca %70 azaldi, toplum daha huzurlu hale geldi” gibi
ifadelerle konusur. Ekranin alt kisminda “Toplumsal Arinma: Basariya Giden Yol”
yazili bir bashik akar. Arka planda grafiklerle desteklenen sahte istatistikler, giiya
“bilimsel raporlar” gosterilir. Aym1 anda, ekranin bir kosesinde arinma sonrasi

“temizlenmis” sokaklar gosterilir.

Gosterilen: Devletin veya medya organlarinin halki kasten yanlis bilgilendirdigi,
gercekleri carpitarak arinmayir mesrulagtirmaya calistigidir. Halkin bilingli olarak
maniplile edilmesi, toplumsal siddetin mesru bir “¢6ziim” gibi sunulmasi ve medya
aracilifiyla korkunun ya da giivensizligin istismar edilerek iktidarin politikalarinin
desteklenmesidir. Sahne ayn1 zamanda elestirel diisiincenin yok sayildigini ve halkin

pasif izleyiciler haline getirildigini ima eder.

Gosterge: Bu sahne, dezenformasyonun iktidar eliyle nasil organize bir ara¢ olarak
kullanildigin1 simgeler. Gosterge olarak burada medya, yalnizca bilgi aktaran bir
kurum degil, iktidarin ideolojik sdylemini yeniden iireten bir aygittir. Bu baglamda

sahne, gercegin carpitilmasi ve toplumsal riza tiretimi siireglerini agiga ¢ikarir. Ayni
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zamanda, George Orwell’in 1984 romanindaki “Ger¢ek Bakanligi” gibi, hakikatin
yerini almig kurumsal yalanlara da génderme yapar. Bu sahne, bireyin bilgiye degil,

kurguya maruz kaldigi; diisiince degil, inang tireten bir medya diizeninin gostergesidir.

Siyasette niifus sahibi olabilmek i¢in yasama, yiiriitme ve yargi yetkisinin
yaninda dordiincii kuvvet olarak medya yer almaktadir. NFFA yonetime geldiginde
arinmayla ilgili yasay1 ¢ikartmig, bunu yiriirliige koymus ve 12 saat boyunca yargiy1
askiya almistir. Ancak bunlar film serilerinde gosterilmez. Film serilerinde bu geceye
halkin katilimi i¢in devlet destekli manipiilatif g¢esitli haberler ve yaymlar yer
almaktadir. Arinma Gecesi’'nde yasanan siddeti hakli ve gerekli ¢ikarmanin tek yolu
bu geceyi “armma” ve “kurtulus” olarak pazarlayabilmektir. Propagandalar
vatandaslar siddeti kabul etmeye hatta buna katilmaya tesvik etmektedir. Bu durum
medyanin devletin ideolojik aygiti olarak kullanilmasina giizel bir 6rnektir. Siirekli
manipiilasyon bombardimanina maruz kalan birey devletin politika ve isteklerini kendi

diistinceleriymis gibi algilamaya baslar burada da hegemonya devreye girer.

Gorsel 32’de Armmma Gecesi’nin tarihi ve NFFA yOnetime gelmeden Once
Amerika’nin ekonomik krizin yani sira suglarla da bogustugu anlatilmaktadir.
NFFA’nin yonetime gegerek armnmayi ilaniyla birlikte Amerikalilarin suga doniisen
Otkesini dindirmenin ve ise yarayan yolu oldugunu vurgulayarak Arinma Gecesi ve

NFFA hakkinda olumlamalar yapilmaktadir.

Gorsel 33°de yillik arinmanin baglamasina bir saat kala NFFA {iyelerinden biri
cadde tizerine kurulmus dev ekranda halka 9 y1l 6nce se¢imle basa geldiklerinde ilk
islerinin devleti su¢ salginindan kurtarmak oldugunu bununda arinmayla miimkiin
oldugu bilgisini vermekle birlikte Arinma Gecesi’nden “Arinma Bayrami” olarak
bahsetmektedir. Kullanilan bayram ifadesiyle ulusal dnemi oldugu vurgulanmis asil
anlatilmak istenen katilim saglamayan kisilerin milli veya dini bayramlara

katilmamasiyla ayni anlama geldigi yontindedir.

Gorsel 34’de arinmadan bir giin 6nce haber kanallarinda yabancilarin 6ldiirmek
icin bagkente geldikleri, cinayet turizminin bu sene iilkede en biiyiiyen sektor oldugu
bilgisi paylasilmaktadir. Bu durum arinmanin iilkeye yabanci turist ve doviz getirici
etkisini vurgulamasi ve cinayet turizmi ifadesiyle diger iilkeler tarafindan da taninirlik

kazandigini belirtmesi agisindan 6nemlidir. Diger lilkelerde yasayan vatandaslar bu
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geceyi onayliyor, kendi iilkelerinde arinma olmadigi i¢in bizim tilkemize geliyorlar

tilkenizin kiymetini bilin, mesaj1 verilmeye ¢alisilmaktadir.

Gorsel 35°de muhabir arinmaya katilmak isteyen goniillii deneklerin bagvuruda
bulunduklar1 bir merkezden iilke geneline haber aktarir. Deneklerin arinmadan 6nceki
akil sagliklarimi 6l¢en psikolojik degerlendirme yapildigini sdyleyerek halka bu
deneyin uzmanlar esliginde ve kontrollii bir deney oldugu algisi olusturulmaya
calisilmistir. Ancak akil saghigi ile kastedilen diizeyin ne oldugu (saglikli, bipolar,

anksiyeteli, sizofreni...) bilgisi tam olarak verilmemektedir.
4.1.12. Mekan Kullanim

Arinma Gecesi serisinde mekan kullanimi, filmlerin distopik atmosferini insa
etmede ve toplumsal elestirisini derinlestirmede merkezi bir gostergebilimsel rol
oynamaktadir. Siddetin yasal oldugu o tek gecede, tanidik evler, sokaklar ve binalar
bambagka bir anlam kazanir; bir zamanlar giivenli kabul edilen yerler, hayatta kalma
miicadelesinin arenalarina doniigiir. Bu analizde, mekan kullaniminin gostergebilimsel
boyutunu ele alarak; farkli mekanlarin — evler, sokaklar, zengin mahalleler, yoksul
gettolar ve kamusal alanlar — nasil sinif ayrimi, giivenlik/giivensizlik, kontrol, anarsi
ve toplumsal doniisiimii sembolize ettigi incelenmistir. Mekanlarin degisen islevleri
ve yarattigi psikolojik etkilesimler, Arinma Gecesi'nin mesajin1 pekistiren kilit

gostergeler olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

I

Gorsel 36. Al Filmi - Zenginlerin Liiks Evleri Ve Giivenli Siteleri Sahnesi
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Gosteren: Sahne, genis yesil bahgelerle cevrili, yiiksek duvarlarla korunan, kapali
giivenlikli bir site i¢erisinde geger. Modern mimarinin 6ne ¢iktig1, biiyiik cam cepheli,
genis terash likks evler dikkat ¢eker. Goz alic1 havuzlar, 6zel spor alanlar1 ve liiks
otomobiller mekandaki detaylardir. Site girisinde yiliksek gilivenlik gorevlileri,
kameralar ve otomatik bariyerler yer alir. Mekanin ferah ve konforlu goriintiisi,
izleyiciye agikga sunulan gosterendir — yani fiziksel olarak gozlemlenen gevre ve

detaylar.

Gosterilen: Bu mekan kullanimi, zenginlerin kendilerini toplumun geri kalanindan
izole ederek ayricalikli ve korunakli bir yasam siirdiiglinii gosterir. Gosterilen, sosyal
ve ekonomik esitsizliktir; bu yasam alanlari, yalnizca maddi giicii olanlarin
erisebilecegi “giivenli” ve “ayricalikli” bir diinya yaratir. Mekan, zenginlerin tehdit
algisindan kaynaklanan korkularini1 ve “6teki”lerden kendini koruma ihtiyacin1 ima
eder. Ayni zamanda, toplumdaki kutuplasma ve sinifsal ayrismanin fiziksel bir

izdligimidir.

Gosterge: Mekan kullanimi, modern kapitalist toplumlarda smnifsal ayrismanin ve
toplumsal diglanmanin somut gostergesidir. Gosterge olarak, giivenlikli siteler ve likks
evler, sadece konfor ve prestij simgesi degil; ayn1 zamanda iktidar ve ayricaligin
mekansal temsili olarak ortaya g¢ikar. Bu sahne, Michel Foucault’nun (1984/2005)
“heterotopya” kavramiyla da iliskilendirilebilir: Toplumun diger kisimlarindan ayri,

farkli kurallarla isleyen ve sinirlandirilmis alanlar yaratilir. Béylece bu mekan, sosyal

adaletsizligi, koruma refleksini ve toplumsal ugurumlari goriiniir kilar.

Gorsel 37. A3 Filmi - Belirli Sembolik Alanlar (Ibadethaneler) Sahnesi
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Gosteren: Sahne, biiylik ve gorkemli bir ibadethanede gecer. Yiiksek tavanlar, vitray
pencereler, siislii motifler ve dinsel semboller (hag, hilal, vs.) dikkat ¢eker. igeride
topluluk dua eder, ritiieller gerceklestirilir. Mumlar yanar, dini lider kiirsiide vaaz
verir. Mekanin diizeni, sessizligi, 1s1ik oyunlari, cemaatin dikkatli bakislari, ibadet
esnasindaki ritiieller, kullanilan dini objeler sahnedeki gosteren unsurlardir — fiziksel

ve somut olarak gézlemlenen her sey.

Gosterilen: Bu sahnede ibadethane, toplumun maneviyatini, inancin1 ve aidiyet
duygusunu temsil eder. Gosterilen, dini inanglarin toplumsal hayati sekillendirme
giicii, bireylerin kimliklerini olusturmada ve toplumsal baglar1 giiclendirmedeki
roliidiir. Ayn1 zamanda ibadethaneler, huzur, kurtulus arayisi ve varolugsal anlam
arayisinin sembolik mekanlardir. Bireylerin yasadiklari toplumsal zorluklara karsi

sigindiklari, umut ve dayanisma bulduklari yerler olarak da anlam kazanir.

Gosterge: Ibadethaneler, hem bireysel hem toplumsal diizeyde anlam ve diizen
tiretmenin simgesidir. Gosterge olarak, bu mekanlar inang¢ sistemlerinin toplumu
diizenlemedeki etkisini, norm ve degerlerin iiretildigi, pekistirildigi alanlar olarak 6ne
cikar. Ayn1 zamanda toplumsal aidiyet ve dayanigmanin mekansal goriiniimii olarak,
kiiltiirel stirekliligi ve kolektif bilinci temsil eder. Bu sahne, dinin toplumsal yapiy1

nasil bigimlendirdigini ve sembolik gii¢ olarak islev gordiigiinii gozler 6niine serer.

Gorsel 38. A4 Filmi - Kamu Alanlari (Sokak) Sahnesi
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Gosteren: Sahnede, tenha bir sokakta bir adamin alevler i¢inde yanisi fiziksel olarak
gosterilir. Etrafta kimse yoktur, yalnizca adamin aci iginde kivranmasi ve alevlerin
yiikselisi goriiniir. Arka planda yalnizca riizgar sesi, belki uzaklardan bir siren ya da
sehir ugultusu duyulur. Kamera, alevlerin adamin bedenine yayildig: anlar1 yakalar;

goriintli sert ve garpicidir.

Gosterilen: Bireyin toplumsal destekten tamamen yoksun birakilmasidir;
oOtekilestirilme, terk edilmislik ve yalnizlik hissi 6n plandadir. Bu sahne, siddetin en ug
ve insani trajedisi olan insanin yalniz bagina maruz kaldigi zuliimii simgeler. Ayrica
toplumun ya da otoritenin siddet karsisindaki ilgisizligi, bireyin kaderine terk edilmesi
anlami da tasir. Adamin caresizligi, bireyin toplumdan kopusunun ve

korunmasizliginin metaforudur.

Gosterge: Sahne, modern diinyada bireysel izolasyonun, toplumsal yabancilasmanin
ve gligsiizliigiin simgesidir. Atese verilmek, ayn1 zamanda bir kendini yok etme ya da
sistemin disladigi bireyin yasadigi siddetin en goriiniir hali olarak okunabilir. GOsterge
olarak bu sahne, toplumun adaletsizligi, vicdansizlig1 ve sosyal baglarin zayifligini
ortaya koyar. Ayrica, gériinmez siddetin ve yalnizligin sembolik anlatimidir; kimsenin

gormedigi, duydugu ya da miidahale etmedigi act dolu anlarin temsilidir.

Mekan, filmlerin gectigi donemin veya toplumun o6zelliklerini, degerlerini,
sorunlarin1 yansitmasi agisindan 6nemli bir temsil aracidir. Arinma Gecesi serisi
filmlerinde kullanilan mekanlar sinifsal ayrim ve giivensizlik temalar1 iizerine insa
edilmistir. Sokaklar anarsi ve kaosun hiikiim siirdiigii tehlikeli yerler alanlar olarak
tasvir edilirken evler genelde daha giivenli alanlar olarak sunulur. Ancak filmde zaman
zaman evlerinde saldiriya ugradigi goriiliir. Bu durum giivenlik tedbiri aldigini iddia
eden, sigorta sirketlerine binlerce dolar veren kisilerin aslinda gilivenlik

yanilsamasinda oldugunu ortaya koymaktadir.

Gorsel 36°da giivenlik sistemleri satan iist gelir grubuna ait Sandinler ailesinin

liiks ve glivenlikli evi goriilmektedir.

Gorsel 37°de armma karsitt ve (Gramsci’nin tanimini yaptigi) organik aydina

tipik bir 6rnek olan bagkan adayr Roan NFFA’nin adamlan tarafindan kagirilir.
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Kilisedeki ayinde Roan burjuvanin gozii 6niinde ve NFFA {iyelerince arinmaya kurban

edilmesi i¢in hazirliklar yapilmaktadir.

Gorsel 38°de tecrit vakti neden sokakta oldugu ve sosyal smifi bilinmeyen bir

vatandas avcilar tarafindan atese verilmistir.
4.1.13. Zengin ve Giiclii Karakterlerin Avci Rolii

Arinma Gecesi serisinin en rahatsiz edici ve diistindiiriicii gostergelerinden biri,
zengin ve gliclii karakterlerin avci roliinii tistlenmesidir. Arinma Gecesi sirasinda yasal
hale gelen siddet, toplumsal hiyerarsinin karanlik yiiziinii ortaya cikarir ve ayricalikli
kesimin bu kaosu kendi eglenceleri ya da arinma ritiielleri i¢in nasil kullandigini gozler
oniine sermektedir. Bu analizde, zengin ve giiglii karakterlerin avci roliiniin
gostergebilimsel boyutunu ele alarak; bu roliin iktidarin suiistimalini, ahlaki ¢iiriimeyi,
siif esitsizligini ve insan dogasindaki karanlik iggiidiilerin yiiceltilmesini nasil
sembolize ettigi incelenmistir. Bu karakterlerin eylemleri, serinin toplumsal

elestirisinin en keskin ve rahatsiz edici yonlerinden birini olusturmaktadir.

Gorsel 39. Al Filmi - Empati Yoksunlugu Ve Acimasizlik Sahnesi

Gosteren: Sahne, Kilisenin arka tarafindaki karanlik, soguk bir mekanda geger. Bir
rahip, yanindaki yardimcilariyla birlikte avlarin arasinda durmakta, 6niinde korkmus

veya ¢aresiz bir kisi vardir. Rahip, sogukkanlilikla o kisiyi secer ve aninda acimasizca
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oldiirtir. Mekandaki dini semboller (hag, ikonalar) arka planda goriiniirken, ortamin

sessizligi ve soguklugu bu vahsetin sertligini vurgular.

Gosterilen: Bu sahne, dini ya da ideolojik otoritenin insani degerlerden ne denli kopuk
ve acimasiz olabilecegini gosterir. Gosterilen, empati eksikligi ve giic kullanarak
bastirma, cezalandirma kiiltiiriidiir. Ayn1 zamanda, kutsal goriilen mekanlarda dahi
zulmiin, merhametsizligin var olabilecegi, inanglarin koétiiye kullanilmasinin
sonuglaridir. Bu, iktidarin kati ve insafsiz yiiziinli ve bireylerin yasamlarinin onun

keyfine terk edildigini ima eder.

Gosterge: Sahne, dini kurumlarin veya ideolojilerin insan hayat1 iizerindeki baskici,
otoriter etkisini simgeler. Inancin arkasina siginilarak islenen siddet ve merhametsizlik
mesrulastirilmaktadir. Bu ayn1 zamanda, toplumsal yapida empati yoksunlugunun
sistematiklesmesi, insanligin yozlasmasi ve iktidarin mutlaklagsmasidir. Sahne, Michel
Foucault’nun iktidar-toplum iligkisi kavramlari baglaminda, bireylerin hayatlarinin
iktidar eliyle bicimlendirilmesini ve hayatin en temel haklarmin nasil elinden

aliabilecegini gosterir.
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Gorsel 40. A2 Filmi - Ayricalik Ve Giiclin Kétiiye Kullanimi Sahnesi

Gosteren: Sahne, bliylik ve gosterigli bir malikanede geger. Liiks mobilyalar, sik
kiyafetler giymis zengin insanlar ellerinde kadehlerle bir arada sohbet etmektedir.

Kokteyl masasinda 6zel igecekler ve mezeler servis edilir. Etrafta garsonlar dolasirken,
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disarida biiyiik bir bahcede veya ormanlik alanda yapilacak olan av partisinin

hazirliklar: siirmektedir.

Gosterilen: Sahne, ekonomik ve sosyal ayricaliklarin bir simgesi olarak zenginlerin
giiclerini keyfi ve acimasizca kullandiklarini ima eder. Gosterilen, elitlerin ayricalikli
yasam tarzlarinin, doga ve insan yasami iizerindeki kontrol ve tahakkiimiinii; ayni
zamanda bu giiciin siddet ve somiirli bigimlerinde ortaya ¢ikmasini temsil eder. Av
partisi, sembolik olarak zayif ve savunmasiz olanin (doga, hayvanlar, alt siniflar)

egemenler tarafindan avlanmasi ve yok sayilmasini anlatir.

Gosterge: Bu sahne, toplumsal hiyerarsilerdeki gii¢ dengesizliklerini ve ayricaliklarin
kotiiye kullanimini simgeler. Gosterge olarak, zenginligin ve iktidarin, sadece konfor
ve eglence i¢in degil, ayn1 zamanda baski ve tahakkiim araci olarak kullanildiginm
gosterir. Sahne, kapitalist elitlerin sistem i¢indeki imtiyazlarini ve bu imtiyazlarin etik
dis1 sonuglarini elestirir. Ayni1 zamanda, doga ve yasam hakki tizerindeki tahakkiimiin

sembolik bir anlatimidir; toplumsal adaletsizligin ve ekolojik yikimin i¢ ige gegtigini

ortaya koyar.

Gorsel 41. A3 Filmi - Tiyatrovari Sunum Sahnesi

Gosteren: Sahne, los 1siklarla aydinlatilmis biiyiik bir kilisede geger. Kilisenin igi
kalabaliktir; arinmacilar ve diger izleyiciler merakli gézlerle olay1 izlemektedir. Rahip,
sahnenin tam ortasinda, kurbani 6niinde sogukkanlilikla durmaktadir. Etrafi dini
semboller, biiyiik haglar ve mumlarla ¢evrilidir. Rahip, dramatik bir tavirla bigagini

gostererek torenvari bir sekilde kurbani secer ve 6ldiirmeye hazirlanir.
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Gosterilen: Bu sahne, iktidarin siddeti gosterisli, performatif ve korkutucu bir sekilde
sergilemesini anlatir. Siddet yalnizca bir ceza aract degil, ayn1 zamanda toplumu
terbiye etmek, itaat ettirmek ve korkutmak i¢in sahnelenen bir gosteridir. Kilisenin
kutsal mekani, burada gii¢ ve 6liim arasinda tehlikeli bir bulusma noktasi haline gelir.
Izleyicilerin bu vahseti seyretmesi, toplumsal kontroliin ve korkunun yayginlasmasini

ima eder.

Gosterge: Sahne, iktidarin mesruiyetini saglamak ve korku yoluyla toplumsal diizeni
korumak i¢in siddeti nasil sahnelediginin sembolik gostergesidir. Gosterge olarak,
siddetin bir ritiiel, bir gosteri bigiminde sunulmasi, iktidarin goriiniir kilinmast ve
kontroliin estetize edilmesidir. Michel Foucault’nun “iktidarin gostergebilimi”
acisindan yorumlanabilir; siddet, sadece uygulanan bir gii¢ degil, ayn1 zamanda
iktidarin kendini toplumda var etme bi¢imidir. Sahne, toplumsal diizenin korku ve itaat

tizerine kuruldugunu ortaya koyar.

Gorsel 42. A4 Filmi - Organize Alanlar Ve Av Alanlar1 Sahnesi

Gosteren: Sahne soguk, terk edilmis bir depoda agilir. Paletler, tozlu zemin, arizal
floresan lambalarin titrek 15181 mekanin diizenini belirler. Ortada bir kadin caresiz
halde yerde yatmakta; yakin plan yerine genis plan daha ¢ok mekanin boslugunu ve
yalnizligi vurgular. Paralel kesitte, bir devlet yetkilisi sakin bir odada bir tablete bakar;
ekranda depo icindeki sahnenin canli aktarimi mevcuttur. Yetkili, sogukkanli bir

ifadeyle "goriintiiler yok edilsin" emrini verir.
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Gosterilen: Goriintiilerin tersine c¢evrilmesi ve yetkilinin miidahalesi, devlet
kurumlarinin veya iktidar sahiplerinin siddeti 6rten, koruyan ya da organize eden taraf
olabilecegini ima eder. Depo, siddetin kurumsallagsmis ve gizlenmis mekani1 olarak
cikar karsimiza; burada su¢ yalnizca bireysel degil, orgiitlii ve korunan bir eylemdir.
Yetkilinin talimati, hesap sorulmamasi, cezasizlik ve bilgi manipiilasyonunu,
dolayisiyla adalet mekanizmalarinin ¢okiigiinii isaret eder. Kurbanin mekanda tek
basina birakilmasi ise toplumun veya kamusal kurumlarin ilgisizligini ve magdurun

goriinmezligini vurgular.

Gosterge: Sahne, modern devlet ve iktidar yapilarinin karanlik isleyislerini; siddetin
nasil normallestirilebildigini, oOrtiilebildigini ve sistematiklestirilebildigini simgeler.
Gosterge olarak bu, kamusal alanla 6zel alanin (ve/veya resmi kurumlarm) i¢ ige
gectigi; glic sahiplerinin siddeti hem olusturdugu hem de mesrulastirdig: bir diizenin
semboliidiir. Goriintiilerin yok edilmesi emri, gerg¢egin kontrolii, tarih yaziminin
manipiilasyonu ve toplumsal hafizanin tahrifati temalarina isaret eder. Boyle bir sahne,
izleyiciye  devlet-yurttas,  goriiniir-gizli, adalet-cezasizlik  kutuplagsmalarin

sorgulatmay1 amaglar.

Film serilerinin tamaminda zengin ve giiclii burjuva sinifinin avci, husumetlisi
olan, yoksul ve zayif sinifin ise av olarak sunuldugu goriilmektedir. Bu durum
arinmanin ilanindaki toplumsal ayiklanma diisiincesiyle dogru orantilidir. Iktidarin
tanimina gore zengin ya da yoksul sinifa giren vatandaslar o gece sosyal siniflarinin
geregini yerine getirmek yani avlanmak ya da av olmak durumundadirlar. Bu sahneler,
sosyal Darwinizmi ve giicliiniin zayifi yok ettigi bir toplumsal diizeni temsil
etmektedir. Giigliiler siddeti bir eglence veya hobi olarak goriirken avlanmaktan zevk

duymaktadirlar.

Gorsel 39°da papaz kurban edilecek avlari se¢gmek i¢in kilisenin bodrum katina
inmistir.

Gorsel 40’ta Arinma Gecesi’nde zenginler kokteyl esliginde av toplayicilar

tarafindan yakalanan avlar1 agik arttirmayla satin almaktadirlar.
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Gorsel 41°de NFFA iiyelerinden biri olan papaz, av olarak yakalanmis
uyusturucu bagimlisi bir evsizi kilisede katlederken oturan diger NFFA {iyeleri ve

burjuvadan bazi katilimcilar tarafindan “Arin ve temizlen” sloganlar1 atmaktadirlar.

Gorsel 42°de Sandin Adasi’ndaki arinma deneyini baglatan davranig bilimci
tecritte devletin deneye uygun olmayan sekilde silahli gruplarla denekleri hedef
aldigin1 gordiiginde bu duruma karst ¢ikar. Bunun sonucunda NFFA tarafindan

gorevlendirilmis silahl1 avct grup tarafindan 6ldiirtliir.
4.1.14. Ozgiirliik Séylemi

Arinma Gecesi Serisinin distopik evreninde, 6zgiirliikk sdylemi paradoksal bir
anlam tagsir ve filmlerin en keskin toplumsal elestirilerinden birini sunmaktadir. Yeni
Kurucu Babalar, Arinma Gecesi'ni bireylere i¢lerindeki 6fkeyi bosaltma ve bdylece
toplumu arinmus bir hale getirme firsat1 olarak sunarken, bu s6ylem aslinda ¢ok daha
karanlik bir gercegi gizler. Bu analizde, 6zgiirlik sOyleminin gostergebilimsel
boyutunu ele alarak; bu s6ylemin nasil demagoji, manipiilasyon, toplumsal kontrol ve
gercek 6zglirliigiin ¢arpitilmasini temsil ettigi incelenmistir. Filmlerde sik¢a duyulan
“Arinma Hakkiniz Var” gibi sloganlar, serinin ikiyiizlii diizenini ve halkin nasil bir
yanilsama i¢inde tutuldugunu gosteren kilit gdstergeler olarak karsimiza ¢ikmaktadir.
Filmlerde yer alan oOzgirlik sOylemi bolinmiis toplum, gergek Ozgiirliigiin

carpitilmasi, siddetin mesrulastirilmasi, bireysel sorumlulugun reddini anlatan

sahneler tizerinden analiz edilmistir.

Gorsel 43. Al Filmi - Boliinmiis Toplum Sahnesi
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Gosteren: Sirtlar1 doniik ii¢ siluet, karanlik bir i¢ mekandan aydinlik dig mekana dogru
bakan ve kapinin esiginde bekleyen figiirler olarak konumlanmis; disarida ise onlari

belirsiz bir sekilde tehdit eden araglar yer almaktadir.
Gosterilen:

Bekleyis ve belirsizlik: Kapi1 esiginde duran figiirler, disaridaki tehdidin ya da
bilinmezligin farkinda olduklarini, ama heniiz adim atmadiklarin1 gosterir.
Kapanma ve Kkusatma hissi: Iceride gdlgede kalmis olmalari, tehlike

karsisinda savunmasiz ve kusatilmis bir konumda olduklarinmi diistind{iriir.

Toplumsal ayrim: igerisi giivenli ama kapal1 bir alani, disarisi ise kaotik ve

tehlikeli olan1 temsil eder. Bu, “biz” ve “onlar” ayrimina isaret edebilir.

Anonimlesme: Yiizlerin goriinmemesi, bireysellikten ¢ok bir “topluluk”

kimligini ya da kurban konumunu 6n plana ¢ikarir.

Gosterge: Kapi esiginde sirtlart doniik ii¢ figiir, “Arinma Gecesi’nin yarattig1 tekinsiz
atmosferin bir gostergesidir. Icerisi ve disaris1 arasindaki keskin kontrast, filmdeki
giivenlik ve tehdit, yasam ve oOliim ikiligini gorsel olarak kurar. Figiirlerin
anonimlesmis siluetleri, siradan insanlarin siddet karsisindaki caresizligini ve

toplumsal kirilganlig1 simgeler.

Gorsel 44. A2 Filmi - Gergek Ozgiirliigiin Carpitilmas: Sahnesi
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Gosteren: Bir binanin gorkemli siitunlarinin ortasinda, kapinin {izerine asilmis,
govdesi kanli bir sekilde sergilenmis ve gogsiinde yazilt bir karton tagiyan bir beden.

Asagidan bakan bir figiir.
Gosterilen:

Siddetin Teshiri ve Gozdagi: Asilmis beden, sadece bir 61diirme eylemi degil;
ayn1 zamanda kamusal bir mesajdir. Bedenin herkesin gorecegi bir bicimde
yiiksek bir yere konumlandirilmasi, iktidarin siddeti teshir ederek korku

yaymasini temsil etmektedir.

Toplumsal Dislama ve Kurbanlastirma: Kartona yazilan mesaj, kurbanin
yalnizca bireysel degil, ayn1 zamanda sembolik bir hedef oldugunu, belirli bir

grubun ya da diisiincenin “suclu” ilan edildigini géstermektedir.

Mekamin Simgeselligi: Gorkemli siitunlar ve kapi, devlet veya otoriteyi
simgelerken, oniinde teshir edilen beden, “sisteme karsi gelenin akibeti’ni

temsil eder.

Gosterge: Asilmis beden, siddetin siradan bir cinayet degil, politik ve ideolojik bir
gosteri araci olarak kullanildigini isaret eder. Bu, Arinma Gecesi evreninde siddetin
sadece bireysel degil, sistematik ve mesrulastirilmig bir boyut tasidigini ortaya koyar;
yani kurbanlastirma ve korku iiretimi, toplumsal diizenin devami i¢in bir yontem

olarak sunulmaktadir.

Gorsel 45. A3 Filmi - Siddetin Mesrulastirilmasi
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Gosteren: Sahne, karanlik bir mekanda veya kamusal bir alanda gecer. Siyah kiyafetli,
yiizleri maskeyle kapatilmig birkag figilir, elleriyle Bayan Roan’in bogazini
sikmaktadir. Roan nefessiz kalmak tizeredir, yiiziinde hem aci hem direng ifadesi
vardir. Maskeli figiirler, diizenli ve kararli hareket eder, sanki gorevlerini yerine

getiriyorlarmig gibidir.

Gosterilen: Bu sahnede ima edilen (gosterilen), siddetin yalnizca bir bireyin degil, bir
diisiincenin -yani arinma karsitliginin- susturulmasi amaciyla uygulandigidir. Siddeti
uygulayanlarin maskeli ve organize olusu, bu eylemin kisisel degil, sistematik
oldugunu gosterir. Roan’in hedef alinmasi, iktidar karsit1 bir figiiriin ortadan
kaldirilmasi yoluyla ideolojik bir temizligin yapilmak istendigini ima eder. Bu,

siddetin siradanlagmais, politik bir arac haline geldigi anlamina gelir.

Gosterge: Bu sahne, siddetin yalnizca bireysel 6fke degil, sistemin kendisi tarafindan
aragsallastirildigt ve mesrulastirildigi anlamma gelir. Gosterge olarak burada;
otoritenin ya da egemen ideolojinin kendi karsitlarin1 “temizleme” hakkini1 kendinde
gordiigii ve bunu mesru hale getirdigi bir yapr elestirilir. Maskeler, bireysel
sorumlulugun gizlenmesini, sistemin arkasina saklanmayi; siddetin acikg¢a
sahnelenmesi ise bunun normallestirildigini simgeler. Bu tiir bir anlatim, Hannah
Arendt’in  “kotiiliiglin - siradanhi@1’” ya da Foucault’'nun “disiplin toplumu”

kavramlariyla da iligkilendirilebilir.

Gorsel 46. A4 Filmi - Bireysel Sorumlulugun Reddi Sahnesi
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Gosteren: Sahne, terk edilmis ya da gri tonlarda dosenmis, gerilimli bir ortamda geger.
Yerde cesitli nesneler vardir; i¢lerinden bir tanesi -bir cocuk oyuncagi olan ayicik-
digerlerinden daha masum, daha dikkat cekicidir. Kamera, bir kisinin ayiciga
uzanmasini gosterir. Ardindan, patlama sesi ya da giiclii bir 1s1kla sahne kesilir. Paralel
olarak, diizenegi kuran kisi uzaktan bu ani izler, yiiziinde herhangi bir pismanlik

ifadesi yoktur. “Sec¢im onlarinkiydi” gibi bir ciimle kurar.

Gosterilen: Bu sahne, 6ldiirme sorumlulugunun agik¢a reddedilmesini anlatir. Ayicik
gibi zararsiz goOriinen bir nesneye tuzak yerlestirilmesi, siddetin ve Oliimiin
rastlantisallik ya da se¢im gibi gosterilerek mesrulastirildigini ima eder. Kurban,
aslinda masum bir se¢im yapmistir ama O6ldiiriilmiistiir. Bu da saldirganin “ben birini
dogrudan Oldiirmedim, o kendi secimini yapti” gibi savunmalarla kendini
sorumluluktan soyutlamaya calistigin1 gosterir. Asil mesele, failin sorumlulugu

kurbanin iizerine yiiklemesi, sugu goriinmezlestirmesidir.

Gosterge: Bu sahne, modern siddet bigimlerinde failin sorumluluktan nasil
styrildigini, bireysel iradeyi manipiile ederek ya da goriiniiste se¢im hakki taniyarak
sugun Ustiinii  Orttliglinii  simgeler. Gosterge olarak, bireysel sorumlulugun
uistlenilmedigi, sucu sisteme, tesadiife veya kurbana atan ikiylizlii bir diizeni elestirir.
Bu durum, etik sorumluluktan kacisin, gii¢ sahiplerinin kendi suglarini kurbanlarin
tercihlert gibi sunmasmin bir 6rnegidir. Ayn1 zamanda kurbanin se¢im hakkinin
manipiile edilmesi, “0zgiir irade” kavraminin da ne kadar kirilgan olabilecegini ortaya

koyar.

Ozgiirliik, tarih boyunca hem bireysel hem de toplumsal diizeyde en c¢ok
tartisilan ve farkli big¢imlerde tanimlanan temel kavramlardan biri olmustur.
Felsefeden hukuka, siyasetten sosyolojiye kadar pek ¢ok disiplin, 6zgiirliikk kavramina
farkli perspektiflerden yaklagmis ve bu kavramin sinirlarin1 yeniden ¢izmistir.
Kavramin ¢ok boyutlu dogasi, onu yalnizca bireyin eylem serbestisi olarak degil, ayni
zamanda toplumsal iliskilerin, iktidar yapilarmin ve kiiltiirel normlarin belirleyicisi

olarak da ele almay1 gerekli kilmaktadir.

Insan, sosyal bir varlik olarak hayatim diger insanlarla kurdugu iletisim
araciligiyla sekillendirmektedir. Bu iletisimin en temel ve vazgecilmez araci ise dildir.

Dil, yalnizca diisiinceleri aktaran bir ara¢ olmanin 6tesinde, bireylerin kimliklerini insa
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etmelerinde, sosyal gruplara aidiyetlerini tanimlamalarinda ve toplumsal yapilarin
olusmasinda kritik bir rol oynamaktadir.

TDK sézliigiinde (2025) “Insanlar arasinda anlasmayi1 saglayan, uzlasmaya
dayali olarak olusturulmus sesli veya gorsel isaretler sistemi, lisan” olarak tanimlanan
dil; insan iletisiminin temel araci olmanin Gtesinde, bir toplumun kiiltiirel kimligini,

diisiince yapisini ve sosyal yapisini sekillendiren karmasik bir sistemdir.

Onemli Tiirk Dili uzmanlarindan biri olan Prof. Dr. Muharrem Ergin’in (1993:3)
dil tanim1 ise soyledir: “Dil, insanlar arasinda anlasmayi saglayan tabi bir vasita,
kendisine mahsus kanunlari olan ve ancak bu kanunlar ¢ercevesinde gelisen canli bir
varlik, temeli bilinmeyen zamanlarda atilmis bir gizli antlagmalar sistemi, seslerden

Oriilmiis ictimai bir miiessesedir.”

Tiirkoloji’deki salt dil tanim1 ve dil biliminden ayr1 bir alan olan dil sosyolojisi
ise, dilin sadece bir iletisim araci olmanin Otesinde, toplum icindeki roliinii ve
toplumsal yapiyla olan derin iligkisini inceleyen bir bilim dalidir. Bu alan, dilin
toplumsal kimliklerin olusumunda, kiiltiirel degerlerin aktariminda, sosyal
etkilesimlerin sekillenmesinde ve toplumsal esitsizliklerin yansitilmasinda nasil bir
etkiye sahip oldugunu arastirir. Dilin toplumsal cinsiyet, sinif, etnisite gibi farkli
sosyal kategorilerle olan baglantilarini, dilsel ¢esitliligin toplumsal sonuglarini ve dilin
toplumsal degisim siireclerindeki roliinii ele alir. Dil sosyolojisi, dilin sadece bireysel
bir beceri degil, ayn1 zamanda toplumsal bir olgu oldugunu ve toplumun her alanini
derinden etkiledigini gostererek, dilin toplumsal hayatimizdaki 6nemini anlamamiza
yardimer olur. Dil sosyolojisi, en basit tanimiyla dil ve toplum arasindaki iliskileri
inceleyen bir bilim dalidir. Toplumun dil tizerindeki etkilerini ve dilin toplumsal yapz,

etkilesim ve kimlikler iizerindeki roliinii anlamaya calisir.

Dil sosyolojisi dilin toplumsal baglamda nasil isledigini, farkli toplumsal gruplar
(yas, cinsiyet, etnik koken...) tarafindan nasil kullanildigini ve toplumsal yapilari nasil
etkiledigini anlamamizi saglamaktadir. Ozetle dil, bireysel bir yetenek olmanin
Otesinde, toplumun bir {irlinli ve ayn1 zamanda toplumun sekillendiricisi olan karmagsik

bir sistemdir.

Calismada sinema sosyolojisinin yanina semiyotik analizi de ekleyerek kavram

tizerinden yiiriitmemizin temel sebebi Arastirmaci yazar Clineyt Sezer’in (05.05.2023)
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tarihli 6zgiirliikk iizerine Beyoglu’'nda vermis oldugu konferansta sdyledigi “Bir
milletin kavramlariyla oynamadik¢a onlari rayindan ¢ikarmak miimkiin degildir.”

ifadesidir.

Ozgiirlik toplum dinamigini temelden etkileyen kavramlardan biridir.
Birbirinden farkli pek ¢ok tanimi yapilmistir. Kucuradi (1997:2) her seyden once,
“Ozgiirliik Nedir?” sorusunun sorulmasi gerektigini vurgular. Eger bu sorudan &nce
“Insan 6zgiir miidiir?” ya da “Ozgiirliik var midir?” gibi sorular sorulursa, bilgisel
cevaplar alinamayarak, 6zgiirliikten ne anlasildigina bagli olarak, insanin 6zgiirliigiinii
kabul ya da reddeden ¢ok uzun tartismalar yapilabilir. Bu sebeple ¢alisma ilk olarak

“Ozglirliigiin ne oldugu?” sorusuyla baslamaktadir.

Hangerlioglu (2000: 102) Osmanlicada &zgiirliik kavrammin; Hiirriyet, Ihtiyar,
Ihtiyarilik, Serbesti, Kudret, iradei muhtare, iradei ciiz’iyye, Irdde, Kuvvei hiirriyet,
Ruhsat1 irdde, Ruhsati ihtiyar, Ruhsati ser’iyye, Ruhsati miilkiye, Ruhsat1 fil-akaid,

Istiklal, Azadeki, Hiir Irade, Serazatlik kavramlariyla karsilandig1 bilgisini verir.

Ozgiirliik kavraminim etimolojik kokenine baktigimizda ilk olarak karsimiza bu
kavramin Tiirk¢e olamadig: bilgisi ¢ikar. Kelime Tiirk¢e degildir fakat Tiirkce olan

“0z- ve giir” ekinden olusturulmustur.

Oz- kelimesi Nisanyan Sozliik’te (2025) belirtildigi gibi “benlik, kendi”
sozcuglinden evrilmistir. TDK sozliigiinde (2025) ise “Toz, cevher” olarak literatiire
girmistir. 1073 tarithinde yazilan Divani Liigatit Tiirk’te ise “ruh, i¢ organlar ve bitki

usaresi” anlaminda kullanildigin1 gérmekteyiz.

Ozellikle Eski Tiirk¢e’nin dil ve yap1 ozelliklerinin devam ettirildigi Azeri
sahasinda yasayan halktan sik¢a duydugumuz bir kelime vardir: Menim 6ziim. Cevirisi
her ne kadar “kendim” olarak ifade edilen doniisliiliik zamiri olsa da sozlii kiiltiirdeki
anlami “benim i¢imdeki ben” anlamina gelmektedir. Bunun en giizel drneklerinden

birini Yunus Emre vermistir.

Eski Anadolu Tiirkgesini kullan sairlerimizden biri olan Yunus Emre’nin “Beni
bende demen, ben de degilim / Bir ben vardir bende, benden igeri” siirinde de
goriilecegi lizeri “benden igeri” seklinde ifade edilen kisim Azeri Tiirkgesi’nde
“menim 6zim” sozciigline karsilik gelmektedir. Anlami bir gériinen ben var ama
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hepimizin hayatinda goriiniisiimiizden hari¢ toplumun bizi tanidigindan hari¢ kalbimiz
ve icimizdeki hissiyatla hareket ettigimiz benlik manasin1 tasimaktadir. Yani bir bagka

deyisle insanin i¢indeki cevherin yansima bi¢imidir.

Giir- eki ise Mogolcadir. “Kendini Oyle hissetme, kendinden hissetme”
anlaminda ifade edilen yazili kiiltirde Orne§i olmayan ancak sozlii kiiltiirde
kullanilagelmis bir kelimedir. Nisanyan Sozliikte (26.03.2025) Eski Tiirk¢e’de yazili
ornegi bulunmayan *kii- kokiinden tiiredigi ifade edilmistir. Daha sonra Kiir “giiclii,

galip, iistiin” sOzciigiine evrilmistir.

Yine Nisanyan’dan (26.03.2025) edinilen bilgilere gore “Ozgiirliik” kavrami
1935 yilinda sozliiklerimize girmistir. Bu tarihten Once boyle bir kelime
kullanilmamakla birlikte hiirriyet ve serbestiyyet kavramlar1 kullanilmaktadir. Bu iki
kavramin anlaminin daha net anlasilmasi i¢in hiirriyet ve serbestiyyet kavraminin
Antik Cag doga filozoflarindan Anaximandros’un “Her sey zttiyla var olur”

ilkesinden hareketle ele almak gerekirse dncelikle kole kavramina bakilmalidir.

Nisanyan (26.03.2025) Kokeni belirsiz olarak ifade edilen “kéle” kavramini esir
ve kul olarak 1501 yilindan beri kullanildigim aktarmigtir. Ornek vermek gerekirse
tarthin bir doneminde bir adam savas sirasinda yenilgiye ugrayan orduda savasmis ve
kole pozisyonuna diismiistiir. Kole pazarinda alinip satilmis bu adam baska bir adama
kole edilmistir. Artik hizmetinde bulundugu efendisinin her istedigini yapmakla
miikelleftir. Bu koleyi azad ettiginizde anda da serbestiyyet ve hiirriyet kavramlari

devreye girmektedir.

Nisanyan (26.03.2025) hiirriyet kavrami i¢in tespit edilen ilk 6rneklerinin 1680
yilina dayandigini1 daha sonra 1830°larda Sadik Rifat Pasa tarafindan Fransizca liberte
olan kavrama Kkarsilik gelecek sekilde kullanilmaya baslandigini ifade etmistir.
Kavram Arapga “-hrr” kokiinden gelmektedir ve “kole olmama, azatlik” sozciiglinden

alintidir.

Serbestiyyet ise Nisanyan Sozliikte (26.03.2025) “muaf”’ olarak ifade
edilmektedir. Dolayisiyla 6zgiir kelimesi hiirriyet ya da serbestiyyet kavramlarinda

oldugu gibi kolelikten kurtulmak anlamina gelmemektedir.
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Tanimlardan hareketle 6zgiirliik kavraminin tam karsiliginin “i¢cinden geldigi
gibi yasamak” oldugunu sdylemek miimkiindiir. Ozetle hiirriyet ve serbestiyyet “bir

2

adama baglh kolelikten kurtulmak” iken ozgiirliik “i¢cinden nasil geliyorsa Oyle

davranmaktir.” iki kavram arasinda ciddi derecede anlam farki bulunmaktadir.

Ozgiirliik kavrammin etimolojik taramasini yalnizca Tiirk¢e’de degil Arinma
Gecesi serisi filmlerinin cekildigi dil olan Ingilizce 6zelinde ele aldigimizda da
Ozgiirliik kavramina karsilik “freedom” kavrami karsimiza ¢ikmaktadir. Bu kavramin
Ingilizce incelemesi kelimenin tarihini bilmek ve Amerikan toplumunun 6zgiirliik
kavramindan ne anladigi ve filme neden “sinirsiz 6zgiirliik™ distopisiyle ele aldigini

aciklamak i¢in 6nemlidir.

Ingilizce’deki en karmasik kavramlardan biri 6zgiirliik kavramidir. Tureng
Sozliigii’'nde (27.03.2025) 64 farkli tanim1 yapilan freedom kavraminin bir anlami

“kisi dokunulmazligidir.”

Freedom kavramimin koékeni Etymonline Sozlik’te (27.03.2025) freo eski
Ingilizce’de “kraliyet vergisinden muaf, kdle olmayan, kendi istegiyle hareket eden,
asil” anlamina gelmektedir. O tarihlerden kraliyet vergisinden muaf ve asiller i¢in kisi

dokunulmazligina da sahip olduklarini séylemek miimkiindiir.

Dom ekine gelindiginde ise Etymonline Soézlik’te (27.03.2025) Eski
Ingilizceden gelen soyut durum eki -dom “tiiziik, yarg yetkisi, yargisizlik” anlaminda

kullanilmaktadir.

Ingiltere’de anayasa degil “common low” denilen yargi¢ kararma bagli yasalar
mevcuttur. Yargi¢larin yargilamadan muaf tuttugu din adamlar: ve kraliyet ailesi gibi
gruplar mevcuttur. Kisacas1 freedom kavrami icin yargi yetkisi elinde olanlarin
yargilayamadigi, “yargisiz kesim” tiim soylulara verilen genel isimdir. Kurallara
baglayiciliklart olmadigindan canlart istedigi gibi hareket etme Ozglirliigline
sahiptirler. Giinliin sonunda yargit soylulardan taraf olmaktadir. Somiirgecilik
doneminde koleler 6zgiirliiklerini istediklerinde “freedom” diye bagirdiklarinda
aslinda: “Ey bizi somiirgelestiren devletler, bizi somiirge haline getirerek elimizi
kolumuzu kestiniz su “freedom”lardan rica ediyoruz artik bizi bu kadar ezmeyin”

demek istediler. Arinma gecesinde 10.derece iist diizey yoneticilerin arinmadan muaf
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tutulmas1 freedom kelimesinin anlamina atifta bulunmasi agisindan giizel ve
inceledigimiz kavramin filmin merkezinden se¢ilmis oldugunu gostermesi agisindan

Onemlidir.

Ozgiirliik kavrami {izerine yapilmus yiizlerce tanim iginden iizerine diisiinmeden
yapilan en basit tanimlardan biri; Topgu'nun (1998:143-144) “Her istedigini yapabilme
yetkisi” seklindeki en yalin tanimdir. Uzerine derinlemesine diisiiniilmemis, basit bir
anlayis1 ifade eder. Bu tanim, ideal olmaktan uzak, bilingsiz ve ilkel bir diizeyde olup,
ancak hayvanlar igin gecerli olabilir. Ornegin, genis bir arazide 6zgiirce kosan bir at
bu anlamda 6zgiir olarak nitelendirilebilir. Ne var ki, hayvanlar i¢in kullandigimiz bu
Ozgiirlik tanimlamasi, onlarin bu konuda bir farkindaliga sahip olmadiklar1 gercegini

degistirmez.

Gecgmisten gilinlimiize 6zgiirliik kavramini tarihsel agidan inceleyecek olursak
insanin gercekten hiir bir iradeye sahip olup olmadigi sorusu Antik Yunan
Filozoflarmin iizerinde uzunca diisiindiikleri ve bunun sonuncunda da iki farkli goriis
etrafinda birlestikleri goriilmektedir. Antik Yunan’da bilimin giiniimiizdeki kadar
gelismis olmamasi sebebiyle insanlar gii¢, iktidar gibi kavramlarini dogaya hakim
olabilme, onu yonetebilme kisacasi irade sahibi olabilme cercevesinde ele alarak
yorumlamiglardir. Coskun’nun (2016: 140) da ifade ettigi gibi filozoflar hiirliikk
konusunda da doga yasalar1 karsisinda insanin hiir olup olmadigi temel sorusuna cevap

aramaya calismislardir. Bu soru iki farkli bicimde cevaplanarak karsimiza

¢ikmaktadir.

[lki determizmdir. Nisanyan Sozliik ’te (28.03.2025) kavramin kdkeni Fransizca
déterminisme olarak ge¢mektedir. Insan kaderini belirlenmis oldugunu ve &zgiir
iradenin olmadigint savunan anlamina gelmektedir. Determinist gorlise gore,
insanlarin diisiinceleri, eylemleri ve se¢imleri, evrensel yasalar, genetik faktorler,
sosyal kosullar veya oOnceki olaylar tarafindan belirlenir. Bu goriis, bireylerin
Ozgiirliigiini, tim se¢imlerin dnceden belirlenmis oldugunu savunarak reddeder. Bir
insan, toplum i¢indeki diger bireylerin davranislarindan etkilenebilir; bu etkilesim,
bireyin Ozgiirliiglinii smirlar, ifadesini kullanirlar. Cevizei (2002: 115) Baruch

Spinoza’nin insan, zorunlu bir bigimde Tanr1 ya da Doga adi verilen nedensellikle
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belirlenmis olan diizenin bir pargasini olusturdugunu; kisinin, dis nedenlerden

bagimsiz olarak kendisini belirledigini diistinmenin ise bir yanilgi oldugunu ifade eder.

Ikincisi ise, indeterminizmdir. Tiirkcenin Genel Sézliigii’nde (28.03.2025)
belirlenmezcilik olarak gegen bu kavram bireylerin 6zgiir iradeye sahip oldugunu ve
secimlerinin tamamen belirlenmis olmadigini savunur. Bu, insanlarin se¢imlerinde ve
eylemlerinde 6zgiir olduklarin1 ve kendi kaderlerini etkileyebileceklerini, bagimsiz

karar alabileceklerini ifade eder.

Antik Yunan Felsefesi’yle baglayan bu siirecte yapilan 6zgiirlik tanimlar1 su
sekildedir: Bobzien (Akt. Sa¢ 2023:61) Stoacilarin dzgiirliik anlayis1 icin “Ozgiir
olmak, kendi kendinin efendisi olmak i¢in kisinin kendini yanlig/duygulanimsal
kanilardan kurtarmasi ve bunlarin yerine neyin arzu edilebilir olduguna ya da neyin
istenmedigine dair gerg¢ek inanglari/kanilari koymasi gerekir. Bu ylizden Stoaci
ozgirliik i¢sel veya psikolojik 6zgiirliiktiir yani tamamen kiginin zihninin durumuna

baglidir” demistir.

Orta Cag’a gelindiginde ise Augustinus Tanri'nin Sehri adli eserinde 6zgiirligii
insanin iyi ve kotii arasinda se¢im yapma yetenegi olan serbest irade olarak
tanimlamaktadir. Ancak ilk giinahin iradeyi zayiflattigini ve insan1 giinaha egilimli
hale getirdigini belirtmektedir. Gergek ozgiirliik, giinahin kdleliginden kurtulmak ve
Tanri'ya yonelmekle miimkiindiir ki bu da ancak Tanr'min litfuyla gerceklesir.
Augustinus'a gore gercek Ozgiirliik, kisinin arzu ve tutkularinin kélesi olmamasi,
aksine aklin1 ve iradesini Tanri'nin istegine uygun kullanmasi ve erdemli bir yasam
stirmesidir. Liituf, insan 6zgiirliigiinii ortadan kaldirmaz, onu iyilestirir ve dogru yonde

kullanmasina yardime1 olur.

Thomas Aquinas Standford Felsefe Ansiklopedisine gore (02.04.2025)
Aquinas, akil ve irade sahibi varliklarin nihai iyilige yonelik genel amaglar1 istemeye
dogal olarak egilimli oldugunu belirtir. irade rasyonel arzudur ve iyi goriinen seye
yoneliriz. Ozgiirliik, bu amaglara ulasma yollarini diisiiniirken belirir; zira irademiz
belirli bir araca baglh degildir ve iyi goriinen degisebilmektedir. Aquinas'a gore irade,
daha cekici bir secenek bularak veya nedenin etkisini engelleyerek bir se¢imi
reddedebilmektedir. Bazi yorumcular onu uyumcu goérse de, Aquinas iradenin

alternatifleri degerlendirme ve se¢me giiclinii vurgulamaktadir.
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Modern felsefe de ise Tole (2005:1) indeterminist bakis acisina sahip Kant’in
hiirlik anlayismi: akil sahibi bir varlik olan insan, 6zgiirdiir. Ozgiir olarak,
eylemlerinin belirleyicisi olan insan, bu eylemlerin sonuglarindan da sorumludur.
Ozgiirlik ve sorumluluk arasindaki bu iliski, ahlaklilik kavraminin temelini

olusturmaktadir, seklinde ifade etmistir.

J.J Roussau ozgiirliige bakisin1 Toplum Sézlesmesi kitabinda “Insanlar dogada
Ozgiir dogar ancak her yerde zincire vurulmus olarak yasar” seklinde ifade etmistir. Bu
sebeple ozgiirliigli dogal 6zgiirliik ve sivil 6zgiirliik olmak tlizere ikiye ayirir. Dogal
Ozgurliikkte insanin dogustan sahip oldugu durumlar gegerliyken, sivil 6zglrliikte

yasalarla belirlenmis 6zgiirliikten bahsetmektedir.

Sandel (2013: 67) John Stuart Mill’in 6zgiirliik anlayisina gore devletin, bireyi
kendisine karsi korumak adina, ¢ogunlugun en iyi yasam sekline iliskin inanglarini

dayatarak bireysel 6zgiirliikklere miidahale etmemesi gerektigini aktarmaktadir.

Son olarak ¢agdas felsefede Isaiah Berlin fki Ozgiirliik Kavram: adli eserinde 6zgiirliik
kavraminin tek bir seye isaret etmedigini pozitif ve negatif olmak iizere ikiye ayirmak

gerektigini ifade etmektedir.

Berlin’e gore (2002: 169) negatif Ozgiirliikk bireye diger kisiler tarafindan
miidahale edilmeksizin ve kisitlanmaksizin olabilmesi ya da eyleyebilmesi i¢in

birakilan ya da birakilmas1 gereken alandir. Bu negatif 6zgiirliiktiir.

Pozitif ozgiirliikkte ise Berlin (2002: 169) bireyin bir baska sekilde degil de bu
sekilde olmasini ya da hareket etmesini belirleyebilen kontroliin kaynaginin “ne” ya

da “kim” olduguyla ilgili oldugunu diisiinmektedir.

Goriildigi tizere cesitli diistiniirler 6zgiirlik kavrami {izerine tanimlama
yapmustir. Tim bu kiymetli isimlerin yaptigi tanimlamalarin yaninda ¢alisma

kapsaminda sosyolojik agidan 6zgiirliigiin tanimin1 yeniden ele alinmigtir.

Ozgiirliik kavraminin sinirlarinin belirsizligi, bu kadar ¢ok taniminin yapiliyor
olmas1 bireysel ve toplumsal diizeyde ¢esitli sorunlara yol agmaktadir. “Herkesin
Ozglirliglinlin sinir1, bagkasinin 6zgiirliigliniin bagladig yerdir” seklinde toplumda
genel kabul vardir ancak bu sinirin nerede ¢izilecegi konusunda fikir ayriliklari

yasanmaktadir. Bu durum, bireyler arasinda ¢atismalara, toplumsal huzursuzluga ve
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hatta siddete yol acabilir. Ornegin, ifade 6zgiirliigii smirlarinin belirsizligi, nefret
sOylemi veya dezenformasyonun yayilmasina zemin hazirlayabilir. Bu da toplumda
kutuplasmaya ve giivensizlige yol acabilir. Ayrica, ekonomik oOzgiirliiklerin
sinirlarin belirsizligi, esitsizliklerin artmasma ve kaynaklarin adil olmayan bir
sekilde dagilmasina neden olabilir. Bu nedenle, 6zgiirliik kavramimin sinirlarinin

acikca tanimlanmasi ve herkesin haklarina saygi gosterilmesi agisindan énemlidir.

Ozgiirliik, insanlik tarihinin en koklii ve tartismali kavramlarindan biri olup,
bireylerin kendi diisiince ve eylemlerinde serbest olma hakkini ifade ederken, ayni
zamanda toplumsal ve siyasi sistemler tarafindan sekillendirilen dinamik bir yapidir.
Bu kavramin literatiire girip kullanilmaya baglamasi 20. Yiizyilin baglarinda olmustur.
Atesoglu (2019: 229) Foucault’nun delilik ve cinsellik (hatta 6zgiirliik) gibi kavramlar
tarihin tiim donemlerinde ve baslangigtan itibaren var olmayan, belirli bir donemde
hakim gii¢ iligkileri sonucunda kurulan kavramlar oldugunu ifade etmektedir.
Foucault’nun tarihin tim dénemlerinde olmadigini ifade ettigi kavramlardan biri olan
ozgiirliik kavramidir. Nisanyan Etimolojik So6zliigii’'ndeki (26.03.2025) bilgilere gore
Tiirkiye Cumhuriyeti’nde 1935 yilinda Cumhuriyet gazetesindeki bir haber metninde
goriilmektedir. Tiirkge’de 6zglirliikk kavraminin kullanimi yayginlasmadan 6nce (yani

1935 yil1 6ncesinde) “serbestiyyet ve azade” kavramlar1 kullanilmistir.

Avrupa’da Orta Cag’da hiirriyet konusunda kavramsal bazi tartismalarin
yaganmustir. Bunun sonucunda Aydinlanma Cagi’na gelindigine indeterminist goriis
cogunluk tarafindan benimsenmis ve c¢alismalar bu yonde ilerlemistir. Diinya
Ansiklopedisi’nde (02.04.2025) Aydinlanma Cag1 diger adiyla Akil Cag1 17.ylizyilin
sonlarindan 18.ylizy1lin sonlarina kadar olan donemde Avrupa ve Kuzey Amerika’da

yasanmis bir diislince devrim donemi olarak tanimlanmustir.

Orta Cag Avrupa’sinin mevcuttaki kendince olusturulmus muharref bir inancin
baskisindan kurtulmak icin, kilise merkezli toplumsal yapilarin kendilerini
somiirmelerine isyan ederek baski metaforuyla olusturulmus bir siirecin altinda
kalmaktansa gergeklerle yiizlesebilmek icin yola ¢ikan, toplumun ileri gelen

aydinlarinin bir hamlesidir.

Bu déneme Aydinlanma Cagi denmesinin sebebini ise bahsettig§imiz muharref

dini inancin baskist sonucunda olusturuldugunu Diinya Ansiklopedisi (02.04.2025)
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Aydinlanma kavramini, o zamanlar Orta Cag’in “karanlig1” olarak goriilen sosyal
durumun karsitt olarak “is1k” kavramindan gelmistir, ifadesiyle Ozetlemektedir.

Karanlik kavrami kilise, 151k kavrami ise bilimsel bilgiyle metaforlagmstir.

Bu donem bilim, felsefe ve toplumsal diistincelerin hizla parladigi bir donemi
ifade eder. Bu donem, akilciligin, geleneksel yontem ve bireysel ozgiirliiklerin
vurgulandigi, geleneksel otoritelere ve dogmalara karsi elestirinin 6ne ¢iktig1 bir
cagdir. Bireysel 6zgiirliik kavraminin ilk kez kullaniliyor olmasi bakimindan 6nemli

bir donemdir.

Aydinlanma Cag1 beraberinde Reform ve Ronesans hareketlerini de getirmistir.
Reform ve ardindan Ronesans gibi genis kitleleri hareket gegirecek olaylar sonucunda
tiim bilim dallarindan dine dair sdylem ve tutumlarin kaldirilip yeniden diizenlenerek
akil merkezli toplumsal yapiya gecildigi ve Protestanlik mezhebinin kuruldugu

hareketlerdir.

Aydinlanma Cagi ile birlikte mecburen kabul edilmis inan¢g mekanizmalari olan
dogmalara kars1 biliylik bir savas acilmistir. Bilimin ve bilimsel bilginin 6nemi
artmistir. Bilimin higbir kisitlamaya tabii olmadan 06zglirce yapilabilecegi ifade
edilmistir. Bilim sayesinde insanlar normal fonksiyonlarinin iizerinde iiretim
yapabilme kabiliyetine kavustular. Insanlarin faydasina olan bu durum zamanla bilim
diinyasinin kendisini her sorunu ¢ozebilen bir mekanizmaya dogru doniistirmiistiir.
Bu doniisiim bilim diinyasinda su algiy1 getirmistir: “Biz yaparsak olur, yapmazsak
olmaz.” Bilimin ortaya koydugu pek ¢ok seyi etkileyen politik ve sosyolojik unsurlar
bilim diinyasinin en basta savas agtigi baskict mantiga/ dogmatik tutuma geri
getirmistir. Uzayla ilgili gelismelerde siklikla kullanilan “Gokyiiziinde beklenmeyen
bir hareket meydana geldi” ifadesi bilim degil dogmaci mantiktaki kilisenin sozciisii
olan Papa’nin kurabilecegi bir climledir. Ciinkii Papa / din tiim kurallarini belirlemistir
ve onun dismma ¢ikmak mimkiin olmadigi i¢in “beklenmeyen” olarak
adlandirilmaktadir. Bilimin burada kullanmasi gereken ifade ise “Gokyliziinde
bilinmeyen bir hareket meydana geldi” climlesi olmalidir. Ciinkii bilim kendini siirekli
gelistirip bilinmeyeni agiklama ve bulma ¢abasi i¢cinde olmalidir. Ancak giiniimiizde

bilim wverilerin smirlarin1 keskin hatlarla ¢izmekte ya da kavramlar o6zelinde
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baktigimizda siirlarinin birbirine gegtigi goriilmektedir. Bu durum pek ¢ok sorunu

beraberinde getirmektedir.

Goriildiigii tizere bilim verilerin siirlarin1 keskin bir sekilde ¢izdiginde ise Orta
Cag’da kilise ve din adamlarinin dogmalarina benzer bir durum yasanmaktadir.
Bilimde dogmanin olmasi ise bilimin ¢ikis noktasina ve bilimsel bilginin 6ziine ters
olmasina ragmen doga bilimleri ve sayisal alanlar basta olmak iizere “Ateizm” {izerine
temellendirilmistir. Gilinlimiizde evrim kabuliiniin olmadig1 bir bilgiyle yapilan
biyoloji ¢alismalar1 bilimsel veri hilkkmii tasimamaktadir. Bu durum da bize bilimin
kilise baskisindan uzaklasmak i¢in ilk zamanlarinda sdyledigi “herkese diledigi gibi
Ozgilirce so6z sOyleme hakki veren” yapisina ters diismektedir. Kisacast bilimin
temelinde dahi siirsiz 6zgiirliik imkan1 sunulmamaistir. Bilim veriyi belirli kaliplar

referans alarak zaman zaman da dogmalar seklinde hareket ederek sinirlandirmaktadir.

Bu sinirlar kavramsal diizeyde birbirine gectiginde kavram kargasas1 meydana
gelir. Oysaki bir toplumun iletisim kurmada birbirini anlama ve kendini anlatmada en

onemli zenginligi kelimeleridir.

Kavram kargasasinin sebeplerinden biri kelimeler es anlamli zannedildigi i¢in
birbirlerinin yerine kullanilmasidir. Halbuki es anlamlilik olgusu tartismaya agiktir.
Aksan (1996:2) es anlaml1 kelimelerin olmadigini “diinyadaki tiim dillerde es anlaml
olarak ifade edilen 6gelerin var oldugunu ancak bu 6gelerin birbirinin esi degil yakin
anlama gelen sozciik 6zelligi gosterdigini aktarmaktadir. Ozetle es anlamli kelimeler

ifadesi dogru bir adlandirma degildir.

Es anlamli zannedilen bu kelimeler dilde yayginlik kazanir daha sonra giinliik
dilde kullanilan kelime sayis1 diiger ¢linkii insanlar kendilerini ifade etmek icin daha
az kelimelere ihtiyag duymaya baslar. Ancak basit goriinen ¢ogu zaman da fark
etmedigimiz bu durum sosyal hayatta birtakim sorunlara yol agmaktadir. Arastirmaci
yazar Ciineyt Sezer’in Kavramlar (12.02.2021) adl1 sOylesisinde “Ne kadar ¢ok kelime
bilirseniz, o kadar az strese girersiniz. Kelime adediniz diistiikge stresiniz artar. Bir
toplumun daha sinirli, kabullenemez ve kavgaci hale gelmesinin temelinde
kelimelerini kaybetmesi yatar.” ifadesinde toplumlarin kavgaci bir duruma dogru

evrilmesinin sebeplerinden birinin dildeki kelime kayb1 oldugunu ifade etmektedir.
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Ayn1 vatanda yasayip sinirhi kelime adediyle diisiiniip konusmak, konusulan
kelimelerin anlamlarinin degismesi gibi unsurlar ayrismaya sebep olmaktadir. Bu
durum karsimizdaki insanlar1 anlamamaya ve bizden ayr1 hissetmemize “Oteki”
damgasim1 yerlestirmeye kapi1 aralamaktadir. Unutulmamalidir ki dilde biitlinliik
saglayamamig halklar temeli ¢iiriik binalarin en kiigiik depremde tarumar olmasi gibi

dagilmaya mahkumdur.

Armmma Gecesi serisi filmlerinde de gerek Arinma yanlis1 gerekse Arinma karsiti
gruplarin konusmak igin bir araya geldigi kisitli anlarda kendilerini yeteri kadar ifade
edemedikleri ¢cok kisa ve aymi kelimelerin tekrari ile konustuklari bu yiizden
birbirinden farkli diigiinen iki grubun uzlagsmada problem yasadigi ve filmin geneline
bakildiginda da otekilestirmenin, (siyahi-beyaz, zengin-fakir) had safhada oldugu
goriilmektedir. Arinma destekg¢isi aver grup film serileri boyunca “arin ve temizlen”,
Kutsansin Amerika”, “seni pislik” “kutsansin NFFA” gibi ifadeleri sikca
kullanmiglardir. Arinma karsitlari ise “Tanrim”, “Birak beni pislik”, “Liitfen ona zarar
verme” gibi ifadeleri kullanmiglardir. Siklikla tekrar edilen kelimelerden hareketle
Arinma Gecesi serisi filmlerinde 6zgiirliik kavrami arinma yanlilart i¢in “i¢indeki
siddeti serbest birakmak, ayricalikli 6zgiirliik, anarsi, kontrolsiiz 6zglirliik, arinmak,
rahatlamak, icindeki canavarin serbest birakilmasi, mutluluk verici aktivite, kurban
avlamak” seklinde tanimlandigini s6ylemek miimkiindiir. Arinma karsiti gruplar ise
ozgirligl “baskiya direnmek, toplumsal degisim i¢in miicadele etmek, vahset, insan
6ldiirme, haksiz gasp, savunmasizlik, ¢aresizlik, avlanmak™ seklinde tanimlandigini

Al, A2, A3 ve A4 film serilerinden hareketle ifade edebiliriz.

Ek olarak film serilerinde 6zgiirlik kavraminin bireysel bir hak olarak ele
alindigini da gérmekteyiz. Tecrite katilan bunu devletin verdigi yasal hak ve 6zgiirliik
olarak goren bireyleri ele aldigimizdan ailelerindeki insanlarin katilim saglamadigini
goriiriiz. A4 filminde ticret karsiliglr arinmaya katilan gruplarda bireysel basvuruda
bulunmaktalar. Kolektif bir sorumluluk olsaydi arinmaya katilimin daha yiiksek
olmasi1 beklenir, A3’teki arinma karsit1 grubun baskanlik se¢imlerine katilmasi s6z

konusu bile olamazda.

Ozgiirliik kavraminin hem Tiirkge hem de incelemesini yaptigimiz seri filmlerin
cekildigi orijinal dil Ingilizce iizerinden etimolojik tahlillerini inceledik. Ozgiirliik
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kavraminin daha net anlasilmasi i¢in insan harici diger canlilar lizerinden dogadan

orneklerle varliklarin gercekten 6zgiir olup olmadigina bakmak gerekmektedir.

Bir odada bulunan insanlar hayal edin. Lamba a¢ik vaziyetteyken odada bulunan
insanlar birbirlerini net bir sekilde géormektedirler. Gérme durumunun gergeklesme
sebebi 15181n fotonlar halinde yayilmasidir. AnaBritannica Sozliik’te (2025) 15181n, 151k
atomlarinin ve molekiillerinin incelenmesi i¢in Kuantum Teorisi’ne ihtiyag
oldugundan bu teorinin kisaca 1518 foton adi verilen enerji paketlerinden olustugu
ifade edilmektedir. Fotonlar kiibik bir formun i¢indedir eger 151k bu formun igine

girmemis olsaydi odada bulunan insanlar hala birbirlerini gérmiiyor olacakti.

Arastirmaci yazar Ciineyt Sezer’in (05.05.2023) tarihli ozgiirliikk {izerine
Beyoglu’nda vermis oldugu konferansta sdyledigi “Yeryiiziinde kabina girmeyen her
sey yok olup gitmektedir. Bazen de yeni bir form kazanarak zarar verici hale
gelmektedir.” ifadesi Ozgiirlik kavraminin miimkiin olamayacagini o6zetlemesi

acisindan kiymetlidir. Ornek vermek gerekirse;

Niikleer enerjide herhangi bir atomun yarilanma émriinden faydalanarak fiizyon
(iki hafif atomun niikleer reaksiyonlar sonucu birleserek daha agir bir atom
olusturmasidir) ve fisyondan (bir atomun ikiye boliinmesi) bir enerji elde edilir. Bu
enerji maddenin atomundan yani kabugundan ¢ikmasiyla elde edilir. Kabugundan
cikan enerji kontrol edilemezse yakici, acitici, ya da anlamsiz, gidecegi yeri belli
olmayan bir lokasyona dogru firlamig olur. Maddeyi dahi kistasa sokmayip 6zgiir

biraktigimiz anda sonug insanligin felaketi olabilmektedir.

Uzayda kendinden daha biiyiik bir cismin kiitle ¢gekimine baglanmayan her sey
bos gezen meteor tas1 gibidir nerede patlayacagi belirsizdir. Elektron ¢ekirdekten haric

bir yerdeyse bir ise yaramamaktadir.

Kistaslara tabii olundugu zaman ise yarar bir bilgi sunulmaktadir. Ornegin
elinize bir avu¢ kum alip “6zgilirce” ileriye dogru firlattigimizi diistinelim. Suan
kullanilan matematikle hangi kum zerreciginin yerde nereye diisecegi
hesaplanabilmektedir. Ciinkii avucunuzun elinizde bir kistast vardir. Gliciiniiz,
momentumunuz  Olgiilebilir  oldugundan kum zerresinin nereye gidecegi

bilinebilmektedir.
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Atomlarin 6zgiir degil, bir kistasa tabii olmas1 gerektigini aksi halde dagilim
gosterecegini ya da atom bombasi gibi yakici ve dagitict etkisi oldugundan bahsettik.
Peki biyolojik boyutta 6zgiir olamayan insan sosyal boyutta gercekten 6zgiir olabilir

mi? Bunu incelemek i¢in su soruya cevap aramak gerekmektedir:

Ozgiirliik dedigimiz sey gercekten insanlarin fikriyatini, kelimelerini, diisiince

bicimini genisleten bir sey midir? Aksine daraltan bir sey midir?

Ornek olarak bir meslegi en az on yildir icra eden birine “Icra ettiginiz meslek
nasil bir meslektir, on dakika boyunca 6zgiirce anlatir misiniz? diye soruldugunda o
kisi ortalama bir iki dakika konu hakkinda fikir beyan edebildigi goriilmektedir. Ancak
soru sOyle olsaydi “Genglerimizin icra ettiginiz meslege baglamadan 6nce edinmesi
gereken yetenekler nelerdir?” Bu kisi dakikalarca fikir beyaninda bulunabilirdi.
Kisacasi 6zgiirliik, insanoglunun kelimelerini kullanilmaz hale getiren bir sanridir. Bir
seyi kistasa sokmayip 6zgiir biraktiginiz anda insanlar bildigi halde konusamamaktalar

¢linkii zihnimiz kistaslarla ¢aligmaktadir.

Bir konu hakkinda diistiniiliirken oncelikle konu adim adim kii¢tltiiliir ¢linkii
konu hakkindaki en kiiclik anlamli parcaya ulasmazsak sagmalama ve dolayisiyla
konunun dagilim1 s6z konusu olur. Konuyu ne kadar kii¢iik kistaslara sokarsak o kadar
anlamli ve cabuk sonu¢ almaktayiz. Insan iliskilerinde anlagmazlik yasandig
durumlarda tartismada taraflar 6zgiirce konugsmaya basladiklar1 andan itibaren bir siire
sonra kabindan ¢ikan kelimeler ates olup yakmaktadir. Karsidakini acitip, unutulmaz
derin yaralar birakmaktadir. O zaman o6zgiirlik denilen kavramin kistasa tabii

tutulmadiginda acitici bir gergek oldugunu unutmamak gerekmektedir.

Aragtirma boyunca 0Ozgiirliiglin miimkiin olmadigi, sanridan ibaret oldugu
ifadesinin siklikla kullanimi insanlarin baska insanlara kul kdle olmas1 mahiyetinde
sOylenmemistir. Clinkii 6zglirliigiin kendisi insanin var olan biitiin maddi diizenek
tizerine kendi keyfiyetince, kendi segeneklerince hareket edebilmesine verilen bir
isimdir ancak bu izafi bir beklentidir. Bizler se¢cimler yaptigini zanneden topluluklariz.
Biz 6grendiklerimizle, algilarimizla, yonlendirilmelerle birtakim kararlar vermekteyiz.
Ve bu kararlar1 6zgiir irademizle verdigimize dair iddiamiz var. Halbuki irade kavrami
Farabi’nin El-Medine tiil-Fazila’sinda (sf.46) belittigi tizere duyum, tahayyiil ve

diistinme gibi c¢esitli idrak yollariyla idrak edilen seyleri arzu etme veya onlardan
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vazgegmedir. Kisacasi irade bir seyin kisitlanmasma dair tabiyettir. Ozgiir
irade/tabiyyet kavrami (0zgiir kisitlanma) ise mantiktaki yanlis 6nermeye giizel bir

Ornektir.

O halde ilkeli her insan, 6ze bagl her insan zaten kistaslarini olusturmus kisidir
o kistaslara siki sik1 baglandiginda gergekten bir sey iiretebilir irade sergileyebilir.

Insana kendi olma yolunda gerekli olan kavram 6zgiirliik degil, iradedir.

Ozgiirliigii talep etmek bir siire sonra insanoglunun insanliktan ¢ikis siirecine
doniismektedir. Ozgiirliik kavrammin Arinma Gecesi filmi 6zelinde de insani
Tanrilasmaya gétiiren siirecte eslik eden bir kavramdir. Ozgiirliik yerine irade kavrami

onermesinde de iki temel 6zellik vardir:
1. Kistaslar1 olmak
2. Baglanmak (Yeryiiziinde her sey en az bir seye baglidir.)

Yeryiiziinde bir hayvan, bir materyal kisacasi canli ya da cansiz tiim varliklarin
en az bir seye bagli olmaksizin hareket etmedigini ifade ettik. Cigek yasayabilmek i¢in
koklerine bagl olmak zorundadir. Oyle bir baglilik ki bu dogada 6zgiirce yasayan

higcbir canli géremezsiniz.

Insanlar kendi 6zlerinde var olan kistaslarla hareket etmeye basladigi andan
itibaren ya kendi mesleklerinde ya da kendi toplumlarinda ise yarar bir sey haline

gelmektedirler.

Aksi halde toplumda ¢ocuksu davraniglar gosteren bireylerle karsilasmaktay1z.
Cocuga kistas koyulmadiginda parkta ne kadar oynamasi gerektigini bilmez, saatlerce
oynamaya devam eder. Cocuga “Sen biiylimedin hala ¢ocuksun” denmesinin sebebi
kistasini koyabilecek ve koydugu kistaslara uyabilecek zihinsel olgunluga ulagmamis
olmasidir. Cocuk had ve hudut kavramlarin1 bilmez, kimseye baglilik kabul etmez ve

kistaslar1 yoktur.

Aragtirma konumuz olan Arinma Gecesi serisi filmlerinde de bireylesememis
Ozgiirlik kisvesi altinda hedonistik duygulariyla c¢ocuksulukta kalmis insan
topluluklarmi gormekteyiz. Distopik bu film serilerinde hiikumetin iilkedeki sug

oranlarini azaltic1 olarak 6n gordiigli yontemde bir giinliigiine illegal olan her tiirlii
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eylemin (genelde insan 6ldiirme) 6zgiirce islenebilmesi lilkedeki sug¢ oranlarinin
Oonemli Ol¢lide azalacagi bir yontem olarak goriilmektedir. Ancak hiikumetler
toplumun faydasina olan bir ise karar verirken tilke biitiinliigiinii bir ve ayakta tutacak
fikirlere ihtiya¢ duymaktadir. Bu fikirler zihinlerde iiretilir, bu fikirlerin tiretildigi
kafalar kesilirse iilke boliiniir. Toplumsal sorunlari o sorunlara sebep olanlarin ortadan
kaldirilmasi olarak goren zihniyet Seyh Edebali’nin “Insani yasat ki devlet yasasin”
sOzliniin tam da tersine bir hamleyle bir seyi var etmenin yolunun 6nce yok etmekten
gectigini iddia etmektedirler. insandan bu kadar kolay vazgegebilen bir devlet

anlayisina sorulmasi gereken soru ¢ok basittir:

Ayag1 kirik bir masay1 parg¢aliyor musunuz yoksa araya kagit sikistirip islevini

tekrar yerine getirebilmesine imkan mi1 tantyorsunuz?

Arinma Gecesi’ni ilan eden NFFA’nin ayag kirik masay1 parcalamaya yonelik
hamlelerde bulundugunu bir giinliigiine (s6zde) herkese 6zgiirliik kavramini ilan

ettigini serinin tiim filmleri boyunca gérmekteyiz.

Gorsel 49°da Sandin ailesi Mary, James, Charlie ve Zoe’dan olusmaktadir. Aile,
Charlie’nin tecrit vakti etraftan yardim isteyen yarali bir siyahiye giivenlik kilidini
bloke ederek evlerine almasiyla birlikte siyahinin pesine diisen avci grupla gece boyu
catismak durumunda kalirlar. James ¢atisma esnasinda Oliir. Yukarida kesiti alinan
sahnede sirenler ¢almis armnma bitmis tagkin bir grubun carpitilmis 6zgiirliik sdylemi
sebebiyle Chalie ve Zoe babasiz, Mary ise dul kalir. Ucii birlikte evlerinin bahcesinde

gece boyunca Oldiiriilen insanlarin cesetlerine bakmaktadirlar.

Gorsel 50°de arinmanin ahlaki uygunluk tarafinin da elestirilmesi gereken bir
sahne karsimiza c¢ikar. Banka binasinin kapi {istline el ve ayaklarindan zincirlerle
asilmis “Burada Borsact David Nucatather asili. Emekli maasimiz ¢aldi ve simdi
61dii.” pankarti boynunda oOldiiriilmiis bir adam goriilmektedir. Emekli maaslarini
caldig1 iddia edilen borsaciya arinma gecesi insanlik dis1 iskence edilip meydanda
teshir edilir sekilde gosterilmesi s6zde 6zgiirliigiin ne derece vahset icerdigini gozler

Oniine sermesi agisindan énemlidir.

Gorsel 51°de armmma karsiti baskan adayr Roan ve korumasi armmacilar

tarafindan yakalanip darp edilirler. Arinmada savunmasiz iki kisiye karsi maskeli
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onlarca kisinin silah ve gesitli kesici aletle saldirmasi yine siirsiz 6zgiirliik denen

olgunun ahlak ve etik anlaminda incelenmesi gereken 6nemli bir konudur.

Gorsel 52°de arinmanin gergeklesebilmesi i¢in basvurulan avlar1 aldatma ve
hileyi goriilmektedir. Yerlere sagilmis onlarca oyuncagin i¢ine ya da arkasina patlayici
yerlestirilerek avin hileyle oyuncaga gitmesi arindan da 6ldiiriilmesi planlanmaktadir.
Insan 6ldiirebilmek adina her yolun miibah oldugu film serilerinden hareketle “sinirsiz

Ozgiirlik” yerine “sinirsiz iskence” sdyleminin daha dogru olacagi goriisiindeyiz.

Ozgiirliigiin smirsiz olarak sunuldugu iddiasindaki Arinma Gecesi serisi
filmlerinde tecritte ortaya cikacak sorunlar film serilerinde vahset, yakip yikmak,
masum ve savunmasiz insanlara zarar verme seklinde siddetle betimlenmistir. Bir
giinliigline herkesin istedigi 6lciide siddet uygulamasinin serbest oldugu giin olarak
yeniden revize etmek gerekmektedir. Basliktaki Armma Gecesi yerine “Vahget

Gecesi” 6nermesi bu ¢erceveden bakildiginda daha uygun diismektedir.

Ayrica bu Vahset Gecesi’'nde ilan edilen sozde Ozgiirliigiin vatandaslarin
bulundugu sosyal sinif, itk ve cinsiyet gibi toplumsal faktérlerle dogrudan etkili
oldugu goriilmektedir. Ust diizey devlet yetkilileri (10.derece) arinmadan muaf
tutulmustur. Burjuva sinifina mensup, Beyaz Amerikali, evlerinde yiiksek giivenlik
onemleri bulunan kisiler avci, sosyoekonomik diizeyi diisiik bireyler, siyahiler ve dul
kadinlar, gorsel 54’te Staten Adasi’nda denekler arinmada av konumundadir. Bu

toplumsal esitsizlik ve adaletsizlikte bazilar1 6zglirken, digerleri savunmasizdir.

Film serilerinde gecenin ana fikrinin (O6zgiirliigiin) ¢elisen yerleri tespit
edilmistir. Herkese siirsizlik 6zgiirliik olarak ilan edilen gecede yilda sadece bir giin
(21 Mart gecesi), 12 saat boyunca (19.00-07.00), NFFA’nin belirledigi patlayict ve
silahlarla arinmaya miisaade edilmektedir. A4’te 6zgiirlik alan1 tamamen daraltilip
Staten Adas1’yla sinirlandirilmis ve yalnizca arinmaya katilan deneklerle arinilacagi
bilgisi gecilmistir. Deneye katilan birey oOldiirmek istedigi insan eger deneye
katilamamigsa Oldiiriilmemektedir. Ayrica korunup kollanmasi gereken (toplumsal
normlardan kabul edilen) bebek, hamile kadin ve yaslh insanlarin oldiirilmesi hig
sahnelenmemistir. Yukarida bahsi gecen devletin koymus oldugu bu ve bunun gibi

bazi kurallar vatandaglarin sinirsiz ilan edilen 6zgiirliiklerini sinirlandirmistir.
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Filmlere dayanarak yaptigimiz tiim bu ¢ikarimlar 6zgiirliiglin mevcut olmadigi
sadece bir yanilsama oldugu her seyin kistasa mecbur oldugu yoniindeki goriistimiizii

bir kez daha hakli ¢ikarmaktadir.
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SONUC VE ONERILER

Bu tez ¢alismasi, Arinma Gecesi film serilerini inceleyerek 6zgiirliik kavraminin
bir mitos olarak nasil kurgulandigini ve iktidar tarafindan bir hegemonya araci olarak
nasil kullanildigin1 ortaya koymustur. Filmlerin gostergebilimsel analizi, 6zgiirliik
kelimesinin aslinda gergekte var olmayan, iktidarin sdylemsel aygitlariyla inga edilmis
bir tanr1 gibi sunuldugunu agikga gozler oniine sermektedir. Filmlerdeki maskeler,
mekanlar, silahlar ve medya propagandasi gibi semboller araciligiyla bireylerin
kimliklerinin gizlendigi, siddet ve anarsinin Ozgiirlik etiketiyle mesrulastirildigi
goriilmiistiir. Bu baglamda, 6zgiirlikk kavrami, bireylerin kendi tanimlarini yapmasina

izin vermeyen, iktidarin kontroliinii pekistiren bir illiizyon olarak sunulmaktadir.

Arinma Gecesi serisi filmleri, 6zgiirliik kavraminin toplumsal yansimalarini ve
Amerikan toplumundaki 6zgiirliikk algisin1 derinlemesine incelemek i¢in 6dnemli bir
kaynaktir. Bu c¢alisma, Armma Gecesi serisini sosyolojik bakis agisiyla
gostergebilimsel yaklasim {iizerinden ele alarak ozgiirlikk kavraminin sinemadaki
temsillerine dair literatiirdeki boslugu doldurmakta ve 6zgiin bir katki sunmaktadir.
Ayni zamanda bu ¢alismayla birlikte sinema sosyolojisi alaninda distopik filmlerin
yalnizca kurmaca bir gelecek tahayyliilii sunmadigi, ayn1 zamanda mevcut ideolojik
diizenin isleyisini anlamada bir laboratuvar islevi gordiigii ortaya konulmustur. Ik
olarak, Armnma Gecesi serisinde 6zgiirlik kavraminin ne anlama geldigi sorusuna
cevap bulmak i¢in, filmlerdeki diyaloglar, karakterlerin eylemleri ve gorsel semboller
incelenmistir. Ardindan, bu genis kapsamli kavramin filmlerde nasil temsil edildigini
anlamak i¢in gostergebilimsel analiz yontemleri kullanilmistir. Bu analiz, filmlerdeki
sembollerin, metaforlarin ve anlatt yapisinin iktidar-birey-6zgiirlik baglaminda
ozgirlik kavramini nasil sekillendirdigini ve izleyiciye nasil aktarildigini ortaya
koymay1 hedeflemektedir. Sinema sosyolojisinde, Arinma Gecesi serisi filmlerinde
Ozgiirlik kavramimnin toplumsal davranisa nasil yon verdigi, toplumsal norm ve
degerleri nasil etkiledigi ayrintili olarak degerlendirilmistir. Bu baglamda, filmlerdeki
siddet, anarsi ve toplumsal diizenin ¢Okiisii gibi temalar, Amerikan toplumundaki
Ozgiirliik algisinin karanlik ve karmasik yonlerini yansitmasi agisindan ele alinmastir.
Bu baglamda, filmlerdeki karakterlerin 6zgiirliik kavramini nasil ifade ettikleri, hangi

dil kaliplarim1 kullandiklar1 ve bu ifadelerin toplumsal baglamda ne anlama geldigi
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incelenmistir. Ayrica, 6zgiirliikk kavraminin filmlerdeki diyaloglarda nasil kullanildigi,
hangi anlam kaymalarina ugradigr ve hangi ideolojik mesajlar1 tasidigr da analiz
edilmistir. Bu ¢ok yonlii analiz, Arinma Gecesi serisi filmlerinin 6zgiirlilk kavramini
nasil ele aldigini ve bu kavramin Amerikan toplumundaki yansimalarini daha kapsamli
bir sekilde anlamaya yardime olacaktir. Ozgiirliik kavraminin yalnizca anayasal ya da
hukuksal metinlerde degil, popiiler kiiltiir {iriinlerinde de iktidar eliyle yeniden
iiretildigini ve bu siirecin toplumsal algiyr doniistiirme giliciine sahip oldugunu

gostermektedir.

Armma Gecesi serisi, hegemonyanin nasil isledigini ve Devletin Ideolojik
Aygitlarmin  (DiA'lar) toplumsal kontrolii saglamada ne denli merkezi bir rol
oynadigini ¢arpici bir sekilde gostermektedir. Serideki Yeni Kurucu Babalar (NFFA)
iktidari, Arinma Gecesi'ni 0zgiirlik ve ulusal armmma gibi yiice kavramlarla
mesrulastirarak, kitlelerin rizasini iretim siiregleri boyunca kendi egemenliklerine
goniillii katilimlari saglamislardir. Medya, egitim ve siyasi sdylemler gibi DiA'lar,
Arimma Gecesi'ni toplumsal bir ritiiel, hatta bir zorunluluk olarak sunarak, bireylerin
bu siddet dongiisiine katilimini tesvik etmektedir. Bu durum, panoptikon benzeri bir
gbzetim mekanizmasi olmaksizin, diisiince ve algisal denetimle kitlelerin manipiile
edildigini ortaya koymaktadir. Bireyler, Arinma Gecesi'ne katilarak sozde Ozgiir
olduklarina inanirken, aslinda iktidarin kendileri i¢in ¢izdigi sinirlar igerisinde hareket

eden birer kuklaya doniismektedirler.

Filmler, alt-yap1 ve ist-yap1 arasindaki diyalektik iliskiyi de gozler Oniine
sermektedir. Ekonomik kriz ve sosyal esitsizlikler gibi alt-yapisal sorunlar, Arinma
Gecesi'nin dogusuna zemin hazirlamigtir. NFFA iktidari, bu alt-yapisal gerilimleri
kullanarak, arinma adi altinda bir toplumsal diizenegi dayatmis ve bu diizenegi {ist-
yapisal ideolojilerle (vatanseverlik, bireysel 6zglirliik, su¢ oranlarinin diistiriilmesi)

mesrulastirmistir.

Bu durum, yalnizca kurmaca evrende degil, giiniimiiz toplumlarinda da karsilik
bulmaktadir. Diinya tarihi boyunca farkli zamanlarda farkli dinsel ve kiiltiirel
azinliklara yonelik gergeklestirilen katliamlar, yalnizca fiziksel siddet degil, aym
zamanda bir “toplumsal arinma” kurgusunun izlerini tagimaktadir. Bu tiir olaylar,

iktidarin  “ulusal birlik”, “toplumsal diizen” ya da “glivenlik” sdylemleriyle
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mesrulastirdigil, ancak aslinda farkli olani1 bastirmaya, dislamaya ve yok etmeye
yonelik pratiklerdir. Bu baglamda, Arinma Gecesi filmlerindeki fantezi siddeti,
giinlimiiz reel politikalarinda karsilik bulan sembolik ve fiziksel siddet formlariyla
dogrudan iliskilidir.

Filmlerde, 6zellikle proleterya sinifi, yani ezilenler, bu s6zde 6zgiirliikk vaadiyle
kendi kendilerini imha etmeye yonlendirilmektedirler. Marksist goriigiin vurguladigi
gibi, ekonomik iligkilerin ve liretim bigimlerinin toplumsal biling ve kiiltiirel formlar
tizerindeki belirleyici etkisini yansitmaktadir. Bu durum, giliniimiiz neoliberal
toplumlarinda siddetin bireyler arasinda i¢sellestirilmesiyle paralellik gostermektedir.
Siddet yalnizca fiziksel bir yikim degil, bireylerin kendi kimliklerini, arzularmi ve
gelecek tahayytillerini bastirmaya zorlandiklari giindelik bir deneyim haline gelmistir.
Foucault’nun biyo-iktidar yaklasimiyla uyumlu bi¢imde, bireyler kendi kendilerini

disipline ederken, sistemin bekasi i¢in goniillii olarak islev gormektedirler.

Halk, kendilerine sunulan bu kisith ve ¢arpik 6zgiirlilk bigimini kabul etmek
zorunda kalmaktadir. Burada “6zgiirliik” yalnizca anayasal bir hak olmaktan ¢ikarak,
tipki glinlimiizde farkli devletlerin sinir politikalarinda oldugu gibi, bir 6diil ya da
ayricalik haline getirilir. Ornegin, miiltecilerin yasam hakki bile ¢ogu zaman ulus-
devletin ¢ikarlariyla gelistiginde askiya alinmakta “glivenlik” gerekcesiyle bireysel

Ozgiirliikler sistematik olarak sinirlandirilmaktadir.

Bu tez ¢alismasinin temel argiimani, Arinma Gecesi serisinde sunulan 6zgiirliik
kavraminin gercek bir 6zgiirliikkten ziyade, iktidarin halki pasiflestirmek ve kontrol
altinda tutmak i¢in kullandig bir illizyon oldugudur. Filmlerde, 6zellikle proleterya
smifi, yani ezilenler, bu sézde ozgiirliik vaadiyle kendi kendilerini imha etmeye
yonlendirilmektedirler. Arinma Gecesi, aslinda burjuvazinin ve iktidarin, diisiik gelirli
ve azinlik gruplar1 temizleme ve bdylece toplumsal maliyetleri diisiirme araci olarak

islev géormektedir.

Film serisi boyunca, aydinlar olarak nitelendirebilecegimiz bazi karakterler, bu
hegemonik sdyleme kars1 ¢ikmaya caligsa da, sistemin giicii ve kitlelerin bu ideolojiye
olan inanci karsisinda zorlanmaktadirlar. Bu durum, Gramsci'nin (2014) belirttigi gibi,

aydinlarin roliiniin sadece mevcut sistemi aciklamak degil, ayn1 zamanda alternatif bir
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biling ve karsi-hegemonya insa etmek oldugunu bir kez daha hatirlatmaktadir. Ancak

filmlerde bu direnis, genellikle bastirilmakta veya marjinallestirilmektedir.

Ozgiirliik kelimesinin bu baglamda bir “Tanr1” olarak nitelendirilmesi, onun
ulasilmaz, kutsal ve sorgulanamaz bir ideal olarak sunulmasindan kaynaklanmaktadir.
Tipki bir tanrinin emirleri gibi, ozgiirlik de NFFA tarafindan yorumlanmakta ve
uygulanmakta, bireylerin kendi tanimlarini yapmalarina veya onu sorgulamalarina izin
verilmemektedir. Halk, kendilerine sunulan bu kisith ve ¢arpik ozgiirlik bigimini

kabul etmek zorunda kalmaktadir.

Arinma Gecesi serisinin gostergebilimsel analizi, filmlerde kullanilan semboller,
imgeler ve anlat1 yapisi aracilifiyla ozgiirliglin gergekte var olmadigina dair giiglii
kanitlar sunmaktadir. Ornegin, Arinma Gecesi sirasinda maskelerin kullanimu,
bireylerin gercek Kimliklerini ve insaniyetlerini gizleyerek, devletin emriyle
gerceklestirilen siddetin normallestirilmesini saglamaktadir. Bu maskeler, ayni

zamanda, bireyselligin ve elestirel diisiincenin bastirildiginin bir géstergesidir.

Filmlerdeki arinma eyleminin kendisi, bir gosterge olarak, toplumsal temizlik ve
yenilenme yanilsamasini yaratirken, aslinda derin bir toplumsal ¢lirlimeyi ve ahlaki
yozlagsmay1 temsil etmektedir. Gece boyunca islenen cinayetler ve siddet eylemleri,
Ozgiirliik etiketi altinda mesrulastirilarak, kelimenin anlaminin tamamen bosaltildigin
ve maniplile edildigini gostermektedir. Isiklandirma, renk paleti ve miizik kullanimi
da, bu karanlik ve distopik atmosferi pekistirerek, izleyiciye sunulan ozgiirlilk

vaadinin aslinda bir kandirmaca oldugunu hissettirmektedir.

Arinma Gecesi serisi, Foucault’'nun (1977) disiplin toplumu ve biyo-iktidar
kavramlarini goriiniir kilan bir 6rnek sunmaktadir. Filmlerde devlet, yurttaslarin yasam
ve Olim tizerindeki kararini tek tarafli bigimde diizenler; arinma adi verilen bu
uygulama, “toplumsal diizeni koruma” gerekcesiyle mesrulastirilir. Boylelikle siddet
ve Oldiirme eylemi bireysel bir tercih gibi gosterilse de, aslinda niifusu diizenlemeye
yonelik biyopolitik bir stratejiye doniismektedir. Bu acidan 6zgiirliik, bireylerin
bedenleri ve yasam siireleri iizerinde denetim kuran iktidarin ¢izdigi sinirlar i¢inde

yeniden tanimlanir.
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Seride 6zgiirliik sdyleminin topluma kabul ettirilmesi, inceledigimiz kuramcilardan
biri olan Gramsci’nin (1971) hegemonya kavramiyla aciklanabilir. iktidar, yalnizca
zor kullanarak degil, medya, siyaset ve dini kurumlar araciligiyla ‘“arinmanin
toplumsal fayda sagladig1” fikrini yayarak riza lretir. Bu hegemonik sdylem,
toplumsal esitsizlikleri ve sinifsal ayrimlar1 goriinmez kilarken, 6zgiirliigii bir siddet
pratigiyle 6zdeslestirir. Boylece kitleler, kendi ¢ikarlarina aykir1 olan bir diizeni

gontlli bigimde yeniden iiretmeye yonlendirilir.

Armmma Gecesi filmlerinde kiliselerin arinmay1 dini bir vecibe olarak sunmasi,
medyanin devlet sdylemlerini desteklemesi ve egitimin bu diizeni mesrulastirmasi,
Althusser’in (1971) ideolojik devlet aygitlart kavramini somutlastirir. Bu kurumlar,
bireylere Ozgiirliigiin yalnizca arinmaya katilmakla miimkiin olabilecegini telkin
ederek onlar1 ideolojik olarak yonlendirir. Dolayisiyla filmdeki 6zgiirlik sdylemi,
iktidarin ideolojik aygitlart araciligiyla toplumsal bilinglere niifuz eder ve mesru bir

gerceklik haline gelir.

Zizek’in (2008) ideolojiyi yalnizca baski degil, ayni zamanda arzu ve keyif
iretimi olarak goren yaklagimi, filmlerde halkin arinmaya neden isteyerek katildigini
anlamada islevseldir. Arinma Gecesi, bireylere sinirsiz siddet imkani1 sundugunda, bu
durum bir tiir haz ve rahatlama olarak pazarlanir. Boylelikle ideoloji, bireylerin keyif
alarak katildiklar1 bir “6zgiirlik yanilsamasi” tretir. Bu, siddetin yalnizca bir

zorunluluk degil, ayn1 zamanda arzu edilen bir pratik haline gelmesi anlamina gelir.

Arendt’in (1970) iktidar ve siddet arasindaki ayrimini dikkate alirsak, Arinma
Gecesi serisi iktidarin mesru otoritesini siddet yoluyla kurumsallastirdigin
gostermektedir. Arinma, iktidarin zayiflayan mesruiyetini siddet lizerinden yeniden
tesis etme girisimidir. Bu baglamda 6zgiirliik, totaliter diizenin siirdiiriilebilmesi i¢in
siddetin normallestirilmesine indirgenir. Arendt’in uyarilariyla uyumlu bi¢imde,
siddetin ara¢ olmaktan c¢ikip amag¢ haline geldigi bir siyasal diizenin, bireyleri

Ozgiirlestirmek yerine onlar1 kolelestirdigi goriilmektedir.

Armma Gecesi serisi, Bourdieu’niin (1991) sembolik siddet kavrami iizerinden
de okunabilir. Iktidarin dzgiirliik kavramim “ulusal armma” ve “toplumsal iyilesme”
gibi sdylemlerle mesrulastirmasi, bireylerin rizasmi fiziksel baski olmaksizin

tiretmenin tipik bir 6rnegidir. Burada siddet yalnizca silahlarla ya da dogrudan zor
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yoluyla degil, semboller, kavramlar ve ideolojik sdylemler araciligiyla toplumsal
bilinglere niifuz etmektedir. Ozgiirliik, NFFA tarafindan bir tiir “dogal hak” gibi
sunuldugunda, kitleler bu sdylemi sorgulamaksizin igsellestirmekte ve kendi maruz
kaldiklar1 baski mekanizmalarini1 goniillii olarak yeniden tiretmektedirler. Bu durum,
Bourdieu’niin vurguladig1 gibi, sembolik siddetin en etkili oldugu alanin dil, kavram

ve kiiltiirel temsil pratikleri oldugunu gostermektedir.

2023 yilinin Ekim aymdan bu yana Gazze’de sivillerin hedef alindigina dair
uluslararasi insan haklar1 raporlarinda genis bigimde belgelenen saldirilar, toplumsal
nefret dinamiklerinin organize siddet pratiklerine doniistimiinii gostermektedir
(OHCHR, 2024; Human Rights Watch, 2024; United Nations Human Rights Council,
2024). Zygmunt Bauman’in (2000) modernite ve siddet iliskisine dair ¢6ziimlemeleri
bu baglamda agiklayicidir. Bauman’a gére modern toplumlarda siddet, irrasyonel bir
sapma degil, aksine biirokratik mekanizmalarin ve rasyonel orgilitlenmenin bir sonucu
olarak ortaya c¢ikabilmektedir. Dolayisiyla nefretin  toplumsal diizeyde
kurumsallagsmasi, siddeti siradanlastirarak mesru hale getirme egilimi tasir. Bu
perspektiften bakildiginda, Gazze’deki saldirilar yalnizca askeri eylemler degil, aym
zamanda toplumsal nefretin biirokratik ve politik araglarla organize edilmesinin bir
yansimast olarak okunabilir. Bu siireg, Arinma Gecesi filminde tasvir edilen
“mesrulastirilmis siddet” temasinin gilincel diinyadaki karsiliklarini ortaya koymakta;
sinematik bir kurgu ile gercek diinyadaki sistematik siddet pratikleri arasinda elestirel
bir paralellik kurulmasina imkan vermektedir. Bu agidan, sinema ve giincel olgular

arasinda elestirel bir koprii kurulabilmektedir.

Armma Gecesi filmleri, yalnizca kurgusal bir anlati sunmakla kalmayip,
giiniimiiz toplumlarinda iktidarin 6zgiirliik kavramini nasil aragsallastirarak bazi
gruplar1 yasadigi veya tehlikeli ilan ettigini gosteren alegorik bir yap1 sunmaktadir.
Filmdeki siddet ve gozetim temalari, sadece sinematik bir kurgu degil; toplumsal

kontrol ve otoriter mekanizmalarin sembolik yansimalari olarak okunabilir.

Gilinlimiizde sosyal medyada belirli kimlik gruplarina, etnik kokenlere veya
siyasi goriiglere sahip bireylerin ling kampanyalariyla hedef alinmasi, dijitallesmis bir

arinma siireci olarak degerlendirilebilmektedir. Universite ortamlarinda muhalif
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Ogrencilerin yalnizca diislincelerinden 6tiirli disiplin sorusturmalarina tabi tutulmalari
veya ¢esitli yaptirimlarla karsilagmalari, sistemin 6zgiirliik sdylemi altinda bireyler
tizerindeki kontrolii nasil tahakkiime doniistiirebildigini gosteren gilincel egilimler
olarak goriilebilir. Bu durumun filmde tasvir edilen mesrulastirilmis siddet ve iktidar

kontroliiniin giincel toplumlarla olan iliskisini gosterdigi soylenebilir.

Filmlerde goriilen gozetim teknolojileri ve kontrol mekanizmalari, giinlimiizle
dogrudan paralellik gostermektedir. Michel Foucault’nun (1977) Panoptikon kavrami
cercevesinde degerlendirildiginde, bireylerin siirekli izlenme ihtimaliyle kendilerini
denetlemesi, 6zgiirlik yanilsamasi altinda bir otokontrol rejimine isaret etmektedir.
Tiirkiye baglaminda MOBESE kameralari, sosyal medya paylasimlarinin yargi
stireglerine delil olarak sunulmasi, yurtdigina ¢ikiglarin kisitlanmasi ve E-Devlet
tizerinden yapilan fisleme uygulamalari, bireylerin her an gdzetlendigine dair
gostergeler sunmakta; bu gozetim hali Arinma Gecesi evrenindeki otoriter rejimin

toplumu denetleme bigimiyle paralellik gdstermektedir.

Bu ¢alismada 6zgiirliigiin, esitligin ve adaletin 21. yiizy1l toplumlarinda nasil
yeniden tanimlandigi sorgulanmakta; sinema, yalnizca bir temsil alan1 degil, aym
zamanda ideolojik miicadelelerin ve bastirilmig toplumsal distopyalarn yeniden
tiretildigi potansiyel bir alan olarak konumlandirilmaktadir. Bu baglamda sinema,
mevcut iktidar yapilarini, toplumsal esitsizlikleri ve hegemonik sdylemleri elestirel bir
gozle goriinlir kilarken; ayni zamanda direnis, doniisim ve alternatif yasam

tahayytillerine dair imgeleri de liretme kapasitesine sahiptir.

Armma Gecesi Serisi, ozglrlik kavramimim toplumsal ve politik bir insa
oldugunu, iktidarin kendi ¢ikarlar1 dogrultusunda bu kavrami nasil garpitabilecegini
ve manipiile edebilecegini carpic1 bir sekilde gostermektedir. Filmler, o6zgiirliik
kavraminin aslinda bos bir gosteren olabilecegini ve ger¢ek 6zgiirliigiin, bireylerin bu
hegemonik sdylemi sorgulamasi ve alternatif bir toplumsal diizen arayisina girmesiyle

miimkiin olabilecegini ima etmektedir.

Armma Gecesi film serisi 6zelinde yapilan analiz, 6zgiirliikk kavraminin modern
toplumlarda yalnizca bir hak olarak degil, ayn1 zamanda bir kontrol ve yonlendirme

mekanizmasi olarak da islev gordiigiinii ortaya koymaktadir (Foucault, 1977). Film,
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devletin, medya aygitlarinin ve sinifsal yapilarin i¢ ice gecerek bireyleri gériinmez
siirlar i¢ine hapsettigi bir diizende, 6zgiirlik yanilsamasiin nasil iretildigini ve
stirdiiriildiigiinii sinematografik anlatim yoluyla etkili bir bigimde yansitmaktadir. Bu
baglamda, Arinma Gecesi yalnizca kurgusal bir anlat1 sunmakla kalmayip; giiniimiiz
toplumsal mekanizmalarin birey iizerindeki kontroliinii elestirel bir sekilde
gostermektedir. Filmdeki semboller, mekanlar, retorikler ve karakterler araciligiyla,
giinimiiz toplumunun yapisal ¢eliskileri, iktidar iligkileri ve siddet big¢imleri ele
alinmis; Ozgiirlik kavrami ¢ok katmanli ve elestirel bir baglamda yeniden
diisiiniilmeye a¢ilmistir. Bu ¢alisma, sinemanin yalnizca sanat ya da eglence araci
olmadigini; aksine ideolojik, politik ve sosyolojik anlam katmanlariyla donanmis

giiclii bir temsil alan1 oldugunu bir kez daha ortaya koymaktadir.

Bu cercevede sinema, yalnizca pasif bir seyir deneyimi sunan bir ara¢ degil;
izleyiciyi diisiindiiren, sorgulamaya iten ve mevcut toplumsal diizenin digina ¢ikma
ihtimalini hatirlatan aktif bir kamusal alan haline gelmektedir. Arinma Gecesi Serisi,
sundugu distopik gelecek kurgusu araciligiyla, aslinda bugiliniin diinyasina ayna
tutmakta; birey-devlet-toplum itiggenindeki gerilimleri, 6zgiirliik sdyleminin nasil
aracsallastirildigini ve buna karsi gelistirilebilecek direnis bigimlerini goriiniir

kilmaktadir.

Sinemada temsil edilen siddet, gercekte yasanan siddet bicimlerinin
estetiklestirilmis bir yansimasidir. Bireylerin bu temsiller aracilifiyla farkindalik
kazanmasi, iktidarin mesrulagtirdig1 yapilar: sorgulamasi ve siddetin yalnizca fiziksel
degil, ayn1 zamanda sembolik ve yapisal oldugunu fark etmesi kritik 6neme sahiptir.
Ozellikle ele alinan film serisi, izleyiciyi mevcut oOzgiirliik, adalet ve esitlik
anlayiglarin1 sorgulamaya davet ederek; baska bir toplumsal diizenin miimkiin
olabilecegine dair umut kirintilarini, bastirilmig iitopyalar1 ve kolektif hayal giiclinii

harekete gecirecek bir zemin olusturmaktadir.

Bu calisma, 6zgiirlik kavraminin sinemada nasil yeniden iiretildigini ortaya
koyarak literatiire katki saglamistir. Ancak ilerleyen caligmalarda, yalnizca 6zgiirlikk
degil, adalet, giivenlik, esitlik ve demokrasi gibi diger temel kavramlarin da distopik
filmler araciligiyla nasil temsil edildigi incelenebilir. Arinma Gecesi serisi, 1984, The

Hunger Games veya Black Mirror gibi farkli kiiltiirel baglamlardan eserlerle
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karsilagtirmali olarak analiz edilebilir. Ayrica, siyaset bilimi, hukuk ve psikoloji gibi
disiplinlerle kesisimsel ¢caligmalar yiiriitiilerek kavramin farkli boyutlar1 daha kapsamli
bicimde tartisilabilir. Toplumsal diizeyde medya okuryazarliginin gelistirilmesi,
bireylerin ozgiirlik ve giivenlik gibi kavramlarin popiiler kiiltiirdeki ideolojik
isleyisini fark etmeleri agisindan 6nemlidir. Politik sdylemlerde ise bu kavramlarin

belirsizligini azaltmak i¢in daha net ve somut tanimlarin yapilmasi onerilebilir.
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