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OZET

Bu arastirma, Fars alfabesindeki tipografik 6gelerin gorsel tasarim {izerindeki
etkisini incelemeyi amaglamistir. Tipografi alanindaki mevcut akademik literatiiriin
biiyiik 6l¢iide Latin alfabesi merkezli bir perspektifle kurulmus oldugu ve Fars, Arap,
Devanagari gibi Bat1 dis1 yaz1 sistemlerinin gorsel iletisim tasarimi baglaminda yeterince
ele alinmadig1 saptanmis; bu boslugun doldurulmasina katki sunmak arastirmanin temel
motivasyonu olarak belirlenmistir. Arastirmada; Fars alfabesinin harf bigimleri, yazi
karakterleri, kaligrafi iisluplar1 ve tipografik 6gelerin gorsel algi, estetik ve anlam tiretimi
tizerindeki etkileri sistematik bi¢imde incelenmistir. Calisma, nitel arastirma yaklasimi ve
gorsel analiz ile dokiiman incelemesine dayali betimsel bir yontemle yliriitiilmiis; Tiirkge,
Ingilizce ve Farsca akademik kaynaklardan olusan kapsamli bir literatiir taramasi
gergeklestirilmistir. Arastirmanin bulgular ve yorum béliimiinde, Iran kiiltiiriiniin koklii
mitolojik simgelerinden Anka/Simurg kusu temasi lizerine kurgulanmis alti 6zgiin
tipografik tasarim; gorsel tanim ve genel siliiet, tipografik yap1 ve yazi karakteri analizi,
tasarim unsurlart ve ilkeleri ile kiiltiirel sembolizm ve ifadesellik olmak iizere dort
sistematik Olclit cer¢evesinde analiz edilmistir. Analizler; Fars harflerinin akiskan ve ¢ok-
bicimli yapisinin Simurg figiiriinii insa etmede son derece elverisli bir tipografik malzeme
sundugunu, Nastaliq ve Sikeste {isluplarmin farkli gorsel ritim ve ifade diizeyleri
tirettigini, siyah-beyaz ton zithigmin kaligrafi geleneginin sembolik malzeme anlayisiyla
ortiigerek dramatik bir gorsel etki yarattigini ve okunabilirlik ile ifadesellik arasindaki
gerilimin her tasarimda farkli bicimde yonetildigini ortaya koymustur. Arastirma; Fars
tipografisinin salt iletisimsel bir ara¢ olmaktan 6te, kiiltiirel kimlik tasiyicisi ve 6zerk bir
gorsel dil unsuru olarak islev gordiigiinii ve gorsel iletisim tasarimi alaninin ¢ok kiiltiirlii

bir perspektifle zenginlestirilmesi gerektigini ortaya koymustur.

Anahtar Kelimeler: Fars Alfabesi, Tipografi, Gorsel Iletisim Tasarimi, Kaligrafi, Anka
Kusu / Simurg, Harf Bigimleri, Nastaliq, Gorsel Etki



SUMMARY

This research aimed to examine the effects of typographic elements in the Persian
alphabet on visual design. It was observed that the existing academic literature on
typography is largely constructed from a Latin-alphabet-centered perspective, and that
non-Western writing systems such as Persian, Arabic, and Devanagari have not been
sufficiently addressed within the field of visual communication design. Contributing to
the closure of this gap was identified as the primary motivation of the study. The research
systematically investigated the effects of Persian letterforms, typefaces, calligraphic
styles, and typographic elements on visual perception, aesthetics, and meaning
production. The study was conducted through a qualitative research approach employing
visual analysis and descriptive document review methodology, supported by a
comprehensive literature survey encompassing academic sources in Turkis, Englis, and
Persian. In the findings and interpretation section, six original typographic designs
constructed around the Anka/Simurg bird -one of the most deeply rooted mythological
symbols in Iranian culture -were analyzed according to four systematic criteria: visual
description and general silhouette, typographic structure and typeface analysis,
examination of design elements and principles, and cultural symbolism and
expressiveness. The analyses revealed that the fluid and multi-form structure of Persian
letterforms provides highly suitable typographic material for constructing the Simurg
figure; that the Nastaliq and Sikaste styles produce distinct levels of visual rhythm and
expressiveness; that the black-and-white tonal contrast creates a dramatic visual impact
that resonates with the symbolic material tradition of calligraphy; and that the tension
between legibility and expressiveness is managed differently across each design. The
study demonstrated that Persian typography functions not merely as a communicative tool
but as a carrier of cultural identity and an autonomous element of visual language, and
that the field of visual communication design requires enrichment through a genuinely

multicultural perspective.

Keywords: Persian Alphabet, Typography, Visual Communication Design, Calligraphy,
Phoenix / Simurg, Letterforms, Nastalig, Visual Impact



ICINDEKILER

[0 174 = [T i
SUMMARY ettt ettt e e s ab e e be e bt e e be e erbeabe e raeeree s i
ICINDEKILER .......coooiiiiiiii sttt iii
GORSELLER LISTESI .......oooiiiiiiiiiicc et vi
1001510 /./208 OO viii
GIRIS .. 1
BIRINCI BOLUM
GORSEL ILETISIM VE TASARIM iLKELERI

1.1. GOTsel T1etisim NEdir? ......ovovivevevieieeeieeeeeeeeeeee ettt 6
1.2. GOrsel Tletisim TaSATIML.......vcvvevieeeeeeeeeeeeeee ettt ettt en s 7
1.3. Gorsel Iletisim Tasariminin Temel UnSurlart ..........ccocovvevvveveveeieiveninieeeeseesesnenens 8
RS T (0]« - UV P PRSPPI 8
3.2, ClEE.............cococnnne 0. ... . 11
(3. TONNE ... AU SR 14

1 ERDOKU . ... ... ... ... 15
1.3.39Blcim ... W AN S 16
G TG T T o U 18
1.3.7. YOIt AN, ........ A0, . G e . 20
1.3.8. KO . iiicieee e ciiritie et aie e e st adesr et et saeeaa bR et et e e saee s re e neeaaree nae 21
1.3.9.0Icijdr. . 48 S8 e B W oo 23

1.4. Temel Tasarim IIKEIETT.........cccvoviviveveeiecisiseeeee et er sttt 24
141 DBNGE ..ot e 24
1.4.2. BULHNITK ..o s e e e e e ennneeannne e 26
1.4.3. Tekrar ve DevamliliK .......c..oooiiiiiiiiiiiec e 27
LA 4 VUPQU oot 28
(ST O - g I @ 1 o | o TP 29
L.4.6. ZItIK ..ttt a e raa e 30

IKINCi BOLUM
FARS ALFABESINDE TIPOGRAFI

2.1, TIPOGrafi NEAII?...ceei it e e sree s 32
2.2. Tipografinin Tarithsel GeliSImI.......c.cocoveriiiiieriiiic e 33
2.2.1. Diinya Genelinde Tipografinin Geligimi..........c.ccooviiiiiiieniiniicneee e 33
2.2.2. Fars / Iran Tipografisinin Tarihsel Geligimi ...........ccccccovviriverereireecrerereinnnn, 36

2.3. Fars Alfabesinin Tipografik OFeleri........cccocvviiiuireriiiiiiieieieiieeeece e 39
2.3.1. Harf Yapilar1 ve Bigimsel OZelliKIEri ...........coovvveverireiiiereiciesicreseseeeseine 40
2.3.2. Yazi Karakterleri / FONtIar ..........ccocviiiiiiiiiiiie e 42



2.3, 3. Y AZ1 ATLCSTa e e ar e ————— 43

2.3.3.1. Nesih ve Siillis FONtlar.........ccocoeiiiiiiiiiiiiee e 43
2.3.3.2. Nastalig FONTIAr ..o 45
2.3.3.3. Sikeste TIpOZIrafi.....ccueiiiiiiiiieiiiie e 47
2.3.3.4. El YAZILAIT cooiviiiiic e 49

2.4. Fars Tipografl CeSItIrT ....uuiiuiiiiiieiiiie ittt 50
2.4.1. Deneysel TIPOGrafi.......cccciviiiiiiiicie e 50
2.4.2. POStMOAErn TIPOGIafi .......cccoiiiiiieiiieriere s 51

UCUNCU BOLUM
BULGULAR VE YORUM

3.1. Fars Tipografik Ogelerle Olusturulmus insan-Kus Figiirii Tasarimi.................... 55
3.1.1. Gorsel Tanim ve Genel SilUet........ccocviiiiiiiiiieeee e 56
3.1.2. Tipografik Yap1 ve Yazi1 Karakteri Analizi.........ccccoooirveiinieniciiiicieee 56
3.1.3. Tasarim Unsurlar ve Ilkeleri Acisindan Inceleme ..........ccccovevevveecieieiierennee, 57
3.1.4. Kiiltiirel Sembolizm ve IfadeselliK.........ocooverevereeeeerceeeeee e, 57
3.2. Dekoratif Cizgi Sanatiyla Anka Kusu Tasarimi........c.ccceevvviiiiinniieeniiie e snineens 58
3.2.1. Gorsel Tanim ve Genel STt .........oovviiiiiiiiiici e 59
3.2.2. Tipografik Yap1 ve Yazi Karakteri Analizi..........cccocooerveninieniciiiciece 59
3.2.3. Tasarim Unsurlari ve ilkeleri Acisindan Inceleme ............cocovvvevevivcrniennnn. 59
3.2.4. Kiiltiirel Sembolizm ve IfadeselliK.............covvereririeeeeeerireeecee e 60
3.3. Fars Harfleriyle Simurg Formu Tasarimi...........cccooveiiiiiiinniinineneee s 61
3.3.1. Gorsel Tanim ve Genel STlet..........ccveiiiiiiiiiii e 62
3.3.2. Tipografik Yap1 ve Yazi Karakteri Analizi.........cccccooiiiiiiiiiniiiiiciicee 62
3.3.3. Tasarim Unsurlar1 ve ilkeleri A¢isindan Inceleme .........c.cccoovevevvveveveeerennene, 62
3.3.4. Kiiltiirel Sembolizm ve IfadeselliK..........coovvveverereeeeceeeee e, 63
3.4. Simetrik Kompozisyonlu Anka Kusu Tasarimi........ccccceveeiiiiiiieniiinicieeeesnens 64
3.4.1. Gorsel Tanim ve Genel Sillet ... 65
3.4.2. Tipografik Yap1 ve Yazi Karakteri Analizi.........c.cccoovviiiiiiiniiiiciees 65
3.4.3. Tasarim Unsurlar ve Ilkeleri Agisindan Inceleme .........cccccceveveveveeeeeeeuennnnee, 65
3.4.4. Kiiltiirel Sembolizm ve IfadeselliK..........ccoeeueuerereeereecieieieeeee e, 66
3.5. Dinamik Ucus Formuyla Anka Kusu Tasarimi..........c.ccceeeeeiiiiiieniiinecnic e 67
3.5.1. Gorsel Tanim ve Genel Siliet........ccoooviiiiiiiiiiieiie e 68
3.5.2. Tipografik Yap1 ve Yazi1 Karakteri Analizi.........ccccccoeviiiiiiiniiiiiiciicn 68
3.5.3. Tasarim Unsurlar1 ve Ilkeleri Agisindan Inceleme ...........cccoovvvevveeverevevennnnne, 68
3.5.4. Kiiltiirel Sembolizm ve IfadeselliK..........cooveveverererereeceeeee e, 69
3.6. Tekrarlayan Harf Formlariyla Anka Kusu Tasarimi.........cccoccoevveiiiiiiiciiicnnnn, 70
3.6.1. Gorsel Tanim ve Genel STlet.........occveiiiiiiiiii e 71
3.6.2. Tipografik Yap1 ve Yazi Karakteri Analizi.........cccccooveriiicniiiiiciec, 71
3.6.3. Tasarim Unsurlar1 ve ilkeleri Acisindan Inceleme ...........ccocoevvvvvvvvivivevennne, 71

v



3.6.4. Kiiltiirel Sembolizm ve Ifadesellik..........coovovrurrerriieceieereeeeecee e
3.7. Genel Degerlendirme ve Karsilagtirmalt Analiz...........cccoooiiiiiiiiiiiniiiece e

SONUC VE ONERILER ............cccoooiiitiieiieeeteee e es s en s s san s,

KAYNAKCA



GORSELLER LIiSTESI

Gorsel 1. Nokta ile Serbest Yiizey Diizenlemeleri.......c.cooveveverererereveeereieeeeeieee e, 8
Gorsel 2. Nokta Teknigi ile Ozgiin Portre Calismast — SaMira..........coceeveveverevererererenennn, 9
Gorsel 3. Cizgi ile Serbest Yiizey Diizenlemeleri........c.ocoeviieiiiiiiiiiiiciiccee 11
Gorsel 4. Cizgi Analizi ile Ozgiin Kompozisyon Calismasi — Samira................ccceun..e. 12
GOrsel 5. Ton (DEZET).....coiuiiiiiiiiiie s 14
Gorsel 6. Doku CaliSmalart ..........oociiiiiiiiiiii s 15
Gorsel 7. Fars Alfabesi, Harf BigimIeri........cccoooiiiiiiiiiiiiiiceeec e 17
Gorsel 8. Renk Teorisi SADlONU..........uviiiiiiiii e 18
Gorsel 9. Ozgiin Renk Teknikleri Calismast — SAMITa.........cccveveveveeerevereeeeeeeeseeesennn, 19
Gorsel 10. Ozgiin YOn Calismast — SAMIMA..........c.oceueverrieeieeeneeeeeee e ses s 20
Gorsel 11. Yaz1 Yonii Karsilastirmast Modeli .......cccoovvveiiiiniiiniiiieiie e 21
Gorsel 12. Ozgiin Leke El Calismast — SAMITa..........ccoeevevevecreeeeierieeeeeesesessseessssennen, 22
Gorsel 13. Ozgiin Poster El Yazi Calismast — SAMITa..........cceeveveeeeereeeeeeeeeeeeeeeeseaennn, 23
Gorsel 14. Ozgiin El Calismast — SAMITA ......c.ceeueveveveieieieeeeeeee e eetesesese e senn, 25
Gorsel 15. Tasarimda Biitiinliik Prensibi..........cccocieiiiiiiiiiiiee e 26
Gorsel 16. Fars Alfabesiyle Ozgiin Miihiir El Calismast — Samira............cccceceveveveennnens 27
Gorsel 17. Latin Alfabesiyle Tipografi Ozgiin Dijital Calisma — Samira...................... 28
Gorsel 18. Altin Oran Tanimi TabloSU.........cooiiiiiiiiiiie e 29
Gorsel 19. Tasarimda Zithik Calismalart ...........ccceeoiiiiiiiiiiiie e 31
Gorsel 20. Tipografide Harf ANALOMISI........ccviveiieiiiieieeeee e 33
Gorsel 21. Gutenberg Matbaasi, 15. YUZY1l ..o 34
Gorsel 22. Tipografide Harf Anatomisi (DEtaY) ........cccervererireniniiieiese s 35
Gorsel 23. Jan Tschichold, Yeni Tipografi, 1928 ...........ccccooiiiiiniiiinencne e, 36
Gorsel 24. KGfi Hatt1, 8-9. YUZYIl.....cccoooiiiiiiiiiiii s 37
Gorsel 25. Iran Matbaaciligl, 19. YUZy1l SONU......ccoviverririreiireiecreee e, 39
Gorsel 26. Fars Harflerinin Konumsal Bigimleri .........cccoovveiiiiniiiiiiiieiie e 40
Gorsel 27. Kamis Kalem ve Stroke Kontrasti ...........ccccceeiiiiiiiiiiiiic e siieeeens 41
Gorsel 28. Fars Yazi Karakterleri Kars1lagtirmast .......c.ooocveeiiiiiiiiiiiiienniecce e 42
GOrsel 29. Nesih Hattl.....oooueiiiiiiii e 44
GOrsel 30. STUITS HAttl .....oovveiiiiiieeie e 45
Gorsel 31. Nastaliq Hattl......ocoooiiiiiie s 46
Gorsel 32. Nastaliq ile Yazilmis Siir Sayfast .......ocovvviiiiiiiiniiiieiieeeee e 47
Gorsel 33. Sikeste TIPOZrafi......cccoviiiiiiiiiiiii i 48
Gorsel 34. El Yazist Fars Kaligrafi ........ccoooiiiiiiiiiiec 49
Gorsel 35. Fars Deneysel TIPOGrafi........ccooieiiiiiieii e 51
Gorsel 36. Iran Postmodern TipOgrafi........cccceveueviiireiiesireiire e, 52
Gorsel 37. Fars Tipografi OrneKIEri ............ccoeeveviiriuereieiieieeie et 53

Vi



Gorsel 38. Fars tipografik Ogelerle olusturulmus insan-kus figiiri tasarimi (Yazarin

Ozgiin CaliSMast, 2026)..........ccrveveriirirerereiieeiesseee et 55
Gorsel 39. Dekoratif ¢izgi sanatiyla olusturulmus Anka kusu tasarimi (Yazarin Ozgiin
CaliSmast, 2026). ....eieiiiiiiiie it 58
Gorsel 40. Fars harfleriyle olusturulmus Simurg formu tasarimi (Yazarm Ozgiin
CaliSmast, 2026). ...veveiiiiiiiie et 61
Gorsel 41. Simetrik kompozisyonlu Anka kusu tasarimi (Yazarmn Ozgiin Calismasi,
2026). ettt n b e be et nre e beenaeane e b e 64
Gorsel 42. Dinamik ugus formuyla Anka kusu tasarimi (Yazarm Ozgiin Calismasi, 2026).
............................................................................................................................ 67
Gorsel 43. Tekrarlayan harf formlariyla Anka kusu tasarimi (Yazarin Ozgiin Calismasi,
2026). ettt ettt e e e nreenteenaeaneenne e 70

vii



ONSOZ

Bu tez, yalnizca bir akademik zorunlulugun yerine getirilmesinden ibaret degildir;
ayni zamanda Fars yazi kiiltiiriine duydugum derin hayranligin ve gorsel iletisim
tasarimina olan tutkumun bilimsel bir zemine oturtulma ¢abasinin somut bir triintidiir.
Aragtirmanin her asamasinda, kavramsal g¢ergevenin olusturulmasindan bulgular ve
yoruma uzanan biitiin siire¢ boyunca engin akademik birikimi, 6zgiin bakis a¢is1 ve yapici
elestirileriyle bana yol gosteren, diisiincelerimi olgunlastirmama ve akademik vizyonumu
gelistirmeme katkida bulunan degerli damismanim Dr. Ogr. Uyesi Erdem CAGLA'ya en
icten siikranlarimi sunarim. Hocamin titiz rehberligi, sabirli ve motive edici tutumu

olmaksizin bu ¢alismanin bugiinkii akademik olgunluguna ulasmast miimkiin olmazdi.

Lisanstistli egitimim boyunca bilgi ve deneyimlerini comertge paylasan, akademik
diisiince bi¢imimin gelismesine zemin hazirlayan Istanbul Gelisim Universitesi
Lisansiistii Egitim Enstitiisii Iletisim Tasarimi Anabilim Dal'ndaki tim degerli
hocalarima minnettarligimi iletmek isterim. Tez savunma jiirimde yer alarak bu ¢alismay1
titizlikle degerlendiren, yaptiklari yapici katkilar ve derinlikli geri bildirimleriyle tezin son
haline &nemli katkilar sunan Dr. Ogr. Uyesi Nuri SEZER ve Dr. Ogr. Uyesi Cagdas

TOPCU'ya derin saygi ve tesekkiirlerimi sunarim.

Yiiksek lisans siirecinin getirdigi yogunluk, zaman zaman zorlayici olan arastirma
donemleri ve uzun yazim siiregleri boyunca sevgilerini, sabirlarin1 ve desteklerini higbir
zaman esirgemeyen sevgili aileme en kalbi tesekkiirlerimi borg bilirim. Beni her kosulda
yiireklendiren, yanimda olduklari i¢in kendimi gii¢lii hissetmemi saglayan annem, babam

ve abime; bu ¢aligsma, sizlerin de emeginin ve sevginizin bir trinidiir.

Bu arastirmanin; Fars tipografisi ve kaligrafi mirasina ilgi duyan arastirmacilara,
gorsel iletisim tasarimcilarina ve tipografinin kiiltiirel boyutlarin1 kesfetmek isteyen

herkese miitevazi bir katki sunmasini temenni ederim.
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GIRIS

Yazi, insanlik tarihinin en kokli anlam iiretme araclarindan biridir; ancak onun
anlami yalnizca sdzciiklerin igerigiyle sinirli degildir. Harflerin bi¢imi, ¢izginin akist,
bosluklarin ritmi ve yazi ailesinin karakteri - tim bu unsurlar bir araya geldiginde,
metinden bagimsiz bir gorsel dil ortaya ¢ikar. Bu dil, tipografi araciligiyla kurulur.
Tipografi; anlam ile bigim arasindaki kopriiyii inga eden, kiiltiirel bellegi goriiniir kilan ve

estetik algiy1r dogrudan bigimlendiren 6zerk bir tasarim disiplinidir.

Fars kiiltiirtinde bu gorsel dilin en derin sembolik karsiliklarindan biri Simurg'dur -
yiizyillar boyunca ozanlarin, nakkaglarin ve hattatlarin imgelemine kok salmig, mistik bir
varlik. Feridiiddin Attar''n Mantiku't-Tayr adli eserinde otuz kusun uzun ve zorlu bir
yolculuk sonunda ulastiklar1 Simurg'un, aslinda kendilerinin bir yansimasi oldugunu
kesfetmeleri; biitiinliik, doniisiim ve 6ziin arayisini1 simgeler. Bu metafor, tipografi ile de
derin bir bag kurmaktadir: Harf bi¢imleri, tipki o otuz kus gibi, tek baglarina anlam tagiyan
parcgalardir; ancak bir arada, bir sistem i¢inde, kuralli ve estetik bir diizende bir araya
geldiklerinde biitlinii -yani gorsel anlami -ortaya ¢ikarirlar. Fars alfabesinin akiskan,
doniisken ve katmanli yapisi, Simurg'un mistik kimligiyle bi¢imsel ve kavramsal diizeyde

giiclii bir ortlisme sergilemektedir.

Fars alfabesi, binlerce yillik kesintisiz bir yaz1 gelenegine dayanan, kendine 6zgii
estetik ve bicimsel 6zellikleriyle diinya tipografi tarihinde ayricalikli bir yere sahip olan
bir yazi sistemidir. Arap alfabesinden tiiretilmekle birlikte, kendi ses yapis1 ve kiiltiirel
kimligi dogrultusunda gelismis olan Fars yazisi; akigkan harf gecisleri, noktalama
isaretleri, uzatma isaretleri ve ¢ok c¢esitli kaligrafi iisluplariyla 6zgiin bir gorsel zenginlik
sunmaktadir. Nesih, Siiliis, Nastaliq ve Sikeste gibi farkli kaligrafi gelenekleri, bu

alfabeye 0zgii gorsel kimligin somut yansimalaridir.

Tipografik o6gelerin gorsel tasarim lizerindeki etkisine dair aragtirmalar biiyiik
Ol¢iide Bat1 kokenli yazi sistemleri {izerine yogunlasmistir. Oysa Fars alfabesi gibi
kendine 6zgii yap1 ve estetik anlayisa sahip yazi sistemlerinin tipografik potansiyeli ve
gorsel etkileri, akademik literatiirde hala yeterince incelenmemistir. Bu bosluk,

arastirmanin temel motivasyon kaynaklarindan birini olusturmaktadir.
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Bu arastirmada, Fars alfabesindeki tipografik 6gelerin gorsellik tizerindeki etkisi;
harf yapilari, yaz1 karakterleri, kompozisyon ilkeleri ve kiiltiirel sembolizm baglaminda
ele alinmistir. Calismanin bulgular ve yorum boliimiinde, Iran kiiltiiriiniin en koklii ve
evrensel sembollerinden biri olan Anka/Simurg kusu motifi iizerine tasarlanmais alt1 6zgiin
tipografik calisma, gorsel iletisim tasarimi bakis acisiyla ayrintili bigimde analiz

edilmistir.
Arastirmani Onemi

Fars alfabesi, tarihsel siirekliliginin yani sira giiniimiiz gorsel iletisim tasarimi
pratiklerinde de etkin bicimde kullanilmaya devam etmektedir. Iran basta olmak iizere
birgok iilkede yaygin olan bu alfabe, yalnizca bir iletisim araci degil; ayn1 zamanda
kiiltiirel bellek, estetik deger ve sanatsal kimligin tasiyicisidir. Bununla birlikte Bati
merkezli tasarim literatiiriinde Fars tipografisine iliskin calismalar olduk¢a sinirh

kalmaktadir.

Bu aragtirma, s6z konusu boslugu doldurmaya katk: saglamasi bakimindan énem
tasimaktadir. Fars alfabesindeki tipografik 6gelerin gorsel etki mekanizmalarinin ortaya
konulmasi; hem Iran ve ¢evresindeki iilkelerdeki gorsel iletisim tasarimcilarinin mesleki
birikimine katki sunmus, hem de tipografinin evrensel dili ile kiiltiirel 6zglinliik arasindaki

iligkiyi anlamamiza zemin hazirlamistir.

Bunun yani sira, tipografi arastirmalarimin ¢ok kiiltlirlii bir bakis acisiyla
zenginlestirilmesi, alanin genel gelisimine olumlu katki saglamaktadir. Farkli yazi
sistemlerinin gorsel potansiyelini inceleyen ¢alismalarin artmasi, gorsel iletisim tasarimi

disiplininin daha kapsayici ve ¢cok boyutlu bir bigimde gelismesine zemin hazirlamaktadir.
Arastirmanin Amaci

Bu aragtirmanin temel amaci, Fars alfabesindeki tipografik 6gelerin gorsel tasarim
tizerindeki etkisini sistematik bicimde incelemek ve bu etkileri gorsel iletisim tasarimi

kurami ¢ergevesinde degerlendirmektir.

Bu amag dogrultusunda asagidaki sorulara yanitlar aranmistir:



1. Fars alfabesinin kendine 6zgii harf bigimleri ve kaligrafi gelenekleri, gorsel

tasarimlarda nasil bir estetik ve anlamsal etki yaratmaktadir?

2. Farkli Fars yaz1 karakterlerinin (Nastaliq, Nesih, Sikeste vb.) gorsel alg1 ve estetik

uzerindeki etkileri nelerdir?

3. Fars tipografisi ile olusturulan tasarimlarda kiiltiirel sembolizmin gorsellige

yansimasi nasil ger¢eklesmektedir?

4. Tipografik 6gelerin bir arada kullanilmasi, gorsel kompozisyonun biitiinliigii ve

etkisi agisindan nasil bir sonu¢ dogurmaktadir?
Arastirmamin Simirhiliklar:

Bu arastirma, Fars alfabesinin tipografik ozelliklerini gorsel iletisim tasarimi
perspektifinden inceleyen nitel bir calismadir. Arastirma, se¢ilmis alt1 tipografik tasarim
Ornegi lizerinden yliriitilmiis olup bu Orneklerin tamami Anka/Simurg kusu motifi
etrafinda tasarlanmigtir. Dolayisiyla bulgular, yalnizca incelenen Ornekler iizerinden

yorumlanmali; tiim Fars tipografisi pratiklerine genellestirilmemelidir.

Arastirma, tipografik gorsel analiz yontemiyle sinirlandirilmis olup nicel veri
toplama teknikleri kapsam disinda tutulmustur. Bunun yani1 sira ¢alisma, gorsel iletisim
tasarimi disiplininin kavramsal ¢ercevesiyle sinirlandirilmis; dilbilim veya gdstergebilim

gibi iligkili alanlarin derinlemesine metodolojilerine girilmemistir.
Yontem

Bu arastirmada nitel arastirma yontemi benimsenmistir. Calisma, gorsel analiz ve
dokiiman incelemesine dayali betimsel bir yaklasimla yiiriitiilmiistiir. Arastirmanin birinci
ve ikinci boliimlerinde, gorsel iletisim tasarimi ve Fars tipografisine iliskin kavramsal
cerceve olusturabilmek amaciyla kapsamli bir literatiir taramas1 gerceklestirilmistir. Bu
tarama; Tiirkce, Ingilizce ve Farsca akademik kaynaklar, tezler, kitaplar ve saygin tasarim

dergilerini kapsamaktadir.

Ucgiincii boliimde yer alan tasarim analizleri ise gorsel iletisim tasariminin temel
ilkeleri olan ¢izgi, bi¢cim, ton, doku, renk, kompozisyon ve tipografi 6geleri cercevesinde

yiriitiilmiistiir. Her bir tasarim 6rnegi; kullanilan yazi karakteri, harf yapisi, gorselin
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biitiinligiindeki tipografik kurgu ve kiiltiirel sembolizm boyutlariyla sistematik bigimde
ele alinmigtir. Arastirmanin biitiinliiglinii saglamak amaciyla, analiz edilen alt1 tasarim
Oornegi aymi yapi1 ve Olglitler dahilinde incelenmis; boylelikle karsilastirmali bir

degerlendirme yapilmasi ve genel sonuglara ulagilmasi miimkiin kilinmaistir.
Arastirmanin Yapisi

Bu dogrultuda arastirma, giris ve sonug¢ boliimlerinin yani sira {i¢ ana boliimden
olusmaktadir. Birinci boliimde, gorsel iletisim ve tipografinin kavramsal ¢ergevesi ele
alinmis; gorsel iletisim tasariminin temel unsurlar1 (nokta, ¢izgi, ton, doku, bi¢im, renk,
yon, leke, 6l¢ii) ve temel tasarim ilkeleri (denge, biitiinliik, tekrar ve devamlilik, vurgu,
oran-oranti, zitlik) ayrmtili bicimde incelenmistir. ikinci boliimde, tipografinin tarihsel
gelisimi kiiresel ve Fars/Iran odakli perspektiften ele alinmis; Fars alfabesinin tipografik
Ogeleri, yaz1 aileleri (Nesih, Siiliis, Nastaliq, Sikeste, el yazilar1) ile deneysel ve
postmodern Fars tipografisi kapsamli bigimde incelenmistir. Ugiincii boliimde ise
arastirmanin bulgular ve yorum asamasi sunulmus; Anka/Simurg temasi iizerine
tasarlanmis alt1 6zgiin tipografik calisma, dort sistematik Sl¢iit cercevesinde akademik bir
metodoloji ile analiz edilmis ve boliimiin sonunda alt1 tasarimi kapsayan karsilagtirmali
bir genel degerlendirme yapilmistir. Sonug ve oneriler boliimiinde ise aragtirmanin tim
bulgularindan elde edilen sentez sunulmus; tasarimcilara ve arastirmacilara yonelik

akademik Onerilere yer verilmistir.



BIiRINCi BOLUM
GORSEL ILETISIiM VE TASARIM iLKELERI

1.1. Gorsel Iletisim Nedir?

Iletisim, en genel tanimiyla bir varligin baska bir varliga herhangi bir kanal
araciligiyla mesaj iletmesi siirecidir. Ancak bu tanim, iletisimin yalnizca dilsel ya da s6zel
boyutunu 6n plana ¢ikarmakta; insan deneyiminin ¢ok daha genis bir alana yayilan gorsel
boyutunu ikincil kilmaktadir. Oysa insanlifin yaziy1 icat etmeden ¢ok Once magara
duvarlarina kazidigi bizonlar, ellerini boyayla bastig1 izler ve ritiiel nesneler {izerine
isledigi semboller; gorsel iletisimin dilin kendisinden ¢ok daha eski bir iletisim bigimi

olduguna isaret etmektedir.

Gorsel iletisim, mesajin gorsel dgeler araciligiyla kodlanmasi ve alici tarafindan
algilanmasi siirecini ifade etmektedir. Bu siliregte anlam; sozciiklerle degil, bigimler,
renkler, c¢izgiler, dokular, simgeler ve bunlarin birbirleriyle kurdugu iligkilerle
tiretilmektedir. Dondis (1973:2), gorsel iletisimi 'insanin diinyayr algilamasinin en
dolaysiz bicimi' olarak tanimlarken, bu siirecin kendine 6zgii bir sozdizimi ve anlatim
dilinin bulundugunu ileri siirmektedir. Bu anlatim dili; evrensel nitelikler tasimakla

birlikte, kiiltiirel baglamdan da bagimsiz degildir (Becer, 2014:55).

Gorsel iletisimin temel 6zelligi, anlam iletiminin ¢ok katmanli ve es zamanh
gerceklesmesidir. Sozel iletisimde anlam dogrusal bir sira izlerken, gorsel iletisimde
izleyici tiim 6geleri ayn1 anda algilamakta ve anlam bu biitiinsel alg1 i¢inde kurulmaktadir.
Berger (1972), bu durumu 'gérmek konugmaktan 6nce gelir' ciimlesiyle 6zetlerken; gorsel
deneyimin bilissel ve duygusal isleyisini sozel deneyimin Oniine koymaktadir. Nitekim
glinlimiizde dijital medyanin egemenligiyle birlikte gorsel uyaranlarin insan iletisimindeki
payr giderek artmakta; gorsel okuryazarlik, temel bir toplumsal yetkinlik olarak

tanimlanmaktadir.

Gorsel iletisim; fotograf, illiistrasyon, grafik tasarim, sinema, tipografi, mimari ve
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tasarimi gibi birbirine ge¢cmis pek ¢ok disiplini kapsayan genis bir iist kavramdir.
Bu disiplinlerin her biri, gorsel 6geleri kendi anlam diinyasina 6zgii bi¢cimlerde bir araya
getirmekte ve izleyiciyle farkli iletisim kanallar1 kurmaktadir. Bu baglamda gorsel iletisim
kurami, s6z konusu disiplinlerin hepsine zemin olusturan kavramsal c¢erceveyi

sunmaktadir.

1.2. Gorsel Iletisim Tasarim

Gorsel iletisim tasarimi, gorsel 6geleri belirli bir amag, hedef kitle ve baglam
dogrultusunda planli ve sistematik bigimde bir araya getirme pratigidir. Yalnizca estetik
kaygilarla yonlendirilen bir sanat {iretimi olmaktan ote; anlam, islev ve iletisim niyetinin

bir arada gozetildigi ¢ok boyutlu bir tasarim disiplini olarak tanimlanmaktadir.

Frascara (2004:2), gorsel iletisim tasarimini 'belirli hedeflere ulasmak amaciyla
insan davranisini etkileyen iletisimi tasarlama eylemi' olarak tanimlamaktadir. Bu tanim,
tasarimin salt bi¢cimsel degil, islevsel ve davranigsal boyutunu 6n plana ¢ikarmaktadir.
Gorsel iletisim tasarimcisi; yalnizca gorsel bigimler iiretmez, ayni zamanda bu bigimlerin

izleyici tizerindeki bilissel, duygusal ve davranissal etkilerini de ongdrerek tasarimini

kurgular (Ugar, 2004:141).

Tarihsel perspektiften degerlendirildiginde gorsel iletisim tasariminin kokleri,
Gutenberg'in hareketli harfleri matbaaya uyarladigi 15. yiizyila kadar uzanmaktadir.
Sanayi Devrimi ile birlikte kitlesel basin ve reklamciligin yiikselisi, gorsel iletisim
tasarimin1 bagimsiz bir meslek alani olarak bicimlendirmeye baslamistir. 20. yiizyilin
basinda Bauhaus ekolii, islev ile bicimi birlestiren anlayisiyla gorsel iletisim tasariminin
kuramsal temellerini atmistir. Gliniimtizde ise dijital teknolojiler ve etkilesimli medya, bu

disiplini yeni boyutlara tasimaktadir.

Gorsel iletisim tasarimi; tipografi, fotograf, illiistrasyon, renk ve kompozisyon gibi
temel gorsel 6geleri kullanarak kimlik tasarimi, yayin tasarimi, ambalaj tasarimi, bilgi
grafikleri, web ve arayliz tasarimi gibi genis bir uygulama yelpazesinde islev gormektedir.
Ancak tiim bu uygulama alanlarinin ortak paydasi, gorsel dilin temel 6gelerine iliskin
kavramsal bir anlayisa dayanmaktadir. Bu 6gelerin sistematik bi¢gimde incelenmesi, gorsel

iletisim tasariminin teorik altyapisini olusturmaktadir.
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1.3. Gérsel Iletisim Tasariminin Temel Unsurlar:

Gorsel iletisim tasariminda anlam, yalitilmis 6gelerin degil; bu 6geler arasindaki
iliskilerin tirtiniidiir. Bununla birlikte, bu iligkilerin saglikli bigimde kurulabilmesi i¢in her
0genin kendi basina tasidig1 gorsel ve anlamsal potansiyelin anlagilmasi gerekmektedir.
Albers (1963:42) ve Arnheim (1974:205) gibi gorsel algi kuramcilari, tasarimin temel
gorsel 6gelerini sistematik bigimde ele almig; bu 6gelerin hem bigimsel hem de psikolojik
boyutlarini ortaya koymustur. Asagida bu temel unsurlar, gorsel iletisim tasarimi
baglaminda ayrintili bigimde incelenmektedir (Gokaydin, 2002:115; Tekinalp ve Uzun,
2010:84).

1.3.1. Nokta

Gorsel 1. Nokta ile Serbest Yiizey Diizenlemeleri

Nokta, gorsel iletisim tasariminin en yalin ve en temel 6gesidir. Geometrik anlamda
konumu olan ancak boyutu olmayan bir kavram olarak tanimlanan nokta, tasarim
pratiginde bir yiizeyde yer kaplayan en kiigiik gorsel birimdir. Kandinsky (1926), noktay1
'sessiz varlik' olarak nitelendirmis ve gorsel kompozisyonun baglangi¢ 6gesi olarak kabul

etmistir.



Nokta, yalin goriiniimiiniin ardinda 6nemli bir gorsel enerji barindirmaktadir. Tek
bir nokta, izleyicinin dikkatini kendine ceker ve bir odak noktas1 olusturur. iki nokta bir
araya geldiginde aralarinda gorsel bir gerilim ve yon duygusu dogar; izleyicin gozii bu iki
unsur arasinda hareket etmeye baslar. Cok sayida noktanin farkli yogunluklar ve

araliklarla bir araya gelmesi ise doku, ton ve bi¢im etkisi yaratmaktadir.

Tipografi baglaminda degerlendirildiginde, nokta yalnizca bir geometrik 6ge olarak
degil; anlam belirleyici bir yazi unsuru olarak da islev gormektedir. Fars alfabesinde nokta
bu islevini ¢ok daha belirgin bicimde yerine getirmektedir: 'be', 'pe', 'te', 'se' gibi harfler
yalnizca altlarina ya da iistlerine yerlestirilen nokta sayisiyla birbirinden ayrismaktadir.
Dolayistyla Fars tipografisinde nokta, hem gorsel bir tasarim 6gesi hem de anlam kurucu

bir dilsel unsur olarak cift islevli bir konum tistlenmektedir.

Gorsel 2. Nokta Teknigi ile Ozgiin Portre Calismas1 — Samira
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Kandinsky (1926), noktay1 gérsel kompozisyonun en yalin ve en sessiz birimi olarak
tanimlamis; bu sessizligin, ylizeyde ¢ogaldiginda nasil giiclii bir gorsel ses iirettigini
ortaya koymustur. S6z konusu portre ¢alismasi, bu kuramsal 6ngoriiniin uygulamali bir
kanit1 niteligindedir. Stippling (noktalama) teknigiyle gerceklestirilen bu 6zgiin
calismada, tek bir gorsel 6ge olan noktanin yogunluk ve siklik iliskisi; 151k, golge, hacim
ve doku degerlerinin tamamini tek basina iistlenmektedir. Cocuk yiiziiniin alin ve yanak
bolgelerinde noktalar belirgin bicimde seyreklesmekte, bu seyreklik agik ton degerlerini
ve dolayisiyla 1s1k diisen yiizeylerin hacimsel ¢ikintisini olusturmaktadir. Buna karsin sag,
sapka dokusu ve boyun bolgesinde nokta yogunlugunun dramatik bigimde artmasi; koyu
ton degerlerine, derinlige ve yiizey karakterine doniismektedir. Orgii sapkanin yiizeyinde
ise noktalarin tekrarlayan ve yonlii dizilimi yalnizca bir ton degeri liretmekle kalmamakta,
ayni zamanda kumasin kendine oOzgli dokusal kimligini de gorsel dilde
somutlagtirmaktadir. Tiim bu katmanlar bir arada degerlendirildiginde, ¢aligmanin gorsel
hiyerarsisinin de noktanin yogunluk gradyani aracilifiyla kuruldugu goriilmektedir:
Izleyicinin gozii, en az nokta barindiran, dolayisiyla en fazla 151k tastyan yiiz merkezine
dogal bicimde yonlenmekte ve oradan ¢evreye dogru tonun koyulastig1 bolgelere gecis
yapmaktadir. Bu ¢alisma; noktanin, gorsel iletisim tasariminin temel 6gesi olarak tagidigi
potansiyeli -bi¢im, doku, hacim ve hiyerarsiyi es zamanl tiretme kapasitesini-6zgiin bir

portre baglaminda basariyla ortaya koymaktadir.
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1.3.2. Cizgi
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Gorsel 3. Cizgi ile Serbest Yiizey Diizenlemeleri

Cizgi, noktanin hareketi ya da art arda gelen noktalarin olusturdugu gorsel iz olarak
tanimlanmaktadir. Gorsel iletisim tasariminin en ifade edici 6gelerinden biri olan ¢izgi;
yon, hareket, gerilim ve duygu aktariminda giiclii bir aragtir. Arnheim (1974:218), ¢izgiyi
'gdrsel diisiincenin temel aract' olarak tanimlarken, onun hem betimleyici hem de ifade

edici kapasitesine dikkat ¢ekmistir.
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Cizginin niteligi -kalinligi, yonii, keskinligi, akiskanligi ya da kiriklig -izleyici
tizerinde belirgin psikolojik ve duygusal etkiler yaratmaktadir. Yatay ¢izgiler huzur,
dinginlik ve siikunet duygusu verirken; dikey cizgiler gii¢, kararlilik ve yiikselme hissini
cagristirmaktadir. Diyagonal ¢izgiler dinamizm, gerilim ve hareket duygusu olustururken;
kivriml ¢gizgiler yumusaklik, akiskanlik ve organiklik hissi tasimaktadir. ince cizgiler

zariflik ve kirilganlik, kalin ¢izgiler ise gii¢ ve kararlilik izlenimi vermektedir.

Gorsel 4. Cizgi Analizi ile Ozgiin Kompozisyon Caligmas1 — Samira

Arnheim (1974:205), ¢izgiyi yalnizca iki nokta arasindaki bir iz olarak degil; gorsel
diisiincenin en dogrudan ve en Ozgiir ifade araci olarak tanimlamistir. Bu 6zgiin portre
calismasi, s6z konusu kuramsal Onermenin uygulamali bir kaniti olarak okunabilir.
Calismada cizgi; tek bir gorsel 6ge olmakla birlikte, hacim, doku, derinlik, hareket ve
karakter aktariminin tamamini es zamanh olarak listlenmektedir. Yiiz yilizeyinde kisa,
keskin ve koseli cizgi gruplarinin birbirini kesen yonlerde uygulanmasi; diizlemi

parcalayan, 1s1k ile golgeyi anlik gecislerle kuran facet benzeri bir yiizey geometrisi
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olusturmakta ve yiize dramatik bir hacimsel gerilim kazandirmaktadir. Buna karsin
kivrimlt ve dongiisel cizgilerin egemen oldugu sa¢ ve sapka bolgelerinde ¢izginin
karakteri koklii bi¢imde degismekte; bu alanlar organiklik, akiskanlik ve dinamizm
hissiyle dolmaktadir. Arnheim'in ¢izginin yon duygusuna iliskin tespiti bu baglamda
ozellikle belirginlesmektedir: Yukar1 dogru kivrilip donen sag liilelerinin ¢izgileri bir
yiikselis ve hareket vektorii tasirken, yatay c¢izgi bandlarinin egemen oldugu sapka
siperligi kompozisyona yatay bir denge ve istikrar hissi kazandirmaktadir. Kravatin soyut
bezeme deseninde ise ¢izgi; betimleyici islevinden siyrilarak 6zerk bir Oriintii ve gorsel
ritim unsuruna doniismekte, goézlii kompozisyon i¢inde hiyerarsik bigimde
yonlendirmektedir. Tiim bu ¢izgi nitelikleri bir arada degerlendirildiginde, ¢aligmanin salt
bir portre olmanin 6tesinde; ¢izginin anlatim kapasitesini ve ¢ok islevli dogasini biitiiniiyle

aci8a c¢ikaran kapsamli bir gorsel iletisim tasarimi pratigi oldugu goriilmektedir.

Tipografi acisindan ele alindiginda ¢izgi, her harf bi¢iminin temel kurucu 6gesidir.
Harfin govdesini olusturan ince ve kalin kontrast ¢izgiler (stroke contrast), yazi
karakterine kimligini kazandiran en belirleyici unsurlardan biridir. Fars kaligrafi
geleneginde bu kontrast son derece belirgin bigimde kullanilmakta; kamis kalemin (ney)
kesik ucu, farkli yonlerde hareket ettirildiginde dogal bir kalinlik-incelik ritmi
yaratmaktadir. Bu ritim, yalnizca estetik bir tercih degil; alfabenin biyolojik ve kiiltiirel

belleginde kok salmis bir gérsel DNA'dir.
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1.3.3. Ton

Gorsel 5. Ton (Deger)

Ton, bir yiizeyin agiklik ile koyuluk arasindaki deger skalasindaki konumunu ifade
etmektedir. Beyazdan siyaha uzanan bu siireklilik i¢inde her bir ton degeri, farkli bir
gorsel agirlik ve derinlik hissi yaratmaktadir. Ikonografik anlamda ton; 1s1k-gdlge
iligkisini, derinlik ve hacim algisini, ayrica gorsel odak ve hiyerarsiyi dogrudan belirleyen

temel bir tasarim 6gesidir.

Itten (1963), ton iliskilerini 'kontrastin gorsel siiri' (Itten 1963; Aktaran: Ugar,
2004:141)

olarak tanimlamistir. Koyu ve acik alanlar arasindaki denge ya da gerilim,
izleyicinin goziinii yonlendiren ve kompozisyona ritim kazandiran bir gorsel giic
olusturmaktadir. Yiiksek kontrast -yani siyah ile beyazin belirgin bir karsitlik i¢inde
kullanilmas -dikkat cekici, enerjik ve dramatik bir etki yaratirken; diisiik kontrast, yani
birbirine yakin ton degerlerinin kullanimi, sakin, uyumlu ve derinlikli bir gériiniim ortaya

cikarmaktadir.

Bu aragtirmanin inceleme nesneleri olan tipografik tasarimlarin tamami siyah-beyaz
ton diizleminde kurgulanmistir. Bu tercih, rengin getirdigi cagrisimsal giiriiltiiden
arindirilmis, salt bigim ve ton iligkileriyle anlam kuran bir gorsel dilin tercih edildigini

gostermektedir. Siyah-beyaz zithiginin yarattigi giiclii kontrast, hem harfin bi¢imini

netlestirmekte hem de Anka/Simurg figiiriiniin dramatik etkisini yogunlastirmaktadir.
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1.3.4. Doku

Gorsel 6. Doku Calismalari

Doku, bir yilizeyin dokunusal ya da gorsel niteligini ifade eden tasarim 6gesidir.
Ger¢ek doku (actual texture), fiziksel ylizeyin elle hissedilebilir niteligine karsilik
gelirken; gorsel doku (visual texture) iki boyutlu bir ylizeyde olusturulan ve dokunusal bir

yiizey izlenimi yaratan gorsel etkiyi tanimlamaktadir.
Gorsel iletisim tasariminda kullanilan doku, ¢ogunlukla bu ikinci tiirdendir.

Doku, bir tasarima derinlik, zenginlik ve ylizey karakteri kazandirir. Piiriizli
dokular organik, dogal ve ham bir duygu yaratirken; diizgiin ve tekdiize yiizeyler
bicimsellik, modernlik ve teknik bir hassasiyet izlenimi vermektedir. Doku ayn1 zamanda
gorsel agirlik ve ritim yaratmada da etkin bir rol oynamaktadir: Sik ve yogun bir doku,

gorsel agirligi artirirken; seyrek ve agik bir doku hafiflik duygusu uyandirmaktadir.

Tipografide doku, tekrarlayan harf bi¢imlerinin bir yiizey iizerinde olusturdugu
oriintiisel etkiyle ortaya ¢ikmaktadir. Ozellikle bir yazi blogunun uzaktan algilandiginda
metin olmaktan ¢ikip saf bir gorsel doku olarak algilanmasi, tipografik dokunun en garpici
tezahiiriidiir. Bu arastirmada incelenen tasarim 6rneklerinde, Fars harflerinin akiskan ve
tekrarlayan bigimleri; Anka/Simurg figiirlinlin tily, kanat ve viicut ylizeylerini olusturan

zengin gorsel dokular yaratmaktadir.
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1.3.5. Bicim

Bicim, iki ya da li¢ boyutlu uzayda algilanan herhangi bir gorsel varligi ifade
etmektedir. Gorsel tasarimda bi¢im; ¢izgi, ton, renk ya da doku araciligiyla zemin (fon)
tizerinde one ¢ikan figlirlerin genel goriiniimiidiir. Gestalt psikolojisine gore insan
zihninin dogal egilimi, gordiigl 6geleri belirli bicimler halinde algilayip siniflandirmaktir;

bu siire¢ 'figiir-zemin' iligkisi olarak tanimlanmaktadir.

Bicimler genel olarak geometrik ve organik olmak {izere iki ana kategoride ele
alinmaktadir. Geometrik bi¢imler -kare, {iggen, daire gibi -diizen, oran ve mantiksal bir
yapt izlenimi verirken; organik bicimler doga kaynakli, serbest ve akigkan bir karakter
tagtyarak canlilik ve hareket hissi uyandirmaktadir. Her bi¢im tiirli, izleyicide farkli
biligsel ve duygusal tepkiler olusturmaktadir: Koseli bigimler gii¢ ve gerilim, yuvarlak

bigimler uyum ve siireklilik ¢cagrisimi tasimaktadir.
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Gorsel 7. Fars Alfabesi, Harf Bigimleri

bloklarinin olusturdugu gorsel siliietlerde kendini gostermektedir. Fars alfabesi, harf
bigimleri bakimindan 6zellikle zengin bir ¢esitlilik sunmaktadir: Ayni1 harf, kelimenin
basinda, ortasinda ve sonunda farkli bicimler almakta; bu degiskenlik, kompozisyon

icinde cesitli gorsel ritimler ve bigcimsel cesitlilikler yaratmaktadir.
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1.3.6. Renk

Renk, gorsel iletisimin en giiclii ve en ¢ok arastirilan 6gelerinden biridir. Yalnizca
estetik bir tercih olmaktan 6te; renk, psikolojik tepkileri tetikleyen, kiiltiirel anlam tasiyan
ve islevsel bilgi ileten ¢cok katmanli bir gorsel aractir. Itten (1961), rengi 'gorsel iletisimin
en giiclii ve en tehlikeli silaht' olarak nitelendirirken; bu giicii hem etkin kullanim

potansiyelini hem de yanlis kullanimin yaratacag: kargasay1 kastederek soylemistir.

COLOR WHEEL COLOR SYSTEMS

e

RYB | Subtractive
for Painting/Artists/Designers

O "

RGB | Additive
for Screen/Web Design

I M Y K

c
CMYK | Subtractive
for Printing/Inks/Dyes

COLOR RELATIONSHIPS

DOEC QK

SPLIT DOUBLE
MONOCHROMATIC ANALOGOUS TRIADIC ‘COMPLEMENTARY COMPLEMENTARY COMPLEMENTARY

I HUE - The colors of the visual spectrum e
Danger, Aggression, Nature, Harmony, Safety,
CHROMA - The purity of a hue. Passion, Action, Vigor Health, Life, Balance
T SATURATION - Howstrong o weakahues.  wceme e ioRl  Sunshine, Happiness,
Unique, Artistic, Intuition  Energetic, Intellect
[ L VALUE - Refers fo how light o dorkahue s ey
—— ] . ; Tranquilty, Depth, Warm, Stimulating,
SHADE = Hy-macks darier by adding Black Trust, Peace, Stability Enthusiastic, Creative
DN TONE - Hue made duller by adding gray. | ]
Stability, Growth, Comfort,  Mature, Sensible, Wise,
_ TINT - Hue made lighter by adding white Simple, Helpful, Honest Neutral, Practical, Formal

Gorsel 8. Renk Teorisi Sablonu

Rengin {i¢ temel niteligi bulunmaktadir: ton (hue), doygunluk (saturation) ve deger
(value). Bu ii¢ boyutun birbiriyle kurdugu iliski, bir rengin gorsel etkisini ve anlamsal
igerigini dogrudan belirlemektedir. Sicak renkler -kirmizi, turuncu, sar1 -enerji, canlilik,
yakinlik ve tehlike ¢agrisimlar tasirken; soguk renkler -mavi, yesil, mor -huzur, mesafe,

giiven ve derinlik duygulari uyandirmaktadir.
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Gorsel 9. Ozgiin Renk Teknikleri Caligmas1 — Samira

Renk aym zamanda giiclii kiiltiirel anlam katmanlari da barindirmaktadir. Iran
kiiltiirlinde yesil umut ve bereketi, kirmiz1 agk ve tutkuyu, mavi ise gokyiiziinii ve
sonsuzlugu simgelemektedir. Bu ¢agrisimlar evrensel degil, kiiltiire 6zgii anlam kodlar1
icermekte; dolayisiyla gorsel tasarimda renk secimi kiiltiirel baglamdan bagimsiz
degerlendirilemez. Bu arastirmada incelenen tasarimlarin tamami siyah-beyaz renk
skalasinda kurgulanmis olsa da bu tercih kendi basina anlamhidir: Renksizlik, dikkat
dagitic1 cagrisimlart devre disi1 birakarak bigim ve tipografik yapinin 6n plana ¢ikmasina

olanak tanimaktadir.
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1.3.7. Yon

Yon, gorsel kompozisyondaki 6gelerin izleyicinin goziinii belirli bir rotada
yonlendirme bi¢imini ifade etmektedir. Gorsel algida yon duygusu, 06gelerin
konumlandirilisi, egimleri, boyutsal farkliliklar1 ve aralarindaki gecis iliskileriyle
olusturulmaktadir. izleyicinin gozii, gorsel bir kompozisyonu asla rastgele taramaz;

biling¢li ya da bilingsiz bigimde belirli bir yonelim gilizergahi izler.

g VN
fi |"' {
1)

Gorsel 10. Ozgiin Yon Calismas1 — Samira

Gorsel yon duygusu, kompozisyona dinamik bir karakteri enerji katar. Soldan saga
dogru gelisen bir gorsel hareket, bat1 kiiltiirlerinde yaz1 yoniiyle ortiismekte ve dogallik
hissi vermektedir. Ote yandan sagdan sola gelisen bir hareket -Fars yazisinin dogal yonii
-izleyiciyi alisitlmamis bir glizergahta yonlendirerek gorsel merak ve gerilim
yaratmaktadir. Merkezden disa dogru yayilan kompozisyonlar patlayici bir enerji tasirken;

distan merkeze dogru toplanan yapilar odaklanma ve yogunlasma duygusu vermektedir.
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Yazi Yonii Karsilagtirmasi: Sagdan Sola ve Soldan Saga

Sagdan Sola (RTL) Soldan Saga (LTR)

Gorsel 11. Yaz1 Yonii Karsilastirmas: Modeli

Fars tipografisinde yon, alfabenin sagdan sola yazilma yoéniiyle yapisal bir anlam
kazanmaktadir. Bu yon, Bat1 tipografisiyle yetismis bir izleyici i¢in gorsel bir siirpriz ve
kesif duygusu yaratmakta; goz alisilmadik bigimde yeniden yonlendirilmektedir. Bu
arastirmada incelenen Anka/Simurg tasarimlarinda harf formlarmin olusturdugu yonelim

glizergahlari, kusun viicut hareketini ve ugus dinamigini gérsel olarak desteklemektedir.

1.3.8. Leke

Leke, gorsel iletisim tasariminda belirli bir alanda olusan ylizey kiitlesini, doluluk-
bosluk iligkisini ve gorsel agirligr ifade eden bir kavramdir. Tasarim planinda koyu ya da
acik bir alanin kiitlesel varligi olarak tanimlanan leke; ton, renk ve big¢imin birlikte
olusturdugu yiizey etkisidir. Bireysel 6gelerin 6tesinde, bir kompozisyondaki genel gorsel

denge ve ritmin belirlenmesinde belirleyici rol oynar.
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Gorsel 12. Ozgiin Leke El Calismas1 — Samira

Bir kompozisyonda genis, yogun ve koyu bir leke gii¢ ve agirlik izlenimi yaratirken;
kiiciik, seyrek ve agik lekeler hafiflik ve serbest alan hissi uyandirmaktadir. Lekenin
bi¢imsel sinirlar1 belirgin ya da bulanik olabilir; bu fark, tasarimin tasidig kesinlik ya da
belirsizlik duygusunu etkiler. Belirsiz kenarli lekeler organik ve duygusal bir hava

tasirken; keskin kenarli lekeler geometrik bir diizen ve kontrol izlenimi vermektedir.

Tipografi agisindan ele alindiginda, bir metin blogunun sayfada kapladig: alan bir
leke olarak islev gormektedir. Bu lekeler; boyutlari, yogunluklar1 ve yerlesimleriyle sayfa
diizleminde gorsel bir denge ya da gerilim kurmaktadir. Fars hath tasarimlarda, harflerin
bir araya gelmesiyle olusan leke etkileri; figiiriin gdvdesinde agir ve gii¢lii bir varolus hissi

yaratirken, ¢evresindeki acik alanlar figiirti gorsel olarak 6zgiir kilmaktadir.
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1.3.9. Olcii

Olgii, gorsel iletisim tasariminda nesnelerin ve 6gelerin boyutsal niteliklerini ifade
etmektedir. Salt 6l¢iim anlamindaki boyutun Gtesinde, tasarim kuraminda 6l¢ii; 6gelerin
birbirleriyle ve biitiiniiyle olan biiytikliik-kiigtikliik iliskisini belirleyen gorsel bir hiyerarsi
aracidir. Olgii, izleyicinin hangi dgenin daha 6nemli oldugunu kavramasinda birincil

ipuglarindan birini olusturmaktadir.

Biiyilik olgekli dgeler; giic, 6nem ve baskinlik ¢agrisimlar tasimakta, izleyicinin
dikkatini ilk olarak kendilerine ¢ekmektedir. Kiiciik 6l¢ekli 6geler ise ikincil, destekleyici
ya da arka plan karakterinde algilanmaktadir. Bu hiyerarsik iligki, gorsel iletisimde 6nem
siralamasinin en dogrudan gostergelerinden birini olusturmaktadir. Bununla birlikte, 6l¢ii
yalnizca biiyiikliikle sinirli degildir; kontrast bir 6l¢ii iligkisi -yani biiyiik bir 6genin yanina

yerlestirilen kiigiik bir 6ge -dramatik bir gerilim ve derinlik duygusu da yaratabilmektedir.

AVENIR

Avenir was developed by the
famous Swiss typ designer

Adrian Frutiger and ;;rezented -:3

by Linotype in 1988. The design

of)" this tfgﬁt design is based on  ©9 AaBb Cc Dd
the Sans Serif type faces Futura (o°] Ee Ff Gg Hh li
and Erbar. The name Avenir JNQL;MH
(future) gives us a clue as to Nn 0;‘ &Qq
Frutigers intentions, to convey shvs’Xx z\:l
the idea of timeless- ness in the Yy
image ofhis type-face.

Gorsel 13. Ozgiin Poster El Yazi1 Calismas1 — Samira
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Tipografide 6l¢ii, punto biiylikliigii kavramiyla dogrudan iliskilidir. Biiyiik punto;
baslik, vurgu ve hiyerarsik oncelik tastyan metinler i¢in kullanilirken; kiigiik punto gévde
metinlerine 6zgiidiir. Ancak tipografik 6l¢ii, salt punto degeriyle sinirli kalmayip harf
genisligi, satir yiiksekligi ve kelimeler arasi boslukla da iliskilidir. Fars tipografisinde
punto ve Ol¢ii dengesi, 6zellikle kaligrafi geleneginde, metnin yiizey i¢indeki nefes aligini

-yani beyaz alanla kurdugu ritmi -belirleyen kritik bir unsur olarak degerlendirilmektedir.

Gorsel iletisim tasariminin temel unsurlari, tek baslarina ele alindiginda birer
potansiyel tasiyicisidir. Bu 6gelerin asil giicli ise belirli ilkelere dayali olarak bir araya
geldiklerinde ortaya c¢ikmaktadir. Tasarim ilkeleri, s6z konusu 6gelerin diizen iginde
birbirleriyle nasil iliskilenecegini belirleyen kurallar ve yonelimler olarak
tanimlanmaktadir. Asagidaki bolimde bu ilkeler, gorsel iletisim tasarimi kurami

cercevesinde incelenmektedir.

1.4. Temel Tasarim ilkeleri

Gorsel iletisim tasariminin temel unsurlari, 6ziinde birer ham malzeme islevi
gormektedir. Bu malzemelerin bir tasarim amaci dogrultusunda bir araya getirilmesini
yonlendiren, tasarimin biitlinliigiinii, tutarliligini ve iletisim etkinligini belirleyen kurallar
biitlinline 'tasarim ilkeleri' ad1 verilmektedir. S6z konusu ilkeler; yiizyillar i¢inde sanat,
kaligrafi, mimari ve grafik tasarim pratiklerinin deneyimsel birikimiyle sekillenmis ve

kuramsal olarak sistemlestirilmistir. Asagida bu ilkeler sirasiyla ele alinmaktadir.

1.4.1. Denge

Denge, gorsel kompozisyondaki dgelerin birbirlerine gére gorsel agirliginin esit ya
da hissedilen bir denge i¢inde dagitilmas ilkesidir. Insan algisi, denge durumuna dogal
bir yonelim tasimaktadir; dengesiz bir kompozisyon izleyicide biligsel bir rahatsizlik ve
tamamlanmamislik hissi uyandirirken, dengeli bir kompozisyon gorsel huzur ve biitiinliik

duygusu vermektedir.

Tasarim kuraminda denge; simetrik, asimetrik ve radyal olmak iizere ii¢ bi¢imde ele
alinmaktadir. Simetrik denge, kompozisyon ekseninin her iki yaninda esit gorsel agirlik

tasiyan bir diizeni ifade etmektedir; bu tiir denge bi¢imsellik, kurumsal ciddiyet ve istikrar
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cagrisimlar tasimaktadir. Asimetrik denge ise farkli boyut, ton ve konumlardaki 6gelerin
kompozisyon iginde gorsel bir agirlik dengesi kurdugu, daha dinamik ve ¢cagdas bir diizen
anlayisidir. Radyal denge, 6gelerin merkez bir nokta etrafinda esit agilarla yayildigi
dairesel bir diizen bi¢imidir; bu yap1 biitiinliik, stireklilik ve merkeze yonelme hissi

yaratmaktadir.

Gorsel 14. Ozgiin El Calismas1 — Samira

Bu arastirmada incelenen Anka/Simurg tasarimlarinda dengenin farkli bigimleri
gozlemlenmektedir. Ozellikle simetrik eksen {izerinde kurulan kompozisyonlar,
Simurg'un 'biitlinlik' ve 'denge' sembolizmiyle anlamli bicimde ortlismektedir. Radyal
diizenler ise kusun kanatlarinin merkezi bir odak noktasindan disa dogru yayilan

hareketini gorsel olarak pekistirmektedir.
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1.4.2. Biitiinliik

Biitlinliik ilkesi, gorsel kompozisyondaki tiim 6gelerin birbiriyle uyumlu bigimde
bir araya gelerek tutarli ve tek bir gorsel anlati kurmasini ifade etmektedir. Gestalt
psikolojisinin 'biitlin, pargalarin toplamindan fazladir' ilkesiyle dogrudan iliskili olan bu
yaklasim; tasarim 6gelerinin yalnizca yan yana getirilmesinin degil, birbirlerini anlam ve

bicim bakimindan tamamlamalarinin 6nemini vurgulamaktadir.

Biitiinliik, tekdiizeligi degil; cesitlilik i¢inde tutarlilig1 hedefler. Bir kompozisyonda
farkli 6geler yer alabilir; ancak bu 6gelerin birbiriyle uyumlu bir gorsel iliski iginde
olmasi, izleyicide par¢alanmig degil, biitiinlesik bir alg1 yaratmaktadir. Bu uyum; ortak

renk paleti, tekrarlayan bicimler, tutarli tipografik secimler ya da baskin bir ritim

araciligiyla saglanabilmektedir.

PII\

Gorsel 15. Tasarimda Biitinliik Prensibi

Fars tipografik tasarimlarda biitiinliik ilkesi, harfin hem yaz1 6gesi hem de gorsel
figlir olarak es zamanli islev gormesiyle giiclii bicimde tesis edilmektedir. Harf
bicimlerinin bir kus siluetine doniismesi, tipografik ve figiiratif anlatinin tek bir gorsel

biitlin i¢inde biitiinlesmesiyle saglanan nadir ve gii¢lii bir biitiinliik 6rnegidir.
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1.4.3. Tekrar ve Devamhihik

Tekrar, ayn1 ya da benzer gorsel 6gelerin bir kompozisyon i¢inde belirli bir ritimle
yeniden kullanilmasidir. Tasarim kuraminda tekrar; biitiinliik yaratmanin, gorsel ritim
olusturmanin ve izleyicide tanidiklik ile devamlilik hissi vermenin temel araglarindan biri
olarak kabul edilmektedir. Ote yandan tekrarin bilingli bigimde ydnetilmemesi, gorsel
monotonluga ve ilgi kaybma neden olabilmektedir; bu nedenle tekrar, ¢esitlemeyle

dengelenmesi gereken bir ilkedir.

Devamlilik ise gorsel 6geler arasindaki akis ve baglanti hissini ifade etmektedir.
Gestalt kuraminda 'iyi yonelim' (good continuation) ilkesiyle agiklanan bu olgu;
izleyicinin goziiniin kesintisiz ¢izgiler, yonler ya da bigimler boyunca dogal bicimde
hareket etmesini tanimlamaktadir. Devamlilik, kompozisyona akis, hareket ve zamansal

bir his kazandirir.

= oo

Gorsel 16. Fars Alfabesiyle Ozgiin Miihiir El Calismas1 — Samira

Fars kaligrafi sanatinda tekrar ve devamlilik ilkeleri son derece belirgin bicimde
islevsellik kazanmaktadir. Harflerin tekrarlayan yuvarlak, kivrimli ve akigkan bi¢imleri;
bir biitiin olarak izlendiginde gii¢lii bir yiizey ritmi ve gorsel devamlilik olusturmaktadir.
Bu arastirmada incelenen bazi tasarim 6rneklerinde, ayni harfin tekrarlanarak olusturdugu

figiir, tekrar ve devamlilik ilkelerinin tipografik bir uygulamasi olarak degerlendirilebilir.
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1.4.4. Vurgu

Vurgu ilkesi, bir kompozisyon i¢inde belirli 6ge ya da 6ge gruplarmin digerlerine
gore gorsel olarak one ¢ikarilmasini ifade etmektedir. Gorsel iletisimde tiim 6geler esit
agirlik tasidiginda hiyerarsi ortadan kalkmakta; izleyici neye odaklanacagini belirleyemez
hale gelmektedir. Vurgu, bu hiyerarsiyi kuran ve izleyicinin dikkatini dncelikli bilgiye

yonlendiren temel ilkedir.

Vurgu; biiytikliik, renk kontrasti, bi¢imsel farklilik, izolasyon ya da yon degisimi
gibi ¢esitli araglarla saglanabilmektedir. Bir kompozisyondaki en biiyiik 68e, en yiiksek
kontrastli alan ya da ¢evresindeki diizenle kiriklik olusturan unsur dogal olarak vurgu
tagimaktadir. Vurgunun giicli; dogrudan yogunluguyla degil, cevresindeki Ogelerle

kurdugu karsitlikla 6l¢iilmektedir.
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Gorsel 17. Latin Alfabesiyle Tipografi Ozgiin Dijital Calisma — Samira
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Incelenen tipografik tasarimlarda vurgu, biiyiik 6lcekli harf bicimlerinin ya da
merkezi bir kaligrafi unsununun diger 6gelerden boyut ve ton degeri bakimindan belirgin
bigimde ayrismasiyla olusturulmaktadir. Bu vurgu alanlari, izleyicinin goziinii figiiriin en
anlamli bolgelerine -genellikle kusun basi ya da merkezi govde bolgesine -

yonlendirmekte; gorsel okumanin baslangi¢ noktasini belirlemektedir.

1.4.5. Oran - Orant1

Oran ve oranti, bir tasarim i¢indeki 6gelerin birbirleriyle ve biitiinle olan boyutsal
iliskisini diizenleyen ilkedir. Tasarim tarihinde en ¢ok tartisilan estetik kavramlardan biri
olan altin oran (golden ratio), yaklasik 1:1,618 olarak tanimlanan bu oranin dogada ve
sanatta evrensel bir estetik uyum sagladigi savina dayanmaktadir. Antik Yunan
mimarisinden Rénesans resmine, Islam geometrisinden modern grafik tasarima uzanan

genis bir cografyada bu oran, estetik milkemmelligin matematiksel ifadesi olarak

benimsenmistir.
ALTI N ORAN ((p) [cite: 1]
A =
[cite: 1] [cite: 1] i fcite: 1)
1
(P‘ a+bh 8
[cite: 1] 2 3 !

a_a+b _ c

b~ a  ° : ‘ = lao]

¢=~1.618 T ) e FIBONACCI iLiSKisSi (cte: 1]

A B 1,1,2,8:5,8, 13,21, 34... Ardigik sayilarin orani @ degerine yaklagir [cite: 1).

a t b
1. TANIM VE FORMUL 2. FIBONACCI iLiSKiSi | 3. DOGADA VE SANATTA ORNEKLER 4. GORSEL iLETiSIMDE
ONEM:i (cite: 1)
" ¢ B | 1,1,23,5,8,13,21,34. %1 DOGADA ORNEKLER SANAT VE TASARIM [éte:1l | Denge, uyum, estetik algi ve
a b Ardisik sayilarin orani @ Aygicegi, Deniz kabugu, Leonardo da Vinci, Mimari gorsel hiyerarsi olusturur [cite: 1).

degerine yaklasir [cite: 1. Galaksiler, Bitki yapilar yapllar, Grafik tasanm kompo-

5 [cite: 1
zisyonlan, Logo tasarimlari L)

Bir dogru parcasinin iki bolime |

aynldiginda olugan ideal oran ‘
[cite: 1.
1++/5 l 5
¢ = > \ 8...
[ _1_1__3_ [cite: 1) Leonardo da Vinci, Mimari yapilar, T
o= 1.618 ‘ 1 1 Grafik tasanm kompozisyonlan, I |
| Logo tasanimlar [cite: 1) | Estetik Denge Hiyerarsi Uyum

Gorsel 18. Altin Oran Tanimi Tablosu

Orant1 yalmzca biiytikliikle sinirli degildir; kompozisyondaki doluluk-bosluk
iliskisi, koyu-agik alan dengesi ve bicimlerin birbirleriyle biiyiikliik karsilastirmalar1 da

orantisal iligkiler ¢ercevesinde degerlendirilmektedir. Gorsel agidan tatmin edici bir
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kompozisyon, 6gelerin biiytlikliik bakimindan birbirini tamamlamasi ve izleyicide dl¢iilii

bir uyum hissi uyandirmasiyla ortaya ¢ikmaktadir.

Fars kaligrafi sanatinda oran ve oranti, yiizyillar boyunca ustalarin olusturduklar
yaz1 sistemleri i¢inde gelistirdikleri 6l¢iim kurallartyla belirlenmistir. Klasik kaligrafi
geleneginde harf yliksekliklerinin ve genisliklerinin standartlastirilmis oran sistemleri
tizerine kuruldugu bilinmektedir. Bu koklii oran anlayisi, incelenen tasarim 6rneklerinin

gorsel dengesine de yansimaktadir.

1.4.6. Zathk

Zitlik ya da kontrast ilkesi, gorsel iletisim tasariminda birbirinden belirgin bigimde
farklilagan 6gelerin yan yana getirilmesiyle olusturulan gorsel gerilim ve dinamizmi ifade
etmektedir. Robin Williams (2004), zitlig1 'tasarimin en giiclii araglarindan biri' olarak
tanimlamis ve eger iki 6ge ayni olmayacaksa, tamamen farkli olmasini savunmustur.
Yarim birakilmis bir zitlik; tasarima gii¢ katmak bir yana, gorsel karmasa ve belirsizlik

yaratmaktadir.

Zatlik cesitli bicimlerde uygulanabilmektedir: Ton zithg: (koyu-agik), renk zitligi
(sicak-soguk, tamamlayici renkler), boyut zithg: (biiyiik-kiigiik), bicim zithig1 (geometrik-
organik), doku zithg: (piriizli-diizgiin) ve tipografik zitlik (kalin-ince, biytik-kiiciik
punto). Bu araclarin bilingli ve kontrollii bigimde bir arada kullanilmasi, tasarima hem

estetik ¢ekicilik hem de hiyerarsik netlik kazandirmaktadir.

Incelenen siyah-beyaz tipografik tasarimlarda zitlik ilkesi, hem ton hem de bigim
boyutlarinda giiclii bicimde islev gormektedir. Siyah harf kiitlelerinin beyaz zemin
tizerindeki yogun kontrast;; Anka/Simurg figiiriini zeminden belirgin bicimde
ayristirmakta, figiiriin dramatik varolusunu giiclendirmekte ve izleyicinin dikkatini keskin
bicimde yoOnlendirmektedir. Kalin-ince kontrast ise Fars kaligrafi geleneginde kamis
kalemin dogasindan gelen bir zitlik olarak degerlendirilmekte; bu durum tasarimin tarihsel

kokleriyle olan bagimi gorsel diizeyde de siirdiirmesini saglamaktadir.
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Gorsel 19. Tasarimda Zitlik Calismalari

Birinci boliimde ele alinan gorsel iletisim kavrami, gorsel tasarimin temel unsurlari
ve bu unsurlar1 bigimlendiren ilkeler; arastirmanin ikinci boliimiinde incelenecek olan
Fars tipografisini anlamak i¢in gerekli kavramsal zemini olusturmaktadir. Bir sonraki
boliimde bu teorik ¢erceve, Fars alfabesinin kendine 6zgii yapisi ve kaligrafi gelenegiyle
iligkilendirilecek; tipografik oOgelerin gorsellige etkisi 6zglin bir kiiltiirel baglamda

degerlendirilecektir.
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IKiINCIi BOLUM
FARS ALFABESINDE TiPOGRAFI

2.1. Tipografi Nedir?

Tipografi sézciigii, Yunanca 'typos' (iz, bigim) ve 'graphia’ (yazi, ¢izim) koklerinden
tiremekte; en genel anlamiyla yaziy1 diizenleme ve bigimlendirme sanat1 ve bilimi olarak
tanimlanmaktadir. Ancak bu tanim, tipografinin kapsamini ve derinligini yeterince
yansitmaktan uzaktir. Bringhurst (2004), tipografiyi 'dilin gorsel bicime biirlinmesi' olarak
tanimlarken, s6z ile goriintii arasindaki bu kopriinin hem teknik hem de sanatsal

boyutlaria dikkat cekmektedir.

Tipografi, salt harflerin dizilmesinden ibaret bir teknik islem degildir; ayn1 zamanda
anlami bi¢imlendiren, duygusal bir atmosfer yaratan ve kiiltiirel kimligi goriiniir kilan
Ozerk bir tasarim disiplinidir. Lupton (2004), tipografiyi 'gorsel sesle konusma bigimi'
olarak nitelendirirken, tipografik se¢imlerin bir metnin sesini, tonunu ve karakterini
belirledigini vurgulamaktadir. Bir bagligin karakteri, satir araliginin yarattig1 nefes, punto
biiyiikliigiiniin tagidigr hiyerarsik bilgi -tiim bunlar tipografinin anlamsal diizlemde

istlendigi islevlerin somut yansimalaridir.

Tipografinin ii¢ temel islevinden s6z edilebilir: okunabilirlik (legibility),
anlasilabilirlik (readability) ve ifadesellik (expressiveness). Okunabilirlik, bireysel
harflerin ayirt edilebilirlik diizeyini; anlasilabilirlik, bir metnin biitiin olarak kolayca takip
edilebilmesini; ifadesellik ise tipografik secimlerin anlam ve duygu iletimindeki
etkinligini tanimlamaktadir. Bu {i¢ islev, birbirini tamamlayan ve zaman zaman
birbirleriyle gerilim icinde olan boyutlardir. Ornegin yiiksek ifadesellik, okunabilirlikle
catigabilir; deneysel bir tipografik yaklasim anlasilabilirligi giliclestirebilir. Basarili
tipografi bu gerilimleri bilingli bi¢imde ydnetir.

Tipografinin gorsel iletisim tasarimindaki merkezi konumu, yalnizca metinsel
icerigin aktarilmasindan kaynaklanmamaktadir. Bir yazi karakterinin se¢imi -serifli mi,
serifsiz mi, geometrik mi, organik mi -izleyicide derin bi¢imde yerlesmis ¢agrisimsal

kodlar1 harekete gecirmektedir. Garamond gibi klasik bir serif yazi tipi tarihsellik ve
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otoriterlik hissi verirken; Helvetica gibi geometrik bir sans-serif modernlik ve tarafsizlik
cagrisimi tasimaktadir. Fars kaligrafi yazi karakterlerinin her biri de bu baglamda
degerlendirildiginde, binlerce yillik kiiltiirel bellegi biinyesinde tasiyan derin anlamsal

katmanlara sahip oldugu goriilmektedir.

Bar Teardrop
Terminal Ascender
Open
Counter Ear
1 - 4 Ascender Helght
X-Height I - = e s 2 r __-B "
Basoline ’ D O . !--.. d D I ] . y
bl 1 Descendor Helght
Counter i
erils
Descender
Stem Loop

Gorsel 20. Tipografide Harf Anatomisi

2.2. Tipografinin Tarihsel Gelisimi

Tipografinin tarihsel seriivenini anlamak, bu disiplinin bugiinkii cok katmanh
yapisini kavramak agisindan zorunludur. Tipografi; sosyal, teknolojik ve kiiltiirel
dontigiimlerin bir yansimasi olarak evrilmis, her ¢cagin iletisim gereksinimlerine ve

estetik anlayisina yanit verecek bi¢imde doniisiim gecirmistir (Hosseini, 2013:45).

2.2.1. Diinya Genelinde Tipografinin Gelisimi

Tipografinin tarihi, yazinin icadiyla baslamakla birlikte disiplin olarak
bicimlenmesi ¢ok daha sonraki bir donemin iriiniidir. M.O. 3200 civarinda
Mezopotamya'da ortaya ¢ikan ¢ivi yazisi, anlam tasiyan gorsel bicimlerin sistematik
olarak tiretilmesinin ilk 6rneklerini sunmaktadir. Misir hiyeroglifleri, Fenike alfabesi ve
Yunan-Latin yaz1 gelenekleri; bu uzun evrimsel siiregte birbirini izleyen ve birbirinden

beslenen adimlar olarak degerlendirilmektedir.
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Tipografinin ger¢cek anlamda bagimsiz bir disiplin olarak dogusu ise Johannes
Gutenberg'in 1455 yilinda hareketli metal harfleri kullanan matbaa sistemini
gelistirmesiyle gergeklesmistir. Gutenberg'in iirettigi 42 satirlik incil, kitlesel bask1
caginin baslangicin1 simgelemekle birlikte, donemin el yazisi gelenegini taklit eden
blackletter (gotik) tipografisi de bu eserde hakimiyetini slirdirmekteydi. Matbaanin
yayilmasiyla birlikte 15. ve 16. yiizyillarda Nicolas Jenson ve Aldus Manutius gibi
isimler, Latin alfabesine 6zgii roman ve italik yazi1 karakterlerini sistematik bi¢cimde
gelistirmis; tipografi bir zanaat olmaktan ¢ikip bilingli bir tasarim pratigine donlismeye

baglamistir.

Gorsel 21. Gutenberg Matbaasi, 15. Yiizyil

Kaynak: (Gorsel Tletisim Tarihi Arsivi)
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Gorsel 22. Tipografide Harf Anatomisi (Detay)

18. ve 19. yiizyillarda Sanayi Devrimi'nin etkisiyle tipografi; kitlesel iletisim,
reklameilik ve yayincilik alanlarinda giderek artan bir 6neme kavusmustur. Bu dénemde
yazi karakterlerinin ¢ogaltilmasi ve standartlastirilmasi siirecinde, nokta sistemi gibi
Olciim birimleri gelistirilmis; tipografi teknik bir disiplin olarak kurumsallagsmaya

baslamistir.

20. ylizyilin basinda Bauhaus hareketinin kurucusu Herbert Bayer'in 'evrensel
alfabe' arayis1 ve Jan Tschichold'un Yeni Tipografi (Die neue Typographie, 1928)
manifestosu, tipografiye modernist bir dil kazandirmistir. Tschichold; simetrik diizeni
reddeden, islevselligi on plana ¢ikaran ve beyaz boslugu etkin bigimde kullanan asimetrik
tipografi anlayisini savunmus; bu anlayis 20. yiizyil grafik tasarimi lizerinde belirleyici

bir etki birakmuistir.

1980'lerde kisisel bilgisayarlarin ve dijital baski teknolojilerinin yayginlagsmasiyla
birlikte tipografi; profesyonel uzmanlarin tekelinden ¢ikmis, herkesin erisebildigi bir
tasarim aracina doniligmiistiir. Adobe gibi yazilim sirketlerinin OpenType yaz1 karakteri
formatini1 gelistirmesi, harflerin uluslararasi platformlarda tutarli bigimde kullanilmasini
miimkiin kilmistir. Glinlimiizde web tipografisi, degisken yazi karakterleri (variable fonts)
ve ekrana 0zgli okunabilirlik arastirmalari, disiplinin glincel smir alanlarini

olusturmaktadir.
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JAN TSCHICHOLD

DIENEUE TYPOGRAPHIE
EIN HA FUR ZEIT ASS SCHAFFENDE
BERLIN 1928

VERLAG DES BILDUNGSVERBANDES DER DEUTSCHEN BUCHDRUCKER

Gorsel 23. Jan Tschichold, Yeni Tipografi, 1928
Kaynak: (Tschichold 1928)

2.2.2. Fars / iran Tipografisinin Tarihsel Gelisimi

Fars tipografisinin tarihi, tek bir ¢izgisel gelisim siirecinden ziyade; birbirine paralel
kaligrafi geleneklerinin, kiiltiirel aligverislerin ve tarihsel kirilmalarin katmanlandig1 ¢ok
boyutlu bir siirectir. Bu tarihin kokleri, Iran cografyasinda Ahamenis dénemine (M.O.
550-330) kadar uzanmakta; kil tabletler iizerindeki ¢ivi yazilarinda erken bir gorsel yazi

kiltirinin izlerine rastlanmaktadir.

Islamiyet'in 7. yiizyilda Iran cografyasinda yayilmasiyla birlikte Arap alfabesi, Fars
diline uyarlanmis ve zamanla ayr1 bir kimlik kazanmistir. Arap alfabesinin 28 harfine Fars
dilinin ihtiya¢ duydugu 'pe' (%), 'ce' (z), 'je' (5) ve 'ge' (<) harfleri eklenerek 32 harfli Fars
alfabesi ortaya ¢ikmistir. Bu uyarlama siireci, yalnizca dilsel degil; ayn1 zamanda gorsel

ve tipografik bir doniisiimii de beraberinde getirmistir.
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[k dénem Islam kaligrafi yazi1 bicimi olan Kafi hatt1, geometrik ve kdseli yapisiyla
8. ve 9. ylizyillarda hem Arap hem de Fars metinlerinde yaygin bicimde kullanilmistir.
Kufi hattinin kat1 geometrik yapisi; mimari kitabeler, Kur'an metinleri ve sikke yazilari
gibi anitsal kullanimlara biiyiik 6l¢iide uyum saglamistir. Ancak bu yazi bi¢ciminin akiskan
metinlere uygulanmasindaki giicliikler, daha yuvarlak ve baglantili yazi bi¢imlerinin

gelistirilmesini zorunlu kilmistir.

Gorsel 24. Kafi Hatti, 8-9. Yiizyil
Kaynak: (islam Sanat Tarihi Arsivi)

10. yiizyillda ibn Mukle ve ibn el-Bevvab gibi hattatlar, yuvarlak bigimli yazi
Usluplarin1 sistematize etmis; bu gelisme Nesih ve Siiliis gibi kokli kaligrafi
geleneklerinin dogmasma zemin hazirlamistir. Ibn Mukle, harflerin oranlarini belirli
geometrik kurallara baglayan 'mevzun hat' sistemini gelistirmistir. Bu sistem; harflerin bir

'nokta' birimine dayanan oran anlayisini temel alarak standartlagtirilmasini saglamaistir.

Fars kaligrafi tarihinde en 6zgiin ve en etkili doniisiim, 14. yilizyilda Mir Ali Tebrizi
tarafindan gelistirilen Nastaliq (Ta'lik) yazi1 iislubuyla yasanmistir. Nesih ve Ta'lik
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yazilarinin sentezinden dogan bu islup, Fars siiri, edebiyati ve saray yazigsmalarinin
vazgecilmez bicimi haline gelmis; bu tarz bugiin hala Farsligin gorsel sesi olarak kabul
edilmektedir (Tahmasbi, 2012:88). Ayrica 16. yiizyilda Sultan Ali Meshedi ve Mir Imad
Haseni gibi biiyiik ustalar tarafindan miikemmellik agamasina tasinan Nastaliq, bir hatt-1

serif olarak Iran-Islam sanat tarihinde ayricalikli bir konuma yerlesmistir.

Osmanl ve Safevi Imparatorluklar1 déneminde (16.-18. yiizy1l), kaligrafi hem bir
sanat hem de bir statii gostergesi olarak saray kiiltiiriiniin merkezine yerlesmis; tezhip,
minyatiir ve kaligrafiyi bir araya getiren yazma gelenegi, gorsel iletisim tasariminin en

erken ve en sofistike drneklerini sunmustur (Bayani, 1984:120).

19. yiizythn sonlarinda Osmanli'da baslayan ve Iran da etkileyen matbaa
modernlesmesi siireci, Fars tipografisi i¢in hem bir kopus hem de bir doniisiim anlami
tagimaktadir. El yazis1 kaligrafi geleneginin yerini metal harfler almaya baslamis; ancak
bu gegis siirecinde Nastaliq yazisini kursun harflerle yeniden tiretmenin teknik giigliikleri,

uzun yillar boyunca iran matbaaciligmin Nesih yazisina ydnelmesine yol agmustir.

20. yiizyilin ikinci yarisinda bilgisayarli dizgi teknolojilerinin gelismesiyle birlikte
Fars tipografisi yeni bir dontisiim evresi gegirmistir. 1980'lerden itibaren farkli kuruluslar
tarafindan gelistirilen dijital Fars fontlari, kaligrafi mirasini dijital ortama tagima ¢abasinin
uirlinleri olarak degerlendirilmektedir. Gliniimiizde Nastaliq, Nesih, Stiliis ve Sikeste yazi
tisluplarinin dijital versiyonlari; hem yayincilik hem de grafik tasarim alanlarinda yaygin

bi¢cimde kullanilmaktadir.
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Gorsel 25. Iran Matbaaciligi, 19. Yiizyil Sonu
Kaynak: (iran Baski Sanati Tarihi Koleksiyonu)

2.3. Fars Alfabesinin Tipografik Ogeleri

Fars alfabesinin tipografik 6gelerini anlamak, yalnizca harf bigimlerini tanimakla
sinirl degildir; bu 6gelerin birbirleriyle ve yazi yiizeyiyle kurdugu iliskilerin de
kavranmasini gerektirmektedir. Sagdan sola yazilan, baglantili ve akiskan yapisiyla Latin
alfabesinden koklii bicimde ayrigan Fars yazisi; tipografik analiz i¢in kendine 6zgii bir

kavramsal ¢erceve talep etmektedir.
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2.3.1. Harf Yapilari ve Bicimsel Ozellikleri

Fars alfabesindeki harflerin biiyiik cogunlugu, kelimenin i¢indeki konumuna gore
farkli bicimler almaktadir: basta (initial), ortada (medial), sonda (final) ve bagimsiz
(isolated) olmak iizere dort farkli konumsal bi¢im s6z konusudur. Bu cok-bi¢imlilik
(allography), Latin alfabesinde biiyiik-kii¢lik harf ayriminin ¢ok 6tesine gegen bir gorsel
cesitlilik yaratmakta; ayni harfin dort farkli konumda dort farkli gorsel kimlik

iistlenmesine yol agmaktadir.

Harf yapis1 agisindan degerlendirildiginde, Fars harfleri birkag temel bigcimsel
kategoride ele alinabilir: Bazi harfler yuvarlak ve kapali bir govde (bowl) tagirken; bazilar
dikey bir govdeden olusmakta, bazilari ise yatay ya da egimli bir tabana oturmaktadir.
Harflerin nokta sistemi, anlam {iretiminde kritik bir rol oynamaktadir: 'be' (<), 'pe’ (%), 'te’
(<) ve 'se' (&) harfleri ayn1 govdeyi paylasmakta; yalnizca altlarina ya da istlerine
yerlestirilen nokta sayisiyla ayrismaktadir. Bu durum, Fars tipografisinde noktanin

yalnizca bir siisleme 6gesi degil; anlam kurucu bir dilsel unsur oldugunu gostermektedir.

Fars harf anatomisinde Latin tipografisinden farkli bir temel ¢izgi (baseline) anlayisi
gozlemlenmektedir. Latin alfabesinde harflerin oturdugu diiz bir temel ¢izgi mevcutken;
Nastaliq gibi egimli yazi iisluplarinda harfler ve kelimeler sagdan sola dogru yiikselen bir
egim izlemektedir. Bu egim, mekanik bir diizensizlik degil; ustanin elinden ¢ikan organik

akigin dogal bir sonucudur ve metnin gorsel ritmine katkida bulunmaktadir.

Harflerin Basta - Ortada - Sonda Farkli Yaziliglari
Sonda Ortada Basta Harf Sonda Ortada Basta Harf
S|l
c > | > C — | - J <
<X ¥ d b — A J —
2° k S > G | e b o
2| 2|2 ]|2||&|2|=> &

Gorsel 26. Fars Harflerinin Konumsal Bigimleri
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Kamis kalemin (ney ya da qalam) Fars kaligrafi gelenegindeki merkezi konumu,
harf bigimlerinin anatomisini dogrudan belirleyen bir etkendir. Kamigin kesik ve acili ucu;
farkli yonlerde hareket ettirildiginde dogal bir kalinlik-incelik kontrast1 (stroke contrast)
yaratmaktadir. Yatay hamleler ince bir iz birakirken, dikey hamleler kalin ve giicli
cizgiler uretmektedir. Bu kontrast; harf bigimlerine hem gorsel bir derinlik hem de
dinamik bir ritim kazandirmakta, Fars tipografisinin en ayirt edici bi¢imsel 6zelliklerinden

birini olusturmaktadir.

Harfler aras1 baglanti bi¢imi (ligature) de Fars tipografisinin énemli bir gorsel
ozelligidir. Kelimelerin biiyiik bolimiinde harfler birbirlerine bagl bicimde yazilmakta;
bu baglantilar kelimeye akigkan ve biitiinlesik bir siliiet kazandirmaktadir. Bazi harfler ise
dogalar1 geregi bir 6nceki harfe baglanamamakta; bu harflerden sonra kelime gorsel
olarak kisa bir kesintiye ugramaktadir. Bu baglanti dinamigi, Fars yazisinin gorsel

ritminin temel belirleyicilerinden biridir.

Gorsel 27. Kamis Kalem ve Stroke Kontrasti
Kaynak: (Geleneksel Yazi Sanatlar1 Arsivi)
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2.3.2. Yaz1 Karakterleri / Fontlar

Tipografide 'yazi karakteri' (typeface ya da font), belirli bir tasarim anlayisini
yansitan, birbiriyle uyumlu gorsel 6zelliklere sahip harfler, rakamlar ve sembollerin
olusturdugu sistematik bir biitiindiir. Her yaz1 karakteri; stroke kontrasti, harf egimi, x-
yiiksekligi, ascender ve descender oranlari gibi bigcimsel parametrelerle tanimlanmakta ve

bu parametreler karakterin gorsel kimligini belirlemektedir.

Fars yazi karakterleri (fontlar1), kaligrafi gelenegiyle derin bir siireklilik iliskisi
icindedir. Latin diinyasinda bir yazi1 karakteri, belirli bir tipografin soyut tasariminin
triinliyken; Fars fontlar1 biiyiik Olgiide koklii kaligrafi iisluplarmin dijital ortama
aktarilmasiyla olusmaktadir. Bu durum, her Fars fontunu potansiyel olarak yiizyillik bir
kaligrafi mirasinin tasiyicisi kilmakta ve salt teknik bir yazi arac1 olmaktan ¢ikarip kiiltiirel

bir belge niteligine biiriindiirmektedir.

Dijital Fars tipografisinde temel kategoriler; Nesih, Nastaliq, Siiliis, Sikeste ve el
yazist Uslupl fontlar olarak siralanabilmektedir. Bu kategorilerin her biri farkli kullanim
baglamlarina, estetik anlayislara ve okunabilirlik gereksinimlerine yanit vermektedir.
Yaym alaninda Nesih fontlar1 6n plana ¢ikarken; poetik metinlerde ve sanatta Nastaliq'in

akiskan zarafeti tercih edilmektedir.

oy
! JJL/!JL ! csylio gt Jbw
lShogw  |eSlag b
|t g )e 1=Syho gi gl
T e R
ledyla gy Jla TS, b0 o0 Jluw

Gorsel 28. Fars Yazi Karakterleri Karsilastirmasi
Kaynak: (iStock 2023)
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2.3.3. Yaz1 Ailesi

Yazi ailesi (typeface family), ortak bir tasarim anlayisini paylasan ancak agirlik
(hafif, normal, kalin), genislik (dar, normal, genis) ve bicim (dik, italik) gibi degiskenler
bakimindan farklilasan yazi karakterlerinin bir biitiintidiir. Fars kaligrafi geleneginde ise
'yvazi ailesi' kavrami; tarihsel olarak birbirinden farklilasan, her biri kendine 6zgli bir
estetik anlayis ve kullanim kiiltiirii gelistirmis yazi iisluplart (hatlar) ¢ergevesinde ele

alinmaktadir.

2.3.3.1. Nesih ve Stiliis Fontlar

Nesih hatti, 10. yiizyilda Ibn Mukle ve ibn el-Bevvab tarafindan sistematize edilen,
yuvarlak ve okunabilir yapisiyla Islam diinyasmin en yaygin yaz {islubu haline gelen bir
kaligrafi gelenegidir. 'Nesih' kelimesi Arapcada 'kopya etmek, yazmak' anlamina
gelmekte ve bu yazi iislubunun kitap tiretimindeki islevsel kullanimina isaret etmektedir.
Harflerin belirgin bi¢imde yuvarlak, diizenli ve okunabilir yapist; Nesih'i 6zellikle uzun

metinlerin yazimi i¢in ideal bir se¢enek kilmaktadir.

Nesih hattinin tipografik 6zellikleri incelendiginde; harflerin dikey eksene yakin bir
durus sergiledigi, stroke kontrastinin orta diizeyde tutuldugu ve harf baglantilarinin
akiskan ancak diizenli bir yapida kurgulandigi goriilmektedir. Bu 6zellikler Nesih'e notr
ve evrensel bir karakter kazandirmakta; her tiir igerik ve baglamda kullanilabilir
kilmaktadir. Giiniimiizde dijital Nesih fontlari; gazete ve dergi yaymciligindan web
iceriklerine, resmi belgelerden egitim materyallerine kadar genis bir kullanim

yelpazesinde yer almaktadir.
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Gorsel 29. Nesih Hatt1
Kaynak: (Hat Sanat1 Arsivi)

Siiliis hatt1 ise Nesih'e kiyasla daha anitsal, daha giliclii ve daha dekoratif bir
karaktere sahiptir. 'Siiliis' kelimesi Arapcada 'licte bir' anlamina gelmekte; geleneksel
kamis kalemin {igte biri egimli kesilmis ucuyla yazildigina isaret etmektedir. Siiliis;
camilerin kitabelerinde, Kur'an bagliklarinda ve anitsal mimari yazitlarda tercih edilmis;
temsil giicli ve bigimsel zarafetiyle prestij ve otorite ¢agrisimlar tasiyan bir yazi iislubu

olarak tanimlanmaktadir.

Bicimsel agidan Siiliis; Nesih'e kiyasla daha belirgin bir stroke kontrast, daha genis
ve havadar harf govdeleri ve daha dramatik dikey cikintilar (ascender) ile karakterize
edilmektedir. Bu ozellikler Siiliis'e giicli bir gorsel agirlik ve anitsal bir estetik
kazandirmaktadir. Anitsal boyutlarda degerlendirildiginde harflerin devingen ve gii¢lii

formlart mekani1 doldurma kapasitesiyle sahnede benzersiz bir etki birakmaktadir.
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Gorsel 30. Sulis Hatti

2.3.3.2. Nastaliq Fontlar

Nastaliq (Ta'lik), Fars tipografi ve kaligrafi geleneginin tartismasiz zirvesi olarak
kabul edilmektedir. 14. yiizyilda Mir Ali Tebrizi tarafindan Nesih ve Ta'lik yazilarinin
sentezinden gelistirilen bu {islup; sonraki yiizyillar boyunca Iran siiri, edebiyat1 ve sanat
yazismalarinin ayrilmaz bi¢imi haline gelmistir. Bugiin Iran, Pakistan ve Afganistan'da
Nastaliq; yalnizca bir yazi lislubu degil, ulusal ve kiiltiirel kimligin gorsel ifadesi olarak

degerlendirilmektedir.

Nastaliq hattinin en belirgin bigcimsel 6zelligi, kelime ve satirlarin sagdan sola ve
yukaridan asagiya dogru akan egimli yapisidir. Bu egim; mekanik bir diizensizlik olmayip

ustanin elinden dogan organik bir akisin sonucudur ve metnin gorsel ritmini olaganiistii
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bicimde zenginlestirmektedir. Harfler, tipki akan bir nehir gibi birbirine baglanmakta;
kelimelerin olusturdugu gorsel siliiet belirgin bir yukaridan asagiya, sagdan sola akis

dinamigi sergilemektedir.

Bicimsel acidan Nastaliq; yiiksek stroke kontrasti, belirgin yatay hareket dinamigi
ve harflerin birbirini kesen ya da list iiste gelen sofistike ligature yapilariyla karakterize
edilmektedir. Ozellikle 'la' (¥) gibi harf bilesimlerinde gdzlemlenen igige ge¢mis formlara
Ozgii estetik; kaligrafinin neredeyse miiziksel bir ritim ve gorsel karmasiklik diizeyine
ulagmasini saglamaktadir. Bu yapisal karmasiklik, Nastaliq'i dijital ortama aktarmanin en
zorlu kaligrafi tislubu kilmis; biiyiikk bir teknik ugras gerektiren Nastaliq fontlarinin

gelistirilmesi yillarca stirmiistiir.

Gorsel 31. Nastalig Hatt1
Kaynak: (Khattaatt 2023)
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Gorsel 32. Nastaliq ile Yazilmis Siir Sayfasi
Kaynak: (Fars Kaligrafi Koleksiyonu)

Nastaliq'in gorsel iletisim tasarimindaki yeri son derece Ozgiindiir. Yalnizca
okunacak bir metin tislubu olmanin 6tesinde; estetik bir obje, kiiltiirel bir mesaj ve gorsel
bir sanat eseri olarak islev gormektedir. Bir Nastaliq satirmin tasidigi gorsel enerji;
harflerin egimi, stroke'larin dans1 ve noktalarin ritmi araciligiyla izleyiciye metnin sézel

iceriginden bagimsiz bigimde de gii¢lii bir estetik deneyim sunmaktadir.

2.3.3.3. Sikeste Tipografi

Sikeste (Sikeste-Nastaliq ya da Sikeste Ta'lik), 17. yiizyilda Iran'da Nastaliq'in daha
serbest ve akigkan bir varyanti olarak ortaya cikmistir. 'Sikeste' Farscada 'kirik' ya da
'gevsek' anlamina gelmekte; bu yazi iislubunun Nastaliq'in kural sistemini esnetip
asindiran 0zgiir yorumuna isaret etmektedir. Sikeste; sinirlar1 zorlayan, kurallar1 agarak

ritmi ve ifadeyi On plana ¢ikaran avant-garde bir kaligrafi anlayisini temsil etmektedir.
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Bicimsel acgidan Sikeste; harflerin kimi zaman eksik yazildigi, noktalarin zaman
zaman atlandig1 ya da toplu bicimde isaretlendigi, harf gévdelerinin birbirine sikistirildigt
ve dikey eksende belirgin bir sikisma yaratan yogun bir gorsel yap1 sergilemektedir. Bu
Ozellikler bir yandan okunabilirligi gii¢lestirirken 6te yandan metnin biitiinclil gorsel
etkisini dramatik bi¢imde artirmaktadir. Sikeste ile yazilmis bir metin; tek tek harflerin

degil, biitliniin ritmi ve enerjisinin izleyiciye iletildigi bir gérsel deneyim sunmaktadir.

Gorsel 33. Sikeste Tipografi

Sikeste'nin gorsel iletisim tasarimindaki 6nemi, onun kurala kars1 6zgiirliigii temsil
eden yapisindan kaynaklanmaktadir. Giiclii bir estetik sezgiye sahip izleyici i¢in Sikeste;
kaotik degil, aksine derin bir ustaligin kendiliginden ifadesine doniismiis bir gorsel dildir.
Bu ozelligiyle Sikeste, ifadesel tipografi ve deneysel kaligrafi alanlarindaki cagdas

calismalarla giiglii bigimsel ve felsefi baglar kurmaktadir.
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2.3.3.4. El Yazilar

Dijital tipografinin egemenligine ragmen Fars kaligrafi geleneginde el yazisi; hem
bir sanat pratigi hem de 6gretim gelenegi olarak canliligini siirdiirmektedir. El yazisi
kaligrafi; ustadan ciraga aktarilan bedensel bir bilgi ve deneyimi temsil etmekte,

makinenin hi¢bir zaman tam olarak yeniden iiretemeyecegi insani bir iz igermektedir.

El yazis1 kaligrafi; hiz, baski, a¢1 ve kalemin dolulugu gibi degiskenlerin anlik
etkilesiminden dogan ve her seferinde biraz farklilasan yasayan bir sanattir. Bu
degiskenlik; el yazisi harflerin tasidig1 6zgiinliik ve canlilik hissinin kaynagidir. Dijital
ortamda bu canlilig1 taklit etmeye ¢alisan pek ¢ok font bulunmakla birlikte, el yazisinin
0zgiin enerji ve 6zglinliigiinli tam anlamiyla yeniden iiretmek teknik agidan biiyiik dl¢lide

olanaksizdir.

Gorsel iletisim tasarimi agisindan degerlendirildiginde, el yazisi kaligrafi; 6zgiinliik,
el emegi, kiiltiirel derinlik ve insani sicaklik cagrisimlar tasiyan giiclii bir gorsel dil
olusturmaktadir. Bu c¢agrigimlar, el yazisi tipografiyi; kurumsal materyallerden ziyade

sanatsal, kiiltiirel ve kisisel iletisim baglamlarina 6zgii bir secenek kilmaktadir.

Gorsel 34. El Yazisi1 Fars Kaligrafi
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2.4. Fars Tipografi Cesitleri

Geleneksel kaligrafi tisluplarinin disinda, 20. ve 21. ylizyillarda Fars tipografisi yeni
cesitlenme yollar1 kesfetmistir. Bu siliregte Bati tipografi akimlariyla kurulan diyalog,
[ran'in siyasi ve kiiltiirel dinamikleri ile dijital teknolojilerin sundugu yeni olanaklar
belirleyici roller {istlenmistir. Asagida bu c¢esitlenme bigimlerinden deneysel ve

postmodern tipografi, 6rnekleriyle birlikte incelenmektedir.

2.4.1. Deneysel Tipografi

Deneysel tipografi; yerlesik tipografik kurallari, okunabilirlik normlarini ve harf
bi¢imlerine iliskin gelencksel beklentileri bilingli olarak zorlayan, harf formunu ifade
araci olarak benimseyen bir yaklasimi tanimlamaktadir. Bu yaklasimda harf; tasidigi sozel
anlam kadar gorsel formunun yarattig1 etkiyle de degerlendirilmekte; okunabilirlik bazen

kasitl olarak ikinci plana alinmaktadir.

Deneysel tipografi Bati'da 20. yiizyilin basinda Dada hareketi ile kdklerini salmigtir.
Kurt Schwitters ve Tristan Tzara gibi sanat¢ilarin harfleri anlam yerine ses ve gorsel
bi¢gimiyle kullanan ¢alismalari; tipografinin iletisimsel islevinin 6tesinde bir gorsel sanat
olabilecegini ortaya koymustur. Bu miras, sonraki on yillarda Fluxus, Dekonstriiktivizm

ve dijital kiiltiiriin deneysel tipografi anlayislariyla siirdiirtilmiistiir.

Fars deneysel tipografisinde bu 6zgiirliik, ekstra bir anlam katmani1 kazanmaktadir.
Fars harfleri; kivrimli, akigkan ve organik yapilariyla geometrik doniisiimlere, figiiratif
bicimlere doniismeye ve soyut gorsel kompoizisyonlar olusturmaya son derece yatkindir.
Harf formlariin fizikel olanaklarini zorlayan deneysel Fars tipografisi; harfin hem yazisal
hem de gorsel potansiyelini es zamanli devreye sokmakta, anlam ile bi¢cim arasindaki

siirt muglaklastirmaktadir.
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Gorsel 35. Fars Deneysel Tipografi

Bu arastirmanin ¢oziimleme nesneleri olan Anka/Simurg temali tipografik
calismalar, deneysel Fars tipografisinin en ileri 6rnekleri arasinda degerlendirilebilir. S6z
konusu calismalarda Fars harfleri; hem okunabilir birer yazi unsuru hem de Simurg
figiiriinii olusturan gorsel insa malzemeleri olarak es zamanli islev tistlenmektedir. Bu ikili
islevsellik, deneysel tipografinin farkli boyutlarin1 somutlastiran nadir ve sofistike bir

ornek olusturmaktadir.

2.4.2. Postmodern Tipografi

Postmodern tipografi; modernizmin islevsel sadelik, evrensellik ve sistematik diizen
ilkelerine yonelik bir tepki olarak 1980'lerde bi¢imlenmis ve tipografik anlatiya
cogulculuk, ironi, tarihsel eklektisizm ve bireysel ifadeyi katmistir. Wolfgang Weingart
ve April Greiman gibi Oncii isimler; katmanlasma, ¢akisma, carpitma ve kasith gorsel

giiriiltii gibi teknikleri kullanarak modernist tipografinin sinirlarini zorlamstir.

Postmodern tipografinin 6zsel tavri; tek ve evrensel bir 'dogru tipografi' anlayisinin
reddine ve her kiiltiirel baglamin kendi tipografik sdylemini mesru kilabilecegi ¢ogulcu

bir anlayisa dayanmaktadir. Bu perspektif, Bati dis1 tipografi geleneklerinin -Fars kaligrafi
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dahil -yalnizca egzotik bir referans olarak degil; kendi kurallar1 ve estetik degerleri olan

Ozerk bir sistem olarak kabul gormesine zemin hazirlamistir.

[ran'da postmodern tipografinin gelisimi, 1979 Devrimi'nin ardindan bagimsiz bir
yoriinge izlemistir. 1980'ler ve 1990'larda iranl grafik tasarimcilar; kaligrafi mirasi ile
cagdas tasarim anlayisini biitlinlestiren, hem yerel hem de kiiresel referanslara agik 6zgiin
bir tasarim dili gelistirmeye baslamistir. Reza Abasi ve Sasan Nasernia gibi tasarimeilar;
geleneksel kaligrafi motiflerini modern grafik tasarim baglamlarinda yeniden
yorumlayarak Iran postmodern tasarim estetiginin onciileri arasina girmistir (Pakbaz,

2000:312; Marzban, 2009:62).

Gorsel 36. iran Postmodern Tipografi

Postmodern Fars tipografisinin énemli bir boyutunu, harfin figiiratif potansiyelinin
kesfi olusturmaktadir. Yiizyillik kaligrafi geleneginden beslenen ve harflerin gorsel
formuna derin bir asinalik tasiyan Iranli tasarimcilar; bu formlar ¢oziip déniistiirerek,
sozel anlam tagimayan baglamlarda da giicli gorsel anlatilar kurabilmektedir. Bu
baglamda Anka/Simurg temali tipografik calismalar; postmodern Fars tasariminin
kaligrafi mirasim1 nasil yeniden yorumladigimin en carpict Orneklerinden birini

sunmaktadir.
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Géorsel 37. Fars Tipografi Ornekleri

Bu boliimde ele alinan tipografi kurami ve Fars kaligrafi mirasina iligkin kapsamli
degerlendirme; arastirmanin tig¢lincli boliimiinde yiiriitilecek tasarim analizleri igin
gereken kavramsal zemini tesis etmektedir. Gosterildigi tizere Fars harfleri; yalnizca dilsel
anlam tasiyan isaretler degil, kendi baslarina birer gorsel varolus bigimidir. Bu harflerin
binlerce yillik kiiltiirel bellegi; harf bicimlerinde, stroke oOriintiilerinde ve kaligrafi
geleneginin aktardigr bigimsel zekdda canli bi¢gimde yasamaktadir. Simurg ise bu
birikimin en derinindeki sembolik kaynaktir: Farabi'den Rumi'ye, Attar'dan ¢agdas Iranl
sanatkarlara uzanan uzun bir diisiince ve imgelem zincirinde Simurg; doniisiimii,
biitiinlesmeyi ve anlam arayisini temsil etmistir. Bu arastirmada incelenen alt1 tasarim
ornegi; Iranl sanatgilarin Fars harflerinin gorsel potansiyelini ve Simurg sembolizmini
nasil ortlistiirdiiklerini, kaligrafi ile cagdas gorsel tasarimi nasil tek bir ifade diizleminde
biitiinlestirdiklerini ortaya koymaktadir. Bir sonraki boliimde bu bulugsma noktalari, gorsel
iletisim tasariminin analitik araglariyla sistematik bigimde incelenecektir.
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UCUNCU BOLUM
BULGULAR VE YORUM

Bu boliimde, Fars alfabesindeki tipografik 6gelerin gorsellige etkisi aragtirmasinin
bulgular ve yorum asamasi sunulmaktadir. Ikinci boliimde kurulan kuramsal gerceve -
gorsel iletisim tasariminin temel unsurlari, tasarim ilkeleri, Fars kaligrafi gelenegi ve
tipografi gesitleri -bu boliimde segilmis alt1 6zgiin tipografik tasarim iizerinde uygulamali
bir analiz siirecine doniistiirilmektedir. S6z konusu tasarimlarin tamamu, Iran kiiltiiriiniin
en kokli mitolojik simgelerinden biri olan Anka/Simurg kusu temasi etrafinda
bicimlendirilmis; Fars harflerinin gorsel potansiyeli farkli bi¢im ve yaklasimlarla goriintir

kilinmistir.

Her tasarim analizi; gorsel tanim ve genel siliiet, tipografik yap1 ve yazi karakteri
analizi, tasarim unsurlar1 ve ilkeleri acisindan inceleme ile kiiltiirel sembolizm ve
ifadesellik olmak {izere dort sistematik alt baslik ¢ergcevesinde gerceklestirilmektedir. Bu
yapisal tutarlilik; karsilastirmali bir degerlendirmeye zemin hazirlamakta ve bulgularin

giivenilirligini artirmaktadir.
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3.1. Fars Tipografik Ogelerle Olusturulmus insan-Kus Figiirii Tasarim
3

Gorsel 38. Fars tipografik Ogelerle olusturulmus insan-kus figiiri tasarimi (Yazarin
55

Ozgiin Calismasi, 2026).



3.1.1. Gorsel Tanim ve Genel Siliiet

Gorsel 3.1'de goriildiigi lizere bu tasarim; biitiinliiklii bir insan-Kus figiirii olusturan,
yogun hat satirlarindan meydana gelen 6zgiin bir tipografik kompozisyondur. Figiiriin st
boliimiinde belirgin bir insan basi profili ve bu profili ¢evreleyen dairesel-spiral bir tag
formu yer almaktadir. Tag, ince ve akigkan kaligrafi satirlarinin birbirini kesen ve
sarmalayan hareketlerinden olugsmakta; basa baglanan govde ise yogun harf istiflerinden

kurgulanmis kanat ve bacak yapilariyla devam etmektedir.

Figlir-zemin iliskisi agisindan degerlendirildiginde, beyaz zemin {izerinde
yogunlasan siyah hat kiitleleri giiglii ve baskin bir leke etkisi olusturmaktadir. Tasarimin
tist kismindaki bas ve tag bolgesinde leke dagilimi gorece seyrek ve cevresine
yayilimliyken; gévdenin orta bodlgesinde harf katmanlar sikismakta ve gorsel agirlik
yogunlagsmaktadir. Bu agirlik dagilimi; figliriin yukaridan asagiya dogru giiclenen bir

hacim ve kiitle hissi vermesini saglamaktadir.

3.1.2. Tipografik Yap1 ve Yaz1 Karakteri Analizi

Bu tasarimda kullanilan yaz1 karakteri, Nastaliq gelenegine 6zgii akiskan ve egimli
harf formlarin1 yansitmaktadir. Satirlar sagdan sola dogru ilerlerken hafif bir asagi
yonelim sergilemekte; bu egim Nastaliq'in tanimlayici 6zelligi olan organik asag akisi
gorsel kompozisyona kazandirmaktadir. Harflerin ince-kalin stroke kontrasti belirgin
bi¢cimde hissedilmekte; kamis kalemin yatay hamlelerinde olusan ince ¢izgiler ile dikey

hamlelerindeki kalin izler bir arada gorsel bir ritim yaratmaktadir.

Tasarimda harflerin satir i¢gindeki dizilimi, ligature baglantilarinin yogunlugu ve
kelimeler arasi bosluklarin esnekligi; salt bir metin blogunun Gtesinde, figiirlin
anatomisini bigimlendiren islevsel bir malzeme olarak kullanildigini ortaya koymaktadir.
Bas bolgesinde harf satirlar1 sarmalayict ve dairesel bir hareketle ta¢ formunu insa
ederken; govdede daha dik ve paralel dizilimlerle kanat yiizeyinin dokusu
olusturulmaktadir. Bu bilingli yerlestirme stratejisi; yaziyr hem okunabilir metin hem de

gorsel yap1 insa malzemesi olarak es zamanli konumlandirmaktadir.
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3.1.3. Tasarim Unsurlarn ve Ilkeleri Acisindan inceleme

Cizgi ve yon unsurlart agisindan ele alindiginda, tasarimin en giiglii gorsel
karakteristigi; harf satirlarinin olusturdugu c¢oklu yon dinamigidir. Ta¢ bolgesinde spiral
bir ¢ekim hareketi s6z konusuyken, kanatlarda asag1 yonelimli ve disa agilan ¢izgiler bir
yayllma dinamigi yaratmaktadir. Bu zit yon hareketleri; kompozisyona hem i¢ gerilim

hem de gorsel zenginlik katmaktadir.

Doku acisindan degerlendirildiginde, tasarimin ylizeyi son derece zengin ve
katmanli bir tipografik doku sergilemektedir. Hat satirlarinin birbirini kesen ve iist iiste
binen yapisi; uzaktan bakildiginda kusun tiiy Ortiislinii cagristiran organik bir ylizey
oOrtintiisii olusturmaktadir. Bu doku biitlinliigii, tasarim1 hem yakin hem de uzak mesafede
farkli ama esit derecede zengin gorsel deneyimler sunan iki katmanli bir okumaya

agmaktadir.

Denge ilkesi agisindan tasarim asimetrik bir denge anlayist benimsemektedir. Sol
ve sag kanat yapilar1 birebir simetrik degildir; ancak gorsel agirliklarin dagilimi biitiinsel
bir denge hissi vermektedir. Bas figiirliniin belirgin kiitlesini dengeleyen kanat agilimlari
ve alt kisimdaki bacak-kuyruk yapilari; kompozisyonun tamaminda sezgisel bir oran

dengesini korumaktadir.
3.1.4. Kiiltiirel Sembolizm ve ifadesellik

Bu tasarimin en derin boyutu, insan ile kusun tek bir figiirde biitiinlestirilmesidir.
Feridiiddin Attar'in Mantiku't-Tayr adli eserinde otuz kusun uzun bir arayis yolculugu
sonunda Simurg'un aslinda kendilerinin yansimasi oldugunu kesfetmesi; insan ile
mitolojik kusun ayrilmazligini imgeleyen ¢arpici bir metafordur. Bu tasarim; s6z konusu
metaforu gorsel diizlemde somutlagtirmakta, hattin s6zel igerigiyle figiiriin goérsel bi¢cimini

tek bir anlam evreninde eritip biitiinlestirmektedir.

Tasarimcinin kaligrafi satirlarini insan-kus formuna doniistiirme tercihi; sadece
bicimsel bir ustalik degil, derin bir felsefi tutumu da yansitmaktadir. Harf; artik yalnizca
ses ve anlam tasiyan soyut bir isaret degil, tenlesen, beden bulan ve varolussal bir anlam
kazanan gorsel bir varliktir. Bu doniistim, Fars kaligrafi geleneginin 'hat ruhtur' anlayisiyla
giiclii bicimde oOrtiismekte; sozclikler ile beden, anlam ile bi¢im arasindaki siniri

muglaklastirmaktadir.
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3.2. Dekoratif Cizgi Sanatiyla Anka Kusu Tasarimi

Gorsel 39. Dekoratif ¢izgi sanatiyla olusturulmus Anka kusu tasarimi (Yazarm Ozgiin

Calismasi, 2026).
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3.2.1. Gorsel Tanim ve Genel Siliiet

Gorsel 3.2'de goriildiigli tlizere bu tasarim; anitsal bir Anka kusu figiiriinii,
tekrarlayan dekoratif ¢izgi ve motiflerden olusan yogun bir gorsel dokuyla insa
etmektedir. Figiiriin kanatlar1 iki yana simetrik bir bi¢imde agilmis olup her iki kanat da
kivrimli, birbirine paralel hatlarin olusturdugu tiiy formlarindan meydana gelmektedir.
Govde dikey bir aks tizerinde giiclii bigimde yiikselmekte; bu dikey gii¢, asagiya uzanan
kuyruk tiiylerinin dokiimli hareketiyle dengelenmektedir.

Figlir-zemin iliskisi acisindan degerlendirildiginde, bu tasarim incelenen alti
caligma arasinda en yiiksek gorsel doluluk oranina sahip olanlardan biridir. Beyaz zemin,
figiiriin i¢ kisminda yalnizca ince araliklar bigiminde goriiniir kilinmakta; yogun siyah hat
kiitleleri figiiriin sinirlarini giiclii bicimde belirlerken icerigini de dolu ve agir kilmaktadir.

Bu yogun doluluk; figiire gii¢, agirlik ve anitsal bir hakimiyet hissi kazandirmaktadir.

3.2.2. Tipografik Yapi ve Yazi1 Karakteri Analizi

Bu tasarim, diger Orneklerden belirgin bigimde ayrisan bir tipografik dil
kullanmaktadir. Harf formlar;; dogrudan okunabilir metin dizileri olarak degil,
soyutlastirilmis ve geometriklestirilmis ¢izgi ve kavis unsurlarina doniistiiriilerek
kullanilmaktadir. Bu baglamda tasarim; Siiliis hattinin dekoratif potansiyelinden ve
harflerin geometrik iskeletinden ilham alan ama bunlari saf figiiratif bir plastik dile tagiyan

0zgiin bir yorum sunmaktadir.

Tasarimdaki tekrarlayan ¢izgiler; Siiliis kaligrafi geleneginin anitsal harflerinde
gozlemlenen kalin goévde ve belirgin uzanti formlarindan beslenmektedir. Kanat
bolgelerinde yogunlasan paralel kivrim ve hatlar; hem tiiy formunu betimlemekte hem de
ustaca bir gorsel ritim ve devamlilik duygusu yaratmaktadir. Bu ritim; sayfayr kateden
stiptiriicii bir hareketle, izleyicinin goziinii kanatlarin ucundan gévdeye ve oradan kuyruk

tilylerine dogru dogal bigimde yonlendirmektedir.

3.2.3. Tasarim Unsurlar ve Ilkeleri Acisindan inceleme

Bu tasarimda denge ilkesi, simetrik eksen lizerine kurulmustur. Sol ve sag kanatlarin

ayna gorlintlisii olusturacak bi¢imde yerlestirilmesi; tasarima resmiyet, istikrar ve
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biyiikliilk hissi vermektedir. Simetrik dengenin secimi rastlantisal degildir:
Anka/Simurg'un biitlinliikk ve kozmik denge sembolizmiyle Ortiisen bu kompozisyonel

tercih, bi¢im ile anlam arasinda derin bir uyum kurmaktadir.

Tekrar ve devamlilik ilkesi bu tasarimin en baskin gorsel 6zelligini olusturmaktadir.
Birbirine paralel kivrimli hatlarin ritimli tekrari; hem tiiy dokusunu betimlemekte hem de
izleyicide sonsuzluk ve devinim hissi uyandirmaktadir. Yon unsuru agisindan kanatlarin
iki yana dogru yatay a¢ilimi ile govdenin dikey yiikselisi; yatay-dikey gerilimden dogan

kompozisyonel bir denge ve gii¢ hissi yaratmaktadir.

Zitlik ilkesi agisindan ise tasarim, form icindeki ince-kalin ¢izgi kontrastindan
beslenmektedir. Baz1 bolgelerde neredeyse kilcal bir incelige ulasan gizgiler ile belirgin
kalinliktaki ana form hatlar1 arasindaki denge; tasarima gorsel derinlik ve hiyerarsik bir

karmasiklik katmaktadir.

3.2.4. Kiiltiirel Sembolizm ve ifadesellik

Kanatlar1 sonuna dek a¢ilmis Anka kusu imgesi; 6zgiirliik, giic, yiicelik ve sinirsiz
olana erisim arzusunun en evrensel gérsel sembollerinden birini olusturmaktadir. Iran
mitolojisinde Anka/Simurg; Demavend Dagi'nin zirvesinde yasayan, yiizyillar boyunca
insanligin bilgeligini izleyen ve yalmizca secilmislere goriinen mistik bir varlik olarak
betimlenmektedir. Bu tasarimin kanatlarini sonuna dek geren kompozisyonu, s6z konusu

kozmik biiyiikliik ve gorkem sembolizmini gorsel dilde dogrudan somutlagtirmaktadir.

Tasarimin siyah-beyaz renk tercihinin kattig1 anlam katmani da bu baglamda 6nem
tasimaktadir. Renkten arindirilmis bir gorsel dil; cagrisimsal giiriiltiiyi devre dist
birakmakta ve izleyiciyi yalnizca bi¢cimin ve formun tasidigi 6zle yiizlestirmektedir. Bu
tercih, Simurg'un 6ziiniin goriiniir bicimin ardinda yattigini imleyen tasavvuf gelenegiyle

felsefi bir ortlisme kurmaktadir.
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3.3. Fars Harfleriyle Simurg Formu Tasarimm

Gorsel 40. Fars harfleriyle olusturulmus Simurg formu tasarimi (Yazarm Ozgiin

Calismasi, 2026).
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3.3.1. Gorsel Tanim ve Genel Siliet

Gorsel 3.3'te goriildiigi lizere bu tasarim, incelenen alt1 ¢alisma i¢inde en dinamik
ve en soyuta yakin kompozisyonel yapiya sahip olandir. Tasarimin genel siliieti; belirgin
bir S-kavisi ¢izen, saga dogru kivrilan, biikiiliip donen ve dongiisel bir gerilim i¢inde
tutulan organik bir kiitle olusturmaktadir. Figiir; bir yanda aslan ya da efsanevi bir yaratik
izlenimi verirken Ote yanda kusa 6zgii kanat ve tily unsurlarini barindiran mitolojik bir

yaratik imgesi sunmaktadir.

Bu tasarimin figiir-zemin iliskisi diger Orneklerden belirgin  bigimde
farklilagsmaktadir. Siyah ve beyaz alanlar; belirgin bir figlir-zemin karsithig1 olusturmak
yerine i¢ i¢e gecmis, birbirini kesen ve gorsel acidan birbiriyle rekabet eden es degerli
alanlara doniismektedir. Bu durum; izleyicinin goziiniin siirekli hareket etmesini ve figiirii

tek bir okumaya kapatmayan ¢ok katmanli bir gorsel deneyim yasamasini saglamaktadir.

3.3.2. Tipografik Yap1 ve Yaz1 Karakteri Analizi

Bu tasarimda kullanilan tipografik malzeme; Sikeste ve deneysel Fars kaligrafi
geleneginin en 6zgiir yorumunu yansitmaktadir. Sikeste'nin tanimlayici 6zelligi olan kural
asimi, kasitli belirsizlestirme ve ifadeyi okunabilirligin Oniine gecirme anlayisi; bu
tasarimda gorsel kimliginin 6ziinii olusturmaktadir. Harfler; yalnizca okunmak i¢in degil,

biikiilerek ve dondiiriilerek organik bir form olusturmak i¢in kullanilmastir.

Tasarimin merkezindeki iri ve gii¢lii harf formlar1 -6zellikle merkezi kivrim
eksenindeki genis ve serbest stroke yapilari -kaligrafi ustasinin elinden ¢ikan bir serbest
calismanin (mesk) canliligini ve deneyselligini yansitmaktadir. Cevresindeki daha ince ve
kivrimli elemanlar bu merkezi forma tamamlayict bigimde eklenmis; kompozisyon

merkezi giiclii, periferi ise hareketli ve agik bir yapiyla kurgulanmistir.

3.3.3. Tasarim Unsurlan ve ilkeleri A¢isindan inceleme

Bu tasarimin en gii¢lii unsuru ¢izgidir. Dongiisel ve S-kavisli ana eksen; izleyicinin
g0zlnll tasarimin iginde slirekli dondiiren dinamik bir yol ¢izmektedir. Bu dongiisel
hareket; Simurg'un kendini yenileme ve kiillerinden yeniden dogma sembolizmiyle derin

bir felsefi uyum i¢indedir. Yonelim hissi agisindan merkeze dogru ¢ekilen i¢ kivrimlar ile
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disa patlayan dinamik uzantilar arasindaki gerilim; kompozisyona giiclii bir gorsel enerji

kazandirmaktadir.

Doku ag¢isindan ele alindiginda bu tasarim; ¢ok katmanli ve son derece zengin bir
yiizey karakteri sunmaktadir. Farkli 6l¢ceklerde ve yogunluklarda kullanilan harf unsurlari;
yiizey boyunca siirekli degisen bir gorsel ritim ve doku ¢esitliligi olusturmaktadir.
Biitiinliik ilkesi acisindan degerlendirildiginde, tiim bu ¢esitlilik ve hareketin kargasaya
donlismemesi; ustanin form kontroliiniin ve gorsel dengenin bilingli bigimde yonetildigini

gostermektedir.

3.3.4. Kiiltiirel Sembolizm ve ifadesellik

Bu tasarimin sectigi organik ve soyut bi¢im dili; Simurg'un tanimlanamaz, tek bir
form altina sigdirilamaz mistik dogasiyla birebir ortiismektedir. Iran mitolojisinde
Simurg; her hayvanin, her kusun ve her insanin Ozelliklerini biinyesinde tasiyan,
dolayistyla herhangi bir tiirlin ya da kategorinin smirlarini asan bir varlik olarak
betimlenmistir. Bu tasarimin ne tam bir kus ne de tam bir bagka yaratik olan belirsiz

siliieti; tam da bu sinir-6tesi kimligi gorsel diizlemde ifade etmektedir.

Fars harflerinin bu denli 6zgiir ve deneysel bigimde kullanilmasi; yazinin salt
iletisim islevini asip saf gorsel ifadeye doniistligii anlara isaret etmektedir. Bu doniisiim;
tasavvuf diisiincesinde dilin ve sozciiklerin smirim1 asarak deneyimin Oziine ulagsma

cabastyla felsefi bir rezonans kurmaktadir.
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3.4. Simetrik Kompozisyonlu Anka Kusu Tasarimi
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Gorsel 41. Simetrik kompozisyonlu Anka kusu tasarimi (Yazarm Ozgiin Calismasi,
2026).
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3.4.1. Gorsel Tanim ve Genel Siliiet

Gorsel 3.4'te goriildiigii lizere bu tasarim, incelenen alt1 ¢alisma icinde en giiclii
kompozisyonel simetriye ve en belirgin kozmik-dairesel yapiya sahip olandir. Figiiriin
kanatlar1 yukarida birleserek miikemmel bir oval ya da daire formu olusturmakta; kusun
bast ve govdesi bu formun merkezinden asagiya dogru yonelmekte, kuyruk tiiyleri ise

sayfanin alt boliimiinde zarif bir dokiimliiliikkle dagilmaktadir.

Genel siliiet a¢isindan degerlendirildiginde tasarim; yukarida kapali ve sinirli olan,
asagiya dogru acgilan ve serbest birakan bir form diliyle kurgulanmistir. Bu form dili; tutma
ve birakma, kapatma ve agilma arasindaki gerilimi gorsel olarak somutlastirmaktadir.
Tasarimin st boliimiindeki dairesel form yogun ve doluyken; alt kisimdaki kuyruk tiyleri
seyrekleserek bosluga karigmakta ve gecisin sembolik sinirim1 gériinmez bir ¢izgiyle

imlemektedir.

3.4.2. Tipografik Yap1 ve Yaz1 Karakteri Analizi

Bu tasarimda tipografik malzeme; birbiriyle baglantili ve birbirini izleyen kaligrafi
dizileri bi¢iminde, figiliriin anatomisini insa eden yapisal bir iskelet islevi gérmektedir.
Kanatlarin dairesel dis hatlarinda yer alan harf dizileri; belirgin bir Nastaliq etkisi
tasimakta, ancak form biitiiniine hizmet edecek bicimde yeniden diizenlenmistir. Harflerin
kivrimli ve akiskan formlari; dairenin egrisel yapisiyla uyum icinde ilerlemekte ve

butiinsel siluete katkida bulunmaktadir.

Govde ve kuyruk bolgelerinde ise harf formlar1 daha serbest ve deneysel bir yorum
kazanmaktadir. Ozellikle kuyruk tiiylerini betimleyen uzayan ve incelen dizilerde stroke
kontrastinin zirveye ¢iktig1 goriilmektedir: Kalin ana eksenler ile son derece ince biten ug
kisimlar; harfin kamis kalemden dogan dogal kalinlik-incelik ritmiyle Ortiigmekte, bu

durum tasarima koklii bir kaligrafi gelenegiyle akrabalik kazandirmaktadir.

3.4.3. Tasarim Unsurlan ve ilkeleri A¢isindan inceleme

Bu tasarimin en giiglii ilkesi sliphesiz dengedir. Simetrik kanat agiliminin yarattig1

sol-sag dengesi; kompozisyona agirlik, denge ve kozmik bir denge hissi vermektedir.
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Radyal denge unsurlari; kanatlarin merkezi bir odak noktasindan disa dogru yayilmasinda

kendini gostermekte ve tasarima evrensel, dongiisel bir karakter kazandirmaktadir.

Oran-oranti ilkesi agisindan kanatlarin olusturdugu dairesel form, gévde uzunlugu
ve kuyruk tiiylerinin dagilimi arasindaki oran; altin orana yakin bir denge sergilemekte ve
bu durum tasarimin sezgisel olarak dogal ve orantili hissettirmesini saglamaktadir.
Dairesel formun merkezi kompozisyonel agirlik noktasi olusturmasi ise vurgu ilkesinin

en acgik bicimde islendigi tasarim unsuru olarak 6ne ¢ikmaktadir.

3.4.4. Kiiltiirel Sembolizm ve ifadesellik

Kanatlarin iistte kapandig1 dairesel form; bircok gelenekte biitlinliik, sonsuzluk ve
kozmik dongiiyii sembolize eden daire semboliiyle ortiismektedir. islam geometri
sanatinda dairenin tanrisal birligin ve miitkemmeliyetin sembolii olarak degerlendirildigi
g0z Oniine alindiginda; bu tasarimin kompozisyonel tercihi yalnizca estetik degil, derin

bir anlam boyutu da tagimaktadir.

Simurg'un bu tasarimda bas asagi konumlandirilmasi da anlam bakimindan kayda
deger bir tercih olarak degerlendirilebilir. Asagiya yonelen bas; yiiksekten insanliga
bakan, izleyen ve bilen varligin tevazu igindeki durusunu c¢agristirmaktadir. Kuyruk
tilylerinin asagiya dokiiliip sayfanin sonsuza agilan bosluguna karigmasi ise Simurg'un

sinirsiz ve erisilmez dogasini imgesel diizlemde somutlagtirmaktadir.
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3.5. Dinamik Uc¢us Formuyla Anka Kusu Tasarimi

Gorsel 42. Dinamik ucus formuyla Anka kusu tasarimi (Yazarin Ozgiin Calismasi, 2026).

67



3.5.1. Gorsel Tanim ve Genel Siliiet

Gorsel 3.5'te goriildiigii izere bu tasarim; incelenen alt1 ¢alisma arasinda hareket ve
kinetik enerji duygusunun en yiiksek yogunlukta islendigi kompozisyondur. Anka kusu;
kanatlarin1 kuvvetle ¢irparken ani bir kalkis hareketi i¢inde yakalanmus; giiclii pengeleri
alt bolgede belirgin bicimde 6ne cikarilmis ve kanatlar yukari dalgalanan ¢izgilerle

aksiyon i¢inde betimlenmistir.

Figiiriin sola dogru egimli ana ekseni; kompozisyona sol iist koseye dogru bir ¢cekim
ve momentum hissi katmaktadir. Bu egim; dinginlik ve denge yerine hareket, kagis ve
Ozgurliige yonelisi imgelemektedir. Figilir-zemin iligkisi a¢isindan yogun siyah kiitleler
govde ve penge bolgesinde birikirken; kanatlarin ucuna dogru giderek seyreklesen, griye
ve beyaza doniisen ton gegisleri hiz ve hareket hissini giiclendiren etkili bir gorsel arag

olarak islev gormektedir.

3.5.2. Tipografik Yapi ve Yazi Karakteri Analizi

Bu tasarimda harf formlari; biri birini izleyen dalgali, birbirine kivrilan ve i¢ ice
gecen diziler bi¢iminde kullanilmakta olup bu yap1 Sikeste kaligrafi geleneginin dinamik
ve serbest yorumunu ¢agristirmaktadir. Harflerin sikistirilmis dikey yapisi, {ist liste binen
form katmanlar1 ve kasith olarak kesilen ya da birlestirilen stroke uglari; bu tasarimda
harfin salt bir yazi unsuru olmaktan ¢ikip bir hareket vektoriine doniistiigiini

gostermektedir.

Kanat bolgelerinde yogunlagan harf dizileri; yukariya dogru siipiliren ve dalgalanan
bir momentum sergilerken, penge formlarinda kullanilan daha iri ve belirgin harf
govdeleri giiclii ve agir bir zemin hissi yaratmaktadir. Stroke kontrasti; 6zellikle kanat
uclarina dogru dramatik bigimde artmakta ve bu bdlgelerde neredeyse kilcal bir incelige

ulasarak hiz ve ugusun sembolik gorsel karsiligini tiretmektedir.

3.5.3. Tasarim Unsurlan ve ilkeleri A¢isindan inceleme

Yon; bu tasarimin baskin gorsel unsurudur. Tasarim boyunca siipiiren, donen ve
yiikselen ¢izgiler; izleyicinin goziinii durmaksizin hareket ettirmekte ve statik bir tablo

izleme deneyimi yerine canli ve devinimli bir gorsel yolculuk yasatmaktadir. Diyagonal
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eksenler giiclii bi¢imde kullanilmis; bu tercih kompozisyona hem dinamizm hem de

gerilim katmustir.

Zithik ilkesi bu tasarimda ¢ok boyutludur: Yogun siyah pence kiitleleri ile acik ve
soluk kanat yiizeyleri arasindaki ton zithigi; agirlik ile hafiflik, kok ile ugus, yerle gokytizii
arasindaki varolugsal karsitlig1 gorsel dilde somutlastirmaktadir. Biitiinliik ilkesi agisindan
ise tim bu hareketli unsurlarin tek ve tutarli bir figlir kimliginde biitiinlesmesi; ustanin

form hakimiyetinin agik bir gostergesidir.

3.5.4. Kiiltiirel Sembolizm ve ifadesellik

Bu tasarimin temsil ettigi ucus momenti; salt hareketin betimsel bir tasviri degil,
ozgiirlesmenin ve déniisiimiin kritik anmnin gorsel ifadesidir. iran ve genis cografyalarda
Hiima/Anka kusu; iizerinden gectigi insanlara sans, ozgiirlik ve yiicelik getirdigine
inanilan bir varlik olarak tasvirlenmistir. Hi¢cbir zaman yere konmadigi, yalnizca havada
stizdligii aktarilan bu kugun ugus momenti; diinyanin agirligindan 6zgiirlesmenin metaforu

olarak okunabilmektedir.

Tasarimin tasidigr kinetik enerji; izleyiciyi pasif bir seyirci konumundan
cikarmakta, harekete ve doniisiime ¢agirmaktadir. Pengelerin giiclii kiitlesi; gegmise ya da
yere olan bagi simgelerken, kanatlarin yukar1 dalgalanan ¢izgileri gelecege ve 6zgiirliige
acilan kapiyr imgelemektedir. Bu gerilim; Simurg'un hem yerden beslenen hem de

gokyiiziine ait olan ikili dogasini dengeli bicimde yansitmaktadir.
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3.6. Tekrarlayan Harf Formlariyla Anka Kusu Tasarim

Géorsel 43. Tekrarlayan harf formlariyla Anka kusu tasarimi (Yazarin Ozgiin Calismast,
2026).
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3.6.1. Gorsel Tanim ve Genel Siliiet

Gorsel 3.6'da goriildiigii iizere bu tasarim; incelenen alt1 ¢alisma iginde tipografik
dokunun en seffaf ve en okunabilir bigimde 6n plana ¢iktigi, harf ile figiir arasindaki
gerilimin en dogrudan yasandigi 6rnektir. Anka kusu; el yazisina 6zgii akiskan ve ritmik
harf dizilimlerinin tekrarlayan satirlar bigciminde bir araya getirilmesiyle
olusturulmaktadir. Satirlar; tipki bir siir metni gibi okunabilir bir diizende ilerlemekte ve

bu diizenden dogan gorsel birikim zamanla figiiriin siluetini ortaya ¢ikarmaktadir.

Figliriin genel siliieti; sol iist bolgede yogunlasan ve asagiya dogru acgilan kus
formunu takip etmektedir. Figiir-zemin iligkisi bu tasarimda en agik bigimde hissedilen
ornektir: Harf satirlarinin olusturdugu doluluk, etrafindaki beyaz boslukla keskin bir

kontrast olusturmakta ve figiir, zeminle arasindaki sinir1 net bir bi¢imde ¢izmektedir.

3.6.2. Tipografik Yapi ve Yazi Karakteri Analizi

Bu tasarimda kullanilan yazi karakteri, Nastaliq geleneginin el yazisi formunu en
dogrudan yansitan ornektir. Harfler; belirgin egimleri, uzayan horizontal uzantilar1 ve
karakteristik asag1 akislariyla Nastaliq'e 6zgii akiskan ve zarif ritmini korumaktadir. Her
satir bagimsiz bir kaligrafi ¢alismasi olarak da degerlendirilebilecek nitelikte; harfler aras1

baglantilar dogal ve tutarhdir.

Tasarimin bu boyutu; diger Orneklerden onu ayiran en Onemli Ozelligini
olusturmaktadir: Bu ¢calismada harf yalnizca form insa malzemesi degil, es zamanli olarak
okunabilir bir metin de tasiyor olabilir. Satirlarin igerdigi metinsel anlam -siir, dua ya da
bir soz -figlire gorsel kimliginin 6tesinde anlamsal bir derinlik katmaktadir. Bu durum,
tipografinin hem gorsel hem de dilsel islevini es zamanli devreye sokmasiin en saf

Ornegini sunmaktadir.

3.6.3. Tasarim Unsurlan ve ilkeleri A¢isindan inceleme

Tekrar ve devamlilik ilkesi bu tasarimin kurucu ilkesidir. Birbiriyle gorsel uyum
igindeki harf satirlarinin tekrarlanmasi; yiizey boyunca tutarli ve ritmik bir doku
yaratmaktadir. Bu ritim; izleyicide hem gorsel bir huzur hem de dokuyla yilizlesmenin

yarattig1 meditasyon benzeri bir alg1 deneyimi uyandirmaktadir.
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Denge agisindan bu tasarim; agirligin sol iist bolgede yogunlasip sag ve asagiya
dogru azalan asimetrik bir yap1 benimsemektedir. Bu asimetri; figilire organik ve dogal bir
varlik hissi kazandirmakta, geometrik kurgulanmis simetrik 6rneklerden ayrisan yasayan
bir canli izlenimi vermektedir. Ol¢ii agisindan ise satirlarin boyutsal uyumu ve harf
Ol¢eklerinin tutarliligi, biitiinliik ilkesinin en bagarili bicimde saglandig1 tasarimi ortaya

koymaktadir.

3.6.4. Kiiltiirel Sembolizm ve ifadesellik

Bu tasarim; Fars kaligrafi geleneginin koklii 'musavver hat' (figiiratif kaligrafi)
pratigiyle en dogrudan bag kuran drnektir. Islam sanatinda 6zellikle 16.-18. yiizyillarda
yayginlagan bu gelenekte; dini ya da siirsel metinler, hayvan ve insan figiirlerinin siluetleri
icine yerlestirilmekte ve boylece metnin anlam diizlemi ile formun gorsel diizlemi tek bir

eserde biitiinlesmektedir.

Bu ¢alismada Anka/Simurg figiiriinii bicimlendiren satirlarin bir siiri ya da mistik
bir metni i¢ermesi halinde; anlam ile bigim arasindaki iliski yalnizca gorsel degil, edebi
ve felsefi bir derinlik de kazanmaktadir. Izleyici; 6nce bir kus figiirii goriir, sonra harf
satirlarin1 fark eder, ardindan bu satirlar1 okumaya c¢alisir -bu ¢ok katmanl algi siireci,
okuma ile seyre alma arasindaki geleneksel sinir1 ¢6zmekte ve izleyiciyi aktif bir anlam

iireticisine doniistiirmektedir.

3.7. Genel Degerlendirme ve Karsilastirmah Analiz

Incelenen alt1 tipografik tasarrm bir biitiin olarak degerlendirildiginde, Fars
harflerinin gorsel potansiyelinin son derece ¢ok boyutlu ve kapsamli bir bi¢cimde
kullanildig1 goriilmektedir. Her tasarim; tipografi ile figiiratif sanat arasindaki sinir1 farkli

bir noktada agmakta ve bu asim siireci kendi ig¢inde 6zgiin bir anlam tagimaktadir

(Shahriyari, 2007:94; Mousavi, 2016:104).

Okunabilirlik spektrumu agisindan ele alindiginda, alt1 tasarim belirgin bigimde
ayrismaktadir. En okunabilir ugta yer alan 3.6 numarali tasarimda Nastaliq satirlar1 metin
islevini hala korurken; 3.3 numarali dinamik Simurg formunda harfler biiyiik 6lclide

soyutlasmis ve birincil metin iglevi gorsel-bicimsel isleve devretmistir. Bu spektrum;
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tipografinin okunabilirlik ile gorsel ifade arasindaki siirekli miizakereyi somutlastirmakta
ve Fars alfabesinin bu miizakereye ne denli zengin bir malzeme sundugunu ortaya

koymaktadir.

Siyah-beyaz renk tercihinin tiim tasarimlarda ortaklasmasi; bi¢im ile dokunun 6n
plana ¢ikmasint miimkiin kilmis, ¢agrisimsal giiriiltiiyli minimize etmis ve izleyicinin
dikkatini salt tipografik yapiya yonlendirmistir. Bu tercih aym1 zamanda kaligrafi
geleneginin asli malzemeleri olan siyah miirekkep ve beyaz kagidin ya da derinin simgesel

cagrisimini da giincel bir baglamda yeniden canlandirmaktadir.

Simurg/Anka sembolizminin alt1 tasarimda da merkezi konumunda olmasi; tesadiift
bir tercih degil, bilingli bir kavramsal se¢imdir. Her tasarimin Simurg'u yorumlayis bigimi
-insan ile kusun biitliinlesmesi, kozmik denge, kinetik 6zgiirliikk, dairesel biitiinliik,
dinamik doniisiim ya da meditasyon -ayni mitin farkli katmanlarina odaklanmakta ve bu
katmanlarin gorsel dilde nasil ifade edilebildigini tartigmaya agmaktadir. Bu ¢ok sesli
yorum; Fars tipografisinin gorsel anlat1 kapasitesini ve Simurg mitinin kiiltiirel derinligini

birlikte sergilemektedir.
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SONUC VE ONERILER

Bu arastirma; Fars alfabesindeki tipografik ogelerin gorsel tasarim {izerindeki
etkisini, Iran kiiltiiriiniin en koklii mitolojik sembollerinden Anka/Simurg kusu temasi
tizerine kurgulanmis alt1 6zgiin tipografik ¢calisma araciliiyla incelemistir. Gorsel iletigim
tasariminin kuramsal ¢ergevesi ve Fars kaligrafi geleneginin tarihsel-bigimsel boyutlar
1s518inda gergeklestirilen sistematik analiz; tipografinin islevsel okunabilirligin 6tesinde
nasil bir kiiltiirel bellek tasiyicis1 ve 6zerk gorsel dil unsuru olarak islev gorebilecegini

somut Ornekler tizerinden ortaya koymustur.

Arastirmanin bulgularindan hareketle ilk temel sonu¢ sudur: Fars alfabesinin
kendine 6zgii bigimsel yapisi -harflerin akiskan kontur hatlari, kamis kalemin yarattigi
belirgin kalinlik-incelik kontrasti, sagdan sola dogal akis yonii, harflerin konumsal ¢ok-
bicimliligi ve nokta sisteminin anlam kurucu islevi -bu alfabeyi figiiratif bigim tiretimine
son derece elverisli kilmaktadir. Analiz edilen alt1 tasarimin tamaminda, Fars harfleri;
yalnizca ses ve anlam tasiyan dilsel isaretler olmanin Gtesine gegerek gorsel bir insa
malzemesine, bir form dili ve doku yaraticisina doniligmiistiir. Bu doniisiim; harfin hem
yazisal hem de gorsel potansiyelinin es zamanli devreye sokuldugu nadir ve sofistike bir

tipografik pratik olarak degerlendirilmelidir.

Ikinci temel bulgu; Nastaliq, Sikeste ve serbest el yazisi iisluplarinin gorsel tasarim
icinde islev gordiikleri bigimsel farkliliklarin net bigimde gdzlemlenebilir olmasidir.
Nastaliq'in egimli akiskanlig1 ve yliksek stroke kontrasti; figiire organik bir canlilik ve
zarif bir hareket kazandirirken, Sikeste iislubunun kural asic1 ve yogunlagmis yapisi
dramatik gorsel gerilim ve mistik bir belirsizlik duygusu tiretmektedir. Siiliis geleneginden
beslenen anitsal form dili ise kompozisyona gii¢, agirlik ve kozmik temsil glicii
katmaktadir. Bu islup farkliliklarinin gorsel etki {izerindeki yansimalari; Fars
tipografisinin tek bir ses degil, ¢ok sesli bir gorsel dil olusturdugunu agikca ortaya
koymaktadir.

Ugiincii temel bulgu; okunabilirlik (legibility) ile gorsel ifadesellik (expressiveness)
arasindaki gerilimin, tasarim kararlarinin odak noktasini olusturdugudur. Incelenen

tasarimlar bu gerilim ekseninde belirgin bicimde farklilagsmaktadir. Nastaliq satirlarinin
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organik akisiyla bigimlenen 3.6 numarali tasarimda harfler metin islevini biiyiik ol¢lide
korurken; Sikeste'nin 6zgilir yorumunun egemen oldugu 3.3 numarali ¢aligmada bireysel
harflerin okunabilirligi gorsel ifade lehine geri plana cekilmektedir. Bu spektrum;
tipografinin islevsel ve ifadesel boyutlar1 arasindaki miizakerenin hangi noktalarda
gerceklesebilecegini ve her se¢imin beraberinde getirdigi anlam kayiplari ile kazanimlar

gostermesi bakimindan 6nemli bir bulgudur.

Dordiincii temel bulgu; tiim tasarimlarda bilingli olarak tercih edilen siyah-beyaz
renk skalasinin, gorsel etkiyi giliclendiren belirleyici bir karar oldugudur. Renkten
arindirilmis bu se¢im; ¢agrisimsal giiriiltiiyli minimize etmekte, izleyicinin dikkatini salt
bicim ve tipografik yapiya yonlendirmekte ve kaligrafi sanatinin koklii malzeme
gelenegiyle -siyah miirekkep ve beyaz kagit -simgesel bir siireklilik kurmaktadir. Siyah-
beyaz zithginin farkli yogunluklarda ve dagilimlarda kullanilmasi; her tasarimda 6zgiin

bir gorsel agirlik, derinlik ve dramatik etki iiretmektedir.

Besinci temel bulgu; Anka/Simurg sembolizminin salt dekoratif bir tercih olmayip
derin bir kavramsal se¢im oldugudur. Feridiiddin Attar'in Mantiku't-Tayr adl1 eserinde
otuz kusun uzun yolculuklar1 sonunda ulastiklar1 Simurg'un bizzat kendileri oldugunu
kesfetmeleri; biitliinliik, doniisiim ve 6z-bilgi arayisini simgeleyen evrensel bir metaforu
ifade etmektedir. Analizlerde goriildiigii tizere bu sembolizm; harflerin figlire donlismesi,
okuyucu ile izleyicinin ayn1 eser Oniinde farkli deneyimler yasamasi ve tipografik
tercihlerin anlam iiretimine katilmasi bicimlerinde gorsel diizlemde yeniden
uretilmektedir. S6z ile bigim arasindaki bu derin biitiinlesme, Fars kaligrafi sanatinin

insanliga 6zgiin katkisinin ¢arpici bir 6rnegini sunmaktadir.

Arastirmanin genel sonucu su bicimde 6zetlenebilir: Fars alfabesindeki tipografik
ogeler; harflerin bigimsel 6zellikleri, kaligrafi geleneginin tislup c¢esitliligi ve kiiltiirel
sembolizmin katmanlar1 aracilifiyla gorsel tasarim iizerinde ¢ok boyutlu ve derinlikli
etkiler tiretmektedir. Bu etkiler; okunabilirlik ve islevsellik diizleminden ifadesellik ve
kiiltiirel anlam tasima diizlemine uzanan genis bir yelpazede tezahiir etmekte ve Fars
tipografisini gorsel iletisim tasariminin kiiresel diyaloguna katilabilecek gii¢lii ve 6zgiin

bir kaynak olarak konumlandirmaktadir. Tipografinin evrensel bir tasarim disiplini olarak
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anlasilabilmesi; yalnizca Latin alfabesi merkezli bir bakis agisinin degil, Fars kaligrafi

gelenegi gibi farkli yazi sistemlerinin de kapsanmasini gerektirmektedir.
Oneriler

Bu aragtirmanin bulgular1 ve ortaya ¢ikan sonucglar 1siginda; gelecekteki

arastirmacilara, tasarimcilara ve akademisyenlere yonelik ¢esitli oneriler gelistirilmistir.
Tasarimcilara Yonelik Oneriler

Birincisi; gorsel iletisim tasarimcilarinin, yerel kaligrafi ve el yazist miraslarini
yalnizca nostaljik bir referans olarak degil, cagdas tasarim diline entegre edilebilecek canli
ve islevsel kaynaklar olarak degerlendirmeleri onerilmektedir. Bu arastirmada incelenen
tasarimlarda gorildiigli lizere Fars kaligrafi geleneginin bigimsel sdzdizimi; dijital
araglarin sundugu olanaklar ile birlestirildiginde hem kiiltiirel kimlige sahip hem de
evrensel Olcekte iletisim kurabilen 6zgilin gorsel diller liretmektedir. Bu durum; Arap,
Ermeni, Giircii, Kiril, Devanagari ve Uzak Dogu yaz1 gelenekleri basta olmak iizere diger
kiiltiirel kaligrafi miraslarinin benzer bi¢imde kesfedilmesi i¢in ilham verici bir 6rnek

olusturmaktadir.

Ikincisi; kaligrafi ve hat sanatim1 dijital tasarim siireclerine entegre edecek
tasarimcilarin, iki gelenekten yalnizca birini degil, her ikisinin de derinlemesine ustaligini
kazanmalarinin kritik 6nem tasidig1 vurgulanmalidir. Kaligrafi geleneginin kamis kalem
dinamiginden ve harf anatomisinden yeterince beslenmeden yapilan dijital yorumlar;
ozglinliik ve kiiltiirel sahicilik agisindan yetersiz kalmaktadir. Geleneksel kaligrafi egitimi
ile dijital tasarim pratiginin biitiinlesik bigimde siirdiiriilmesi; bu iki alanin birbiriyle

gercek anlamda diyaloga girebilecegi zemini hazirlayacaktir.

Uciinciisii; tipografik ifadesellik ile okunabilirlik arasindaki dengenin, tasarim
amacina ve hedef kitleye gore bilingli olarak yonetilmesi gerektigi hatirlatiimalidir. Bu
arastirmada ortaya konan okunabilirlik-ifadesellik spektrumu; tasarimcilarin bu iki kutup
arasinda bilingli konumlanmalarina yardimci olabilecek bir kararlagtirma gergevesi
sunmaktadir. Hangi tasarim baglaminda harfin s6zel islevinin, hangisinde gorsel islevinin
oncelikli kilinacagi; amag, baglam ve izleyici analizine dayal stratejik bir se¢cim olarak

degerlendirilmelidir.
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Dordiinciisii; siyah-beyaz skalanin bilingli bir ara¢ olarak kullanimi, tasarimcilara
onemli bir estetik tercih alan1 sunmaktadir. Bu arastirma; rengin bulunmadigi bir gorsel
dilin, dogru bi¢im ve ton yOnetimiyle son derece giiclii, dramatik ve anlamli sonuglar
iiretebilecegini gostermektedir. Tasarim siireglerinde rengi ilk tasarim karar1 olarak degil;
bicim, doku ve ton iligkileri kurulduktan sonra degerlendirilen tamamlayict bir unsur
olarak ele almanin gorsel netlik ve derinlik acgisindan verimli sonuglar dogurabilecegi

onerilmektedir.
Akademisyenlere ve Arastirmacilara Yonelik Oneriler

Birincisi; tipografi arastirmalarinin Bati merkezli perspektifinin sorgulanmasi ve
asilmasi ¢agrist yapilmaktadir. Uluslararas: tipografi akademyasinin biiyilk ¢cogunlugu;
Latin, Yunan ve Kiril alfabeleri ile sinirl1 bir tipografi anlayisini varsayilan evrensel norm
olarak benimsemekte ve bu durum Arapca, Farsca, Cince, Japonca, Devanagari ve diger
yaz1 sistemlerinin gorsel ve kiiltiirel potansiyelinin gériinmez kilinmasina yol agmaktadir.
Bu arastirma; s6z konusu boslugu doldurmaya katki sunma amaci tagimakta ve benzeri

calismalarin artmasini onermektedir.

Ikincisi; Fars tipografisi ve kaligrafi sanatinin gorsel iletisim tasarimi disiplini
icinde daha kapsamli bigimde ele alinmasi i¢in disiplinleraras: arastirma yaklasimlarinin
tesvik edilmesi gerekmektedir. Gorsel iletisim tasarimi, gostergebilim, kiiltiirel
antropoloji ve Iran edebiyat: alanlarinin kesisiminde yiiriitiilecek arastirmalar; bu alanmn
gorsel boyutunu kiiltiirel, anlamsal ve tarihsel derinligiyle birlikte kavramaya olanak

tantyacaktir.

Ucgiinciisii; nitel gorsel analiz yontemiyle sinirli kalan bu arastirmanmn, nicel
yaklasimlarla desteklenmesi Onerilmektedir. Farkli izleyici gruplarinin Fars tipografik
tasarimlara verdigi gorsel algi tepkilerini 6lgen goz izleme (eye-tracking) deneyleri, algi
derecelendirme anketleri ve kiiltiirleraras1 karsilastirmali ¢calismalar; bu alandaki bilgi

birikimini hem derinlestirecek hem de genisletecektir.

Dérdiinciisii;  Anka/Simurg gibi  Iran-Islam  kiiltiiriiniin ~ koklii  mitolojik
sembollerinin ¢agdas gorsel sanatlarda nasil yeniden iiretildigini ve yorumlandigini

inceleyen daha kapsamli arastirmalarin yapilmasi oOnerilmektedir. Bu arastirmalar;
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kiiltiirel kimlik, kiiresellesme baskist ve yerel estetik anlayiglarin glinlimiiz gorsel

tasarimindaki etkilesimini anlamak agisindan degerli bulgular ortaya koyabilecektir.

Son olarak; Iran, Tiirkiye ve Orta Dogu iilkelerindeki lisansiistii gdrsel iletisim
tasarimi programlarinda kaligrafi tarihinin ve tipografisinin daha kapsamli bi¢cimde yer
bulmasi onerilmektedir. Bu gelenekleri akademik kurumsal ¢ergevede canli tutmak ve
yeni nesil tasarimcilara aktarmak; hem sanatsal mirasin korunmasi hem de ¢cagdas tasarim

disiplininin kiiltiirel ¢esitlilikle zenginlesmesi agisindan kritik bir 6nem tasimaktadir.
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