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ONSOZ

Gergeklikten sanal gerceklige gecilen cagda teknolojik ilerleyisin bir kar topu kanununa dénisimo,
teknolojinin ve dijitallesmenin pek cok alana her gecen gin daha fazla etki etmesini kaginilmaz hale
getirmistir. Akilli otomobiller, ev sistemleri, uzay teknolojileri, saglik alanindaki mikro cerrahi operasyonlar,
sanal gerceklik-artinlmis gerceklik platformlarinda oynanan oyunlar ve dahasi bu cagda insan hayatini
degistirmis, teknoloji dogru kullanimi ile insanliga konforun yaninda pek gok kazanim saglamistir.

Teknoloji, sanat alaninda da insanin icindeki yaratma arzusunu yansitmasi icin sanatgilara pek gok olanak
veren bir arac olarak karsimiza clkmaktadir. 19-20 Nisan 2018 tarihlerinde istanbul Gelisim Universitesinin
destegi ile ilki gerceklestirilen Uluslararasi Sanatta Yuksek Teknoloji Kullanimi Kongresinde gelisen tim
bu teknolojilerin sanat, sanatgi, sanat eseri Uzerindeki etkileri irdelenmis, birbirinden degerli katilimcilar
tarafindan sanat ve teknoloji iliskisinin ufuk agici yeni boyutlari dile getirilmistir.

Son s6z olarak Istanbul Gelisim Universitesi Mitevelli Heyet Baskani Sayin Abdulkadir GAYRETLI nezdinde
tim mutevelli heyeti Uyelerine, Sayin Rektér Burhan AYKAG nezdinde tim Universite yonetimine, GUzel
Sanatlar Fakoltesi Dekani Prof. Dr. Durdu Kamuran GUCLU'ye ve Dekan Yardimcisi Doc. M. Sevtap AYTUG 3,
bilim kurulu Oyelerine, birbirinden kiymetli katiimcilara, kongre dncesi ve sonrasi calismalarinda 6zveri
gosteren tim akademik ve idari personele verdikleri buyUk destekten dolayi tesekkur eder, bilime, sanata
ve insanliga faydali olmasi temennisi ile saygilarimizi sunariz.

ICUHTA
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Bakterive Mikroalglerin Tekstil Boya-Baskiciliginda Kullanim Olanaklari
Dog. Dr. Banu GURCUM, Aygin ONES

OZET

Tekstil boya ve baski endUstrileri Glke ekonomisi ve
cevre acisindan onemlidir. Insan sagligi ve cevre icin
zararli olan toksik boyalar ve boyama-baski islemi si-
rasinda gereken bUyUk miktardaki su tuketimi, tekstil
sektoronun en onemli cevresel etkileridir. 19. yozyi-
lin ortalarinda dogal pigmentlerin yerini alan sente-
tik boyalar, yarattiklari ekolojik hasara ragmen halen
onemli dlcude kullanilmaktadir. Sentetik pigmentlere
bir alternatif olarak; biyo-bozunurluklari ve cevreye
daha iyi uyum gostermeleri nedeniyle, bakteriyel pig-
mentlerin Uretimi ve uygulanmasi gesitli aragtirmalara
konu olmustur. Bircogu halen Ar-Ge asamasinda olan
bu calismalar, 6zellikle maliyeti dusirmek, endUstriyel
uretime uygulanabilirligini artirmak, ucuz ve uygun
boyume ortami bulmak konularina yogunlagmustir.
Dogal bilimler alaninda genis bir arastirma alani olan
mikroalglerden pigment elde edilmesi sanatsal ve
yaratici degerinin yani sira cevreci yonUyle de dikkat
cekmektedir.

Son yillarda boya-baskida ve tekstil tasariminda canli
organizmalarin temel bilesenler olarak kullanilma-
si nedeniyle bu gézden gecirme calismasi; bakteriyel
pigmentler ile mikroalglerin artan uygulama alanlariy-
la ilgili cesitli calismalara genel bir bakis sunmaktadir.
Bildiri kapsaminda, tekstil boya-baskiciliginda kullani-
lan bakteri ve mikroalglerin genel ozellikleri verilerek
her sinif icin bu konuda calisan tasarimci 6rnekleri
sunulmustur. Arastirma sonucunda elde edilen bulgu-
lara gore, cevresel gUvenligi ve insan sagligina yararli
etkileri nedeniyle dogal pigmentlere olan talep her ge-
cen gun artmaktadir. Bakteri ve alglerden elde edilen
boyalarin henuz tekstil endUstrisi icinde yeterince yer
almadigi, ancak bir sanat formu olarak yaygin bir sekil-
de kullanilmaya baslandigi gorolmostor.

Anahtar Kelimeler: Bakteri, Mikroalg,
Tekstil Boya-Baski, Tekstil Tasarimi

ABSTRACT

Textile dyeing and print industries are important for
the economy and the environment. Toxic dyes that
can be hazardous to human health and to the envi-
ronment and large amounts of water is consumed
during the dyeing and printing process are among the
most important environmental impacts of the indus-
try. Synthetic dyes which have replaced natural pig-
ments since the mid-19th century are still commonly
used despite their ecological hazard. As an alternative
for synthetic pigments, production and application
of bacterial pigments have been researched due to
their bio-degradability and low environmental impact.
These studies are mostly at the R&D level and focus
especially on lowering production costs, increasing ap-
plicability in industrial production process and creating
an affordable and appropriate growth environment.
Extraction of pigments from various microalgae is a
widespread research topic in natural sciences, mainly
due to the eco-friendly and creative applications. This
literature review is motivated by the increasing ap-
plication of living organisms as main material in dye-
ing-printing and textile design, and it aims to present
a general view regarding various studies on bacterial
pigments and microalgae.

General specifications of bacterial pigments and mi-
croalgae utilized in textile print and dyeing are pre-
sented and for each class of material designers are
reviewed. According to these findings, the demand
for natural pigments is ever increasing due to the
eco-friendly and non-hazardous nature of these ma-
terials. Despite the current limited scope of application
of dyes extracted from bacteria and algae in the textile
industry in general, they are quite extensively utilized
asan art form.

Keywords: bacteria, microalgae, textile dye-print, tex-
tile design
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GIRIS

Tekstil tasariminda surdurulebilirlik 1970'li yillardan bu
yana Ureticilerin, tasarimcilarin ve tuketicilerin énem
verdikleri bir gundem olusturmustur. Bu nedenle gu-
numuUzedek sUregelen ve bugin de 6nemsenen du-
suk cevresel etkilere sahip tekstil OrOnler yaratmak
icin alternatif ve yaratici yollar arayislarinin sordorul-
mesidir. Tekstil boya ve baski alaninda surdurulebilirlik
icin alternatif ¢c6zOm arayislari, avangard yaklagimlar
kadar ileri teknoloji gerektiren yaklagimlari da ise kos-
maktadir. Bu yaklasimlarin kesisim alaninda ise dogal
tekstil liflerinin basilmasi ve boyanmasinda molekuler
biyoloji ile tasarim calismalari bulunmaktadir.

Tekstil endustrisinde hem su kullanimini hem de kim-
yasal kullanimini iyilestirmeye yonelik calismalarin az
olmasi sebebiyle, bakteriyel pigment kullanimi birgok
kisinin yakindan izledigi bir gelisme alanidir. GUnu-
muzde insanligin karsi karsiya oldugu ekolojik krizin
aciliyetine dayanarak bir grup tasarimci, bilim adami
ve teknoloji uzmani, arastirma ve uygulamalarini bu
soruna dogal materyallerle bir ¢c6zUm bulma arayisin-

dadr.

Biyotasarim, tasarimcilarin daha ekolojik bir cevre
olusturmak icin biyolojik sistemleri itici gic olarak
kullandigi yeni bir tasarim disiplinidir. Yakin gelecekte
tasarimcinin biyologlarla birlikte calisarak yarataca-
g1 tasarlanmig canli organizmalar ve materyaller ile
yeni hibrit organizmalar yaratmak icin kimya, robotik
ve nanoteknoloji kullanimini zorunlu hale getirecek-
tir (Chieza ve Ward, 2015: 5). Genetik mUhendisligi ve
sentetik biyolojideki ilerlemeler, ¢zel islevleri yerine
getirmek icin programlanabilen yeni organizma torle-
rinin Uretilmesini mumkon kildigindan, tasarimeilarin
kaynak yaratma sorunu bu sekilde ¢6zUlebilir.

Kendisi de bir tasarimci olan Carole Collet, 2015 yiluinda
kUratorlogunu yaptigi “Alive” sergisinde biyotasarim
uygulamalarini bes ayri gruba ayirdigi tasarimcilarla
calismistir. Collet, biyotasarim alaninda calisan tasa-
rimcilari su sekilde 6zetlemektedir:

() Biyomimetik prensipler, taklit edici suregler veya
davranislarla calisan tasarimcilar,

(i) Doga ile is birligi yaparak arilar, mantarlar, bakteri-

ler, algler veya bitkiler ile calisan tasarimcilar, (tasarim,
uretimden cok bahgecilik ve ciftcilikle ilgilidir)

(iii) Biyologlarla birlikte calisan ya da biyomUhendislik
alanindaki bilimsel arastirmalara cevap arayan tasa-
rimcilar, (Gelecekte canli organizmalarin kullanimiyla
neler olabilecegini hayal ederler).

(iv) Hibrit{melez) organizmalar olusturmak icin biyo-
loji, kimya, robotik ve nanoteknolojiyi birlestirerek cali-
san tasarimailar, (Biyolojik bir organizma ile elektronik
ve kimyasal bir teknolojiyi birlestirirler).

(v) Yasam teknolojisi ve ileri teknolojinin surdurilebi-
lirligi ile ilgili etik konular Uzerine galisan tasarimcilar

(Urln.

Tekstil yozeylerinin renklendirilmesi boyarmadde kul-
lanilarak boyanmasiyla ya da farkli baski yontemleriyle
olabilmektedir. Baskili tekstiller terimi, pigmentlerin
baskiyla, serbest elle, boyamayla ya da bu yontemlerin
karistirlarak uygulanmasiyla desenlendirilen tekstil-
lerin tUmUNU icermektedir. Boyarmadde ve pigment
verici olarak bitkilerin kok, govde, yaprak gibi kisimla-
riyla, bazi deniz kabuklularinin ve boceklerin kullanimi
insanlik tarihi kadar eskidir. Bitki, bocek ve hayvan tor-
leriyle birlikte mantar ve likenler tarafindan sentezle-
nen boyarmaddelerin ttmUne dogal boyarmadde de-
nilmektedir.

Pigment olarak dogal boyarmaddelerin kullanimi ilk
olarak duvar resimlerinde karsimiza cikar, tekstil el-
yafinda kullaniminin ise MO 4000 yillarinda Hindistan’
da ve Mezopotamya'da baglamis oldugu bilinmekte-
dir (Karadag, 2007: 11). Hayvansal ve bitkisel boyar-
maddelerin kullanimi 19. yOzyilin sonlarinda sentetik
boyarmaddelerin yayginlasmasiyla birlikte giderek
azalmistir ve bu donemde gelisen kimya endUstrisi-
nin neden oldugu sentetik boyalar, yarattiklari ekolojik
hasara ragmen halen énemli 6lcude kullanilmaktadir.
GunUmUzde ise, sentetik boyarmaddelerin birgogu-
nun toksik, kanserojen oldugunun; atiklarinin gevre
kirliligine yol agtiginin anlagiimasiyla dogal boyarmad-
deler yeniden gindeme tasinmustir (Ali, Nisar, Hussain,
2007: 559). Dogal boyamaciligin ve dogal boyalarla
baskinin avantajli yonleri; bitkisel atiklardan elde edi-
len boyarmaddeler kullanildiginda bu atiklarin ekono-
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miye kazandirilmis olmasi, daha az su kullanimi, eneriji
tasarrufu ve kolay bozunabilir (¢6zUlebilir) olusuyla
cevre dostu olmasidir. Sentetik boyarmaddelerin bir
alternatifi olarak dogal boyarmaddelerin kullanimini
desteklemek icin baslatilan projelerin sayilari gin geg-
tikge artmaktadrr.

Bu arastirma sentetik pigmentlere bir alternatif olarak,
biyo-bozunurluklari ve gevreye daha iyi uyum goster-
meleri nedeniyle bakteriyel pigmentlerin Uretimi ve
uygulanmasi konusuna dikkati cekmek istemektedir.
Bircogu halen Ar-Ge asamasinda olan bakteriyel pig-
ment uvygulamalari, ozellikle maliyeti dusormek, en-
dustriyel Uretime uygulanabilirligini artirmak, ucuz ve
uygun biyume ortami bulmak konularina yogunlas-
mistir. Dogal bilimler alaninda genis bir arastirma alani
olan mikroalglerden pigment elde edilmesi sanatsal ve
yaratici degerinin yani sira gevreci yonUyle de dikkat
cekmektedir. Bunun icin bu arastirmada tekstil bo-
yaciliginda ve baskiciliginda biyotasarim yaklagimi ile
bakteriyel pigment uygulamalari yapan tasarimci sa-
natgilarin uygulamalari 6rneklenmis ve agiklanmistir.

SURDURULEBILIRLIK VE EKOLOJIK AYAK iZi
21.yuzyilda insanligin yasadigi en 6nemli sorunlarindan
biri kuresel nitelikli, etkileri gelecek kusaklara da yan-
siyacak olan ekolojik sorunlardir. Dunyanin sinirli olan
kaynaklarinin giderek azalmasi nedeniyle, cevrenin
korunmasi ve gelistirilmesine yonelik bilimsel galisma-
lar son yillarda buyuk 6nem kazanmistir. Ekolojik ayak
izi calismalari da bunlardan biridir. Rapport (2000:
367), ekolojik ayak izini tanimlarken, “.. gezegen dUze-
yinde tuketilen biyolojik Uretken alan miktarini; atikla-
rinin yok edilmesi icin gereken kara ve su alanlarinin
boyuklugunu; lkelerin, kentlerin, ailelerin ya da birey-
lerin ne kadar biyolojik Uretken alan kullandiklarini ve
gelecekte ihtiyaglari olan gezegen sayisini gosteren ni-
celiksel bir hesaplama teknigi” seklinde ifade etmek-
tedir. Incelenen bolgedeki ekolojik acigin 6lcisuny de
ortaya koyan ayak izi terimi, ne kadar ekolojik kaynaga
sahip olundugunu ve bunun ne kadarinin kullandigini
belirterek, dogal kaynaklarin hangi hizla tuketildigini
ve sOrdurUlebilirligin cevresel boyutunu arastirir.
Tekstil endustrisi yeralti su kaynaklarinin ve topragin
kirlenmesine neden olan ve dolayisiyla bitki, hayvan
ve insanlarin bagimli oldugu ekosisteme zarar veren
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atiklar olusturan Uretim suregleri ortaya koymaktadir.
Bu olumsuz etkiler, tekstil sektorunt kullanilmakta
oldugu sentetik boyarmadde ve kimyasallarin kullani-
mina karsi cevre dostu alternatifler aramaya yonelt-
mistir. Bitkileri kullanarak boyarmadde elde etmek ve
bu boyalarla tekstil elyaflarinin boyanmasi yozyillardir
bilinen bir yontemdir. Ancak bakteriyel pigment ve
alglerden elde edilen pigmentlerin tekstil yuzeylerini
renklendirmede kullanimi ok yeni bir alandir; bu yon-
temler karbondioksit salinimi, biyolojik cesitliligin azal-
tilmasi, kiresel isinma ve dogal kaynaklarin tikenmesi
gibi cok sayida olumsuz etkileri olan tekstil sektoru igin
yeni alternatifler sunmaktadir.

TEKSTIL BOYA-BASKICILIGINDA

BIYOTASARIM YAKLASIMI

Biyotasarim, bitmis Urunun islevini gelistirmek ve sur-
durulebilir bir Orun yaratmak igin canli materyallerin
(mantar, yosun, maya, bakteriler ve algler gibi) doku
mUhendisligi yontemleriyle birlikte kullanimini ige-
ren yeni bir tasarim anlayisidir. Tekstilde biyotekno-
loji kullanimi, maliyet avantaji saglamak amaciyla if,
iplik ve kumaglarin ozelliklerine veya islemlerine etki
eden enzimlerin kullaniminin yaninda iplik ve liflerin
sentezinde de mikroorganizmalarin kullanimini iger-
mektedir. Biyoteknoloji kullanilarak ekim ve hasat
yapmaksizin sentetik liflerin karakteristiklerine sahip
dogal lifleri Uretmek gelecekte mumkin olabilecektir.
Bu teknoloji sayesinde cevre agisindan surdurlebilir
kimyasal lifleri Uretilebilecek mikroorganizmalar, ge-
sitli materyallerin Uretiminde kullanim potansiyeline
sahip guclU birer biyolojik aragtir. Gunumuzde, biyo-
tasarim alani hizla boyumekte ve tasarim araciligiyla
biyolojiyi kesfetmeye ilgi duyan, yeni teknik ve tekno-
lojilere agik yeni bir tasarimci nesli yetismektedir. Tom
biyotasarim projeleri her zaman cevresel konularla
ilgili olmasa da sonug olarak surdUrilebilir tasarim ve
uretim icin alternatif modellere yonelik yeni bir bakig
agisi getirmektedir.

BAKTERIYEL BOYAMA

Yapilan calismalarda mantar ve bakteriler gibi mikro-
organizmalarin fermantasyonundan elde edilen pig-
mentlerin, dogal boyarmaddelere alternatif bir renk
kaynagi olarak kullanilabildigi gortlmektedir. Mikro-
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organizmalar karotenoidler, flavonoidler, kinonlar ve
rubraminler gibi ok cesitli stabil pigmentler Uretirler
ve fermentasyon, bitki ve hayvanlarin kullanimina ki-
yasla pigmentlerde daha yUksek verime sahiptir (Hob-
son, Wales, 1998: 114). Ayrica, bazi dogal renklendiriciler,
ozellikle antrakinon tipi bilesikler, renkli antimikrobiyal
tekstiller Uretiminde fonksiyonel boyalar olarak is-
lev gorebilecek parlak renkler saglamanin yani sira
dikkate deger antibakteriyel aktivite gostermektedir
(Frandsen, Nielsen, Maolanon, Sorensen, Olsson, Niel-
sen, 2006: 61). Kimyasal boyalarin aksine, mikrobiyel
pigmentlerin pek cogunun kanser, alerji vb. hastalikla-
ra neden olmadigi, hatta antibiyotik ya da anti-kanser
ozelliklere sahip olabilecegi tespit edilmistir (Okmen ve
Turkcan, 2013: 37).

Boyarmadde olarak bakteriyel pigment kullaniminin
avantajlari; diger kaynaklara gore cok yonlu ve ko-
lay Oretilebilir olmasi, genlerine mudahaleyle farkl
renk elde edilme imkani, kolay yayilim ve endUstriyel
retim icin disuk maliyetli olmasi seklinde 6zetlen-
mektedir (Rabitha, 2009: 62). Ancak bu avantajlarinin
yaninda son calismalarda gorulmustr ki, tasarimc
tarafindan kiguk petri kaplarinda Uretilmis bakteriyel
pigmentlerin, buyUk olceklerde Uretim yapilabilmesi
icin endUstriyel uygulamalara ihtiyag duyulmaktadir.
Pigment Uretimini 6lceklendirmekle ilgili cesitli zor-
luklar olmasina ragmen bakterilerden elde edilen pig-
mentler icin gerekli olan teknoloji, tekstil boya endUst-
risinde kullanilmaktadir. Bununla birlikte, cok miktarda
pigment olusturmak igin gok sayida petri kabi kullan-
mak yerine, buyOk tanklarin kullanimini gerektirecek;
ornegin bira fabrikalarindakine benzer fermantasyon
yontemleri kullanilmasi ongorulmektedir (Charkoudi-
an, Fitzgerald, Khosla, Champlin, 2010: 4).

Bakteriyel pigmentin Uretimini ekonomik olarak uy-
gulanabilir kilmak icin yapilan galismalar molekiler
biyolojideki son gelismelerden yararlanmaktadir. Cok
sayida pigmentin biyosentezinden sorumlu genler
klonlanarak rekombinant DNA teknolojisinin yardi-
miyla bu pigmentlerin Oretimini arttirilabilmektedir.
Ornegin, Amgen, Inc/deki bilim adamlari, fermantas-
yon tanklarinda Escherichia coli bakterisini kullana-
rak indigoyu endustriyel dlcekte Uretmeyi basarmis-
lardir (Charkoudian vd., 2010: 5). Ayrica bir bakteriyel

pigmentin molekUler yapisini ve dolayisiyla rengini
olusturmak icin biyosentetik yollarla sire¢ manipule
edilebilir. Ornegin, mavi pigment aktinorhodin Greten
Streptomyces coelicolor, parlak sari olan kalafungin
adliilgili bir poliketit Gretmek icin genetik olarak modi-
fiye edilmistir (Cole, 1987: 341). Alternatif olarak, turun-
cu veya sari-kirmizi renkler Uretmek icin aktinorhodin
biyosentezi de tasarlanabilir (McDaniel, 1993: 1546).
Bakteriyel pigmentlerin genis bir alanda kullanilabil-
mesi igin, cevresel streslere, 6zellikle de UV 1sigina ma-
ruz kaldiklarinda kabul edilebilir bir stabiliteye sahip
olmasi gerekir. UV 1181, pigmentlerin bozulmalarina yol
acarak serbest radikallerin reaksiyonlarini baglatir. Gu-
numuzde boya endustrisinde ticari olarak temin edi-
lebilen cesitli UV emiciler (benzotriazol ve triazin bazli
molekuller gibi) ve serbest radikal toplayicilar (engel-
lenmis aminler gibi) kullanilmaktadir. Biyopigment-
lerle birlikte, etkinliklerinin de arastirlmasiyla, yakin
gelecekte Streptomyces turevli dogal pigmentlerin
boyalardaki kullaniminin arttirimasi dosontlmektedir
(Venil, Zakaria, Ahmad, 2013: 1067). Bakteriyel boyama
alaninda farkli calismalar sunan tasarimcilara ve 6rnek
uygulamalarina asagida yer verilmistir.

NATSAI AUDREY CHIEZA

Tasarim ve biyolojinin kesistigi noktada calisan Natsai
Audrey Chieza, gelismekte olan yasam bilimleri tek-
nolojisi uygulamalariyla 6ne gikan biyotasarim labo-
ratuari “Faber Futures” sirketinin kurucusu ve tasarim
direktorudur. Tekstil igin bakteri turevi pigmentler
konusunda o6ncU calismalariyla taninan Natsainin
tasarimlari, Bauhaus Dessau Vakfi, Microsoft Resear-
ch, Victoria ve Albert Muzesi, Science Gallery Dublin
ve Fondation EDF Paris'te de komisyonlar ve sergiler
araciligyla genis kitlelere ulagmaktadir. Faber Futures,
canli organizmalarla, tasarim dusuncesini ve alanda-
ki teknik birikimi birlestirerek, bakterileri kirletici en-
dustriyel sureclere surdurtlebilir bir alternatif olarak
sunmaktadir (Url 2) (Gorsell-4).

Tekstil endustrisinin cevresel etkisi sentetik liflerin
uretilmesine, kumasin boyanmasinda ve bitim islem-
lerinde kullanilan eski Uretim metotlarina baglanabilir.
Cin'deki tekstil endUstrisini Uzerine yapilan bir arastir-
maya gore boya ve terbiye endUstrisinden gelen atik-
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lar tom tekstil endUstrisinin Orettigi toplam atik suyun
%80'ini olusturmaktadir. Bu sebeple Faber Futures' te,
dogal ve sentetik boyalar icin uygun bir alternatif bul-
manin ve tekstil boya-baski islemleri icin kapali devre
Uretim sistemi kurmanin momkon olup olmadigi aras-
tinlmaktadir (Chieza ve Ward, 2015: 12).

Chieza'nin dogal tekstil liflerinin basiimasi ve boyan-
masi icin yaratici bir yontem olan molekler biyolojiye
tasarim odakli bir yaklasim iceren calismasinda, bak-
teriyel pigment kullaniminin endUstriyel Oretimi ve tu-
ketici kullanimi acisindan 6nemi aciklanmaktadir. Fa-
ber Futures laboratuvarlarinda bakteriyel pigmentlerle
yapilan deneylerin yani sira, alternatif tekstil terbiye
yontemleri Uzerinde de galigilmaktadir. Bu arastirma
projesi ile givenilir bir biyoUretim yontemi olusturul-
mus ve hicbir kimyasal madde kullanmayan, tehlikeli
bir atik olusturmayan ve ¢ok az su kullanan bir tekstil
terbiye sistemi elde edilmistir.

Arastirmanin temeli, toprakta yaygin olarak bulunan
Streptomyces cinsine ait bakterilerin, laboratuvar ko-
sullarinda buy0dUgu zaman pigment Uretmek Uzere
programlanabilir olmasidir. Bir bitkinin kok sistemini
cevreleyen toprak, bircogu bitkiye 6zgi milyonlarca
mikroorganizmaya ev sahipligi yapar. Topraktaki mik-
roekolojilerden ilham alarak, biyolojik destekli tasarim
kapsaminda hammadde elde etmenin ticari faktor-
leri arastirilir. Bu amagla canli bakteriyel izolatlar kati
maddelere ve dogrudan ipek liflerine asilanir. Labo-
ratuar ortaminda 7-14 gunluk bir sure boyunca, ipek
kumaslar cevresel sicakliga, hava sirkilasyonuna ve
pigmentasyonun hizina ve kalitesini etkileyen diger
faktorlerin etkisine gore tasarim agisindan birbirinden
farkli bir géronime kavusur. Uygulanmasi kolay ol-
makla birlikte, hazirlanan sUspansiyonda ya da belirli
bir besi ortaminda hangi bakteri tironun gelisebilece-
gini canli bakterilerin kullanildigi bu surec belirlemek-
tedir. Bu nedenle tasarimcinin ileri arastirmalar icin
genis bir test araligi planlamasina olanak tanimaktadir.
Chieza'nin bir petri kabinda elde ettigi sonuglarin daha
buyUk bir 6lcekte tekrarlanabilmesi icin gereken en-
geller devam etse de surdurilebilir moda icin farkli bir
alternatif olarak bakterilerle renklendirilmis tekstiller
yakin gelecekte kullanilabilir.

Gorsel 1. Natsai Audrey Chiza'nin bakteriyel pigment kullanarak olus-
turdugu giysi tasarimlari (Url2)

A

Gorsel 2. Faber Fuutures sunumundan Heimtextil, Sergi 2014 (Url2)
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Gorsel 3. (solda) Faber Futures, Victoria & Albert Mizesi, Sergi 2014
(Url2)
Gorsel 4. (sagda) Faber Futures, Ulusal El Sanatlari ve Tasarim Merkezi,
Sergi 2016 (Url2)

NIDIYA KUSMAYA

Endonezya'li bir tekstil tasarimacisi olan Nidiya Kus-
maya, nemli giysilerin Uzerinde siyah leke olusturan
Aspergillus niger adindaki bir mikromantardan ilham
alarak tekstil yUzeylerinin bakteri ve mikromantar
pigmentleriyle renklendirilmesi Uzerinde calismalar
yapmistir. Pigment Ureten bakteriler Uzerinde yapilan
arastirmalar, Endonezyanin tropik ikliminde yetisen
mantar ve bakterilerin Urettigi ilging tonlarin kes-
fedilmesini saglamistir. Nidiya calismalarinda; siyah
renk veren “Aspergillus niger”, turuncu renk veren
“Monascus sp.’, beyaz renk veren “Trichoderma” bak-
terileriyle ve banyolarin nemli ortaminda yetisebilen
kirmizi-pembe “Serratia Marcescens” bakterilerini
kullanarak denemeler yapmistir. Bakterilerle caligir-
ken enfeksiyonlara neden olmamasi icin kumasglarin
otoklavda yuksek isi ve basincta sterilize edilmesi ge-
rekmektedir. Bu nedenle yuksek isiya dayanikli ipek,
pamuk gibi dogal kumasglari kullanmaktadir (Url3)
(Gorsel5-9). Bir calismasinda kumasa farkli mantar
ve bakteri turlerini serpistirip, dogal desenler olustur-
masina izin vererek cesur ve parlak renklerin ortaya
ctkmasini saglamistir. Bir diger calismada ise mantar
ve bakterileri kumasa uygulamadan énce antifungal
ve antibiyotik macunlar kullanarak desenleri ¢izmis
ve sonug olarak bu cizili alanlarda mantar ve bakte-
rilerin buyUmedigini gozlemleyerek bu yontemle de-
sen olusturabilmenin mumkon oldugunu gostermistir.
Profesyonel bir tekstil tasarimcisi olarak Nidiya, bu
arastirmada bitki yetistirme ve geleneksel ciftcilik tek-
niginden ziyade tekstil boyama islemi igin dogal pig-
ment eldesinde mikrofarming teknigini uygulamustir.
Tekstil icin alternatif bir renklendirme imkani sunan
bu yontemle kimyasal boyarmaddelerin aksine atik

sularin cevreye zarari olmazken, daha kolay ve hizli bir
sekilde verim alinabilmektedir (Url4).

Gorsel 5. (solda) Monascorubramin tkirmizi pigment veren bir mikrobi-
yel mantar tord) serisi (Url3)
Gorsel B. (sagda) Pamuk Uzerine konidiaspor uygulamasi (Url3)

Borsel 7. (solda) ipek zerine konidiaspor uygulamasi (Url3)
Gorsel 8. (sagda) Prodigiosin mikrobiyel pigment turd) serisi (Url3)

Gorsel 8. Mikrobiyel pigmentlerle yapilan deneme sonuglari/ Nidiya
Kusmaya (Url3)

LIVING COLOUR / LAURA LUCHTMAN VE

ILFA SIEBENHAAR

Amsterdam/li tasarimeilar Laura Luchtman ve lIfa Sie-
benhaar tarafindan baslatilan “Living Colour” projesi
ses frekanslarinin bakteriyel pigmentlerin buyomesi
Uzerindeki etkisini ve bu surecin kontrol edilebilirligini
arastiran bir biyotasarim arastirma projesidir. Tasarla-
diklari sureg, kimyasal madde kullanmadan ve daha az

7
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su tuketimi gibi olumlu taraflarinin yanisira kumaslara
antibakteriyel ozellik de kazandirmayr amaclamakta-
dir (Url4) (Gorsell0-13).

Sentetik pigmentlere bir alternatif olarak, bazi bakte-
riler biyopigment Uretmek igin buyuk bir potansiyele
sahiptir. Boya fabrikasi olarak buyutulen bakteriler,
dunyayr renklendirmek icin daha surdurilebilir bir
yontemdir. Dogada mikroorganizmalarla birlikte iki
ana pigment kaynagindan biri olan bitki pigmentleri
sinirli renk paletine sahiptir. Ancak, sentetik boyalar da
sinirhidir ve Uretim suregleri tehlikeli kimyasallar ge-
rektirir, isci givenligi endiseleri yaratir ve tehlikeli atik
madde olusturur. Cevre gUvenligi ve insan sagligina
yararli etkileri nedeniyle yeni dogal pigmentlere olan
talep her gegen gun artmakta, boylelikle givenli ve et-
kili dogal pigmentler kesfedildikce de zararli sentetik
boyalarin yerini almaktadir.

Bazi bakteri turleri biyolojik olarak pargalanabilir ve bu
parcalanma surecinde cevre dostu olan karotenoidler
ve violacein gibi pigmentler Uretirler. Anti-oksidan, an-
ti-kanser, anti-biyotik, anti-viral ve anti-bakteriyel gibi
bircok klinik 6zellige sahip olan bakteriyel pigmentler
bu 6zellikleri ile insan cildine de faydalidirlar. Uretilen
bakteri pigmentleri suda ¢6zUnUr veya ¢6zinmez ola-
bilir, ancak pigmentasyon icin oksijen gereklidir, bu ne-
denle sadece aerobik bakteriler pigment Uretiminde
kullanilmaktadir. Bununla birlikte pigment Gretimi isik,
pH, sicaklik ve besinsel buyUme ortami gibi faktorlere
de baglidir.

Gorsel 10. (solda) Laura Luchtman ve lIfa Siebenhaar, Living Colour,
2017 (Url5)
Gorsel 11. (sagda) Laura Luchtman ve lIfa Siebenhaar, ses frekans testi,
Living Colour, 2017 (Url5)

Gorsel 12. (solda) ses frekans testi sonucu, Living Colour, 2017 (Url6)
Gorsel 13. (sagda) Laura Luchtman ve llfa Siebenhaar, Living Colour,

2017 (Url7)

Ses dalgalari hava, sivi ve kati yUzeylerden gecebilir
ve ses frekanslarinin titresimi bu yuzeylerde desenler
meydana getirerek sivilarda faraday dalgalarinin orta-
ya ¢lkmasina neden olurlar. Kati yuzeylerde ise par-
cacik ve toz kullanimiyla ses dalgalariyla Chaladni fi-
gurleri olusturabilmektedir. Ayrica daha 6nce yapilmis
bir bilimsel calismada (Ying, Dayou, Phin, 2009: 124)
ses frekanslarinin E. coli bakterisinin gelisimini des-
tekledigi, 6zellikle SkHz'lik tonal seslerin E. coli hucre
sayllarinda 6nemli bir artis sagladigi gortlmektedir.
Luchtman ve Siebenhaar da bu calismadan esinlene-
rek ses dalgalarinin bakteriyel pigment olusumundaki
etkileri icin cesitli deney gruplar olusturmuslardir. Bu
deneylerde ses dalgalarinin yani sira bas calgilar, da-
vul ve zil sesleri de kullanilmis, farkli pigment Ureten
bakteri turleri Uzerindeki etkileri arastirilmistir. Ses
mUhendisi Eduard van Dommelen'den destek aldiklari
bu calismalarda, buyomeyi olusturmak amaciyla yok-
sek frekanslar yaratmak icin titresime ihtiyac duyul-
dugundan alcaktan yUksege dogru, farkli frekanslara
sahip 4 hoparlorden olusan bir ses sistemi kullanilimig-
tir. Calismalarin sonucunda, Janthinobacterium Livi-
dum bakterisinin salgiladigi mor pigmentlerin, optimal
kosullarda bile hizli buyGmesi ve doygun renk tonlari
vermesi sebebiyle tekstil boyasinda kullanimi igin uy-
gun bir bakteri oldugu gortlmustur. Kirmizi ve pembe
pigment Ureten Arthrobacter agilis ile sari renk veren
Micrococcus luteus bakterilerinden daha az verim
alinabildigi gézlemlenmistir. Ayrica canli bakterilerle
tekstil boyanirken, bitkilerden, boceklerden ve baha-
ratlardan gelen dogal boyalarin aksine, tekstillerin is-
lem gormeden 6nce mordanli olmasina gerek yoktur
ancak mordanlamanin yine de daha iyi renk sonucla-
rina neden olabilecegi 6ngorulmektedir. Ses frekans-
larinin bakterilerde daha fazla pigment Uretmesine



Bakterive Mikroalglerin Tekstil Boya-Baskiciliginda Kullanim Olanaklari
Dog. Dr. Banu GURCUM, Aygin ONES

yardimci oldugu saptanmis ve steril bir calisma orta-
mi gerektirmeyen bu uygulamalarin, endustride kuru
olarak boyaya dénusturilebilmesi icin yeni aragtirma-
larla desteklenmesi gerektigi sonucuna varilmistir.

MIKROALGLERLE BASKI UYGULAMALARI

Denizlerin en onemli canli kaynaklarindan biri olan
alglerden gida, tarim, kozmetik, tip, eczacilik ve teks-
til endustrisi dallarinda yararlanilmaktadir. Ekolojik
olarak algler yery0zinun her yerinde bulunabilirler
fakat %70'nin asil yayilim alani sulardir. Govde ya da
benzer islevlere sahip yapilari ile deniz, gol ve nehirler-
de serbest olarak; karada ise toprak, agag ve kayalara
tutunarak yasayabilirler. Hayvan ve bitkilerle simbiyo-
tik yasam kurabilirler. Buzla kapli alanlarda, 70C veya
daha yUksek sicakliktaki kaynak sularinda, gok tuzlu su
ortamlarinda, dusUk 1sik yogunlugu ve yuksek basing
altindaki gol ve deniz ortamlarinda; kisaca fotosentez
yapmak icin itk bulabildikleri her yerde yasayabilirler
(Cirik, 2011: 135). Algler basit yapili, klorofil iceren or-
ganizmalardir, yapisal olarak prokaryotik (mikroalg)
ve okaryotik (makroalg) olmak Uzere iki buyuk gruba
ayrilirlar. Topragin az, nufusun fazla oldugu Uzakdogu
Ulkelerinde alglerin 17yy'dan bu yana 6nemli bir gida
kaynag oldugu bilinmektedir. Bugune kadar Bati Av-
rupa Ulkeleri ile Amerika Birlesik Devletlerinde algler
dogrudan gida olarak tuketilmemis fakat biyokimyasal
ve teknolojik aragtirmalarin yarattigi yeni olanaklarla
pek cok alanda kullanilmistir. Bunun sonucunda pek
cok Ulkede alglere dayali bir endUstri gelismistir (Aktar
ve Cebe, 2010: 248).

Bakteriyel seltloz gibi algler de dunyanin her yerinde
buyuk miktarlarda yetisen dogal bir kaynaktir, bu ne-
denle boya fabrikalari cevresinde nehirleri kirleten cok
sayida tehlikeli kimyasalin aksine, hali hazirda doga ile
uyumlu bir sekilde varolabilirler. Algler, yUksek sicak-
lik ve karbondioksit seviyelerine sahip olduklarindan
kuresel isinmadan olumsuz olarak etkilenmeyen az
sayidaki canli tGronden biridir. Bu olumlu 6zellikleriyle
algler, tekstil endUstrisinde boya ve aritma teknoloji-
sinde kullanilmaktadir. Ancak, son yillarda tekstil tasa-
rimcilari biyotasarim fikriyle alglerden daha farkli bir
sekilde yararlanma amagli calismalar yapmustir. Ber-
lin'li tasarim studyosu Blond and Bieber'in kurucu or-
taklari tasarimci Johanna Glomb ve Rasa Weber 2013

yilinda, Munih'teki Fraunhofer Arayuz MUhendisligi ve
Biyoteknoloji EnstitUsu ile birlikte alglere estetik bir
yaklasim katmak icin biraraya gelip, “Algaemy” adini
verdikleri mikroalgleri kullanan bir baski teknigini ge-
listirmislerdir (Url8) (Gorsell4-15).

Bu teknikte kendi tasarimlari olan ahsap analog bir
tekstil baski makinesi gelistirmisler ve silindirik yapi-
daki yUzeyin Uzerine lastik desen kaliplarini uygulayip
baski rulosuna donusturmuslerdir. Pigment elde et-
mek icin, algler suya ekilerek gines 15181 ve karbon-
dioksitle beslenerek yetistirilmis ve ardindan olusan
sivi solUsyon suzulerek isitilmistir. Daha sonra macun
kivaminda bir boya olusturulmus ve baski rulosuna
uygulanarak kumasa transferi saglanmistir. Calisma-
nin basta olumsuz gibi gérunen fakat farkliik katan
ozelligi, ortaya cikan desenlerin gines isigina maruz
kaldiklarinda renk degistirmesidir. Ornegin, mavi yesile
kirmizi sarlya donmus ve boylece renk paleti degisik-
lige ugramistir. DUnyadaki yaklasik 60.000 mikroalg
turinden sadece %!l ticari olarak kullaniimaktadir ve
Algaemy projesiyle %15'in kullanimi hedeflenmektedir.
Bu nedenle mikroalglerin kullanimi, moda sektorinde
renk algilarini degistirmek icin bUyuk bir potansiyel ya-
ratmaktadir. Buna ek olarak alglerin yesil canli tonlari
ve kirmizi belirgin renk tonlarindan, sentetik biyolojiye
ihtiyag duymadan degisen renkler Uretebilen binlerce
ture sahiptir, bu yUzden renk paleti de sinirsizdir ve
boylece yakin bir gelecekte kimyasal boyalarin uygun
bir rakibi olabilecegi dusunUlmektedir. Blond ve Bie-
ber, Tekstil endUstrisinde kullanilan sentetik boyalara
karsi dogal bir alternatif olarak gelistirilen “Algaemy”
projesiyle 2015 Alman Tasarim 0dlU'ne aday gosteril-
mislerdir (Url9).
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Gorsel 14. Blond ve Bieber tarafindan tasarlanan alg baski makinesi

(Url8)

Gorsel 15. (altta) Algaemy projesinde alglerle basilan Oronler (Url9)

SONUC

Cevresel surdurUlebilirlik dahilinde, tekstilde gercek-
lestirilen biyotasarim uygulamalari dogal sureglerden
ilham alarak canli organizmalari tasarim ve Uretime
dahil etmeyi amaclamistir. Bakteriyel boyama ve alg-
lerle baski calismalari yapan tasarimcilar tarafindan
yaratilan canli renkler, biyotasarim ve sentetik biyo-
lojinin  getirebilecegi olanaklari gostermektedir. Bu
calismalarla birlikte ortaya cikan “tasarim laboratuar”
kavrami, biyotasarim ve gelecekteki sanatci-tasarim-
ci-bilimsel aragtirmaci birlikteliginin 6nemini ortaya
koyarken, Uretim sUreclerine de vurgu yapmaktadir.
Arastirma sonucunda elde edilen bulgulara gore, cev-
resel glvenligi ve insan sagligina yararl etkileri ne-
deniyle dogal pigmentlere olan talep her gegen gin
artmaktadir. Bakteri ve alglerden elde edilen boyalarin
henUz tekstil endUstrisi icinde yeterince yer almadigi,
ancak bir sanat formu olarak yaygin bir sekilde kulla-
nilmaya baslandig gorolmostor.
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OZET

Binlerce yillik uygarlik tarihi igerisinde insanligin ortaya
cikardigy, kulturel mirasin korunamamasi ve bozulma-
dan gelecek kusaklara aktarilamamasi ginimuzde bir
sorun olarak kabul edilmekte, Uzerinde 6nemle du-
rulmaktadir. insanlar, sahip oldugu kiltirel eserlerin
yasamini uzatmak, boylece onlardan elde edilen yarari
cogaltmak amaciyla bir takim galismalar yapmuslardir.
Arkeolojik ve etnografik eserler bakimindan oldukga
zengin olan Anadolu cografyasinda, kultorel mirasin
surdUrulebilirliginin saglanmasi ve cesitli nedenlere
bagli gelisen tehditlere karsi bilingli bir yaklagimla gu-
vence altina alinmasi 6nem arz etmektedir. Turkiye'de
yapilan bilimsel calismalarin yeterli olmamasi nede-
niyle ihtiyac durumlarinda ézel atélyelerde geleneksel
yontemlerle yikama islemleri yapiimaktadir. Bu duru-
mun tarihi tekstillerde geri donUst olmayan hasar ve
kayip risklerini artiracagr kacinilmazdrr.

Bu calismada kulturel mirasin korunmasi ve bozulma-
dan gelecek kusaklara aktarilmasi amaclanmaktadir.
Gazi Universitesi Bilimsel Arastirma Projesi (BAP) des-
tegiile Sanat ve Tasarim Fakultesi bunyesinde kurulan
laboratuvarda hassas ve ongérulebilir mudahalelerin
yapilacagi bir ylkama duUzenegi tasarlanarak prototipi
oretilmigtir. Hali kilim ve diger duz dokuma eserlerin
mevcut durumlariincelenip mudahale sekilleri belirle-
nerek otomatik kontrollo yikama makinesi ile yikama
islemleri gerceklestirimistir. Etnografik tekstil eserle-
rin yikama ve temizlik islemlerinde yilkama solUsyon-
lari, yikama suyunun hazirlanmasi ve yilkama suresi
otomatik olarak ayarlanarak en az mudahale ile mini-
mum renk ve doku kaybi saglanmaya caligilmistir. Kul-
turel ve tarihi 6neme sahip tekstil eserlerinin temizlik
ve bakim islemleri, eserlerin gelecek kusaklara akta-
rilmasi bakimindan 6nemli bir adim olarak gortlen bu
uygulama ve sonuglari bildiri olarak sunulacaktir.

Anahtar Kelimeler: Doz Dokuma, Islak Temizleme,
Kilim, Konservasyon, Restorasyon
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GIRIS

Tarihteki eski insan topluluklarindan itibaren, gesit-
li nedenlerle koruma ve onarim olgusunun yasamda
yer aldigi gorolur. Bu, toplumlarda korkular, tabular,
simgeler, surdurilebilirlik kaygisi genel olarak (zarar
verici, yok edici tehditlere karsi 6nlem almak) olarak
tanimlanan, bazi onarim énlemlerinin alinmasina ne-
den olmustur. Tarihsel suregte olgunlasan bilingli yak-
lasim sonucu ortaya cikan koruma ve onarim, onceki
vygarliklarin yarattigi kulturel degerleri yasatmak ve
gelecek kusaklara aktarma kaygisi tasimaktadir. Top-
lumsal yasama iliskin somut olmayan (soyut) ve so-
mut koltorel mirasin sordurilebilirligini saglamak igin,
cesitli nedenlere bagli gelisen ic ve dis tehditlere kars
guvence altina alinmasini amaclamaktadir (Uckan ve
Alioglu, 2013:69).

Koruma kavramlarinin  sekillenmedigi  donemler-
de amac daha ok yapi ve eserlerden yararlanmanin
surdurUlmesi ya da bu eserlerin bulunduklari toplu-
luklarda ki manevi degerlere olan saygidan 6tury bir
takim mudahalelerde bulunulmustur (Alsag,1992: 9).
GUnUMUz koruma anlayisinda asil éne cikan etken-
lerin baginda, kultoron devamliliginin saglanmasi ve
her biri caginin sosyal ve kultUrel degerlerini yansitan
birer belge niteligi tasiyan eserlerin korunma dusun-
cesi gelmektedir (Uckan ve Alioglu, 2013:100). Kulturel
varliklarin korunmasina iligkin uluslararasi dozeyde ilk
buyuk girisim 19. yozyilin sonlarinda yapilmustir. Ortaya
yeni fikirlerin atilmaya baslandigi bu dénemde Tor-
kiye'de de cagdas anlamda koruma ve onarim calis-
malari yasal duzenlemelerle ele alinmistir. 19. yozyilin
sonlarina dogru tasinabilir ve tasinamaz eski eserlerin,
saklanmaya, korunmaya deger oldugu dUsUncesinin
agirhk kazanmasiyla bu alanda arastirmalarin yapildig,
koruma onlemlerinin alindigi ve mozelerin kuruldugu
gozlenmektedir (Subasilar, 2010:22). Taginabilir kultar
varliklarinin koruma ve onarimi konusunda Turkiye'de
gerceklesen asamalar sirasiyla;

« Koruma ve onarim oncesi donem (hemen hemen
hichir calismanin ve gosterilmedigi donem).

» Sadece onarim uygulamalarinin yapildigi donem.

« Koruma ve onarimin sadece onarim agirlikli yapildigi
doénem.

« Koruma ve onarima esit énem verilerek birlikte uy-
gulandigi donem

« Koruma ve onarimda secici olunan dénem

Bu asamalarin ilk Ucunde genelde onarim, usta cirak
iliskisi ile gorerek ve deneyerek ogrenmis kisilerin elin-
dedir. Daha sonraki asamada ilgili mesleklerden birine
sahip, yetenegi ve el becerisi olan kisilerin cesitli kurs-
lar sonrasinda aldigr kisith uzmanlik dallarina iliskin bil-
giyi uyguladiklari asamadir. Koruma ve onarimda segici
olunan asama ise meslegin etigini, kapsamini bilen ve
uygulamanin yani sira farkli yontem ve malzemeyi ta-
niyan, bir mesleki goris ve davranis donemidir (Bingdl,
1999: 9).

Tekstil eserlerde de bu donem gecisleri, 6zelliklede hali
kilim ve dUz dokumalarda hala ilk dénem asamalari
yasanmaktadir. Ulkemizde, dzellikle ticari faaliyet gos-
teren isletmelerde, deneme yanilma yoluyla ustalarin
kendi becerileri dahilinde alternatif cozuomlerle yapil-
digi gorulmektedir.

KULTUREL VARLIKLARIN BOZULMA NEDENLERI

Kultorel mirasin korunmasi ve onarilmasi disiplinler
arasi bir isbirligi ve calisma gerektirmektedir. Eser-
lerdeki bozulmalar, cok karmasgik iligkiler sebebiyle
olabilir. Bunlar, eserin gozle gérinmeyen bozulma
turleri, yapim teknigi ve malzeme 6zellikleri ve ginu-
muze gelinceye degin yapilan midahaleler de bozul-
malarin sebeplerindendir. Bozulmaya ve hasara sebep
olan nedenlere iliskin saptamalar, ilgili disiplinlerden
alinacak bilgiler dogrultusunda degerlendirilmelidir.
Bozulma surecini ve hasar miktarini dogru saptama-
dan alinacak énlemler yanlis mudahale sekillerine yol
acabilir. Bu nedenle dogru teshis konulmadan ve hasar
nedeni ortadan kaldirnlmadan yapilacak mudahaleler
sonugsuz kalacak, gereksiz maliyet artisi ile birlikte
belki de bozulmanin hizini arttiracaktir (Anmag, 2000:
77). Taginabilir ve Taginmaz kultur varliklarinin fiziksel
kosullari, farkli mevsim, hava sicakligi ve 1sik deger-
leri de gozlenip incelenmelidir. Malzemelerde solma,
agarma, doku kaybi, kiflenme, boceklenme gibi bo-
zulmalarin ya da hasarlarin nedenleri arastirilmalidir.
(Ozturk, 2007: 54). Bozulmanin tespiti, niteliksel ve
niceliksel yaklasimlara dayandirimalidir. Niteliksel
yaklagim, hasarin ve kayiplarin dogrudan gézlenmesi,
Niceliksel yaklagim ise deneyler ve analiz sonuglarinin
sayisal olarak degerlendirilmesini kapsamaktadir. Tes-
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hisin son asamasi olan ve mudahale gerekliliginin ve
olceginin belirlendigi guvenlik degerlendirmesinde ise
niteliksel ve niceliksel analiz sonuclari birlikte deger-
lendirilmelidir (Ugkan ve Alioglu, 2013:100).

KULTUREL VARLIKLARIN KORUMA VE ONARIMINDA
KULLANILAN TEKNIKLER

Eski eserlerin bozulmasina yol acan 6zellikle mikrobi-
yoloji kokenli unsurlarin organik yapili eserler Uzerinde
cok etkili oldugu bilinmektedir (Yucel ve Kantarcioglu,
1997:1).  Yapilan 6n arastirmalardan elde edilen bilgi-
ler, hasar nedenlerini ve ya etkilerini azaltacak koru-
ma ve onarim tekniklerine ve uygulama calismalarina
temel olusturur. DUz dokuma eser koruma ve onari-
minda, onarim gerektiren durumlarda saglamlagtir-
ma, butunleme, yenileme, yeniden yapma, korumada
ise mikrobiyolojik zararlilarin yok edilmesi temizleme
(Yuzeysel, Islak, Kuru), ve saklama tekniklerinden ya-
rarlanilir. Cogu kez mudahale sekli tespit edilen eser
icin mUdahale sekillerinden bir ve ya birkagi birden de
uygulanabilir. (Ahunbay, 2016: 90)

KILiM VE DIiGER DUZ DOKUMA ESERLERIN HASAR
DURUM TESPITi

Calisma kapsaminda yer alan kilim ve diger d0z doku-
ma eserler, hammaddesi lif olan yun, ki, tiftik, pamuk
ve ipek gibi dogal malzemelerden Uretilmistir. Cogun-
lukla dogal malzemelerden olusan bu eserlere yapila-
cak mudahalelerin dogru tespiti, geri d6nusu olmayan
hasarlar olusmamasi icin énemlidir. Eserin mevcut
durumuna gore yapilacak modahaleler farkli amag-
lara gore bazen onarima bazen korumaya daha yakin
olabilir. Bu mudahale bicimlerinin hedefleri; Kilimlerin
temel dokumasi stabilize edilerek ileride olusabilecek
zararlari 6nlemeye calismak, mumkinse eserin fonk-
siyonel islevlerini yeniden aktif hale getirmek, eserin
yapildigi donemdeki teknik ve sosyal belge niteligini
korumak, Eserin tarihsel 6nemini ve estetik goronu-
mUNU en az mudahale ile strdirmek ve Kilimi onceki
g6runumune kavusturmak olarak siralanabilir.

DUz dokumlarin koruma ve onarimina karar verirken
g6z 6nunde bulundurulmasi gereken 6nemli faktorler
vardir. Bunlar, 0rinUn gelecekteki kullanim alani, ya-
pilacak isin ekonomik yonu, estetik ve etik degerler-
dir. Onarim ya da korunmasina karar verilen bir tekstil
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Urininde isleme baslamadan énce sorulmasi gereken
sorulardan bazlari, Eserin tOrU, cinsi, hammaddesi,
icinde bulundugu mevcut durumu, Gegmiste herhan-
gi bir onarim gérmus ya da degisiklige ugramis midir?
Sorularina cevap verildikten sonra koruma, onarim,
temizleme ya da oldugu gibi birakma islemleri uygu-
lanmalidir (Anmacg, 2000: 77).

KILiM VE DIiGER DUZ DOKUMA ESERLERDE
GORULEN BOZULMALAR

Kilimlerde olusabilecek hasarlar, eserlerin fiziksel ya-
pisi ve kullanim sekli yani sira, icinde bulundugu ko-
sullara da baglidir. Koruma altina alinan kilimler icin
uygun kosullarin saglanamamasi ve gerekli olan bakim
islerinin yapilamamasi, eserde telafisi olmayan hasar-
lara neden olmaktadir (Ozturk, 2007:54). Hammad-
desi organik yapili malzemelerden olusan kilimlerde,
toz, kum, toprakli malzeme ve korozyon Urunleri gibi
parcacik kirleri, negatif yOklU tekstil yozeyiyle cekile-
bilir. Nemli ortamlar dokularda zayiflamaya, cok kuru
ortamlar ise sertlesme, kirilma ve doku kaybina neden
olur. Muhteviyati bakimindan kilimler kof, mantar ve
mikroorganizmalar karsisinda da mukavemet goste-
rememektedir. Bu sebeple, kilimlerdeki kimyasal, fi-
ziksel ve biyolojik bozulmalarin dikkatlice incelenmesi
gerekmektedir(Balazsy, 2000:46).

KiLiM VE DIGER DUZ DOKUMA ESERLERIN
TEMIZLENMESI

GunUmUze kadar ulasan her eser saglikli ortam kosul-
larinin olusturulmamasi ve gerekli bakim islemlerinin
yapilmamasi nedeni ile zamanla kirlenmektedir. Kirli
eserler bocek ve mikroorganizmalarin Gremesi icin
elverigli bir ortam haline gelmektedir. Bu yUzden te-
mizlenebilecek her eser dikkatli bir sekilde temizlen-
melidir. Tekstil eserlerin temizlenmesinde kullanilan
malzemelerin tespiti ve bunlarin kullanim yontemleri
cok onemlidir. Temizleme yontemleri; yUzey temiz-
leme, 1slak temizleme (yikamal; bolgesel temizlik ve
kuru temizleme seklinde siralanabilir.

Yuzey temizleme; dokumalarda zamanla meydana
gelen toz ve diger kati parcaciklarin eserin yizeyinden
uzaklastirlmasi islemidir. Bu islem icin eserin duru-
muna gore yumusak bir firca veya ayarlanabilir HEPA
filtreli/su hazneli vakumlu temizlik araglari kullanila-
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bilir. Vakumlama isleminde emis gcinden kaynakla-
nan hassas tekstillerdeki lif kaybi gibi sorunlarin 6nine
gegmek igin kafes orgulu ek bir malzeme kullanilabilir.
(Soysald:,2017:185)

Islak temizleme (ytkamal; eserlerde zamanla olusan
lekelerin su veya uygun yikama solusyonlari ile doku-
malari yumusatmak ve suda ¢ozUnebilen lekelerden
kurtarmak icin yapilan temizlik islemidir. Tekstil eser-
ler 1slakken farkli tepki gosteren cok sayida malzeme
icerebildiginden, yipranmis liflerin tepkisi ve suya ma-
ruz kalmanin daha fazla zarar verebilecegi ihtimali goz
onunde bulundurulmalidir(Larochette, 2012:26). Islak
temizleme geri donusu olmayan bir islem oldugu icin
baslamadan énce tum faktorler momkun oldugunca
dusunulup test edilmeli, su ve kimyasal maddeler cok
dikkatli uygulanmalidir. Yikama islemi surecinde Uru-
nun boyas, apresi, 6nemli estetik ve tarihi kanitlari yok
olabilir veya boyutsal ve renk degisiklikleri islak temiz-
lik esnasinda boya akma sorunlarina yol acabilir(Ba-
lazsy, 2000:47). Duruma goére dokumanin kocuk bir
bolumUunde deneme yapilarak islak temizligin yapilip
yapilmamasina ya da uygun yikama kosullarinin nasil
olacagina karar verilmelidir. Islak temizlemede doku-
manin dogal yapisini bozmayan (antialerjik) ve boya
rengini soldurmayan ozellige sahip deterjanlar kulla-
nilarak durulamanin cok iyi yapilmasi ve asla deterjan
kalmamasi gerekir. Asla yuksek konsantrasyonlu bir
deterjan kullanilmamalidir. (Mailand ve Alig, 1998: 31).
Bolgesel temizlik; genel olarak eserin bazi bolgeler-
deki lekelerin temizligi igin yalnizca lekeli bolgenin te-
mizlenmesi iglemidir. Bolgesel temizlik ya temizlenen
bolgedeki lekenin daha genis alana yayilarak baska bir
lekeye ya da daha acik ve temiz bir leke haline donUs-
mesine neden olur. Bu yUzden bolgesel temizligin ta-
rihi tekstiller igin kullanilmamasi seklinde bir genel bir
gorus hakimdir.

Kuru temizleme; yag bazli lekeleri temizlemede etkili
olsa da su bazli lekelerde ayni etkiyi vermeyebilir. Bu
sistemde tekstil urunu makine iginde Isiya ve mekanik
islemlere maruz kaldigi icin eserler Uzerinde geri do-
nUsU olmayan leke, yipranma veya yirtilmalara sebep
olabilirBu durum igin ¢6zUm olabilecek sistem gelistir-
mistir. Bu sistemde kumas kucUk gozenekli bir cerce-
ve silindir igine yerlestirilir. Bu cerceve pamuk tulben-

dine sarili vaziyetteki kumasa destek vaziyetindedir.
Boylelikle kumasi ¢6zUcu ile temizleme, ¢ozucinin
uzaklastirilmasi ve kurulama islemleri sirasinda sabit
vaziyette kalabilmektedir. Genel olarak mukavemetli
ve iyi durumdaki tarihi kumaslarin yagli lekeleri igin
kuru temizleme tercih edilebilir (Soysald,2017:185)

KORUMA LABORATUVARI VE TEMIZLEME SISTEM-
LERININ OLUSTURULMASI

Uluslararasi ve ulusal anlamda hazirlanan koruma ve
onarim ilkeleri genel olarak tim disiplinleri kapsayan
bir yapida hazirlanmigtir. Hammaddesi yun, kil, tiftik,
pamuk ve ipek gibi organik yapili kilim ve diger duz
dokuma eserler icin kultir ve tabiat varliklari kap-
samina giren diger alanlardan daha spesifik koruma
ve onarim mudahaleleri gerekmektedir. GunimuUze
kadar yapilan tekstil eser koruma ve onarim uygula-
malari genel ilkeler dogrultusunda yapilmig, mudahale
sekillerinde yeniliklerin 6nOnUn acilmasinda sorun ol-
mustur. GUnUMUz teknolojilerinin diger alanda oldugu
gibi tekstil eser koruma ve onariminda da kullanilmasi
kacinilmazdir. Kilim ve diger duz dokuma eserlerin ko-
ruma ve onarim islemleri daha uygun kosullarda ger-
ceklestirilebilmesi icin uluslararasi koruma ve onarim
uygulamalari incelenerek yeni mudahale bicimleri ve
calisma ortamlari olusturulmalidir.

Arastirmaya konu olan tarihi tekstil eser islak temizle-
me uygulama calismasi icin Gazi Universitesi Bilimsel
Arastirma Projeleri Birimi (BAP) destegi ile Sanat ve
Tasarim Fakultesi bunyesinde tekstil eser koruma ve
onarim laboratuvari kurulmustur. Kurulan laboratu-
varda hassas ve 6ngorulebilir midahalelerin yapilacag
bir yikama duzenegi tasarlanarak prototipi Uretilmistir
(Resimi).



Otomatik Kontrollii Yikama Makinesi lle Tarihi Tekstil Eser Islak Temizleme Uygulama Ornegi

Prof Aysen SOYSALDI, Ars. Gor. Vedat UNALDI

Resim 1. Otomatik kontrolls yikama makinesi, Gazi Universitesi Tekstil
Koruma ve Onarim Laboratuvari, 2018

Uretilen otomatik kontrolli yikama makinesi, yurtdi-
sindaki farkli yikama sistemleri ve uygulama ornekleri
incelenerek yapiimistir(https:/blog hrp.org.uk, 2018).
Makine, 320x220x70cm  odlcUlerindedir.  Envanter
calismalari ve hasar durum tespiti yapilan 6rnek do-
kumaya ait belirlenen yikama yontemi icin makine
ayarlanabilmektedir. El ile ayarlanarak calismaktadir.
Makinede yatay yonde ilerleyebilen hareketli bir ta-
styici kopry yer almaktadir. Koprunun gidis gelis hizi,
eserin su ile temasini yeterli seviyede tutarak homojen
bir sekilde dagitiimasini saglamaktadir. Uzerine bagli 15
adet nozul (su basincini dengeleyen ve gikisina yon ve-
ren uc) yer alan tasiyici kopru, otomatik olarak belirle-
nen sUre kadar dokuma Uzerinde hareket etmektedir.
Hareketli tasiyici kopri Uzerinde bulunan nozullarin
kendilerine ait musluklari dokumayi kapsayacak ara-
likta acilmakta, bosta kalan nozullar kapatilmaktadir.
Bu da yikama Unitesinin tamamini kaplayamayan ku-
cUk boyuttaki eserler icin yikama solUsyonu ve su isra-
fini 6nlemesi bakimindan 6nemlidir. Hareketli tasiyici
koprunun arka kisminda S adet kurutma fani yer al-
maktadir. Yikama isleminin bitmesinden sonra doku-
ma Uzerinde, ayarlanan hiz ve surede hareket ederek
kuruma isleminin hizlanmasi saglanmaktadir. Yikama
Unitesinin i¢ havuzu 3 bolumden olusup 20cm yUk-
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sekliktedir. Yikama esnasinda dokumanin Uzerindeki
su ile temasi minimum dUzeyde tutulup dokumadan
ayrilan kir ve boya akintilari dokumadan uzaklastiril-
maktadir. Bu da eserden ayrilan kir ve boya kalintilari
dokumaya tekrardan tutunamadan ayrismasi ve olasi
renk degisimlerinin 6nUne gegmesini saglamaktadr.
Yikama makinesinin 3 bolumden olusan i¢ havuzu atik
su tahliyesinin hizli bir sekilde saglanabilmesi icin be-
lirli araliklarla deliklerden olusan paslanmaz alumin-
yum levhalardan olusmaktadir. Teknenin i¢ kismina
akan atik su uclarda ve orta yer alan Ug tahliye borusu
ile kanalizasyona aktarilmaktadir. Yikama iglemlerinde
dikkat edilmesi gereken onemli konulardan biriside
kullanilan yikama solUsyonlarinin gevreye olan zarar-
larinin asgari olmasidir. Yikama icin uygun oldugu du-
sunulen kimyasallarin segiminde bu konu géz énunde
bulundurularak yapilmistir. Hareketli tasiyici koproye
bagl basinci ayarlanabilen (maksimum 150 PSI) su
motoru,500 litrelik iki adet su deposuna baglidir
(Resim2).

Resim 2. Yikama cozeltisi ve saf su depolari, Gazi Universitesi Tekstil
Koruma ve Onarim Laboratuvari, 2018
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Biri yikama islemi icin hazirlanan solusyon, digeri du-
rulama igin hazirlanan saf sudeposu olarak sisteme
baglanmistir. Su depolarinin kendilerine ait vanalari
islem sirasina gore el ile acilip kapanmaktadir. Su de-
polart yilkama islemlerinde kullanilacak aritilmig su icin
su aritma cihazina baglanmustir. Yikama suyunun Ph
degeri ve sertlik dercesine dikkat edilmelidir. Yikama
ve durulama isleminde kullanilacak saf su deiyonize ve
ya aritilarak elde edilebilir. Deiyonize su saflik derecesi
ve sifir iletkenlik bakimindan daha elverisli olmasina
ragmen yUksek maliyetlidir ve temini zordur. Bir diger
yontem aritma islemidir saflik derecesi deiyonize suya
cok yakin ve Uretimi makul fiyat ve sartlardadir. Uy-
gulamalarda saf su elde etmek icin 5 asamada suyu
filtreleyerek yaklasik 7.2Ph, 13pS/cm iletkenlik deger-
lerine sahip saf su Uretebilen cihaz kullanilarak islem-
ler gerceklestirilmistir.(Resim3).

Resim 3.5 Asamali saf su Cihazi, Gazi Universitesi Tekstil Koruma ve
Onarim Laboratuvari, 2018

KILIMDE ISLAK TEMIZLEME iSLEMI

Proje kapsaminda kurulan laboratuvarda uretilen pro-
totipin calisma prensipleri gergevesinde ornek bir islak
temizlik uygulamasi yapilmistir. Uygulamada 6zel bir
koleksiyonda yer alan 19yy. Sivas yoresine ait kilimi
uzerinde calisilmuistir. Atki ve ¢ozgUsU yun ve dogal
boya ile boyanmistir. Envanter ve hasar durum tespi-
ti yapilan kilim 134x218cm 6lgulerindedir. Dokumada
yaklasik 45 adet doku kaybi belirlenmistir. Ozellikle
mihrabin sol tarafinda mihrap sinirni olusturan bo-
ltmde yogun bir atki ve ¢ézgU kaybi gérilmektedir.
Dokumanin degisik bolgelerinde kuguk ebatta atki ve
¢ozgU kayiplari ve kopmalar gortlmektedir. Gozgu ka-
yiplarinin oldugu bolgelerde atki kayiplari ve kopuklari
bulunmaktadir. Dokumada sagak 6rgide yer yer doku
ve lif kayiplari bulunmaktadir. Dokumanin dis bordur-
lerinde yogun olmakla beraber renk kayiplari goru-
lurken, renk akmasini isaret eden bir bulguya rastlan-
mamistir. Dokumada kimyasal etkenlere bagli olarak
¢ozgU, atki ve sagaklarda doku kaybi renk solmasina
ve akmasina rastlanmamustir. Biyolojik etkenlere bagli
olarak bir hasara rastlanmamistir.

Islak temizlik 6ncesi uygun yikama kosullarinin olustu-
rulmasi igin 6n incelemede; dokumada daha onceden
uygulanmis bir temizlik islemi oldugu icin laboratuvar
ortaminda incelenmek Uzere alinacak leke ve kalinti
bulunmamistir. Renk 6lcum cihazi (spektofotometre)
ile dokumanin muhtelif yerlerinden élgumler yapila-
rak islem 6ncesi ve sonrasi renk degerlerindeki degi-
sim oranlarr hesaplanmis, islem éncesi ve sonrasi renk
karsilastirma degerleri standartlara uygun, kabul edi-
lebilir deger olarak saptanmustir. Tagina bilir bilgisayar
mikroskobu kullanilarak islem 6ncesi ve islem sonrasi
doku, lif ve renk kayiplarinin tespiti icin dokumanin
muhtelif 3 bolgesinden alinan ve 3 farkli yaklastirma
oraninda bUyultulmus gorintuler alinmistir. EI mik-
roskobu en dusUk 50 en yUksek 500 kat buyUtme ara-
liginda goruntu almaktadir. BuyUtme degerleri daha
hassas ve teknik cihazlardaki 6rnegin; (SEM, Scanning
Electron Microscope/Taramali Elektron Mikroskobu)
gibi bir deger sunmamaktadir. En dUsuk boyutme ora-
ni ile odaklanan gorantt 50 ve yaklasik deger olarak
kabul edilmekte. Orta buyUtme 250 ve yaklasik deger,
en yUksek boyutme 500 ve yaklasik deger olarak kabul
edilmistir. Yatay yonde 3 farkli byUltme, dikey yonde
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islem 6ncesi ve sonrasi goruntuler seklinde verilmistir.
Gorsel olarak doku ve lif kayiplart karsilagtiriimis, galig-
manin uygunlugu test edilmistir(Resim 4).

Resim 4. Bilgisayarl mikroskop gorontisu, Gazi Universitesi Tekstil
Koruma ve Onarim Laboratuvari, 2018
(en dusuk 50 ve yaklasik, orta 250 ve yaklasik, en yuksek 500 kat ve
yaklastk buyOtme araliginda alinan goruntuler)

Dokumada yikama islemi 6ncesi doku ve lif kayiplari-
nin 6nlenmesi icin tum kenar ve yirtik bolomler plastik
fileye gecici olarak dikilerek, yilkama esnasinda yirtik-
larin ¢ozulmesinin ve kayiplarin 6ntne gegilmistir(-
Soysald,2017:185) (Resim 5).
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Resim 5. Yikama éncesi dokumanin sabitlenmesi, Gazi Universitesi
Tekstil Koruma ve Onarim Laboratuvari, 2018

Dokuma, sisteme bagli su deposundan alinan saf su
ile 2 dakika islatilmistir. Non-iyonik yUzey aktif mad-
de ile ¢ozelti hazirlanmistir(Lewis ve Eastop, 2001: 73).
Yikama ¢ozeltisi icin 0,03 g/l oraninda DEHYPON LS
54 non-iyonik yuzey aktif madde 230C lik 400 L suda
¢6zUlmUstUr (Sato, 2014:32). Hazirlanan ¢ozelti, sistem
tarafindan dokumaya dusUk basincta puskurtGimus-
tor. Islem 2 dakikada bir durdurulup sungerle basip
kaldirarak 5 defa tekrar edilmistir(ResimB).

Resim 6. Yikama islemi, Gazi Universitesi Tekstil Koruma ve Onarim
Laboratuvari, 2018
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Cozeltili yikama isleminin ardindan 13 pS/cm iletkenlik
ve 7.2 Ph degerlerine sahip depolanan saf su ile duru-
lama islemi gerceklestirilmistir. Durulama isleminden
sonra pamuk havlular ile dokumadaki fazla su em-
dirilerek kurutma islemi icin hazirlanmustir. Hareketli
tastyici kopruye bagl 5 adet kurutma fani ile kurutma
islemi gerceklestiriimistir (Resim 7).

Resim 7. Fazla su emdirme islemi, Gazi Universitesi Tekstil Koruma ve
Onarim Laboratuvari, 2018
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SONUC

Arkeolojik ve etnografik eserler bakimindan oldukca
zengin olan Anadolu cografyasinda, tasinabilir kultor
varliklarinin cesitli nedenlere bagli gelisen tehditlere
karsi givence altina alinmasi, ginumuzde buyuk bir
sorun olarak gorulmekte, Uzerinde 6nemle durulmak-
tadr.

Tarihi tekstillerin 6zellikle hali, kilim ve diger duz do-
kuma eserlerin koruma onariminda arastirma ve
calismalar artmakla birlikte yeterli dizeyde degildir.
Turkiye'de tarihi tekstillerin 1slak temizligi hala ozel
isletmeler tarafindan geleneksel yontemlerle yapil-
maktadir. Ulkemizde bazi mize ve kurumlarin envan-
terlerindeki eserlerin temizlik islemlerinde, mevcut
firmalarla ortak calistiklari bilinmektedir. Bu durumun,
geri donUsU olmayan hasarlara ve kayiplara neden
olabilecegi gercegi goz 6nunde bulundurulmalidir. Ya-
sanabilecek kayip ve hasarlarin giderilmesi bakimin-
dan bilimsel calismalarin artirilarak, konunun uzmani
kisilerin uluslararasi ve ulusal anlamda yetistirilmesi
cok 6nemlidir. Bu calisma kapsaminda, yapilan litera-
tur taramasi ve gézlemler sonucunda ginimoz tek-
nolojik yenilikleri kullanilarak, koruma islemlerinden
islak temizlik yapabilen otomatik kontrolli yikama
makinesi prototipi Uretilmis ve Sanat ve Tasarim Fa-
kiltesi icerisinde kurulan laboratuvara yerlestirilmistir.
Bu yikama duzeneginde hassas ve 6n gorulebilir islak
temizlik uygulamasi yapilmistir. Uygulama sonucun-
da en az kayip ve hasar ile islem tamamlanmistir. S6z
konusu otomatik kontrolli yikama duzeneginin mev-
cut hali teknolojik yeniliklere acik olup, gelistirilebilir
bir sistemdir. KUItur varliklarimizin 6mrons uzatmak,
gelecek nesillere saglikli bir sekilde aktarmak icin ca-
lismalarin artirlmasi énemli ve gerekli oldugu 6n gé-
rulmektedir.
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OZET

GUnUmMUzde tekstil tasarimcilar kumas ve Orin tasa-
rim surecinde farkli uygulamalar gelistirerek teknoloji
ve bilimden daha cok yararlanmaktadir. Tekstil tasari-
mi ve Uretiminde kullanilan geleneksel teknikler, ye-
rini teknoloji ve mikrobiyoloji gibi farkli bilim dallarini
bir araya getiren yeni materyal ve teknik arayislarina
birakmaktadir. Bu surecin ayrilmaz bir pargasini olus-
turan doga, bilim ve tasarimin bir arada kullanildigs bi-
yotasarim, tekstil alaninda son yillarda surdurulebilirlik
duyarliligi ile yorutulen biyoteknolojik gelismelerin
yansimasi olarak, biyolojik materyal olusturmak ama-
ciyla mikroorganizmalari kullanildigi bir Gretim sureci
gelistirmeyi hedeflemektedir. Bu sureglerde canli or-
ganizmalarin materyal olarak kullanimi, Oron tasari-
mina surdurdlebilirlik ve yenilikgilik agisindan katkida
bulunmaktadir. Seltloz, bitki hucre duvarlarinin ve
sebze liflerinin temel bileseni olan ¢ozunmeyen ve
genellikle kagit Uretmek icin kullanilan bir maddedir.
Bakteriyel selUloz ise, bakteriler tarafindan Uretilen,
yUksek saflik, dayaniklilik, kaliplanabilirlik ve su tutma
ozelligi bulunan bir seltloz formudur. Kombucha, geg-
misi 2000 yil dnceye dayanan ve daha cok fermente
cay olarak tuketilen bakteriyel selUloz igerikli bir ma-
teryaldir ve tip alaninda da genis kullanim olanaklari-
na sahiptir. Son yillarda kendi kumasgini kendin yetistir
fikriyle tekstil tasarimcilarinin dikkatini cekmis ve ta-
sarimda biyomateryal olarak kullanimi yogun olarak
arastinimigtir.

Bu arastirma, biyotasarim yaklasimiyla bakteriyel se-
lUloz esasli bir materyal olan kombuchanin tekstil ta-
sariminda kullanilabilirligini ortaya koymak Uzere de-
neysel bir arastirma olarak tasarlanmistir. Bu amagla,
kombucha kulturt fermentesinden elde edilen selU-
lozik yapi cesitli islemlerden gecirilerek yuzeyine bazi
boyama, baski ve tekstil teknikleri uygulanmis, form
kazandirma calismalari yapilmistir. Bu deneysel alis-
malarin sonucu olarak kombuchaile bir yuzey tasarimi
yapilabilecegini ve bu materyalin esneklik ve suda bo-
zulabilirlik gibi bazi olumsuz yonlerinin giderilmesiyle
bitkisel selUloza, kurutulmasiyla da deriye alternatif bir
tekstil malzemesi olabilecegini ongérmektedir.

Anahtar Kelimeler: Biyotasarim, bakteriyel seltloz,
Kombucha, tekstil tasarimi
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ABSTRACT

Textile designers take the advantage of technology
and science in textile and product design in recent
years. Contemporary textile design and production
technics are gradually replaced by searches for novel
material and methods combining different fields like
technology and microbiology. As a part of this process,
Bio-design, which is the reflection of recent ecological
awareness on sustainability and bio-technological in-
novations in the textile industry, focuses on develop-
ing a new production process utilizing microorganisms
to fabricate biological materials. Utilization of living
organisms as materials in these processes provides
sustainability and aesthetics approaches in product
design. Cellulose is an insoluble material that is the
main component of plant cell walls and vegetational
fiber, generally used as the main ingredient in paper
manufacture. Bacterial cellulose is a form of cellulose
that is characterized by high grade purity, endurance,
moldability and water absorption. Kombucha is a ma-
terial with a high bacterial cellulose content that has
been used for over 2000 years, usually consumed as a
type of fermented tea; with potential uses in medicine.
Recently the awareness of the material has been on
the rise among textile designers along with the idea of
“growing your own fabric”, and extensive research on
potential use as a bio-material was conducted.

This study has been designed as an experimental
design for the employment of bacterial celluse kom-
bucha in textile design. Thus, the cellulosic structure
extracted from kombucha fermentation was pro-
cessed and certain textile printing, dyeing and molding
methods were applied on the bio-material. Qur find-
ings reflect that; once certain negative aspects of the
as elasticity and water deterioration have been solved
through technical research, kombucha has the poten-
tial to become a substitute material for vegetable cel-
lulose and when dried the material has the potential
to be utilized as a cruelty-free alternative for leather
in the near future.

Keywords: Bio design, bacterial cellulose, Kombucha,
textile design.
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GIRIS

Tasarim ve bilim alaninda yasanan teknolojik gelis-
meler ve bu alanda yapilan arastirmalar son yillarda
giderek artmaktadir. Biyoloji ve tasarim gibi farkli di-
siplinleri bir araya getiren bu yaklasimlar beraberinde
yeni uzmanlik alanlarinin olusmasini da saglamistir. Bi-
yonik, biyomimetik, biyomimikri, biyotasarim, biyome-
kanik gibi kavramlarin ttmonon temelinde dogadan
ogrenme yaklagimi vardir. Sorlu (2010, akt. Yildiz, 2012:
16), dogadaki butun canlilarin karsilastiklari problem-
lere kargi gelistirdikleri cozomler tasarimcilari ¢6zim
arayiglarinda dogadan 6grenme ve dogayi taklit etme
gibi yaklagimlara yonlendigini belirtmektedir.

Tekstilde yenilikgi tasarim surecinin ayrilmaz bir par-
casini olusturan doga, bilim ve tasarimin bir arada
kullanildigi bir terim olan biyotasarim, tekstil alaninda
surdurulebilirlik duyarliligr ile yorotolen biyoteknolojik
gelismeleri icermekte, sanat, bilim, teknoloji ve eko-
nomiyi birbirine baglayarak tasarimin etik ve ekolojik
boyutlarini goronir kilmaktadir. Bilim ve tasarim ara-
sindaki bu is birlikleri, geleneksel tekstil endUstrisinin
sorunlarinin Ustesinden gelmek igin gerekli olan yeni
yaklagimlara da isaret etmektedir.

Tasarim yaklagimi dogayi taklit etmek olan biyomime-
tik tasarimlarin tekstil alaninda uygulanmasiyla biyo-
mimetik tekstiller Oretilmistir. Bu uygulamalara 6rnek
olarak dogada bakteriler, kuslar, su hayvanlari, bitkiler
vs. incelenerek tekstil yuzeylerine dogal kamuflaj ye-
tenegi, termal yalitim yetenegi, yOksek mukavemet,
kendi kendini temizleme, dogada ¢6zUnebilme, siper
hidrofobiklik, renklilik, kayganlik vs. gibi farkli 6zellik-
ler kazandinlmistir (Gorcom vd. 2016: 26). Yildiza gore
(2012: 13); tasarim ve doga iliskisinde artik salt bicimi
urtne kopyalamanin otesine gecilmistir. Doganin sis-
tem, yontem ve islevleri incelenerek karsilasilan ta-
sarim probleminde dogadaki benzer islevi yapabilen
kaynaklar arastirilarak Uron tasarimindaki uygulama-
ya gecilmektedir.

GUnUMUzde tekstil tasarimcilar kumas ve Orin tasa-
rim surecinde farkli uygulama ve bilim alanlarindan
yararlanmaktadirlar. Bu baglamda 0runlerine farklilik
kazandirabilme arayisi icinde olan tekstil tasariminin
bilinen anlayisi artik degismekte, farkli malzemeleri

kullanarak yeni ve farkli orUnler Gretmek yonunde su-
rekli gelisen bir egilime yonelmektedir. Boylece tama-
men farkli amaglar icin gelistirilmis malzeme ve tek-
niklerden yararlanilarak Uretilen tekstil tasarimlariyla
gelecegin tekstil Grunlerinin ve kullanim alanlarinin
cesitliligi de artmaktadir. Farkli alanlarin birbirlerine
olan ilgilerinin ve meraklarinin artmasiyla estetik de-
gerler ve bilimsel 6zellikler tagiyan Urunler yasami-
mizin pek ¢ok alaninda da yerini almaktadir (Erbiyikl,
2013: 48).

Tekstilde surdurulebilir tasarim yaklagimlari icin biyo-
materyal kullanma fikri, malzeme 6zelliklerinin kes-
fedilip tasarima itici bir faktor olarak dahil edilmesini
kapsar ve %100 ekolojik olarak Uretilen, 6zellestirilebi-
lir tekstiller yaratmayi amaclar (Url1). Tekstil endstri-
sindeki geleneksel kumag boyama ve baski yontemle-
rinin bir alternatifi olarak, biyoteknolojinin kullaniimasi
ve bakteriyel kulturlerle bunun saglanmasina yonelik
arayislar cesitli tekstil tasarimcilarinin ilgisini cekmek-
tedir. Yeni tasarim kavramlari yaratmak icin hayvansal
ve bitkisel materyallerden giderek daha fazla yararla-
nilmasi, mikroorganizmalar, mantar, bakteri ve alg gibi
biyomateryaller kullanilmasi ve mekanik olarak uretil-
memis ancak yetistirilmis bir “yasayan” tekstil olarak
sunulmasi bu alandaki gelismelere drnek gosterilebilir
(WUrl2).

Bu calisma, biyotasarim hakkinda farkindalik yarat-
mak, biyoteknoloji ile calismaya hazirlamak, sanat-
¢i-tasarimci ve biyologlar arasindaki is birliklerinin
onemini vurgulamak ve biyotasarimin gelecekteki uy-
gulamalari igin vizyonlar sunmak amaciyla 6nemlidir.
Radikal ve yenilikci bir biyomateryal kullanarak tekstil
tasariminda biyotasarim kavraminin uygulanabilirligi-
ni deneyimlemek ve kombuchanin bir biyomateryal
olarak yetistirilmesi ile farkli tekniklerle alternatif yeni
tekstil yozeyleri olusturmak amaglanmistir.

BIYOTASARIM

Biyotasarim, biyoloji ve tasarim arasinda interdisipli-
ner bir alandir. Mike Jones Jocelyn de Noblet adli ki-
tabinda, organizmalarin cevresel uyumundan gelisen
bigimlerinin bir 0ronun gorinimune doénUsmesine
“biyotasarim kelimesini 6nermistir (Chiu ve Shu, 2007
akt. Yildiz, 2010: 13).
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Myers (2015) biyotasarimi, tasarlanan Urinden ekolo-
jik bir performans elde etmek icin biyolojik sistemlerle
tasarimin birlestirilip butunlestirilmesi olarak acikla-
maktadir. Dogayi taklit eden ya da dogadan ilham alan
tasarima karsin biyotasarim, canli organizmalari tasa-
rimla bir araya getirmektedir. Biyotasarim, biyomimik
degildir. Biyomimikri, dogadan ilham alan tasarim ve
mUhendislige yonelik bir yaklagimdir. Myers biyotasa-
rimin biyomimikriden farkli olan yanini Janine Benyus
(1997: 56)un bu konudaki kitabinda verdigi ornekle
aciklamaktadir:

Ornegin, tasarimci bir agaci gozlemleyerek o agacin
dogadaki adaptasyon yetenegine, cevresindeki eko-
sisteme uyumuna ve islevine hayranlik duyabilir. Agac
yaprak ve meyve Uretir, temiz hava barindirir ve kus-
lardan boceklere hatta bakterilere kadar sayisiz tor-
lere ev sahipligi yapabilir. Tum enerjisini gunesten alir
ve ardinda higbir zararli atik birakmaz. Biyomimikriye
gore tasarim yapan bir mimar “buna benzeyen bir
binayi nasil tasarlayabilirim? Seklinde dusunur. Oysa
biyotasarim, mimarin farkli bir soru sormasini saglar;
“bu yasayan agaclar benim binamda nasil tasarlaya-
bilirim?

William Myers, 2015'te kUratorlogunu yaptig “BioDe-
sign” adli serginin katalogundaki yazisinda biyogesit-
lilige ve ekosistemimizdeki turlerin cesitliligine degi-
nerek, yasanan iklim degisikliklerini ve azalan dogal
kaynaklarin yarattigi sikintiyr vurgulamistir. Bu kosul-
lar altinda biyotasarim gibi stratejilerin dogal dunyayi
anlama ve saygi duyma gibi meziyetleri tegvik etmek
icin bir arac olarak kullanilabilecegini 6ngormustor.
MUhendisleri, tasarimcilari, mimarlari, Ureticileri ve to-
keticileri bu engin ekosistem degerleri hakkinda egitil-
mesi gerektigini belirtmektedir.

Son yillarda biyotasarim érneklerine tekstil ve endust-
riyel tasarim ile mimaride rastlanmakla beraber tibbi
bilimlerde yapay cihazlarin ve robotlarin tasarlanma-
sinda daha ¢ok kullanilmaktadir. Biyotasarim, 6zellikle
protez ve saglik bakimi ile ilgili alanlarda tasarim ve
medikal-biyolojik bilimlerin is birligi icerisinde oldugu
yeni bir yaklagimdir. Biyotasarimci, bu alanda karsisina
cikan medikal-biyolojik problemleri gozerken tasarim
metodolojilerini kullanmaktadir (Canina ve Vicentini,
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2006: 16).

Yasayan materyaller, cesitli arastirma kurumlar tara-
findan gelecegin materyali olarak anilmaktadir. Boyle
bir materyal tabanli tasarim yaklasiminda, hammad-
de tasarim surecini gerceklestirici bir unsur haline
gelmektedir. Boylece mantar, alg ve bakteri gibi canli
organizmalara tasarim uyarinca gelisme firsati verilir.
Bununla birlikte, biyolojik sureglerin ve canli organiz-
manin ozelliklerinden gelen detaylar da tasarim plan-
lamasinin bir parcasi olmalidir. Pek cok konvansiyonel
tasarim yaklagiminin aksine, tasarlanan 0ron degildir,
ancak bir organizmanin spesifik amaclar icin bir islevi
yerine getirebilecek sekilde yonlendirilebilmesini etki-
leyen parametrelerdir. Tasarimcilar, bu materyallerin
yasam alanlarini olusturup organizmanin biyolojik su-
reclerine dahil edildigi cevresel kosullari yerine getire-
rek tasarim planlamalarini yaparlar.

Doganin taklit edilmesiyle birlikte baslayan gelenek-
sel tekniklerin, zanaatkar uygulamalarinin, teknolojik
gelismelerin destegi ile yenilikci bilimsel calismalar
yapilmaktadir. Sanatginin farkli olani bulma arzusu
ve sanatin guclU olandan etkilenmesiyle her alanda
doganin takdir edildigi, anlagiimaya calisildigr uygula-
malar ya da esinlenmeler gorolmektedir. Tipki diger
alanlarda oldugu gibi Tekstil alaninda da zanaatcilarin,
sanatgilarin, tasarimcilarin ve muhendislerin ortaya
koydugu, dogadan esinlenen, dogayi taklit eden aras-
tirmalarin sayisi giderek artmaktadir. Inovatif olan yak-
lagimlarla tekstil sanatlarinda ve tekstil bilimlerinde de
biyomimetik ve daha gelismis bir anlayigla biyotasarim
uygulamalari gérulmektedir.

TEKSTILDE BiYOTASARIM UYGULAMALARI

Tekstil ve tekstil tasarimi alanindaki dogal malzeme
arayislari, tekstil endUstrisinin gevreye olan zararlari
dusunulerek ve surdurulebilirligi goz 6nunde bulun-
durularak son yillarda oldukca gelisme gostermistir.
Uretimde kullanilan kimyasallarin ve atiklarin gide-
rilmesinin yarattigi sorun, dogal olani kullanma ya da
laboratuvar ortaminda gelistirilen dogal malzemelere
yonelimi beraberinde getirmistir. Teknolojinin tekstil
icindeki uzun 6mMUrlGIGEUNU ve zararlarinin nasil 6n-
lenecegini belirlemek icin arastirmalara ihtiyag vardir.
Kuresel cevre degisikliklerine bir cevap olarak, dunya
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capinda genis bir yelpazeye yayilmis biyolojik arastir-
ma ve yaratic faaliyetler yorotulmektedir. Tasarim-
cllar kaynak tuketen Urinlerin yerine, yeni bir Uretim
ve Uretim mantigi olusturmaya calismaktadirlar. Bunu
yaparken de bitki buyUmesi prensibinden, biyolojik
olarak pargalanabilir ve geri donusturulebilir olmasin-
dan faydalanarak yeni malzemeler Uzerinde arastir-
malarina devam etmektedirler.

Gorsel 1. (solda) Tekstil baskiciliginda microalg kullanimi ( Blond and
Bieber / Algaemy) (Url3)
Gorsel 2. (sagda) Suzanne Lee kombucha yelek (Biocouture) (Url4)

" iy

Gorsel 3.(solda) Alglerden Uretilen bioyarn iplik ( Algknit) (Url5)
Gorsel 4. (ortada) Doku mUhendisligi ile taki tasariminin birlegimi (Amy
Congdon) (Url6)

Gorsel 5.(sagda) Bakteriyel pigmentle boyama (Natsai Audrey Chieza)
Wrln

Tekstilde biyotasarim uygulamalari sayesinde, canli
bakterilerle surdurulebilir tekstil boyamaciliginin ola-
naklarini arastiran biyolojik tasarim arastirma proje-
lerinden, mikrobiyal selUloz olan Kombucha tekstil-
lerine, alglerden elde edilen pigmentler kullanilarak
yapilan rezerve baski uygulamalarina kadar gok cesitli
kullanim alanlari yaratilmistir. Botun bu unsurlarin
kombinasyonu, tekstil endUstrisinin olanaklarini tesvik
ederek, surdurulebilir, pratik ve teknolojik unsurlarla
birlikte yeni bir biyo-tekstil formu kazandirimasini
saglamustir. Teknoloji ve mikrobiyoloji gibi bilim dallari-
ni bir araya getiren galismalar, coklu ve disiplinler arasi
yaklagimiyla geleneksel tekstillerin ozelliklerini gelis-
tirmek ve degistirmek icin yeni yontemler yaratmis-
tir. Bu sayede sadece %100 oraninda biyolojik olarak
parcalanabilir nitelikte degil, topraga ekildiginde diger
bitkiler icin de Ureme alani olarak islev goren tekstiller

ve kumaslara anti-bakteriyellik gibi yararli 6zellikleri
ekleyebilen bakteriyel baski boyalari gibi surdurulebilir
bir yol izlenebilir.

BAKTERIYEL SESULOZ ESASLI BIR TEKSTIL
MATERYALI: KOMBUCHA

19. yOzyilin baslarinda, bitki dokularinin amonyak ve
asitlerle islenmesini deneyen Fransiz bilim adami
Anselme Payen tarafindan adi verilen selUloz, bitki
biyokuUtlesinin ana bileseni olarak kabul edilen, yeryu-
zOndeki en bol yenilenebilir biyopolimerdir. Doga tara-
findan yilda yaklagik 1011-1012 ton oraninda Uretilerek
yenilenmektedir (Hon 1994: 9).

Seluloz, glikozdan olusan yuksek molekuler agirli-
ga sahip bir tor polisakkarittir. Genel olarak, dogada
selUloz en yaygin yayilan polisakkarittir ve bitkilerde
karbon kitlesinin neredeyse yUzde 50'si seluloz ola-
rak olusur (Nevell ve Zeronian 1985, akt. Yamanaka
ve Sugiyama, 2000: 216). Bu yizden de ihtiyacimizi
karsilayabilecek bol ve degerli bir karbon kaynagidir.
Seluloz, cevre dostu ve biyo-uyumlu olan Grinle-
re artan talebi karsilamak icin uygun bir hammadde
kaynag olarak kabul edilmektedir (Klemm, Heublein,
Fink, Bohn, 2005: 3368). Bunun yani sira, bakteriler de
selUloz olarak adlandirlan bakteriyel seltloz kaynagi
olarak kabul edilmektedir. Bakteriyel seltloz, Acetobac
ter, Agrobacterium, Glukonacetobacter, Rhizobium ve
Sarcina gibi bazi bakteriler tarafindan Uretilir. Bakte-
ri kokenli seluloz, bitki kokenli selUloza bir alternatif
teskil eder ve tip, akustik, tekstil vb. endUstrilerde bazi
spesifik kullanma alanlarina sahiptir.

Bakteriyel seluloz esasli Kombucha, dinyada tuke-
tilen bircok geleneksel fermente gidalar arasinda ol-
dukca populerdir. Bu icecek, MO 220'de Gin, Kore ve
Japonya'dan koken almis ve Kore'den Japonya'ya cay
mantarini goturen Dr. Kombu'dan dolayr Kombucha
olarak tanimlanmustir (Loncar, Djuric, Malbasa, Kola-
rov, Klasnja, 2006: 190). Bir tor deniz yosunu ve cayin
bilesimi olam kombucha; bir Japon ismi olan “Kom-
bu™- genis yaprakli bir deniz yosunu (Laminaria japo-
nica)- ile, Japonca'da cay anlamina gelen “Cha” keli-
melerinden olusmustur (Ishida, 1999: 454). Bagka bir
kaynaga gore, Rusya'dan ortaya ciktigina inanilmakta
ve “Kargasok cayi” olarak dunya capinda bilinmektedir.
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Bu kopuren elma sarabi tadindaki canlandiricr iecek,
bakteri ve mayalarin simbiyotik iligkisi sonucu sekerli
cayin fermentasyonuyla elde edilmistir. Bu fermente
cay genellikle Kombucha olarak bilinmesine ragmen
Tea Fungus, Kargasok Tea, Manchurian Mushroom ve
Haipao gibi isimlerle de anilmaktadir (Greenwalt, Ste-
inkraus, Ledford, 2000: 978).

Kombucha ya da Kombu olarak anilan Manchurian
mantari Uzak Dogu'da uzun yillardir kullanilmakta olup
batidaki populerligi oldukca yenidir. Ulkemizde hentz
cok fazla taninmayan Kombu mantari Dinya'da gida
sanayinde, kozmetik alaninda, alternatif tip alanin-
da kullanilmaktadir. Yapilan bircok galismada Kombu
mantarinin bakteriler (Acetobacter aceti, Acetobacter
pasteurianus, Glucobacter oxydans) ve mayalar (Sac-
charomyces sp., Zygosaccharomyces kombuchaensis,
Torulopsis sp., Pichia sp., Brettanomyces sp.J ile sim-
biyotik bir birliktelik olusturmasi oldukga ilgi cekici go-
ronmektedir (GUler ve Yalgin,2010: 270).

Tasarimci Suzanne Lee, 2011 yilinda madde bilimci
Dr. David Hepworth ile birlikte yaptigi arastirmala-
rin sonucunda “Kombucha” yi kullanarak yenilikgi bir
yontem yaratmistir. Bu yontemde, giysiyi olusturacak
malzeme laboratuvar ortaminda yetistirilmektedir.
Laboratuvarda Uretilen bakterilerin mayalanma si-
rasinda saf selUloza ag orerek, bicimlendirilebilen ve
kurutulabilen siki bir tabaka halini almasi seklinde
olusumun gerceklestigi belirtilmektedir. Yozey, gerek-
li kalinliga ulastiktan sonra yerinden kaldirilip kaliba
alinarak ya da kurutulup kesilerek giysi haline getiril-
mektedir. Suzanne Lee bu calismasini biyoloji ve ha-
ute couture sézcUklerinin birlesimi olan “biocouture”
s6zcUgU ile adlandirmaktadir. Gelistirdigi bu yontemin
hedefini; minimum dogal maddeyle, maksimum Grin
elde etmek olarak ifade etmektedir (Url8).

Lee'nin 6ncUliguny yaptigy, tekstil ve moda-aksesuar
tasarimda kombuchanin kullaniimasi fikri de bircok
tasarimciya da ilham kaynagi olmaktadir. Biyotasari-
mi destekleyen, Newyork merkezli toplum-arastirma
laboratuvari Genspace'in duzenledigi “Biodesign Chal-
lenge” Universite 6grencilerini gelecekteki uygulama-
lar icin canli sistemleri ve biyoteknolojiyi kullanmaya
hazirlayan bir Universite yarismasidir. Geng sanatgi ve
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tasarimcilar biyoteknolojiile calismaya hazirlamak, sa-
natgilar, tasarimcilar ve biyologlar arasinda is birlikleri
kurmak ve biyoteknolojinin gelecekteki uygulamalari
icin insanlar Uzerinde farkindalik yaratmak amaglan-
mistir. 90l yillarin sonlarinda organik tekstiller yaratan
tekstil endustrisi, cevre kalitesine duyulan endiselerin
de etkisiyle yeni cevre dostu Urinlerin arastirimasi ve
gelistirilmesinde surdurulebilir kalkinma icin dnemli
bir faktor haline gelmistir.

Avustralya Queensland Universitesinde basta Dr. Pe-
ter Musk ve ekibi olmak Uzere kombuchanin tekstilde
kullanimina iliskin olarak calismalar surdirolmekte
ve tekstil- moda tasarim 6grencileri tarafindan ko-
leksiyonlarina dahil edilmektedir. Queensland Tek-
noloji Universitesi'yle Avustralyanin tek kombucha
biyo-tekstil arastirma programinin basinda olan bi-
limadami Dr. Peter Musk'un Brisbane merkezli bilim
ve tasarim ekibi, kombucha ayakkabi, canta ve ceket
gibi Urunler Uzerinde calismaktadir. QUT Tasarim Oku-
lu'ndaki calismalari yoroten Dean Brough, kombucha
kaynakli giysilerin Ingiltere'de ve dinya podyumlarin-
da yer aldigini ve yaygin kullanim potansiyeline sahip
oldugunu belirtmektedir. Brough'a gore kombucha
tekstilleri tekrar tekrar yeni giysiler Gretmeyi ve diger
materyallere donUstUrilmesini mumkon kilmaktadir

(Url9).

METOD VE MATERYAL

Bu arastirmada deneysel bir tekstil biyomateryali
olan Kombucha Uretmek icin, 11t su, 60 gr toz seker,
40 gr siyah cay, 20 gr beyaz sirke (fer vmente surecini
baglatmak ve hizlandirmak icin), bir parca Kombucha
anasi da denilen scoby (simbiyotik bakteri ve maya
koltord) ve sivi baslangic koltard kullanilmigtir. Kom-
buchanin iginde yetistirildigi kap, kumasin seklini ve
boyutunu belirlemektedir. 25 © Clik bir ortam sicak-
liginda bir stre (2-4 hafta) bekledikten sonra sudaki
sekerle beslenen bakteriler saf selulozdan nano lifler
uretirler ve bu lifler yizeyde birikerek bir tabaka olus-
tururlar. Fermantasyon bittikten sonra Ustte olusan lif
tabakasi, alinip cesitli islemlerden gegirildikten sonra
giysi Uretilebilecek malzeme, kagit mendil kadar ince
ve hassas veya deri kadar kalin ve esnek olabilir. Ku-
rutma islemi sirasinda kurudugu yuzeye bagl olarak
farkli dokular verilebilmektedir. Elde edilen malzeme
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biyobozunur oldugundan hicbir atik yoktur ve fer-
mente oldugu sivi geri donUsturlop kullanilarak tom
islem tekrar baslatilabilir. Surekli bir yeniden kullanim
ve yenilenme s6z konusudur.

BULGULAR

Bu calismada tasarimci Suzanne Lee' nin “fermen-
te cay, bakteri, maya ve farkli bilesenleri kullanarak
kendi kumasinizi buyUtebilirsiniz” fikrinden yola gika-
rak bakteriyel seluloz kullanimi ile kumas olusturma
olasiligr arastinlmistir. Farkli bir tekstil materyali ola-
rak kullanilan bakteriyel seluloz esasli Kombucha'nin
rahatlikla yetistirilebiliyor olmasi, galismalarin yoru-
tulmesini kolaylastirmaktadir. Baglangic koltoru ve
“Scoby” adi verilen mantar ile birlikte dogal icme suyu,
toz seker ve cayin sirke ile fermentasyonu saglanarak
elde edilen sivi solUsyonun Uzerinde Kombuchanin
olusmasi beklenir. Icinde bulundugu kabin buyuklogo
arttikca fermente suresi ve buna bagl olarak taba-
kanin kalinlasma suresi degiskenlik gostermektedir.
En az 2 hafta sonunda tim yUzeyi kaplayan ve icinde
bulundugu kabin seklini alan kombucha, kurumasiicin
dikey bir yuzeye alinir. Tam olarak kurumasi kalinligi-
na bagli olarak degismekle birlikte yaklasik 2 ile 4 gun
surmektedir. Yuzeyi yas iken boyanabildigi gibi kuru-
duktan sonra da baski ve boyama islemleri rahatlikla
yapilabilmektedir. Form verme ve kaliplama calisma-
lari kombuchanin suyu suzuldukten sonra, kurumaya
baslamadan hemen énce yapildiginda daha saglikli so-
nuclar vermektedir. Kesim ve dikis islemleri icin; kom-
buchanin tamamen kurumasi beklenmelidir.

Gorsel 6. (solda) Solusyonun icinde bekleyen kombuchalar
Gorsel 7. (sagda) Scoby adi verilen olusumunu tamamlamis kombucha

Gorsel 8. (solda) SolUsyonun icinde buyGmeye hazirlanan scoby
Gorsel 9. (sagda) Kombuchalarin kurutulma sureci

Gorsel 10. (solda) Kurutulma surecini tamamlamis (4gon) dokiom ve
esneklik kazanmig kombucha
Gorsel 11. (sagdalKisa fermente suresi ince bir tabaka olusturdugu
icin kuruduktan sonra esnekligini kaybedip parcalandigi gorolmustuor.
(9gUn fermente)

Gorsel 12. (solda)Kombucha hentz kurumadan yapilan ebru desenlen-
dirme calismasi
Gorsel 13. (sagdali8 gunluk fermante suresini tamamlayarak (5gin)
kurutulan kombucha

Gorsel 14. Kurutma islemi sirasinda gida boyasi renklendirmesi ile
birlikte form kazandirma calismasi
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Gorsel 15. Form verilip kurutulduktan sonra yapilan ebru desenlendir-
me calismasi

Gorsel 16. Farkli surelerde fermente edilmis érneklerin kumas ve gida
boyasi ile renklendirme calismalari

Gorsel 17. Desenlendirme ve form verme calismalari yapilmis 6rnekler
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Gorsel 18. Desenlendirme ve dikis calismalar yapilmis érnekler

Gorsel 19. Farkli yozey olusturma calismalari

SONUC

Tekstil urunlerinde alternatif materyallerin kullanimi-
na yonelik bu galismada mikroorganizmalarin tasarim
surecine dahil edilmesiyle ne gibi sonuglar alinacag
arastirilmistir. Brough, Payne ve Musk (2015: 36)'in be-
lirttigi gibi, tekstil ve moda endustrisinin surdurulebilir
uygulamalari ve malzemeleri kucaklamasi gereken bir
zamanda, surdUrdlebilir biyo-tekstiller yetistirme ola-
sihgr guclu bir gelecek dngdrmektedir. Farkli uygulama
ve cozUmlere ihtiyac duyan tekstil endUstrisine degisik
bir alternatif olarak sunulan biyomateryaller, bilim ve
tasarimin etkilesimini vurgulayarak surdurilebilir ve
cevre icin biyobozunabilir bir ¢6zOm imkani yaratmak-
tadir. Bakteriyel selUloz igerikli tekstil materyallerinin
diger elyaf ve ipliklerden daha az boyaya ihtiyac duya-
cak olmasi, cevreye verilen zarari en aza indirerek giy-
silerin geri donUsUmIU olmasini saglayacaktir. Malze-
menin suyla temas ettiginde yumusayarak eski haline
dénmesini ve birtakim esneklik sorunlarini gidermek
icin calisilmaktadir.
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ABSTRACT

Natural dyes are obtained from plants, insects, or
snails. Great sourse of natural dyes are vegetable dyes
from plants which are sources of roots, berries, barks,
leaves, petals, etc. Carthamus tinctorius L. (Safflow-
er) is a member of the Asteraceae family. The crop of
this plant are grown for its flowers. The pigments of
Carthamus tinctorius L. are used in colouring foods or
textile materials, and in medicine. This natural colorant
has poor colour fastness to light. On the other hand, it
has antibacterial and antifungal activities. Carthamus
tinctorius L. petals were used to colouration of the 16th
-17th century Persian vetvets in the history. In Anato-
lia, these plants's petals were used for to dye various
textile matertails to yellow and red colours before low
cost aniline dyes became available. In this experimen-
tal work, unmordanted and mordanted polyamide
fabric samples were dyed with Carthamus tinctorius L.
petals at 100 °C, 1h. Unmordanted samples were dyed
at pH 5 and 9. Other samples were mordanted with
potassium aluminium sulphate (KAl (S04)2.12H20),
silver nitrate (AgNO3) and tannic acid (C76H52046)
before conventional dyeing process, respectively. Co-
lour differences and fastness properties of dyed fab-
rics were investigated and compared with each other.
The CMC(2:1) Formula was used to express the colour
differences. Finally, mordanted fabric samples before
dyeing process were dyed successfully dark colours.
Adequate results in colour fastness to perspiration
(ISO 105-E04:2013) and rubbing (ISO 105-X12:2016)
tests (+4) were obtained.

Keywords: Carthamus tinctorius L., mordant, natural
dyeing, polyamide fabric
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OZET

Dogal boyarmaddeler bitkilerden, béceklerden ve
deniz kabuklarindan elde edilmektedir. Dogal boyar-
maddelerin buyUk cogunlugu, kaynag bitkilerin kok-
leri, meyveleri, gévdeleri, yapraklari v.b. olan bitkisel
kaynakli boyarmaddelerdir. Carthamus tinctorius L.
(Safflower) papatyagiller ailesinin bir Oyesidir. Bu bitki
cicegi igin yetistirilmektedir. Carthamus tinctorius L.
pigmentleri gida, tekstil materyali ve ilag renklendi-
ricisi olarak kullanilmaktadir. Bu dogal renklendiricinin
isiga karsi renk hasligr oldukga zayiftir. Diger yandan
antibakteriyel ve antifungal aktiviteye sahiptir. Cartha-
mus tinctorius L. tagyaprakalari tarihte 16. ve 17. y0z-
yillarda Iran kadife kumaslarinin renklendirilmesinde
kullanilmistir. Dosuk maliyetli anilin boyarmaddeleri-
nin kullaniminin yayginlagsmasindan 6nce, Carthamus
tinctorius L. bitkisinin cicek yapraklari Anadolu'da
cesitli tekstil materyallerinin sari ve kirmizi renklerde
boyanmasinda kullanilmistir. Bu deneysel calisma-
da, mordansiz ve mordanlanmis poliamid kumas o6r-
nekleri Carthamus tinctorius L. ile 100 °C sicaklikta, 1
saat boyanmistir. Mordansiz 6rnekler pH 5 ve 9 iken
boyanma islemine tabi tutulmustur. Diger ornekler
konvansiyonel boyama 6ncesinde sirasi ile potasyum
aluminyum sulfat (KAl (S04)2.12H20), gimUs nitrat
(AgNO3) ve tannik asit (C76H52046) ile mordanlan-
mistir. Boyanmis kumaslarin renk farkliliklari ve haslik
ozellikleri arastirlmis ve birbirleri ile karsilastinimig-
tir. Renk farkliliklarinin hesaplanmasi igin CMC(2:1)
Form0lu kullanilmigtir. Sonug olarak, boyama 6ncesi
mordanlanmis kumas 6rnekleri basarili bir sekilde
koyu renklere boyanmistir. Tere (ISO 105-EQ4:2013)
ve sUrtinmeye (IS0 105-X12:2016) karsi renk hashg
testlerinde kabul edilebilir sonuglar (+4) elde edilmistir.

Anahtar Kelimeler: Carthamus tinctorius L., dogal bo-
yama, mordan, poliamid kumas
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INTRODUCTION

Colouration of textile materials with natural dyes is as
old as the history of weaving. Natural textile materi-
als such as wool, silk, cotton, flax etc. have been dyed
with various natural dyes for many centuries. They can
be used for dyeing textile materials especially on light
and middle shades. Many of natural colourants have
important advantages of lower cost, easy preparation,
minimal toxicity and allergenic reaction compared to
synthetic dyes (Kyung-Hee et al., 2014, p.868-873 and
Yilmaz Sahinbaskan et al., 2015, p.1-4 ). Therefore, the
use of natural colourants can be one of the substitute
alternatives for many hazardous synthetic dyes. They
can be used extensively for textile, food and medicine
industries (Yilmaz Sahinbagkan et al., 2010, p.433-438).

Carthamus tinctorius L. is a member of the Compos-
itae or Asteraceae family. The plants are 30-150 cm
tall with globular flower heads. They are commonly
brilliant yellow, orange or red flowers (Dajue & Min-
del, 1996, p 15). The crop was grown for its flowers.
The plant was one of the natural colourant has been
identified on early Egyption 4000-year-old mummies.
By the 18 th century Egyption, Carthamus tinctorius L.
was used in Italy, France, Britain to colour especially
different kind of foods. Before cheaper aniline dyes
became available, it is used for colouring/flavouring
foods, making dyes, and colouring cloth until the 19th
century. This natural colourant has exhibited antibac-
terial and antifungal activities. Production of the nat-
ural dyes in plant tissues or petals is highly conducted
by many extrinsic and intrinsic factors such as cultivar,
variety, biotic/abiotic factors, ontogenetic stage, and
growing region. Therefore, controlled production of
natural colourant can be considered as a key factor
towards its high quality. Carthamus tinctorius L. (saf-
flower) florets contains yellow and red quinnochal-
cone natural dyes such as safflower yellow A, safflow-
er yellow B, safflomin C, precarthamin, and carthamin.
Carthamin, a red quinochalcone which is isolated from
Carthamus tinctorius L., has been used as a natural
dye additive for foods, cosmetics, pharmacy and textile
industries. The findings after experimental researches,
results showed a correlation between the concentra-
tion of carthamin and its antimicrobial activities (Dajue
& Mindel, 1996, p 1-83 and Salem et al., 2014, p.1-10).

Dye from Carthamus tinctorius L. was used to coloura-
tion of the carpets in eastern Europe, the Middle East
and the Indian subcontinent. Over 60 countires grow
Carthamus tinctorius L. but half of the product is pro-
duced in India. Other important producer countries are
USA, Mexico, Ethiopia, Argentina, Australia and China
(Dajue & Mundel, 1996, p 1-83).

Carthamus tinctorius L. could be extracted by ultra-
sonic-assisted method and were used as a source of
natural colourant for colouration for wood blocks. Fer-
rous sulphate, aluminum sulphate, copper sulphate
and vinegar mordant salts were applied. Ferrous sul-
fate and Carthamus tinctorius L. extract mixes were
showed better colour change performance than syn-
thetic dyes (Goktas et al., 2015, p.395-406).

Carthamus tinctorius L. were also used for coloura-
tion of wool carpet yarn samples with/without mor-
danted. The 100 % natural colourant were boiled for 1
hour, with 50:1 bath ratio for the extraction. The yarn
samples were mortanted with various mordant salts
(3 %) before dyeing process. Mordanted samples were
boiled with the Carthamus tinctorius L. extracted for
1 hour. The light and rubbing colour fastness test re-
sults of the yarn samples were investigated. The light
fastness test results of the samples were 2 to 6. The
rubbing fastness test results were 1to 2 and 4 to 5. The
colour fastness test results of the mordanted wool
yarn samples with potassium dichromate before dye-
ing were adequate (4 +) (Kayabasl, 1998 p.56-62).

Other research works in the technical literature were
showed that dyeing of synthetic fabrics such as poly-
mide or polyester could be dyed with curcumin, saf-
fron and madder. Fabric samples were pre-treated
with UV/0zon for different periods of time range from
5 to 120 minutes. This research show that the incre-
ment of the affinity of the synthetic fabric samples
towards natural colourants. Mordanted polyamide
fabrics with silver nitrate (AgNO3) and tannic acid
(C76H52046) were dyed succesfully dark clours with
madder by exhaust method (Elnagar et al., 2014, p.8
and Yilmaz Sahinbagkan et al., 2017, p. 619-623).

The aim of this experimental research was dyeing
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of polyamide fabric samples with Carthamus tincto-
rius L. Optimum dyeing parameters and colour dif-
ferences results were determined by using different
mordant salts such as potassium aluminium sulphate
(KAl (S04)2.12H20), silver nitrate (AgNO3) and tannic
acid (C76H52046). The dry/wet rubbing and alkaline/
acidic perspiration colour fastness of the dyed poly-
amide fabric samples were investigated.

METHOD

FABRIC

100 % polyamide knitted fabric sample (118 g/m2]) was
used for dyeing. For each dyeing 10 g polyamide fabric
sample was used.

NATURAL DYE AND CHEMICALS

The source of natural dye (Carthamus tinctorius L)
was purchased from the local market. Mordants of
potassium aluminium sulphate (KAl (S04)2.12H20),
silver nitrate (AgNO3) and tannic acid (C76H52046)
were used in this experimental research. All the mor-
dants, acetic acid (CH3COOH) and sodium carbonate
(Na2C03) were analytical purity and products of Mer-
ck. Distillate water was used for preparation of the
solutions.

Figure 1. Carthamus tinctorius L. (Safflower)

2

Dyeing Methods

Method A: 10 g Carthamus tinctorius L. and 500 mL
water were boiled for 1 hour and filtered through
Whatman No 42 filter paper. 10 polyamide fabric sam-
ples were dyed with 90 mL filtered solution with pH 5
at100 °C for 1 hour. The dyed samples were rinsed and
dried at laboratory type oven.

Method B: 10 g Carthamus tinctorius L. and 500 mL
water were boiled for 1 hour and filtered through
Whatman No 42 filter paper. 10 g polyamide fabric
samples were dyed with 90 mL filtered solution with
pH 9 at 100 °C for 1 hour. The dyed samples were
rinsed and dried at laboratory type oven.

Method C: 10 g Carthamus tinctorius L., 500 mL wa-
ter and 2 g/L potassium aluminium sulphate (KAl
(S04)2.12H20) were boiled for 1 hour and filtered
through Whatman No 42 filter paper. 10 g polyamide
fabric samples were dyed with 90 mL filtered solution
at 100 °C for 1 hour. The dyed samples were rinsed and
dried at laboratory type oven.

Method D: 10 g Carthamus tinctorius L., 500 mL water
and 2 g/L silver nitrate (AgNO3) were boiled for 1 hour
and filtered through Whatman No 42 filter paper. 10 g
polyamide fabric samples were dyed with 90 mL fil-
tered solution at 100 °C for 1 hour. The dyed samples
were rinsed and dried at laboratory type oven.

Method E: 10 g Carthamus tinctorius L., 500 mL water
and 2 g/L tannic acid (C76H52046) were boiled for
hour and filtered through Whatman No 42 filter paper.
10 g polyamide fabric samples were dyed with 90 mL
filtered solution at 100 °C for 1 hour. The dyed samples
were rinsed and dried at laboratory type oven.

Dyeing was carried out laboratory scale Roaches dye-
ing machine. The reflectance values of the dyed poly-
amide fabric samples were measured by X-rite Color
i7 Benchtop Spectrophotometer with specular includ-
ed mode. The CIELab values of the dyed samples were
calculated D65 illuminant/10° standard observer
values. From the reflectans values (R) in the visible
spectrum (400-700 nm) at the maximum absorption
wavelength (A__ ) for each dye, the corresponding co-
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lour strength (K/S) values of the samples were calcu-
lated by using Kubelka-Munk equation (Eqn 1)

K/S = (1-R12/2R (Eqn 1)

where (K) is the absorption coefficient of the sub-
strate, (S) is the scattering coefficient of the substrate
and (R) is the reflectance of the dyed samplesat A__

(6]. The CMC (2:1) Colour Differences Formula was
used to express the colour differences.

The rubbing and perspiration colur fastness of the
dyed fabric samples were determined according to
IS0 105 X-12 and IS0 105-E04 standards, respectively.

RESULTS

The colouristic and fastness properties of unmordant-
ed/mordanted and natural dyed polyamide fabric
samples were evaluated and compared with naturally
dyed polyamide fabric samples according to Method
A. Dyed polyamide fabric samples with five different
methods are shown in Table 1.

Table 1. Dyed polyamide fabric samples with Carthamus tinctorius L. by different methods.

Methods/Dyeing Conditions

Dyed Poyamide Fabric Samples

Method A pH5
K]
(O]
=
©
e
Method B g pH9
[
)
Method C Potassium aluminium sulphate
(KAI (504))2.12H,0)
Method D - Silver nitrate
£ (AgNOs)
©
e
(o]
=
Method E Tannic acid
(C76H52046)
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The CIELab values, the colour strenght (K/S) and co-
lour differences (AE CMC(2:1)) of dyed polyamide fab-
ric samples with Carthamus tinctorius L. are summa-
rized in Table 2 and 3, respectively.

GOKSU

Table 2. CIELab and the colour strenght (K/S) values of the dyed polyamide fabrics

Dyed Fabrics CIELab and The Colour Strenght (K/S) Values
L* a* b* C* h° K/S?
Method A 86.63 0.95 17.29 17.31 86.87 0.57
Method B 67.87 8.93 51.12 51.90 80.10 5.29
Method C 46.03 8.31 33.44 34.46 76.04 11.52
Method D 37.00 3.74 18.19 18.57 78.37 15.68
Method E 57.39 8.25 42.79 43.58 79.09 9.03
9 The maximum absorption wavelength (Amax) is 400 nm.
The mordanted with silver nitrate (AgNO3) and dyed
with  Carthamus tinctorius L. (Method D) polyamide
fabric samples were darker than the other dyed sam-
ples. As seen from Table 2-3 and Figure 2-3 the poly-
amide fabric samples were dyed dark colours after
mordanting with silver nitrate (AgNO3).
Table 3. Colour differences of the dyed polyamide fabrics®
Dyed Fabrics Colour Differences
AL* Aa* Ab* AC* AH* AE*emvca)
Method B 18.76 7.89 33.83 34.58 3.54 23.79
Method C | 40.06 7.36 16.15 17.14 4.60 18.98
Method D 49.63 2.79 0.90 1.25 2.65 17.95
Method E 29.24 7.30 25.50 26.26 3.72 20.43

bThe dyed polyamide fabric sample at pH 5 (Method A) was taken as ‘standard’.

The dyed polyamide fabric samples at pH 8 (Method B)
are more lighter (AL*=18.76), redder (Aa*= 7.89), more
yellow (Ab*= 33.83) and more saturated (AC*= 34.58).
The colour difference (AE* CMC (2:1)) is 23.79.

The mordanted with potassium aluminium sulphate
((KAI (S04))2.12H20) and dyed polyamide dyed fabric
samples (Method C) are slightly darker (AL*= 40.06),
red (Aa*=7.36), slightly yellow (Ab*=16.15) and slightly
less saturated (AC*= 1714). The colour difference (AE*
CMC (2:0)is 18.98.

The mordanted with silver nitrate (AgNQO3) and dyed
polyamide fabric samples (Method D) are more dark-
er (AL*= 49.63), less red (Aa*= 2.79), less yellow (Ab*=

40

0.90) and less saturated (AC*=1.25). The colour differ-
ence (AE* CMC (2:1)) is 17.95.

The mordanted with tannic acid (C76H52046) and
dyed polyamide fabric samples (Method EJ are lighter
(AL*=29.24), slightly less red (Aa*= 7.30), yellow (Ab*=
25.50) and saturated (AC*= 26.26). The colour differ-
ence (AE* CMC (2:10) is 20.43.
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Figure 2. K/S values of the dyed polyamide
fabric samples
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Figure 3. Colour differences (AEcwc(z:1)) values
of the dyed polyamide fabric samples

All the mordanted polyamide fabric samples with po-
tassium aluminium sulphate (KAl (S04))2.12H20) and
silver nitrate (AgNO3) are dyed dark colours. Gener-
ally, mordanted samples with silver nitrate (AgN0O3)
are dyed dark colours (Method D] than the dyed fabric
samples by other methods.

The dry/wet rubbing and alkaline/acidic perspiration
fastness test results are summarized in Table 4. As
shown in the Table 4, the wet rubbing and alkaline/
acidic perspiration fastness test results are acceptable
(4/5 +). In a previous study, polyamide fabric samples
mordanted silver nitrate (AgNO3) salt before dyeing
with exhaustion method and another natural colou-
rant were compared with unmordanted/dyed fabrics
based on colour strenght and fastness, and similar re-
sults have been reported (Yilmaz Sahinbaskan et al.,
2017, p. 619-623).

Table 4. Colour fastness values to rubbing and perspiration of the dyed polyamide fabric samples

Methods Rubbing Fastness Perspiration Fastness
Dry Rubbing Wet Rubbing Alkaline Acidic
Perspiration Perspiration

Method A 5 5 5 4/5
Method B 5 5 5 5

Method C 5 5 5 5

Method D 2/3 4/5 5 4/5
Method E 5 5 5 4/5
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CONCLUCION

100 % Polyamide fabrics were successfully dyed
with Carthamus tinctorius L. to mordanted potas-
sium aluminium sulphate ((KAI (S04))2.12H20) and
silver nitrate (AgNO3) mordant salts. Good colouristic
properties and adequate wet rubbing and alkaline/
acidic perspiration fastness test results were obtained.
Generally, it was seen that presence of mordanting
salts such as potassium aluminium sulphate ((KAI
(S04))2.12H20), silver nitrate (AgNO3) and tannic acid
(C76H52046) have a significant effect on the colour
differences rather than the pH. Also alkaline pH has
much more effective than acidic pH for dyeing condi-
tions. Useful colouration and fastness results for poly-
amide fabrics were obtained for textile industry and
fine arts. Further investigations have also been under
process to improve light fastness properties and carry
out the antibacterial properties of dyed fabric samples
with Carthamus tinctorius L. natural dye.
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OZET

Tekstil lif sanatinda malzeme olarak lif ve elyaftan ore-
tilen iplik kumas ve benzer materyaller kullanilmakta-
dir. Tekstil lif sanatinda 1960 yillardan sonra kavramsal
tekstil yaklagimlari kullanilmaya baglanmustir. Bilim ve
teknoloji alaninda yapilan gelismeler ilerlemeler lif sa-
nati alanina yansimalari olagan kullanilir hale gelmistir.
GUncel gagdas tekstil sanatlarinda, sanat izleyicisinin
yapita interaktif dahil oldugu calismalar bulunmakta-
dir. Sanatcilar alisila gelen malzeme teknik ve materyal
kullaniminin disinda yeni teknolojileri eserinde kulla-
narak, sanat izlelicilerini sasirmayi ve farkli yeni gorsel
haz ve estetik degerler sunmayi tercih ederler.

Amag, Tekstil lif sanatinda teknoloji tabanli yapitlar
uretmekte olan sanatgilari arastirmak ve teknoloji kul-
lanimi ile gerceklestirdikleri eserleri ve etki kazanim-
larini incelemeyi hedeflemektedir. Tekstil lif sanatinda
teknoloji tabanli uygulamalarin gesitliligi arastirilmistir.

Yontem, Bu calismada konu ile ilgili yayinlanmis ve
sergilenmis ve uygulanmig olan yapitlarinin yer aldigi
sanat platformlari alan arastirmasi ve literatur tara-
masi ile yapilmistir. Bulgu, cagdas tekstil sanati ala-
ninda, erisilen elde edilen bulgular, sanat izleyicilerine
etkileri algisal farkliliklari 6rneklenerek sunulmaktadir.
Bilimsel acidan tutarliligi olan teknolojileri yapitla-
rinda kullanmig olan sanatgilarin, bakis acilarina gore
farkliliklari sunulmaktadir. Sonug olarak sanat yapiti
duyusal algisal bir deneyim ile izleyiciye ulagmaktadir.
Ozellikle yeni teknolojilerin tekstil lif sanatina getirmis
oldugu deneyimlerin orneklenmesi ve kazanimlarin
belirlenmesi yeni sanata acacagl kapilar, 6n goéroler
aktarilmaktadir.

Anahtar Kelimeler: Tekstil Sanati, Cagdas Tekstil Sa-
nat, Lif Sanati, Teknoloji Sanati
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ABSTRACT

The contemporary textile art uses fiber, yarn and fab-
rics produced and similar materials. Conceptual tex-
tile approaches have started to be used in textile art
since 1960s. The science and technology have become
widely accepted for reflections on the contemporary
textile art. In current contemporary textile arts, there
are studies in which the art viewer is interactive in the
structure. The artist prefers to be surprised at the art
followers and to offer different new visual experience
and aesthetic values by using the new material in his
work, except for the usual material and technique.

The aim is to investigate whether the new textile is
widespread in contemporary textile art and to specify
the usage levels. It is to investigate how the effects of
using new technology in the textile fiber art

The methodology will be done by researching the field
platforms and researching the literature on art plat-
forms in which works published and exhibited and ap-
plied on the subject are included. The findings will be
presented in contemporary textile arts, with the find-
ings obtained by sampling the perceptual differences
in the effects on the artistic viewers. Art works will be
searched and presented in public spaces, Techniques
with absolute in terms of science and arts with to the
different aspects of this issue, and different opinions
and arguments will be tried to be presented according
to the perspective. As a result, the work of art reach-
es audiences with a sensory perceptual experience.
In particular, Especially new technology experiences
brought to contemporary textile art will be predictable
new art.

Keywords: Contemporary Textile Art, Textile Art, Fiber
Art, Technology Art
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GIRIS

Tekstil lif esasl materyaller insanin gincel yasaminin
parcasi oldugundan beri, toplumlarin kolturel ve sos-
yal yapilarina bagli olarak bigimlenmistir. Tekstil lif 610
materyaller ile 6ncelikle gereksinim duyulan, islevsel
urunler Uretilmistir. Tekstil el sanatlari, folklorik yore-
sel Urnler ve cok genis yelpazede, anlam yUklemleri
ile insan yasamina ait enformasyon bilgileri tasiyan
kaynak olarak olarak kabul edilmektedir. Bu calismada
tekstil lif sanatinda, calismalarinda yeni teknolojileri
kullanan ve teknoloji tabanli sanat yapiti Ureten sanat-
clarile sinirlandinlmustir.

Tekstil lif sanatinda 1960'! yillardan sonra kavramsal
yaklasimlari Lozan tapestry bianellerinde, lif esasli ol-
mayan “Kavramsal tekstil” olarak tanimlanan metal,
ahsap veya farkli malzemelerden Uretilen bUkulUp
sekillendirilen yapilar, kavramsal icerikleri ile Lozan
tapestry bianellerinde sergilenmeleri juri segimleriyle
kabul gormustur.

Tekstil lif sanati, lif esasli elyaflardan, iplik, kumas ve
benzeri materyallerden Uretilen, sanatgilarin tercihleri
malzeme ve yorumlariyla sekillenerek form ve sanat
yapitina donusmektedir. Ginumuzde tekstil lif sana-
ti, cagdas guncel sanat platformlarinda varligini kendi
disiplininde surdurmektedir. Plastik sanatlarda, resim,
heykel, enstelasyon, video sanati, performans veya
kavramsal sanat uygulamalari, imge yUklemleri ile
anlatim diline 6zgu, cagdas sanat yapitlarinda, 6zgin
sanat yorumlariyla, ginomuzde oldukca sik rastlan-
maktadr.

TEKNOLOJ

Teknik s6zcugu, Grekge beceri, sanat anlamina gelen
techne s6zcugunun turevidir. Teknik, genelde dogal
nesneleri, bir koltor varligina, dogada hazir olarak
buldugum nesneleri, yasamimizda kullandigimiz alet,
arag gere¢ ve ayni zamanda resim, heykel, edebiyat

gibi sanat yapitlar varligina donustormedir. (Tunali,
2004: 21,22)

Teknoloji, Bir sanayi dali ile ilgili yapim yontemlerini,
kullanan arag gerec ve aletleri, bunlarin kullanim bi-
cimlerini kapsayan uygulama bilgisi, uygulayim bili-
mi(Urldir. Teknigin, bilimsel gelismeler ile evrilmesi

yol almasi, teknolojinin gelismesine ve Uretim sektor-
lerinde bircok alanda stratejik ekonomik bir gice do-
nusmektedir. Teknoloji, duragan olmayip, bilimsel kesif
ve buluglarin, patent ve tesciller ile kayit altina alindigi,
ticari rekabet ortamina sunulan Grinlerle, insanin ya-
sam konforunu gelistirmeye devam etmektedir.

Teknoloji, hiz ve bilgi cagi olarak tanimlanan XX. yozyil
baslangicindan gunumize hizla gelismektedir. Ozellik-
le Dadaizm'le ugrasan sanatcilardan, yeni disavurumcu
ve diger sanatgilara uzanan surecteki sanat olusumlari
gozlemlendiginde, bu olusumlarin hiz teknoloji ve bilgi
caginin, hizli ve carpici gelisimine verilen bir tepki veya
yanit oldugu dusunulebilir. (Ertan ve Sansarci, 2016:

83)

Son yillardaki baskalasim, tapestrynin diger gorsel sa-
natlarla paralel bir gelisim izledigini gostermektedir.
Teknolojinin gelisimi ve gelisime bagli degisik formlara,
deneysel yaklagimlara yonelen yaraticiligin kullanildigi
rahatlikla séylenebilir. (Ozay, 2001: 88)

Endustriyel tekstil Uretim yontemleri, tekstil mUhen-
disligi, kimya mUhendisligi gibi bilim dallari ile birlesik
olarak, tekstil esasli Urinlerin Uretiminde, yeni tekno-
lojiler surdUrulebilir olmanin parcasi olarak yer almak-
tadir. Tekstil esasli malzemeler, insan yasaminda, dogal
kaynaklardan, sentetik yapay UrUnlerden Uretilen ve
insanin yasaminin konforunu olusturan materyaler-
dir. Tekstil liflerin islenmesinden, dokuma, 6rgu kece
vb. kumas yapilarin olusturulmasinda, teknoloji dnem
tagimaktadir. Tekstil endUstrisi, teknolojik yenilikler ile
rekabet gicOnU arttirmaktadir. Uretim verimliliginin
arttinlmasi, gincel teknoloji kullanmiyla elde edilen
kazanimlardr.

TEKNOLOJIK KAYGILAR

Degisen veya gelisen teknoloji, toplumun yasam bi-
cimlerindeki, var olan meslekleri de etkiliyor. Zanaat
tarafi agarlikli olan meslekler, gelisen teknoloji ile yok
oluyor (Ertan ve Sansarci, 2016:202). Teknolojilerin her
zaman olumlu katkilarinin yaninda, insan yasamina
olumsuz etkileri de s6z konusudur. Bilimin bagli oldu-
gu etik ilkeleri yok sayarak yapilan her torlo calisma
kaygi vericidir. Sanatg, teknolojinin tum bu mukem-
mel olanaklarina ragmen, insani sorumlulugundan
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dolayi, teknolojiyi ayni zamanda elestirel sorgular
durumdadir. Teknolojik Uretimler sonucunda, karbon
ayak izi olarak tanimlanan topragin havanin ve suyun
ne derece atiklar ile kirlendigi, kuresel isinmadaki in-
san eliyle yapilan mUdahaleler ve kirlilik, ginumuzde
hesaplanabilir durumdadir. Yoksek kapasitede ener-
jiler kazanmak icin dogal cevre duzeltilemez nitelikte
tahrip edilmektedir, nUkleer santral kazalari bunlar
arasinda sayilabilir. EndUstri 4.0 teknolojilerinde, mavi
yakali bedensel calisan insan yok denecek kadar azal-
maktadir. EndUstriyel Oretim bantlarinda, calisan in-
sanin yerini gunumuzde, robotik kollar ve tamamiyle
robotlar yer almaktadir. Yapay zekanin gincel tartis-
malari arasinda, insan gibi dusunup karar verebilen,
duygusal kararlar alabilen yapay zekanin ve robotlarin
geleceginden ayrica insanlik kaygi duymaya baslamis-
tir. Genetik bilimde etik olmayan gayri resmi galismalar
kaygi vericidir. Sanatcilar tim bu insani kaygilari his-
setmekte, sanat yapitlarinda, tercih ettikleri anlatim
diliyle gelecekte insanligin yasayacagi olasi riskleri ve
kaygilari aktarma gayretindedirler.

TEKSTIL LiF SANATINDA TEKNOLOJI

Tekstil lif sanatinda kullanilan teknolojiler birgok farkli
mUhendislik alanin birlesimi ile varlik gosteren bir-
lesik hibrit teknolojiler kullanilmi ile ortaya cikabil-
mektedir. Lifin yapisal ozellikleri, boyar maddeler ile
renklendirilmesinden, teksil muhendisligi ve kimya
mUhendisliginin ortak katkilariyla Uretilen Gronleridir.
Dokuma yine benzer nitelikte, makine, tekstil ve bilgi-
sayar muhendisliginin yazilim ve teknolojileri ile orta-
ya ¢ikan UrUnlerdir. Gunumuzde tekstil teknolojilerini,
teknik tekstiller ve akilli tekstiller olarak siniflandirmak
mUmMkundur. Tom bu mohendislik ve teknoloji altya-
pilari Uzerine, tekstil tasarim ve moda olgular, tasa-
rimcilarin estetik yoklemleri ile son seklini almakta ve
nihai Uronlere donUsmektedir.

Cagdas tekstil lif sanatinda gunumuzde teknoloji ta-
banli calisan oldukca 6nemli sanatcilar bulunmakta-
dir. GinumUzde gagdas tekstil lif sanatinin, kapsamini
tanimlamak, sinirlamak oldukca zor durumdadir. Ana
malzeme olarak kullanilan tekstil lif elyaf, iplik, kumas
vb. materyallerin kullanimi ile olusturulan sanat yapit-
lari olarak tanimlanirken, bukolup sekillendirilebilen,
her turls malzeme lif sanatina dahil olmaktadir. Yer-
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yUz0nUn insan eliyle, topragin cevrenin bigimlendiril-
digi sanat, Land art olarak tanimlanmaktadir. Cristo'un
yapitlarinda kullanilan ana malzeme, genellikle kumas
olmasina ragmen land art alarak tanimlanmaktadir.

Tekstil lif sanatinda teknolojik uygulamalari, sergile-
me ve sunum agisindan bir siniflandirma yapilacak
olunursa; yUzeysel duzenlemeler, U¢ boyutlu dizen-
lemeler, video ve dijital ortam duzenlemeleri ve canli
performans ve interaktif uygulamalar olarak deger-
lendirmek mumkun olabilir.

Dijitallesme goruntunun herhangi bir sergileme prati-
ginden bagimsiz olmasina imkan vermis gibi gorono-
yor. Goruntuler, artik, dijital gorontilerin, yani internet
veya cep telefonu aglari gibi cagdas iletisim yollarinin
sahip oldugu genis alanda hizli ve anonim bir sekilde,
herhangi kuratoryal bir kontrol olmaksizin kendilerini
olusturabilme cogalabilme ve dagilabilme becerisine
sahiptirler.

(Groys, 2014, 5.86)

GunUumUzUn teknolojik olanaklari sayesinde fotog-
raflar Uzerinde dijital tasarim programlari araciligiyla
faklilastirmalar da yapilabilmektedir(Ertan ve Sansar-
a1, 2016: 227). Dijital ortamda hazirlanan sanal yapitlar
gunUmUz sanatinda sergilenen meta degeri olan kol-
leksiyonerlerin kolleksiyonlarina giren eserler arasinda
yer almaktadrr.

Dokuma, 6rme, boyama, baski ve cesitli susleme yon-
temleri tekstil sanatinda kullanilmaktadir. Cogunlukla
yetenek, beceriler gelismis mUhendislik teknolojisi ile
birlestirilerek tekstil disipline uygun bircok yapisal ve
gorsel alaninda dijital gelisemeler artik yaygin olarak
kullanilmaktadir. (Sarah, Clarke ve 0'Mahony, 2007:
147)

Modern sanat akimlari arasinda buyuk benzerlikler
gorulur. Oysa dokuma sanatinin genel kalitesinde li-
derler olmasina karsin bireysel stiller farkli egilimler
icinde gelismistir. Bunun nedenlerinin basinda kul-
lananilan malzeme ve yapilarin gesitliligi, olculer ve
uygulama ozellikleri gelir. Bu gunUn tasarim yaraticili-
ginda ozelliklerin en 6nemlisi, imaj ve yapinin birlestigi
yorumlardir. (Ozay, 2001: 47)
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LIA COOK'UN JAKALI DOKUMALARI

Lia Cook, resim, fotograf ve video gorsellerini dijital
teknoloji ile birlestirerek dokuma resime dénUstiren
bir sanatcidir. Cook, dokunmus goruntunun anila-
rindaki duygusalligini ve dokuma kumasla baglarini
aragtiryor. Norobilimcilerle isbirligi icinde galisarak,
dokunmus yUzlere verilen fizyolojik tepkinin beyinde
dogasini haritalandirarak arastiriyor. (Url10)

Calismalarini, Lozan tapestry bienallerinde Lia Cook"un
yapitlarini hatirliyoruz. Cagdas lif sanatinin geligmesine
onemli katkilari olan sanatcilardan biridir. “1980'lerde
dijital jakarli dokuma tezgahini bir sanat araci olarak
kullanmaya baslamistir”(UrlS) Cook'un mevcut uy-
gulamalari, kumas dokunma ve hafiza kavramlarini
iceriyor. Dijital jakarli dokuma tezgahi kullanmasiyla,
fotograflari ozellikle portrelere odaklandigi goruntule-
ri dokumaktadir. Bilgisayar teknolojisi, dokuma, resim
ve fotografcilik arasindaki farklar kurgulayan anitsal
calismalar gerceklestirmistir. Resmi bilgiler ve payla-

Gorsel 1. Lia Cook'un dokumalarini yaptigi jakarli dokuma tezgahi

(Urle)

silan tarih sunan gayri resmi aile fotograflari, genellikle
dokunmus goruntuleri icin bir baslangig noktasidir. Bir
mesafeden, her calisma bir yozun farkli ve cekici 6zel-
liklerini renklendirir. Bununla birlikte, izleyici yaklagtik-
ca, goruntunun “pikselleri” bireysel ipliklerin nokta ici
alanlarina ¢ézulor.

Gorsel 2.(solda) Lia Cook'un jakarli portre dokuma uygulamalari (Url5)
Gorsel 2. Lia Cook'un dokuma detay drnegi (Url5)

HUSEYIN CAGLAYAN' IN SANATSAL YAKLASIMLARI
Huseyin Gaglayan?in yapitlarinda kullanilmis olan tek-
nojilerin, boyut, kavram, imge yUklemleri ve metafor
yaklasimlariyla etkileri, izleyiciyi olduca etkileyen sa-
natgilardan biridir. Eserlerinde yaklasimlari yeni tekno-
lojileri etkin kullandigi tavriyla taninmaktadir. Huseyin
Caglayan'in 1994 - 2010 yillari arasinda olusturdugu
calismalari kapsayan sergi, istanbul Modern Sanatlar
Mizesinde sergilenmistir, Hareketsizlik, Okumalar,
Jeotropik |, Dinlenme, Yerden gecide ve Havadan adli
yapitlarinda kullanilan teknojilerin olusturdugu etkiler
ozellikle teknoloji tabanli calismalar olmasi nedeniyle
calismada yer verilmistir. Paris 2016 yili moda hafta-
sindaki calismalarindan gincel yeni teknoloji 6rnek-
lemesini incelemek konunun kavranmasi acisindan
yararli olmaktadir.

HAREKETSIZLIK
Hiz, hayatin her alanin temeli haline geldi. Dijital ileti-
simin, seyahatin ve ticaretin her adimi hiz yuklu; artik

'Lia Cook, 1976'dan beri California College of the Arts'ta Sanat Profesor olarak gorev yapmaktadir. Amerika Birlesik Devletlerinde ve diger Ulkeler
arasinda, Avustralya, Cin, Fransa ve Irlanda'da da yaygin bir sekilde sergilemistir. Eserleri Metropolitan Sanat MUzesi de dahil olmak Uzere bircok daimi
koleksiyonda bulunmaktadir, Boston Guzel Sanatlar Muzesi; Racine Sanat Muzesi ve Amerikan Ulusal Sanat MUzesi sayilabilir.

?Huseyin Caglayan, 1970 yilinda Kibris'in Lefkosa kentinde dogan Caglayan egitimine Kibris'ta baglayip Londra'da devam etti. 1993 yilinda Londra'daki
Central Saint Martins sanat ve tasarim okulundan mezun oldu. Teget akislar adini verdigi son derece yaratici mezuniyet koleksiyonu o dénem buyok
ilgi gordu. Bu koleksiyon demir tozuna bulanip topraga gémulen ve iradan aylar sonra gikarilan piek giysilerden olusuyordu. Koleksiyon daha sinra
Londra ‘da Browns magazalarinin vitrininde sergilendi ve Gaglayan'nin yenilikgi bir tasarimci olarak isim yapmasini sagladi. 1994 yilinda kendi marka-
sint kurduktan sonra Ingiltere'de ilk kez yilin tasarimeisi secildi (Eskinat, 2010: 15).
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basari bir seyin 6zinden ziyade ne kadar hizli Gretildi-
gi ile 6lcUluyor. Bir sekans olarak dusunulen koleksi-
yon, Uzerlerinde otomobil parcalari ve beden oyuklari
imgeleri olan giysilerle agilir (Eskinat, 2010: 36). Bu
projede hiz ve kaza anindaki bedensel ve giysi ile olan
etkilesimi etkilesimi sabit formlar ile aktaran bir yakla-
simla eserler sunulmustur.

[ ——%

Gorsel 3. Huseyin Caglayan'in “Hareketsizlik” yapiti (Urli)

OKUMALAR

GUnese tapma kolturinden ve sohret kuoltinden
esinlenen bu koleksiyonun temel pargalari swarovs-
ki kristalleri ve 200'0 askin hareketli lazerle bezeli iki
elbise, bir ceket ve bir sapkadir. Bu, Caglayan tarafin-
dan daha 6nce kullanilmamis bir teknolojidir. Lazerler
motorlarla hareket eden el yapimi menteseklerle tut-
turulur. Bu sistem lazerlerin bedenden uzaklasmadan
once kristallerin Uzerine dUsmesini, boylece kirmizili
lazer 1sinlarindan olusan bir matris yaratilmasini sag-
lar. (Eskinat, 2010: 48). Hareketli model Uzerinde lazer
isiklarin gorsel etkisi Uzerine kurulu olan bu calisma
teknik olarak lazer isinlarin bir giysi Uzerindeki etkisine
odaklanir.
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Gorsel 4. Huseyin Caglayan'in “Okumalar” yapiti (Url3)

JEOTROPIK |

Sinirlar ve nehirler gibi topografik sekillerin savaslari
ve kulturleri bicimlendirmedeki rolng mercek altina
alir. Caglayan 2000 yildir Cin'den Bati'ya uzanan Ipek
Yolu Uzerinde farkli zamanlardan ve yerlerden gelen
milli kostomleri birlestiren bir bilgisayar animasyonuy-
la bedenin bir mikro cografyasini yaratir. Animasyon,
zamanda ve Ipek Yolunda bir yolculugun dusuncesi
haline gelirken yolculugu temsil etmek icin kullanilan
giysiler birbirine donusur. Giysi parcalar bir yerden
otekine hareketin sonucunda olusur; 6rnegin bir yaka
parasi bir tarafta gorunurken otekinde kaybolur. Defi-
lenin finalinde iki anitsal giysi vardir; bir tanesinde bir
sandalye giysiyle bUtUnlesir ve model bir sandalye tek
bir varlik gibi goronur (Eskinat, 2010: 52).

Gorsel 5. Huseyin Caglayan'in “Jeotropik I yapiti (Eskinat, 2010: 25,24)
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HAVADAN

Dunyadaki iklimleri metafor olarak kullanan bu ko-
leksiyon, hava durumu donginlerine bagli olarak
kendimizi gUglu hissetmemizi 6lum karsisinda korku
duymamizi irdeler. Mevsimle surekli olarak yenilenip
dunya Uzerindeki tum varliklari yeniden yaratarak,
botin yasam bicimlerinin hayat ve 6lum arasindaki
surekli bir devinim icinde oldugunu gosterir. (Eskinat,
2010, s.70) Dort bolum halinde sunulan projede; ilkba-
har, yaz, sonbahar ve kig bélumleri kristal ekranda bir-
lesik olarak dikilmis 15600 led teknoloji tabanli gorsel
butunluk sabit bir giysi formu Uzerine kurgulanmistir

Gorsel 8. Huseyin Caglayan'in “Havadan” yapiti (Eskinat, 2010: 26)

Gorsel 8. Huseyin Caglayan'in modellerin stres seviyesini 6lgen akse-
suarlar (Url9)

Modellerin stres seviyesini 6lcen aksesuarlar, 6lgumle-
rini podyumun duvarina yansitti. Gozlukler sensorleri
araciligiyla algiladigi biyometrik veriyi Curie'nin Blu-
etooth baglantisini kullanarak, 3D yaziciyla Uretilmis
olan kemere gonderdi. Kemer bu verileri kullanarak
olusturdugu gorseli projektor araciligiyla duvara aktar-
di (Url9). Paris moda haftasinda 2016 yili defilesinde
sunuldu.

UC BOYUTLU BASKI TEKNOLOJILERI

Uc boyutlu baski teknolojilerini mimarlar ve bilim
adamlari tarafindan uzun stredir model olusturmak
icin kullanilmaktadir. Ug boyutlu yazicillar dijital yazi-
limlarda bigimlenen tasarilar, el degmeden prototip
model Uretme imkani elde edilmistir. Bu teknoloji, En-
dustriyel tasarim, mimarlik, U¢ boyutlu modellemeye
gereksinim duyulan farkli endUstriler icin devrim nite-
liginde, kullanim alanina sahip olmustur.

Ug boyutlu baski ile ginimiz sanatlar, yeni kesiflerin,
yeni malzemelerin ve yeni teknolojinin olanaklarina
bu strece muhendislikle estetigi birlestirerek katili-
yor. Tekstil lif sanatgilari ve moda tasarimcilari, 2010
yilindan sonra Ug boyutlu yazicilar ile ilgilenmeye bas-
ladilar. Sanatcilarin, girift formlari ve el ile yapimi im-
kansiz denecek nitelikte eserler Uretmelerine olanak
saglamistir. Uc boyutlu yazicilar sayesinde, yenilikci
yaklagimi ve yaraticiligr arttiran fikirler gok kisa sirede
gerceklestirme olanagi saglamaktadir. Paris Moda Haf-
tas'nda bu alanda dikkat ceken sanatgi, Iris van Her-
pen?in sergiledigi calismalar dikkat cekici olmustur.

ol
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Gorsel 9. Iris van Herpen'in U¢ boyutlu baski teknoloji uygulamalari

(Url8)

EJTech?, Teknoloji, dokuma sanati, uygulamali bilim ve
el sanatlari arasindaki etkilesimin yeni yollarini kesfet-
meyi, deneysel ara yUzler, interaktif enstalasyonlar ve
karma sanat projeleri alanlarinda calisan sanatgilardan
olusan deneysel sanat ve teknoloji laboratuvari olarak
calismalar yapmaktadir. “Sanatsal aragtirmamiz, gele-

- o Gorsel 10. EJTech lab, tarafindan mimari yuzey amaciyla tasarlanan
neksel tekstil yak|a§lmlmn ve modern teknolopnm €= termokromik boyalar ile dizelen akilli tekstil teknolojisi “Chromosonic”

nilik¢i yaklagiminin kusursuz birlesmesine dayanmak- Wri2)
tadir” Esteban de la Torre ve Judit Eszter Karpati (Url2)

%Iris van Herpen, Hollandali moda tasarimcisi 1984 dogumlu, Artez Sanat Enstitist'nde Moda Tasarimi egitimi aldi ve Londra'daki Alexander McQueen
ile Amsterdam'daki Claudy Jongstra'da calisti. 2007 yilinda kendi markasini kurdu. Temmuz 2011'den bu yana, Haute Couture caligmalari yapmak-
tadur.

“EjTech, Esteban de la Torre ve Judit Eszter Karpati tarafindan kurulan Budapeste, Macaristan merkezli bir deneysel sanat ve teknoloji laboratuvari-
dir. Caligmalari Fransa, Italya, Polonya, Estonya, Hollanda, Belgika gibi birgok Ulkede sergilendi. (Url2)
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Gorsel 10. Ligorano ve Resse'nin calismalar, fiber optik dokumalar
(Url2)
Gorsel 11.Ligorano ve Resse (Url12)

Ligorano ve Reese® 80'lerin basindan beri birlikte
calismistir. Farkli yetenekleri tek bir ses ve vizyona
dénustirmek icin ortak calismalar gerceklestirdiler.
(Url13) Fiber optik materyalleri bezayagi 6rgide doku-
kumalar gerceklestirip, fiber optik malzemelere led ile
sabitledikten sonra, bilgisayar yazilimlari ile 1sik ve de-
gisken renkleri sabit dokuma icerisinde yer alan fiber
optik malzeme Uzerine aktaran isik haraketlerine do-
nusen calismalar gerceklestirdiler. Videolar, heykelleri
ve enstalasyonlari yapmak icin, elektronik sanat ve
bilgisayar kontrollG interaktif kurulumlar kullaniyorlar.

Gorsel 10. McPherson ve Beecroft, G¢ boyutlu rme(Url14)

Mark Beecraft Orme gibi dijital Oretim ve sanatin
tasarimla nasil birlestirilebilecegine yonelik bir ilgi ile
Mark, tekstil inovasyonunun ve yeni materyallerin ke-
sisiminde, Ug boyutlu baski gibi teknolojilere hibrit bir
yaklasim benimsiyor. (Url14). Laura McPherson’, 6rme
algilarina meydan okumayi ve malzeme, iplik ve boya
tekniklerine deneysel bir yaklasimi benimsiyor(Url14).

McPherson ve Beecroft, U¢ boyutlu baski isleminden
once ve sonra manipule edilen ve donusturtlen, gu-
zel ve akici parcalar yaratan 6rgu yapisindan birbirine
gecmeli halkalar elde ettiler. Teknik isciligi ve Ug bo-
yutlu 6rgu ile renk kullanimi, ayni zamanda, genellikle
notr Ug boyutlu baskili plastiklerine gore daha hassas
bir renk paleti uygulamalarini arastiriimaktadir (Url14).

BULGULAR

Bu calisma guncel yeni teknolojilerin takibi niteligin-
de olmayip, sanatcilarin eserlerinde sunduklari tek-
nolojiler ile elde edilen etki farkliliklari Uzerine odak-
lanmaktadir. Tekstil lif sanatinda, geleneksel Gretim
yontemleri disinda, alan arastirmasinda sanatgi uy-
gulamalari ile tespit edilmis olan teknolojiler islevsel
kullanim 6zelliklerine gore bulgular siniflandirimigtir.

1. Lazer kesim teknolojileri

2. Uc boyutlu yazici teknolojileri

3. Jakarli dokuma teknolojileri

4. Uc boyutlu kumas 6rme teknolojileri
5. Dijital baski teknolojileri

B. Termokromik boya teknolojileri
7. Hafizali metal teknolojileri

8. Ses ve akustik odakli teknolojiler
9. Mekatronik teknolojiler

10. Malzeme teknolojileri

11. Yazilim teknolojileri

SLigorano ve Reese; Sanatci Nora Ligorano ve Sanatci Marshall Reese'nin galismalarinda birlite kullandiklart isim

®Mark Beecraft, Manchester School of Art'ta, tekstil konusunda 6gretim gorevlisidir.

7Laura McPherson, Manchester School of Art'ta, tekstil konusunda égretim gorevlisidir.
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SONUG

Tekstil Lif sanatinda, sanatcilarin kisisellesen tekno-
lojileriyle, kendine 6zgu tarza sahip sanatgilar bulun-
maktadir. Yeni teknolojiler sanatgilarin alisila gelen
malzeme teknik ve materyal kullanimi iki farkli agidan
degerlendirmek gerekir. ilk olarak eserlerin hazirlik ve
yapim asamalarinda kullanilan teknolojiler ki; bilgi-
sayar yazilimlari ve mekatronik sistemler ile Uretilen
dusunulen fikri gorsellestirmeye nesnel malzemelere
aktarildig, uygulandigi asamalardir. Ikinci olarak ise,
el ile gerceklestirilmesi cok zor olan yapilarin gorsel
mUkemmeliyetin otomasyon Uretim yontemleri ile
sonuca ulastirlmasidir. Sanatgilar yeni teknolojileri
eserinde kullanarak, sanat izleyicilerini sasirtmay ve
farkli yeni gorsel haz ve estetik degerler sunmakilgisi-
ni cekmistir. Sanat izleyicisi algiya yonelik sunumlarda,
farkli deneyimler ile 6n plana gikmaktadir.

Bilgisayar tabanli calismalara ozellikle Jakar dokuma
teknolojileri ile fotograf gibi dokumalar Ureten sanatgl,
Lia Cook cagdas lif sanatina gerceklestirdigi calismala-
riyla 6nemli katkilari olan sanatgilardan biridir.

Tekstil lif sanatinda, etki ve tepkileriyle olagan disi dav-
raniglari olan teknolojik altyapilarin sanat eserlerinde
kullanilmakta oldugu cagdas sanat platformlarinda
gorUlmektedir. Huseyin Caglayan'in 6zellikle sundugu
yapitlarda teknolojik kurgular ve sanatcinin kisisel vur-
gularinin odaginda teknolojik altyapilar yer almaktadir.

Tekstil lif sanatini zenginlestiren, yeni teknolojileri sa-
nat ve tasarim uygulamalarina odaklanan, deneysel
yaklagimlar ile teknoloji laboratuvarlarda calisma-
lar cesitlenmektedir. Tekstil lif sanatinda kullanilan
teknojiler arasinda: elektronik tabanli Uretilen akilli
tekstiller, on planda dikkat cekmektedir. Ayrica, lazer
kesim teknolojileri, U¢ boyutlu yazicive érme tekno-
lojileri, termokromik boyar maddeler ile yapilan baski
uygulamalari, hafizali metaller ile yapilan uygulamalar,
dijital yazilim teknolojileri ile gerceklestirilen Ug bo-
yutlu sanal modellemeler ve akustik duzenlemeleri
ile yuzeyler Uzerinde olusturulan interaktif sunumlar
siralanabilir.
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OZET

Bu makalenin amaci; 21. Yozyil Surdurilebilir Egi-
tim Merkezli Hareketlerinin incelenmesi arastirilma-
si Uzerinedir. Aragtirmanin inceleme gruplari Maker
Hareketi, STEAM Hareketi, CoderDojo Hareketi, MOOC
Hareketi, loT Hareketi, Flipped Classroom Hareketidir.
Arastirma grubu surekli gelisen ve degisen teknoloji
vygulamalarini kullanarak 6grenmeyi asla birakma
felsefesiyle dgrenen gencler ve kucUklerden olus-
maktadir. Arastirma verileri, sosyal medya, internet
ortami, bilimsel arastirmalar yoluyla toplanmistir. Bu
arastirmanin amaci surdurtlebilir egitim merkezli
hareketlerin egitim modellerinin incelenmesidir. Bu
amacla arastirmada asagidaki sorulara cevap aran-
mistir. - SUrdUrdlebilir Egitim Merkezli Hareketlerin
ozellikleri, egitime katkilar, aralarindaki farkliliklar gibi
sorulara cevap aranmistir. Sonug olarak; Sordurule-
bilir Egitim Merkezli Hareketlerinin hizli genisleyen ve
ilerleyen yenilikgi akimlar, olduklari; 21. Yozyilin geng-
leri, cocuklar, 6grencileri glnimUz yasantisina hazir-
lanmak konusunda rehberlik eder 6grendikleri bilgileri
yasantilarinda da uygulayabilmelerini saglayarak Sur-
durlebilir Egitim Merkezli Hareketlerinin yontem ve
uygulamalarinin glnOmUz hayatina hazirlanmalarinda
yardimaidir. grenme yontemi saglayan bu uygulama-
lar uygun, igeriklerle kapsamli ve istenilen davranislar
kazandirmaya yonelik olursa; gelecek nesillerin ha-
yatlarinda fark yaratabilecek ve Ureten bireyler haline
gelmeleri saglayacaktir. GUnUmUz dunyasinin bilgi ve
teknoloji cagi oldugu hepimiz acisindan kabul edilen
bir gercektir. Bilgi ve teknolojideki degisim bireylerin
yeniliklerle teknolojiye uyumlu hale gelmelerini ge-
rektirmektedir. Surdurdlebilir Egitim Merkezli Hare-
ketlerin yontemleri; Ureten, arastirmaci, ¢cozom odakl,
becerikli bireylerin yetismesine buyUk etken saglaya-
caktir. Yapilan arastirmalarin sonuglari dogrultusunda,
teknolojinin her yerde oldugu bir dunyada Surdoru-
lebilir Egitim Merkezli Hareket yontemi teknolojinin
getirileriyle birlikte yarinin geleceginin farkli olacagidir.

Anahtar Kelimeler: Egitim, Surdurolebilir, Ogrenme
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ABSTRACT

The purpose of this article is; It is about the investi-
gation of 21st Century Sustainable Education Cen-
tered Movements. Study's study groups are Maker
Movement, STEAM Movement, CoderDojo Movement,
MOOC Movement, I0T Movement, Flipped Classroom
Movement. The research group is made up of young
people and young people who learn with the philos-
ophy of never stop learning using ever-changing and
changing technology applications. Research data were
collected through social media, internet environment,
scientific researches. The purpose of this research is
to examine the educational models of sustainable ed-
ucational centered movements. For this purpose, the
following questions were searched in the research.
The features of the Sustainable Education Centered
Movements, the contributions to education, the differ-
ences between them have been searched. As a result;
The Sustainable Education Centered Movements are
rapidly expanding and advancing innovative trends;
Youngsters of the 21st Century will guide children and
students to prepare for today’s life and help them to
prepare for today's methods and practices of Sus-
tainable Education Centered Movements by enabling
them to apply the knowledge they have learned in
their lives. If these practices that provide the learning
method are aimed at providing appropriate and appro-
priate behavior with the content, it will enable future
generations to become individuals who can make and
produce difference in their lives. It is a fact accepted
by all of us that today’s world is the age of information
and technology. The change in knowledge and tech-
nology requires individuals to become technologically
compatible with innovations. Methods of Sustainable
Education-based Movements; producing, researching,
solution-oriented, skilled individuals. The future of to-
morrow will be different from the results of the re-
searches that have been made, with the introduction
of Sustainable Education Centered Movement tech-
nology in a world where technology is everywhere.

Keywords: Education, Sustainable, Learning
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GIRIS
Bu bildirnin amac; 21. Yozyil StrdrUlebilir Egitim Mer-
kezli Hareketlerinin Incelenmesi arastirilmasi Uzerine-

dir.

Arastirmanin inceleme gruplari Maker Hareketi, STE-
AM Hareketi, CoderDojo Hareketi, MOOC Hareketi, loT
Hareketi, Flipped Classroom Hareketidir.

€ steam (QloderDojo
for  MEOC

Arastirma grubu surekli gelisen ve degisen teknoloji
uygulamalarini kullanarak 6grenmeyi asla birakma
felsefesiyle 6grenen gengler ve kuguklerden olusmak-
tadr.

LEARNING

Arastirma verileri, sosyal medya, internet ortami, bi-
limsel arastirmalar yoluyla toplanmustir.

Bu amagla arastirmada Surdurlebilir Egitim Merkez-
li Hareketlerin 6zellikleri, egitime katkilar, kullanilan
egitim kitlerinin ve aralarindaki farkliliklar incelenmis;

21st Century Mobile Social Learning

TEAGHER [ oen contoT s seas

Arastirma verileri, sosyal medya, internet ortami, bi-
limsel arastirmalar yoluyla toplanmustir.

Bu amagla arastirmada Surdurlebilir Egitim Merkez-
li Hareketlerin ozellikleri, egitime katkilari, kullanilan
egitim kitlerinin ve aralarindaki farkliliklar incelenmis-
tir.

Egitimin bir ok tanimi bulunmaktadir.

GUunUmUzde en fazla mutabik kalinan iki tanimi soy-
ledir:

1-“Toplumun deger yargilan ile bilgi ve beceri birikimi-
nin yeni kusaklara aktariimasi; bu amagla okullarda ve
benzer kurumlarda sordUrulen 6gretim ve yetistirme
etkinlikleri”

2-"Bireyin davranisinda, kendi yasantisi yoluyla ve ka-
sith olarak istenilen yonde (egitimin amaclarina uygun)
degisme meydana getirme surecidir”

Egitim sistemi:

1- “Bir dizi amaci yerine getirmek icin birbiriyle iligki-
li parcalardan olusan bir yapiya sistem denir”

2- Bu tanima gore egitim, insanlarda var olan bazi dav-
raniglari belli amaglar dogrultusunda degistiren ve bu
amaglara gore yeni bazi davraniglarin gelistirilmesini
saglayan bir sistemdir. Egitim sistemi iki tanimin bir-
lesmesi sonucundaki anlamdir.

Dunyada Egitim Modelleri

Leo Tolstoy'un Anarsist Okul Modeli

Butun zorlayici yontemleri kaldirdi ve ogrencilerin
kendi yontemlerini gelistirmelerine izin verdi.

Okulu terk etmek ve okula kaydolmak tamamen ser-
bestti. Sinavlar, 6dullendirme ve cezalandirma yoktu.
Egitimin baslica gorevi, cocuklara olabildigince az sey
ogretmek ve onlarin butun insanlarin esit ve kardes
oldugunu fark etmelerini saglamakti.

Montessori Egitim Sistemi (italya)

Montessori gocugu 6n plana cikararak, egitiminde co-
cugun gelisimini, ilgilerini takip ediyor. Bu yontem de
son yillarda Turkiye'de adi duyulan bir yontem.

Waldorf Egitim Modeli (Almanya)

DUnya Savasi sonrasi Aimanya'sinda Rudolf Steiner ta-
rafindan, bir fabrikaninn iscilerinin cocuklari icin kuru-
lan bir egitim sistemidir.Daha cok sanat, muzik, bahce-
cilik, yabanci diller gibi konular basta olmak Uzere tim
konular sanatsal ortamlarda ogretiliyor.

Reggio Emillia Egitim Modeli (italya)
Bu metod aslinda bir bakima Waldorf ve Montessori
metodlarindan ortak 6zellikler tasiyor.
Bu sistemde herseyin kayit altina alinmasi, gocugun
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birebir gelisiminin video cekimleri dahil olmak Uzere
son derece detayli olarak kayit edilmesi ne cikiyor.
Aile ve 6gretmen katilimli olmasi

Finlandiya Egitim Modeli

Finlandiya'da zorunlu okula baslama yasi 7 Yaslari ne
olursa olsun, cocuklar okula kendileri yOruyerek ya da
bisikletle gidiyor. Finli dgrencilere egitim hayatlarinin
ik alti yilinda hicbir sekilde not verilmiyor. Sekizinci
sinifin sonuna kadar not verme zorunlulugu yok ve
ogrenciler standardize edilmis bir sinav sistemine tabi
degiller. Sadece 16 yaslarindayken Ulke genelinde bir
sinava giriyorlar.

Tom 6gretmenlerin en az master derecesi var ve Uni-
versite basarisi en yUksek %I107luk dilim arasindan
seciliyorlar. “Ogrencilere 6dev verilmiyor cunku 6gren-
menin yeri okuldur”

21. YUZYIL SURDURULEBILIR EGITIM
HAREKETLERININ TEMEL BASLIKLARI
Ogrenci Merkezli

Bilgisayar Cihazlar

Aktif f]grenmg

Uygulanabilir Ogrenme

Cevreyi Kesfetme

Ogrenciler Kurallari Anlar ve Takip Eder
Karsilikl Sayg

0grenmede Sorumluluk Alma
Performans Degerlendirme

Isbirlikli Ogrenme

Resim: https:/www.pinterest.com/brandygrady/21st-century-skills/
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MAKER EGITiM HAREKETI

GUnUmMUz dunyasinin bilgi ve teknoloji cagi oldugu
hepimiz agisindan kabul edilen bir gercektir. Bilgi ve
teknolojideki degisim bireylerin yeniliklerle teknolojiye
uyumlu hale gelmelerini gerektirmektedir. Surdurule-
bilir Egitim Merkezli Hareketlerin yontemleri; Ureten,
arastirmaci, ¢c6zum odakli, becerikli bireylerin yetis-
mesine rehberlik eder.

Maker Hareketi (Maker Movement), Teknoloji ile “ken-
din yap” kolturonon birlesmesinden olusan, dinyada
hizla yayilan bir bir akimdir. Maker Hareketi kapsamin-
da bir kisi kendine maker diyorsa o kisi maker'dir.

Yemek yapmaktan, model ugak yapmaya, elektronik
devreler ve motorlar araciligi ile yapilan bir model
aractan, 3 boyutlu yazicilar ile basilan ve Uretilen her
Uron, sus esyasl, taki, oyuncak aslinda maker hareketi
kapsaminda, maker ruhu ile yapilmis kabul edilebilir.

Maker Hareketi onculerinden Dale Dougherty'nin tani-
mina gore, “Maker ruhunun” temelinden rekabet ye-
rine paylasim, para yerine yetenek, yogun ezber bilgi
yerine deneyim vardir.

Maker Manifestosu Yap, Paylas, Ver, Ogren, Donan,
Oyna, Katil, Destekle, Degistir felsefesiyle hareket eder.

Maker Egitim Hareketi / Scratch Programi

Resiml: http://hopetutoring.blogspot.com.tr/2016/09/3.html
Resim2: http://www.alphamindsacademy.com/primaryprep-classes

Scratch, ABD'de bulunan MIT'nin gelistirdigi, 8-16 yas
arasl cocuklarin kullanimina gére tasarlanmis oldukca
basit bir arayuze sahip programlama ortamidir. Gele-
neksel programlama dillerinin aksine kullanici, istedigi
fonksiyonlari fare ile tiklayip surukleyerek animasyon-
lar, oyunlar, ve hikayeler yaratabilirsiniz.
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Massachusetts Teknoloji Enstitusi (Ingilizce: Massac-
husetts Institute of Technology) veya kisaca MIT, Ame-
rika Birlesik Devletlerinin Massachusetts eyaletindeki
Boston sehrinin Cambridge mahallesinde yerlesik ve
ozellikle bilim, mUhendislik ve ekonomi konularindaki
basarilariyla taninan bir teknik Universitedir.

Teknoloji ve muhendislik konularinda Dunyanin en iyi
teknik Universitesi olarak taninmaktadir. Su ana kadar
MIT'nin ogretim ve arastirma Uyeleri, 6grenci ve me-
zunlari arasinda Nobel 0dUlU kazananlarin sayisi 72'ye
ulagmistir ve bu 6dullerin 157 son bes yil icinde kaza-
nilmistir.

MIT Medya Lab'inda yer alan Lifelong Kindergarten
grubunun bir projesidir.

Resiml: http:/www.pearltrees.com/u/593578-lifelong-kindergar-
ten-homepage
Resim@: https://clix.tiss.edu/j-wel-a-laboratory-for-educati-
on-09-10-17-12-10-17/

Elektrik Devreleri ve Kodlama Kitabi

Pakette gelen elektronik devreyi bilgisayariniza bag-
ladiginiz da Arduino veya MakeCode uygulamasi ile
Led'leri kodlamaya baslayabilirsiniz. Bu etkinlik ile hem
temel elektrik hem de temel kodlama etkinliklerine gi-
ris yapmis oluyorsunuz.

Resim: https://chibitronics.com/education/

STEAM HAREKETI

Steam, Valve Corporation tarafindan gelistirilen, bir di-
jital dagitim, dijital hak yonetimi, gok oyunculu oynanig
ve iletisim sunan platformdur.

NATIONALCOREARTSSTANDARDS  sves i tom s srmain’

{1
i

e 1

Resim 1: http:/school blessedsacrament.org/stream-education
Resim 2: http://stjcs.com/stream/

“STEM” ingilizce kok anlamina gelmektedir. STEM
Science (Fen), Technology (Teknoloji), Engineering
(MUhendislik) ve Mathematics (Matematik) kelime-
lerinin birlesiminden olusuyor. “STEM” aslinda kucOk
yaslarda sahip oldugumuz “yaraticiig’” kullanarak,
destekleyerek, tetikleyerek problem odakli calisma-
ya, cocuklardaki “merak” duygusundan yola cikarak
cozUmler bulmaya odakli bir sistemdir. STEM; science,
technology, engineering ve mathematics kelimelerinin
bas harflerinden olusan bir kisaltmadir. Bu alandaki
akademik disiplinleri tanimlar. Ozellikle Amerika'da
son zamanlarda oldukca populer olan bu egitim sis-
temi, Ulkemizde de yerini almaya baglamistir. Cogu
egitim kurumu ogrenciler igin maker siniflari gibi atol-
yeler kurarak 6zellikle kiiguk yasta cocuklarin bu alan-
lara ilgi duymasi ve yaraticiliklarini ortaya koymasi icin
calismalar yapmaktadir.

STEM egitimleri cogunlukla uygulamali olarak yapil-
maktadir. Bu egitimler icin 6zel olarak hazirlanmig
bir cok deney ve egitim kitleri vardir. Bu kitleri, guinu-
muUz0n LEGO setleri gibi dusunebiliriz. Cocuklar, ce-
sitli parcalari biraraya getirerek akillarindaki projeleri
yapmis olacak, ayni zamanda ortaya getirdigi Urinin
kendi emegi olmasindan dolayi buyOk bir mutluluk
duyacaktir. Bu projelere herhangi bir degisiklik veya
gelistirme imkani da bulundugundan, cocuklarin yara-
ticilig gitgide artacakdir.

6!
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https://youtu.be/AIPI48simtE

https://youtu.be/zRbKsSmtvmU

Sanat Entegrasyonu “.., bir 6grenme yaklagimidir. Bu
yaklagimda ogrenciler kendi anlamalarini bir sanat
formu araciligiyla olusturur ve sergilerler. Ogrenciler
bir sanat formu ve baska bir konu alanini birbirine
baglayan ve her iki alanda da gelisen hedefleri karsi-
layan yaratici bir sirecle mesgul olurlar.”

o s v sspcarons
MOVING FULL

QQEA%’

e

Resim: https:/www.parentmap.com/article/stream-a-special-se-
ries-exploring-learning

STEM & STEAM HAREKETI/ MAKEBLOCK
Makeblock firmasinin hazirladigi cesitli egitim kitleri-
ne buradan goz atabilirsiniz. Bu kitlerin uygun fiyatli
ve kapsamli bir ornegi mBot Robot Kiti'dir. Cocuklar
icin kodlamaya yonelik Scratch (grafiksel blok kodla-
ma programi) destekli ideal bir settir. mBot'u satin alip
parcalarini birlestirdiginizde sik ve sevimli bir robot or-
taya glkmaktadir. Bu robot, temel hareket kabiliyetle-
rine sahip oldugu gibi gelistirmeye de acik bir platform
sunmaktadir. Cep telefonu, tablet gibi akilli cihazlar ile
kumanda edilebilme ozelliginin yani sira Scratch yazi-
lim platformunu kullanarak bu robotu istenildigi gibi
programlamak mumkondur.
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GELECEGIN EGITIMI
¢robotik / kodlama)

ROBOTIK

Resim: https://www.dersimizrobotik.com/

Moduler yapisi sayesinde kolayca sensorler vb. cevre
birimleri eklenerek otonom olarak calisma yetenegi
kazandirilabilir. Uzerinde bulunan mCore karti Arduino
desteklidir. Bu sayede yalnizca Scratch veya hazir prog-
ramlara bagli kalmayip istenilen program yazilarak ro-
bota tamamen farkli 6zellikler kazandirilabilir. Kart,
moduler yapisi sayesinde kolay prototiplemeye imkan
tanir. mBot robotun Bluetooth ve 24GHz kablosuz
haberlesmeye sahip iki farkli srom0 bulunmaktadir.
Bluetooth siromu, 24GHz soromionden farkli olarak
akilli telefon ve tablet gibi cihazlar araciligiyla kontrol
ve programlama imkani da sunmaktadir. 24GHz so-
romu, daha cok sinif gibi kalabalik ortamlarda birden
fazla Bluetooth cihazinin calismasi durumunda sinyal
karigimini 6nlemek amaciyla tasarlanmistir.

Resim: https:/www.robotsepeti.com/makeblock-mdrawbot-kit-stan-
dart
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STEM & STEAM Hareketi/ ElecFreaks HoneyComb
Music Kit for STEM Education

AT
558 y.g.;‘.‘c‘f;; ‘
PN

Resimt : https:/www.massdrop.com/buy/ elecfreaks-honey-
comb-music-kit-stem-education
Resim 2 : https:/www.massdrop.com/buy/gravity-d3-comprehensi-
ve-educational-arduino-kit

STEM & STEAM Hareketi/ Abilix STEM Educational
Robot Kit

Resim 1: https://www.pinterest.com/pin/503206958357251092/
Resim 2: https:/www.pinterest.com/pin/293648838179277262/

STEM & STEAM Hareketi/ EduExo: The First Robotic
Exoskeleton Kit for STEM Education Kickstarter

Discover Robotic Exoskeletons!

Resim: https:/www.kickstarter.com/projects/1485976654/eduexo-
the-first-robotic-exoskeleton-kit-for-stem

STEM & STEAM Hareketi/ Buy Best STEM Education
Kits from 3D Printing Systems

Resim: http://store.3dprintingsystems.com/stem-education-kits

STEM & STEAM Hareketi/ LEGO®EducationWeDo
2.0

Resim: https://www.teknokta.com/lego-education-wedo-20-te-
mel-set-268.html

Cocuklari bilim heyecaniyla en dogru yasta tanistiran,
gercek hayata ait problemleri bilimsel yontemlerle
cozmelerini saglayarak 6z guvenlerini gelistiren ilk egi-
tim seti. Tufts Universitesi ve MIT Media Lab isbirligiyle
hazirlanmustir.
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STEM & STEAM Hareketi/ LEGO® Mindstorms Edu-
cation EV3 and STEM Learning

Resim: https://robokids.com.tr/ev3-lego-mindstorms-education-a-
na-set

CoderDojo Hareketi

(e CoderDojo

The global AEEWOTK of free’ comMpUten
programmingelubs for young peaple

Resim: https:/coderdojo.com/start-a-dojo/
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NEDEN KODLAMA EGiTiMi VE GONEMi?
Yapilan arastiriimalara gore her 3 cocuktan biri heniz
konusma dahi 6grenmeden bilgisayar, akilli telefon,
tablet vb. elektronik cihazlarla tanigiyor.

+ Cocuklarin kodlama ile tanismalar, kullandiklari ci-
hazlari faydali araglara donUstUroyor.

+ Kodlama egitimi, cocuklarin hayal ettikleri oyun, uy-
gulama vb. birgok yazilim gelistirebilmelerini sagliyor.
Kodlama, yeniligi harekete gegirir. Cocuklarimizin tek-
nolojik ilerlemelere 6nculuk edebilmeleriicin temel bir
yetenektir.

« Kodlama gocuklara yaraticilik imkani verir. Gergekten
harika projelere imza atabilirler.

+ Kodlama 6zguven saglar. Cocuklarin gelistirdikleri
projeleri aileleri ve arkadaslarina tanitmalari onlara
bOyuk bir gic katar.

+ Kodlama diger alanlarda basariyi getirir. Programla-
ma egitimi; matematik, okumayazma ve fen gibi farkli
alanlardaki 6grenme becerilerini destekler.

Steve Jobs
19552011

Resim: http:// obamapacman.com/2012/01/action-figure-doll-apple-
vows-to-kill-steve-jobs-off-again/steve-jobs-action-figure-portrait/

“Bence bu Ulkede herkes bilgisayar programlamay:
ogrenmeli. Bir bilgisayar dili 6grenmeli. CunkU bu, in-
sana nasll dusUnecegini dgretiyor. Ben bilgisayar bi-
limini bir sosyal bilim olarak gortyorum. Bu herkesin
ogrendigi bir sey olmali.”

Steve Jobs
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NEDEN KODLAMA EGiTiMi
Gencler ileride hangi meslegi secerlerse segsinler, artik
onlardan teknolojiye hakim olmalari bekleniyor.

+ GONUMUZON dijital dinyasinda kodlama; matematik
ve okuma-yazma ile birlikte temel bir gereksinim ha-
line geldi.

« Kodlama en iyi erken yaslarda égreniliyor. Kodlamayi
ogrenmek, bir yabanci dil 6grenmeye benziyor.

« Cocuklar siralama, donguler ve kosullar gibi kavram-
larla ne kadar erken tanisirlarsa o kadar iyi 6z0msu-
yorlar.

CODERDOJO HAREKETI NEDIR?

Stage-Co'nun sosyal sorumluluk projesi olarak de-
vam eden CoderDojo, 6-17 yas arasi merakli cocuklar
ve genglere bilgisayar kodu yazmayi, basit programlar
yapmayl, yaslarina uygun ve eglenceli sekilde ogreten
bir sosyal harekettir.

Tamamen uUcretsiz olarak duzenlenen egitimlerde her
bir ders saati konu anlatimi ve uygulama olmak Uzere
2'ye ayrilmis durumdadr.

“Gelecegin dilini gelecegin nesline 6gretme misyonu
taglyan CoderDojo” felsefesi CoderDojo en iyi sekilde
tanimlar.

Thomas Suarez: 12 yasindaki uygulama programcisi
CoderDojo felsefesinin ilk 6rneklerindendir.

12 yasindaki cogu cocuk video oyunlari oynamayi se-
viyor; Thomas Suarez bunlari nasil yazacagini 6grend.i.
“Bustin Bieber” adli oyun gibi iPhone uygulamalari ge-
listirdikten sonra, yeteneklerini diger cocuklarin
progamciligi 6grenmelerine yardim ediyor.

Resim!: https://laughingsquid.com/thomas-suarez-a-6th-grade-stu-
dent-who-develops-ios-apps/
Resim 2: https:/www.pinterest.com/pin/514747432379834600/

MOOC HAREKETi/ MOOC NEDIR? EGIiTiMi NASIL
DEGISTIRECEK

“MOOC Birlesik Devletlerde Universite egitiminin gele-
cegi olarak tanimlaniyor”. Acilimini yapmak gerekirse
MOOC (Massive Open Online Courses) dilimize gevril-
mis hali “Kitlesel Acik Online Dersler” anlamina gelir.
Bu sistem Uzerinden verilen dersler gergekten de kit-
lesel 6zellikte dunyanin her yerinden milyonlarca in-
san ayni dersi alip ayni ders hakkinda tartisip hatta ayni
ders Uzerinden dosya paylasimi yapabiliyorlar.

Resim 1: https:/www.ted.com/playlists/141/moocs_101
Resim 2: https:/youtu.be/sdDdmdfGuMI
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10T HAREKETj/ Internet of Things ve Guvenlik/
NESNELERIN INTERNETI VE GUVENLIGI

———

Resim 1: https://bilisimhareketi.com/nesnelerin-interneti-iot-ne-
dir-gelecekte-bizleri-neler-bekliyor/iot-illustration-iotbrochure

NESNELERIN INTERNETI (10T) NEDIR?

Ingilizcesi Internet of Things (IoT) olan Nesnelerin in-
terneti ilk olarak Kevin Ashton tarafindan 1991 yilinda
yapilan bir sunumda kullanilmig bir kavamdir. Nesne-
lerin Interneti kol saatinden tutun, bircok elektrikli ci-
hazin birbiri ile iletisime gegmesine denmektedir.

Nesnelerin interneti; Benzersiz bir sekilde adreslene-
bilir ve nesnelerin belirlenen bir protokol Uzerinde bir-
birleriyle haberlesmesi olarak tanimlanmaktadir. Bir
baska deyis ile nesnelerin interneti cesitli haberlesme
protokollerinin bulundugu bir ag nesnelerin birbirleri-
ne internet araciligi ile baglanmasi, birbiriyle etkilesi-
me girmesi ve kabaca akilli bir ag iletisimi kurmalarina
nesnelerin interneti denmektedir.

Nesnelerin Interneti kavrami ilk olarak 1991 yilinda
Cambridge Universitesi akademisyenler tarafindan
kahve makinesinin takip etmek icin kurduklari kamera
sisteminde ortaya ¢ikti ya da kullanildi diyebiliriz.

Nesnelerin interneti; cesitli haberlesme protokolleri
sayesinde birbirleri ile haberlesen ve birbirine bagla-
narak, bilgi paylasarak akilli bir ag olusturmus cihazlari
temsil ediyor. GOnluk hayatta kullandigimiz her nesne
internete cikiyor bir MAC ve IP adresine sahip ve bir-
birleri ile surekli haberlesme halindeler gibi dusine-
bilirsiniz. Kevin Ashton tarafindan 1999 yilinda ortaya
atilan bu kavram ilk baslarda RFID etiketleri sayesinde
radyo frekansi Uzerinden birbirleriyle haberlesen ci-
hazlari kapsiyordu ancak gelisen teknoloji ile konsept
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cok daha genis bir vizyona eristi. Bu konsept sadece
evimizdeki esyalari ya da yoldaki trafik igiklarini degil
fabrikalarda uretim yapan makinalari da kapsiyor. Es-
yalar dUsUnUyorlar ve karar veriyorlar.

Nesnelerin interneti ile ilgili calismalar yapildikca suan
Dunya'nin en 6nemli konusu haline gelen yapay ze-
kanin ortaya gikmasini sagladi. Artik nesneleri ko-
nusturabiliyor, dusundurebiliyor ve bizimle etkilesim
kurabilmelerini saglayabiliyor hale geldik. Bir mutfak
robotuna yemek yapmasini sesli bir sekilde soyleyerek
saglayabiliyor, bir firina i1si ayarini yapmasini sesli bir
komut vererek yapmasini saglayabiliyoruz.

Suan igin ginumUzde yapay zeka Uzerinden akin akin
bir calisma, yogun bir arge sUreci var ve yakin zaman-
da yapay zeka ile Uretilmis bir cok nesnenin interneti
hayatimiza girmis olacak.
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FLIPPED HAREKETI

Flipped Classroom geleneksel 6gretim yontemlerinin
ok otesinde, gagimizin en buyuk getirisi olan teknolo-
jiyi kullanarak olusturulmus bir yontemdir

, (Classeoom Flip med'c‘{
apportunity
\ far

Learning™
Theou

Actnily

L4Imm

uses

qulc{:n;;i
Jechnalogy

influences <~

The lmm"‘i
Environmen

https://youtu.be/_h-1dk6pvDM

FLIPPED HAREKETI/ Neden Flipped Classroom?

- Ogrenci istedigi yerde istedigi zaman dersi dinleye-
bilir.

- Ogrenci dersi videodan istedigi hizla izleyebilir, tek-
rarlayabilir.

- Dersler interaktif, etkilesimli ve uygulamali islene-
cegi icin ogrencinin konuyu 6z0msemesi daha kolay
olacaktr.

- Spor, kulup faaliyetleri ya da hastalik gibi zorunlu
nedenlerden derse gelemeyen 6grenciler dersten geri
kalmazlar.

- 2 saatlik 6gretim Uyesi ile gorisme suresinin 1 saati
yUzyUze, 1 saati de online yapilacaktir.

- Ogrenci ile akademisyen arasindaki etkilesim ve kisi-
sel temas daha fazla olur.

- Ogrencilerin daha cok sorumluluk alacaklari bir or-
tam olusur ve sinifta tom oégrenciler aktiftir.

TRADITIONAL FLIPPED
Lecture Z Lecture : i
:‘ H:;}:;:;k :; Classroom activities

Resim: https:/www.washington.edu/teaching/teaching-resources/
engaging-students-in-learning/flipping-the-classroom/
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Sonuc olarak;

Surdurilebilir Egitim Merkezli Hareketlerinin hizli ge-
nisleyen ve ilerleyen yenilikgi akimlar, olduklari; 21.
Yuzyilin gencleri, cocuklar, 6grencileri ginimuz ya-
santisina hazirlanmak konusunda rehberlik eden ve
ogrendikleri bilgileri yasantilarinda da uygulayabilme-
lerini saglayarak Surdurulebilir Egitim Merkezli Hare-
ketlerin yontem ve uygulamalarini gbnUmUz hayatin-
da hazirlanmalarina yardimcidr.

Ogrenme yontemi saglayan bu uygulamalar uygun,
iceriklerle kapsamli ve istenilen davranislar kazandir-
maya yonelik olursa; gelecek nesillerin hayatlarinda
fark yaratabilecek ve Ureten bireyler haline gelmeleri
saglayacaktrr.

GUnUMUz dunyasinin bilgi ve teknoloji cagi oldugu he-
pimiz acisindan kabul edilen bir gercektir.

Bilgi ve teknolojideki degisim bireylerin yeniliklerle
teknolojiye uyumlu hale gelmelerini gerektirmektedir.

Surdurilebilir Egitim Merkezli Hareketlerin yontemle-
ri; Ureten, arastirmaci, ¢6z0m odakli, becerikli bireyle-
rin yetismesine bUyUk etken saglayacaktir.

Yapilan arastirmalarin sonuclari dogrultusunda, tek-
nolojinin her yerde oldugu bir dinyada Surdurulebilir
Egitim Merkezli Hareket yontemi teknolojinin getirile-
riyle birlikte yarinin geleceginin farkli olacagidir.
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KAYNAKCA
http://www.muratcandemir.com/nesnelerin-interneti-nedir-iot.html

https://youtu.be/51bg_Yhuof4?t=8

https:/youtu.be/XZmGGAbHga0?t=1
https://www.makerhareketi.com/portfolio/items/maker-meet-up-iot/
https:/laughingsquid.com/thomas-suarez-a-6th-grade-student-who-develops-ios-apps/
https://youtu.be/ehDAPI0Q9Zw?t=1
https://coderdojo.com/start-a-dojo/
https://coderdojo.com/start-a-dojo/
https:/www.youtube.com/watch?v=4FbZ1YScuNY
https://www.youtube.com/watch?v=eJg3yuAAawA
https:/www.youtube.com/watch?v=DRH-GdZxl-o

https:/ makerfaire.com/

http:/makersturkiye.com/
https:/www.youtube.com/watch?v=t3TGIUicEVo
https:/www.youtube.com/watch?v=ytLilDkhKyU
https:/www.youtube.com/watch?v=F 5j;6gBKGK8

https:/www.washington.edu/teaching/teaching-resources/engaging-students-in-learning/flipping-the-c-
lassroom/

https:/www.makeymakey.com/
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Gravir Sanatinda Kullanilan Program ve Teknolojilerin Sanatgilara Getirdigi Olanaklarin Incelenmesi

Ars. Gor. Cagatay BILSEL, Doc. Dr. Litfu KAPLANOGLY

OZET

Bu makalenin amaci; sanatgilar tarafindan kullanilan
Geleneksel Gravir tekniklerinin, yaninda gelistirilen
uygulama, yazilim teknolojinin sanatgcilara getirdi-
gi olanaklari irdelemek, kullanilan uygulamalarin ve
teknolojilerin igeriklerini aktarmak, Gravir Sanatinda
kullanilan Program ve Teknolojileri ortaya ¢ikarmaktir.

Arastirma grubu surekli gelisen ve degisen Gravir
Sanatinda teknolojiler ve uygulamalar, yazilimlar kul-
lanan yeni nesil Gravur Sanatingilaridir. Arastirma ve-
rileri, sosyal medya, internet ortami, bilimsel aragtir-
malar, apple store ve Google store yoluyla toplanmustir.
Bu arastirmanin amaci Gravir Sanatinda kullanilan
Program ve Teknolojileri, Gravir Tekniklerinin ince-
lenmesidir. Bu amagla arastirmada asagidaki sorulara
cevap aranmistir. GUnUmuzde bircok sanatgi Gravir
Sanatinda kullanilan Program ve Teknolojilerinde yer
alan gravur baski araclarini sanat baskilarinin Uretil-
mesinde yararlanmaktadir. Modern gravur teknikleri-
nin hepsi uygulanmasi oldukca keyifli ve kolay oldugu
uygulandikga anlasilabilir. Gravir sanati olabildigince
yeniliklere acik ve sinirlari olmayan bir alandir. Gravir
Baski Sanati alanindaki gelismelerde de, sanatci uygu-
lama dncesi bu teknolojileri Cizim ve basim islemi icin
kullanabilirligi sayesinde kaliplara bagli kalmamustir.
Bu denemeler ona hem kendi gorsel anlatim dilini bul-
masini saglar, hem bu dili zenginlestirir. Bu tekniklerin
gorsel ogeleri olusturmadaki zenginligi ve dogrudanligi
sanatginin kisiliginin resimlere yansimasinda da kestir-
me ve kisa yollar saglar. Sonuc olarak; baski sanatgilar,
yenilikgi teknolojileri ve uygulamalari kullanarak, yeni
nesil sanatcilara daha guvenli ve zararsiz olan Gravur
Sanatinda kullanilan Program ve Teknolojileri, Gravir
Teknikleri'ni anlatmak ve yeni calismalara yol gosterici
olmasi amaclanmustir.

Anahtar Kelimeler: Gravir, Teknoloji, Apps
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ABSTRACT

The purpose of this article is; The aim of this course
is to examine the possibilities of traditional engraving
techniques used by artists, the developed application,
the possibilities that software technology brings to
the artist, to transfer the contents of applications and
technologies used, and to bring out the programs and
technologies used in engraving art.

The research group is a new generation of engraving
artists who use technologies and applications, soft-
ware in ever changing and changing gravure art. Re-
search data were collected via social media, the inter-
net environment, scientific research, apple store and
Google store. The aim of this research is to examine
the programs and technologies used in Engraving Art,
Engraving Techniques. For this purpose, the following
questions were searched in the research. Nowadays,
many artists use the gravure printing tools in the
programs and technologies used in Engraving Art to
produce art prints. Modern gravure techniques are all
very pleasant to apply and easy to understand when
applied. Gravure art is a field that is open to the in-
novations as possible and has no boundaries. In the
field of gravure printing arts, the artist is not tied to the
molds through the use of these technologies before
drawing and printing. These experiments allow him
to find his own language of visual expression, which
enriches the language. The richness and immediacy
of these techniques in creating visual elements also
provide shortcuts and shortcuts in reflecting the art-
ist's personality. As a result; printing artists, innovative
technologies and applications, it is aimed to explain the
programs and technologies used in Engraving Art, En-
graving Techniques which are safer and harmless to
new generation artists and to guide new works.

Keywords: Engraving, Technology, Apps
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GIRIS

Bu bildirinin amaci; sanatgilar tarafindan kullanilan
Geleneksel Gravir tekniklerinin, yaninda gelistirilen
uygulama, yazilim teknolojinin sanatgilara getirdi-
gi olanaklari irdelemek, kullanilan uygulamalarin ve

teknolojilerin iceriklerini aktarmak, Gravir Sanatinda
kullanilan Program ve Teknolojileri ortaya gikarmaktir.

Resim: http:/www.nkfu.com/gravur-nedir-ve-gravur-nasil-yapilir/

Gravur, asli “gravure” olan Fransizca bir s6zcUktor. En
basit anlatim sekliyle, kazima resim sanati demek-
tir. Daha kapsamli bir tanim yapilacak olursa; agac ve
metal gibi cesitli materyal Uzerine kazinarak ya da tas
Uzerine yagl kalem ile islenip, baski yapilarak elde edi-
len resim ya da yaziya “gravir” adi verilmektedir. Bir
agacin veya madeni levhanin kazinmasi ile elde edilen
resim seklidir, ayni resimden birkag kopya elde etmek
icin kullanilir. Gravir, dogrudan dogruya resim degil,
kagida basiimak, icin yapilan bir gesit kaliptir. Gravor
sanati, ginko, bakir, madeni veya tahta ya da linolyum
(=musamba) gibi plakalara kazima teknigini icerir ve
kazinan resimlerin kagida basiimasi ve ¢ogaltilmasiyla
elde edilir.

gravur

ad

1. Agac, tas veya metal bir levhanin oyularak islenmesi
ve bunun bir yizeye basiimasi teknigi.

2. Bu teknikle yapilmis resim.

3. Cesitli kazima teknikleri kullanarak ahsap veya me-
tal levhalarla yapilan baski.

Cesitli gravur sekilleri vardir. Belli baglilari sunlardir:
Kuru Gravur, Helyogravr, Ofort, Porogravr, Linolyum.
XV. yUzyilda Hollanda'da gelistirilen Gravur, zaman-

la diger Ulkelere yayilmistir. ilk bilinen gravirler XV.
yUzyilda Ren Nehri kiyilarinda agag Uzerine kazinarak
yapilmis olan figurlerdir. Dinya capinda Un kazanan
ressam Albrecht Durer, bu sanat dalina muhtesem
eserler vermis ve buyik begeni toplamistir. italya'da
Marca Antonio, maden Uzerine celik ucla kaziyarak
yaptigi eserleriyle bilinir. Fransa'da ise gravur sanatinin
ilk temsilcisi, Jean Duvet'tir. XVI. yUzyilda Avrupa'da
cok Unlu gravir sanatgilar yetismistir. Jean Duvet ise
gravur sanatinin temsilcisi olarak ilan edilmis ve onun
onderliginde yeni sanatgilar yetiserek, bu sanat dali
yayginlastiriimistir. Robert Monteuil, Jean Pense, Mar-
ca Antonio, Brebiette gibi bircok usta ressam gravir
sanatina muhtesem yapitlar sunmustur. Carl Gustaf
Lowenhielm, William Bartlett, Louis-Francois Cassas
gibi bircok ressam Ulkemizin 6nem tasiyan kentleri-
ni, tasvir edenler arasinda yer almislardir. Gravor sa-
natinin diger sanatlardan en farkli ve belirgin ozelligi
cogaltabiliniyor olmasidir. Gravur sanatinin “Estamp ve
Litografi” adli teknikleri bulunmaktadir. Estamp toro
bu sanat dalini gogaltmak icin gelistirilmis bir yontem-
dir.

Gravurler, sanat degeri tagimalarinin yani sira yapildi-
g1 dénemdeki kentlesmeyi, kultirel ve sosyal hayat,
dogal cevreyi yansitarak degisimleri izlememizde bize
yardimcr olmakta ve énemli birer belge niteligi tasi-
maktadirlar.

Gravur, esas olarak iki teknikle yapilir :
Tahta Uzerine kabartma gravir ve metal Uzerine oyma
gravur.

- Tahta Uzerine Kabartma Gravirler:

a- Lifli tahta Uzerine kazima gravir teknigi
b- Ug tahta gravur teknigi

c- Tumsek gravir teknigi

d- Japon gravur teknigi

1- Metal Uzerine Oyma vb. Gravorler:
a- Kazi gravur teknigi

b- Kalburlama gravur teknigi

c- Kuru ug gravir teknigi

d- Siyah usul veya mezzo tinto teknigi
e- “Ofort” teknigi

f- “Acqutinta” teknikleri
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g- Kalem tarzi gravir veya ruletli gravor teknigi
h- Yumusak vernik teknigi
i- Bakir Uzerine silme teknigi

AMAC

Bu calismanin Arastirma grubu surekli gelisen ve de-
gisen Gravir Sanatinda teknolojiler ve uygulamalar,
yazilimlar kullanan yeni nesil Gravir Sanatingilardir.
Arastirma verileri, sosyal medya, internet ortami, bi-
limsel aragtirmalar, apple store ve Google store yoluyla
toplanmistir. Bu arastirmanin amaci Gravur Sanatinda
kullanilan Program ve Teknolojileri, Gravir Teknikleri-
nin incelenmesidir. Gravor (cukur baski) Teknikleriyle
ilgili degisik bulgularin aktarilmasi temel amaclardan-

dir.

Resim 1: https://www.oldbookillustrations.com/illustrations/ste-
el-engraving-tools/
Resim 2: https:/www.pinterest.com/pin/400046379383270880/
Resim 3: https:/tr.pinterest.com/pin/302937512407622730/

Gravur, sanatsal baski yapiminda, harita yapiminda ve
ayni zamanda kitap ve dergiler icin ticari reproduksi-
yonlar ve resimlerde kagit Uzerinde gorintu Uretme-
nin tarihsel olarak 6nemli bir yontemiydi. Geleneksel
gravir makinelerin kullanimi ile, kuyumcular tarafin-
dan uygulanmaya devam etmektedir. Modern en-
dustriyel tekniklerde ise, Foto gravur ve lazer gravir
bircok 6nemli uygulamalara sahiptir. Avrupa’ da metal
plakalarla, 15.yy'in ortalarinda yapilmistir. Muhtemelen
bakir plakalar kullanilmis ve sekiller tas kalemler ve
kuru uclu civiler gibi araclarla kazinmistir. Kazinmis bir
plakayr murekkeplemenin teknigi, plakanin Uzerinde
kalan mUrekkebi silip, girinti iclerinde kalanlari bira-
karak, plaka ve nemli kagidi sikistirma seklindedir, bu
teknik gunumuzde bile buyUk oranda degismemistir.
Kagit Uzerine baskilanan goronty her zaman plaka-
nin Uzerindekinin tersi yonondedir.( Aynalarda oldugu

gibil.

Grafik baski veya 6zgun baski; tasarlanan herhangi bir
dustncenin kalip yontemiyle birden fazla kopyasinin

74

alinmasidir. Asil baski sanati ise kagidin bulunmasiyla
gelismistir. Kazima araci olarak “buren” kilise emrinde
calisan zanaatcilar ve kuyumcular tarafindan kullanil-
mistir ve bakir plakalar Uzerine gizgiler atilarak “kuru
kazima" teknigi kendiliginden gelismistir. “asitle yedir-
me” teknigi ise 1400'lerden sonra zirh ve kilig susleme-
lerinde bu isin ustalari tarafindan kullanilan bir yontem
olmustur. Bakir baski (mezzotint] ile tonal derinlik ka-
zanma teknigi Rembrandt hayattayken icat edilmistir.
Alman sanatgi Jacop Christoph Le Blon mezzotint
asamasini kullanmis ve bagimsiz olarak ana renkler-
den olusan Uc renkli bir baski sistemi icat etmistir.

William Blake Kendine o6zel, plakalari derin sekilde
oyup onlari kabartma olarak basan bir calisma yonte-
mi gelistirmistir Bazen, baskilarinin Uzerine sulu boya
yapmistir, monotype teknigi denemistir.

William Henry Fox Talbot, ingiltere'de “fotojenik cizim-
lerinini” ortaya cikardi. Amerika, Avustralya, Africa,
Asya ve Avrupa'da Paleotik donemden kalan bircok
oyulmus sanat eseri bulunmustur. Bu kabartmalar ge-
nelde temsiller veya modeller Gzerinedir. Fakat son za-
manlarda ki kesifler gosteriyor ki Fransa’nin guneyinde
magaralara cizilen antik portreler inanilmaz modern
ve gercekgi kalitededir.

ARASTIRMA YONTEMi / ARASTIRMA MODELI
Arastirma alan yazin taramasi ve uygulama érnekleri-
ne yoneliktir.

Veriler ve toplanmasi

Arastirma verileri, sosyal medya, internet ortami, bi-
limsel aragtirmalar, apple store ve Google store yoluyla
toplanmustir.

Gravur (Cukur Baski) Sanatinin Tarihi

Ingiltere de William Blake (1757-1827) teknik yonden
arastirmalar yapmis ve kazi resme yenilikler getirmis-
tir. Bu sanatginin buldugu yenilik ve diger sanatgilar-
dan ayiran ozellik, aside karsi dayanikli bir sivi ile de-
seni orttukten sonra giplak olanlari aside yedirdiginde,
bicimlerin rélyef etkisini birakacak sekilde meydana
gelmesidir.
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Gravur (Cukur Baski)/ Lazer Kazima

Lazer kazimada, garpan lazer isini ile malzeme asiri
sekilde 1sinmakta olup, etkilenme suresine bagli ola-
rak renk degismekte ve bir kontrast olusmakta, ya
da malzeme buharlagmakta ya da yanmaktadir. Elde
edilen lazer kazima kalici olup, aginmaya karsi ok da-
yaniklidir.

Lazer, gravir, ince iscilik gerektiren uygulamalar gok
etkilidir.

Bir lazer gravur makinesi Uc ana bolum olarak dusu-
nulebilir: bir lazer, bir kontrolér ve bir yuzey. Lazer bir
kalem gibidir - yayilan isin, kontrolérin desenleri yu-
zey Uzerinde izleyebilmesini saglar. Kontrol6run yono,
yogunlugu, hareket hizi ve yuzeye yonelik lazer isininin
yayllmasi. YUzey, lazerin neler yapabilecegi ile eslesir.

OZEL = 1sxdoo A s
GELISTIRILMiS SERILERI=— ANDAUXILIARY
COZOMLER - EQUIPMENT

Malzemeler

Dogal malzemeler
Plastikler

Metaller

Kaplanmig metaller
Tas ve cam

Gravur (Cukur Baski)/ Taginabilir Araclar

Gravir (Gukur Baski) Teknikleri
Kuru Kazi Teknikleri

Kuru kazima tekniginde kullanilan arag -gerecler
Celik kalem (Burin)

Kuru ug (Dry point)

Miskala (Burnisher)

Siyirici (Seraper)

Disli bicak (Wiegeeisen)

Disli kalemler (Roultt)

Cengel uc (Drowtool)

Tel firca

Ege

Elektrikli motorlar

Gravur (Gukur Baski) Teknikleri/
Kazima/ Geleneksel

Celik kalem ile kazi teknigi (burin)
gne kazi teknigi (dry point)

Kuru leke kazi teknigi (mezotint)
Asitle indirme teknikleri (etching)
Fotografla lak teknigi (foto gravur)
Kolaj teknigi (KOLOGRAF)
Karborandum teknigi

Gravir (Cukur Baski) Teknikleri/ Dijital Teknoloji/
Engraved lllustration Effect Action for Photoshop

co.uk/wp-c

Resim: https://blog.spoongraphics.co.uk/wp-content/uploads/free-
bies/Engraved-Effect-Photoshop-Action.zip
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Gravir (Cukur Baski) Teknikleri/ Dijital Teknoloji/
Money Effect in Photoshop

-

Gravur (Gukur Baski)/ Linocut & Woodcut Brushes
For Adobe Illlustrator

Resim: https://blog.spoongraphics.co.uk/members-only

Gravir (Gukur Baski)/ Generate Engraving/
Brushes

ram
0 Vesage ngraving Proce. X
€« cole

§- B TS0SF-=12

VINTRAGE ENGRAVING

PROCREATE BRUSHES

Resim: https://cubebrush.co/miksks/products/IriSog/vintage-engra-
ving-procreate-brushes
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Gravur (Gukur Baski)/ Make A Linocut-Style
lllustration

Resim: https:/design.tutsplus.com/tutorials/create-a-set-of-art-
brushes-you-can-use-to-make-a-linocut-style-illustration--c-
ms-21964

Gravir (Gukur Baski)/ Google Apps
6 " Laser engraving machine CNC

Mgd Development  Verimlilik * kY 32

H PEGI3

Istek Listesine ekle m

cn P!aYS er 3-plug the four connections

tuto installation laser head

Gravur (Gukur Baski)/ Generate Engraving/
Youtube

D VouTube

5.1 Engraving Image generated relief in ArtCAM 2017

Resim: https:/www.youtube.com/watch?v=ml4b00vSgrs
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O oulube A a

Photo engraving

Resim: https:/www.youtube.com/watch?v=h-PbvMSFO4A

Gravur (Gukur Baski)/ Generate Engraving/ Plugins
AlphaPlugins Engraver Il eklentisi ... CC2015.5, her-
hangi bir resmi, sadece birkag fare tiklamasi ile etkile-
yici eski stil gravur haline getirmenize izin verir.

-
Nk
L]

Resim: https://www.alphaplugins.com/products/products.php?me-
nu=get_prod_id&prod_id=2

SONUC

Arastirmanin amac ve alt amaclari cercevesinde elde
edilen bulgulardan ilk géze carpan sonuc, Modern
gravur tekniklerinin hepsi uygulanmasi oldukga keyifli
ve kolay oldugu uygulandikca anlasilabilir olmalaridir.
Gravur sanati olabildigince yeniliklere agik ve sinirla-
ri olmayan bir alandir. Gravir Baski Sanati alanindaki
gelismelerde, sanatgi uygulama 6ncesi bu teknolojileri
Cizim ve basim islemi icin kullanabilirligi sayesinde ka-
liplara bagli kalmamistir.
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0ZET

“Ceharkdse cilt”, Turk Cilt Sanatinda kullanilan ifade ile;
“kenarlar yaklasik birer santim eninde deri ile gevril-
mis, ortasi ebru, kumas veya kagit kapli cilt” seklinde
tanimlanmaktadir. Turk Cilt Sanatinin asirlar 6ncesine
uzanan koklu ve tarihi gelisimi incelendiginde, klasik
Turk Ciltlerinde; dénemlere, uygulama ve sUsleme
tekniklerine gore Uslup farkliliklari oldugu gorolmek-
tedir. Yazma eser ciltleri; yapiminda ve suslenmesinde
uygulanan teknikler ve kullanilan materyaller gibi ni-
teliksel ézellikler bakimindan farkliliklar gostermekte
ve farkliisimlerle anilmaktadir. Bu calismaya konu tes-
kil eden ve yazma eserlerin ciltlenmesinde uygulanan
“Ceharkdse cilt” teknigi 15. yUzyildan itibaren Turk Cilt
Sanatinda uygulanmis olan bir yapim ve susleme tek-
nigidir.

Bu calisma, Konya BuyUksehir Belediyesi bunyesinde
faaliyet gosteren Ahmet Rasih izzet Koyunoglu Sehir
MUzesi ve Kutuphanesinde yOrotolmostor. Calisma
kapsaminda, s6z konusu kutuphanede bulunan ve
yUzyillar 6ncesine uzanan tarihsel ve sanatsal ge¢misi
ile Turk Cilt Sanati bakimindan milli miras niteligi tasi-
yan yazma eser ciltleri Uzerinde calisilmistir. Calisma
kapsaminda yapilan incelemelerde tespit edilen ve
yazma eserleri kaplayan “Ceharkise kagit cilt” 6rnek-
leri; ciltlerin yapiminda ve suslenmesinde kullanilan
materyal, “ceharkGse kagit cilt” Uzerinde gortlen motif
ve kompozisyon ozellikleri gibi niteliksel ozellikleri ba-
kimindan incelenmis ve toplam 10 adet yazma eser cil-
di fotograflari ile belgelenerek tanitilmaya calisilmustir.
Ayrica, calisma kapsaminda incelenen yazma eserle-
rin; kapsam, ait olduklari donemler ve eser isimleri gibi
niteliksel 6zelliklerine iliskin bilgiler, Koyunoglu Sehir
MUzesi ve KitUphanesi arsiv envanterlerinde bulunan
veriler dogrultusunda duzenlenmis ve aciklanmistir.
Calisma kapsaminda incelenen “ceharkise kagit cilt-
lerin”; yOzyillar oncesine uzanan koklU gegmisi ile Tork
Cilt Sanatinin kiymetli ve seckin drneklerini temsil et-
tikleri belirlenmistir.

Anahtar Kelimeler: “Ceharkise”, “CeharkOse kagit

cilt”, Koyunoglu Sehir Muzesi ve Kituphanesi, Yazma
Eser.
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ABSTRACT

“Ceharkise Bookbindings”, with the expression used
in Turkish Bookbinding Art; “the edges are surrounded
by leather with a width of about one centimeter, the
middle is a marbled, fabric or paper covered Book-
binding” is defined as. When the deep and historical
development of Turkish Bookbinding Art dating back
to centuries is examined, in classical Turkish Book-
bindings; There are differences in styles according to
the practices and ornamentation techniques. Manu-
script work bookbindings; in terms of qualitative fea-
tures such as the techniques applied and the materials
used in making and decorating, and are referred to by
different names. The technique of “Ceharkise Book-
binding *, which is the subject of this study and applied
in the binding of the manuscript works, is a construc-
tion and ornamentation technique applied in Turkish
Bookbinding Art since the 15th century. This work
was carried out in Ahmet Rasih Izzet Koyunoglu City
Museum and Library, operating within the Konya Met-
ropolitan Municipality. Within the scope of the study,
the historical and artistic history in the library, which
dates back centuries ago, and the bookbindings of
the national heritage in Turkish Bookbinding Art have
been studied. Examples of “ CeharkUse paper book-
binding” which are found in the studies made within
the scope of the study and which cover manuscript
works; the materials used in making and decorating
the bookbindings were examined in terms of their
qualitative characteristics such as the motif and com-
position characteristics seen on the “Ceharkdse paper
bookbinding” and a total of 10 writing works were doc-
umented and documented with their photographs of
the bookbinding. In addition, manuscript works exam-
ined within the scope of the study; information about
the qualifications such as the scope, the periods they
belong to and the names of the works are arranged
and explained in the direction of the data found in
the archives of Koyunoglu City Museum and Library.
Within the scope of the study, “ceharkUse paper book-
bindings”; It was determined that they represented
precious and distinguished examples of the Turkish
Bookbinding Art with its deeply rooted past dating
back centuries. Keywords: “ Ceharkise”, CeharkOse
paper bookbinding”, Koyunoglu City Museum and Li-
brary, Manuscript Work.
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GIRIS

“Ceharkise cilt”, Turk Cilt Sanatinda kullanilan ifade
ile; “kenarlar yaklasik birer santim eninde deri ile gev-
rilmis, ortasi ebru, kumas veya kagit kapl cilt” seklin-
de tanimlanmaktadir (Binark, 1975: 6; Ozen, 1985: 12;
Ozen, 1987: 5-7). II. Bayezid devrinde ciltlenmis kitap-
lar genellikle “Ceharkbse” kumas kaplidir (Ozen, 1985:
12). Tork Cilt Sanatinin asirlar 6ncesine uzanan koklu
ve tarihi gelisimi incelendiginde, klasik Turk Ciltlerinde;
doénemlere, uygulama ve susleme tekniklerine gore
Uslup farkliliklar oldugu gérilmektedir. Yazma eser
ciltleri; yapiminda ve suslenmesinde uygulanan tek-
nikler ve kullanilan materyaller gibi niteliksel ozellikler
bakimindan farkliliklar gostermekte ve farkli isimlerle
anilmaktadir. Bu calismaya konu teskil eden ve yazma
eserlerin ciltlenmesinde uygulanan “Ceharkise cilt”
teknigi 15. yOzyildan itibaren Turk Cilt Sanatinda uy-
gulanmis olan bir yapim ve susleme teknigidir. (Ozen,
1987:7).

Bu calisma, Konya BuyUksehir Belediyesi bunyesinde
faaliyet gosteren Ahmet Rasih izzet Koyunoglu Sehir
Mizesi ve Kutuphanesinde yOrGtulmostor. Calisma
kapsaminda, s6z konusu kutuphanede bulunan ve
yUzyillar 6ncesine uzanan tarihsel ve sanatsal gegmisi
ile Turk Cilt Sanati bakimindan milli miras niteligi tagi-
yan yazma eser ciltleri zerinde caligilmistir. Calisma
kapsaminda yapilan incelemelerde tespit edilen ve
yazma eserleri kaplayan “Ceharkdse kagit cilt” 6rnek-
leri; ciltlerin yapiminda ve sUslenmesinde kullanilan
materyal, “ceharkGse kagit cilt” Uzerinde gorulen mo-
tif ve kompozisyon ozellikleri gibi niteliksel ozellikleri
bakimindan incelenmis ve toplam 10 adet yazma eser
cildi fotograflari ile belgelenerek tanitilmaya calisil-
mustir. Ayrica, calisma kapsaminda incelenen yazma
eserlerin; kapsam, ait olduklari dénemler ve eser isim-
leri gibi niteliksel 6zelliklerine iligkin bilgiler, Koyunoglu
Sehir MUzesi ve KotUphanesi arsiv envanterlerinde
bulunan veriler dogrultusunda dizenlenmis ve acik-
lanmistir. “Ceharkise” kagitlarin ne zaman yapildigi
ve yazma eserlerin ne zaman ciltlendigine iliskin kesin
bir donem (tarih] bilgisi mevcut olmamakla birlikte,
calisma kapsaminda deginilen tarihlendirme bilgileri
sadece yazma eserlerin ait olduklari dénemlere isaret
etmektedir.

ARASTIRMA BULGULARI
Koyunoglu Sehir Mozesi ve Kituphanesi Hakkinda
Genel Bilgiler

Ahmet Rasih Izzet Koyunoglu Sehir Mizesi ve Kitip-
hanesi, Konya BuyUksehir Belediyesi bunyesinde Kon-
ya llinde faaliyet gostermektedir. S6z konusu muze
ve kituphanenin kurucusu olan Ahmet Rasih Izzet
Koyunoglu 1900-1973 yillari arasinda yasamis, 1913
yilindan itibaren muze ve kutuphane koleksiyonunu
olusturmak icin cesitli etnografik ve folklorik esya, ta-
rihi belge, yazma ve matbu eser toplamaya baglamigtir
(Anonim, 2018a). Koyunoglu hayatini; medeniyetlerin
kimlik belgeleri olan eski eserlerin toplanmasina, ko-
runmasina ve gelecek nesillere aktarilmasina adamis,
yUzyillar 6ncesine uzanan bir kultdr, sanat ve tarih
hazinesi niteliginde olan eserleri toplayarak, Toprak-
lik Semtindeki taglikli, ortmeli, tandirli baba yadiga-
ri olan evde biraraya getirmistir. Daha sonra buraya
“Koyunoglu Sehir Muzesi ve Kitapligi” adini vermistir.
DUnyada nadir ve tek parca olan bir cok eseri biraraya
getiren ve Turk kulturune, tarihine ve sanatina olduk-
ca onemli hizmetleri olan Koyunoglu, 4 Temmuz 1973
tarihinde bu eserleri Konya BuyUksehir Belediyesine
hibe etmistir. (Yasar, 2012: 8-10; Anonim, 2018b).

Ahmet Rasih Izzet Koyunoglunun evi koruma alti-
na alinip, cevresi istimlak edilerek, 3433 m?lik genis
alanda, buginki modern binasi insa edilmistir. Mize
ve kituphane koleksiyonunda bulunan eserler bura-
ya tasinmis, modern anlayisla dozenlenmis ve “Konya
Buyiksehir Belediyesi Ahmet Rasih izzet Koyunoglu
Muze ve Kutuphanesi” adiyla 2 Subat 1984 tarihinde
hizmete agilmistir (Anonim, 2018a). Koyunoglu Muze-
si; Konya'nin tarihi dokusunun muhafaza edildigi on Ug
bin adet arkeolojik, NUmizmatik, Etnografik eserlerden
olusan bir koleksiyona ev sahipligi yapmaktadir (Ano-
nim, 2018b). Bu calismaya konu teskil eden ve calisma
kapsaminda incelenen Yazma Eserler Koleksiyonunda
ise; Arapca, Farsca, Osmanlica ve Turkee dillerinde ya-
zIlmig 6066 adet el yazmasi ve 6572 adet matbu eser
bulunmaktadir. S6z konusu eserler; Konya tarihi ve
folkloru, tarih, sanat tarihi, edebiyat, Islam dini, musiki,
fen bilimleri gibi alanlari kapsamaktadir. Bunun yani
sira yazma eserler; tezhip, cilt, ebru, hat ve minyatar
gibi Geleneksel Turk Sanatlarimiz agisindan da énemli
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bir degere sahiptir. Koleksiyonda bulunan yazma eser-
lerin buyUk cogunlugu dijital ortama aktarilmis olup,
arastirmacilarin hizmetine sunulmustur (Yasar, 2012:
88.94).

Koyunoglu Sehir Mizesi ve Kutuphanesinde Bulu-
nan “Geharkdse Ciltler”

Fotograf 1'de, 19. yuzyila tarihlendirilen ve “Leyla vU
Mecnun” seklinde isimlendirilen yazma esere ait “ce-
harkGse kagit” kapli cilt kapagi goruImektedir. Mesnevi
turonde yazilmis olan eserin dili Osmanlicadir. Yaz-
ma eser cildinin yapiminda visnegurigu renkli mesin
deri kullanilmig ve cildin Ust kapak ve alt kapak kismi
“ceharkise kagit” ile kaplanmuistir. CeharkOse kagidin
ne zaman yapildigi bilinmemektedir. CeharkUse kagit
Uzerinde; bordo, pembe ve acik kahve renkli soyut
motifler gorulmektedir. Yazma eser cildi incelendigin-
de; cildin mesin kisimlarinin eskimeye basladigi dikkati
cekmektedir. S6z konusu eserin, Koyunoglu Sehir Mu-
zesi ve KUtUphanesi arsiv numarasi “13836" dir.
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Fotograf 1. “Leyla v Mecnun” Isimli Yazma Esere Ait Geharkdse Cilt

Fotograf 2'de, “Kitabu Murg Dede” seklinde isimlendi-
rilen ve 18. yUzyila tarihlendirilen yazma esere ait “ce-
harkGse kagit” kapli cilt kapagi gorlmektedir. Alevilik
ve Bektasilik konusunu iceren yazma eserin dili Fars-
cadir. Yazma eser cildinin yapiminda mukavva kulla-
nilmakla beraber cildin sirt kisminda, acik kahve renkli
mesin deri kullanildigr gorulmektedir. Yazma eser cil-
dinin mukavva ile olusturulan Ust kapak ve alt kapak
kismi “ceharkUse kagit” ile kaplanmistir. CeharkOse
kagidin ait oldugu donem bilinmemektedir. Ceharkise
kagit Uzerinde; pembe renk zemin Uzerinde yesil ve
visnegUrugu renkli sembolik motifler ve nokta moti-
fi lyardimci motifler) gortlmektedir. Yazma eser cildi
incelendiginde; ceharkise kagidin eskimeye basladigi
ve renklerinin soldugu dikkati cekmektedir. Koyunoglu
Sehir Mizesi ve Kituphanesi arsiv numarasi “12778"

dir.
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Fotograf 2. “Kitabu Murg Dede” Isimli Yazma Esere Ait Geharkuse Cilt

Fotograf 3'de yer verilen eser yazma eser, “Mirka-
tul-Vusul lla ilmil-Usul” seklinde isimlendirilmekte ve
19. yuzyila tarihlendirilmektedir. Fikih konusunu kap-
sayan yazma eserin dili Arapcadir. Yazma eser cildinin
yapiminda kizil kahve renkli mesin deri kullaniimakla
beraber, cildin sirt kisminda koyu kahve renkli mesin
kullanildigi gortlmektedir. Yazma eser cildinin Ust ka-
pak ve alt kapak kismi “ceharkUse kagit” ile kaplan-
mistir. CeharkUse kagidin ne zaman yapildigi ve yazma
eserin ne zaman ciltlendigi bilinmemektedir. Ceharks-
se kagit incelendiginde; krem rengi, kremit rengi, kir-
mizi ve turuncu renkli yollu (gubuklu) motif (sembolik
motif) kompozisyonu gortimektedir. Ceharkdse kagi-
din yipranmis ve renklerinin bozulmus oldugu dikkati
cekmektedir. Koyunoglu Sehir Mizesi ve Kituphanesi
arsiv numarasi “10258" dir.

Fotograf 3. “Mirkatul-Vusul ila ilmil-Usul” isimli Yazma Esere Ait
Ceharkise Cilt

Fotograf 4'de, 19. yUzyila tarihlendiril ve “Erbalne
Hadisen” seklinde isimlendirilen yazma esere ait “ge-
harkOse kagit” kapli cilt kapagi gorlmektedir. Arapca
dilinde yazilmis olan eser Hadis konusunu kapsamak-
tadir. Yazma eser cildinin yapiminda acik kahve renkli
mesin kullanilmis ve cildin Ust kapak ve alt kapak ki-
simlari “geharkdse kagit” ile kaplanmustir. Ceharkise
kagidin ait oldugu donem bilinmemektedir. Ceharkise
kagit Uzerinde; kirmizi renk zemin Uzerinde sari renkli
su yolu motifi (sembolik motif) ve mavi- kirmizi renkli
geometrik motif kompozisyonu gorilmektedir. Ce-
harkGse kagidin yipranmis oldugu dikkati cekmekte-
dir. Koyunoglu Sehir Muzesi ve Kitiphanesi arsiv nu-
marasi “12194” dur.
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Fotograf 4. “Erbadne Hadisen” isimli Yazma Esere Ait Ceharkdse Cilt

Fotograf S'de gorulen “Sultan Suleyman'in Vasiyet-
namesi” isimli yazma eser, 19. yUzylla tarihlendiril-
mektedir. Yazma eserin dili Osmanlicadir. Yazma eseri
kaplayan cildin yapiminda koyu kahverengi mesin deri
kullanilmis ve cildin Ust kapak ve alt kapak kismi “ce-
harkGse kagit” ile kaplanmustir. Ceharkise kagidin ne
zaman yapildigi ve yazma eserin ne zaman ciltlendi-
gi bilinmemektedir. Ceharkise kagit incelendiginde;
krem rengi zemin Uzerinde kahverengi ve kuf yesi-
li renklerde yolllu (gubuklu) motif (sembolik motif)
kompozisyonu gorulmektedir. Ayrica bu motifler ara-
sinda kuf yesili renkli yildiz motifleri de (sembolik mo-
tif) dikkati cekmektedir. Yazma eser cildinin sirt kismi
(mesin] ve ceharkdse kagit oldukga eskimistir. Soz ko-
nusu eserin, Koyunoglu Sehir Muzesi ve KitUphanesi
arsiv numarasi “11346" dr.
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Fotograf 5. “Sultan Stleyman'in Vasiyetnamesi” isimli yazma esere ait
ceharkise cilt

Arastirma kapsaminda incelenen bir diger yazma eser
Fotograf 6'da gorulmektedir. Yazma eser, “Risale-i Bir-
givi Fil Adab” seklinde isimlendirilmekte ve 18. yizyi-
la tarihlendirilmektedir. Arapca dilinde yazilmis olan
eser Islam Dini konusunu kapsamaktadir. Yazma eser
cildinin yapiminda mukavva kullanilmakla beraber cil-
din sirt kisminda koyu kahve renkli mesin deri kullanil-
mustir. Cildin mukavva ile olusturulmus olan Ust kapak
ve alt kapak kismi “ceharkise kagit” ile kaplanmistir.
CeharkUse kagidin ne zaman yapildigi ve yazma ese-
rin ne zaman ciltlendigi bilinmemektedir. Ceharkise
kagit incelendiginde; kirmizi zemin Uzerinde, beyaz ve
lacivert renklerle olusturulmus cicek motifleri (bitkisel
motifler) ve kirmiz, lacivert ve beyaz renklerle olus-
turulmus kafesi sembolize eden motif kompozisyonu
(gicek motifi ve beyzi motif ile olusturulan) gorolmek-
tedir. Koyunoglu Sehir Muzesi ve Kituphanesi arsiv
numarasi “10928" dir.
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Fotograf 6. “Risale-i Birgivi Fil Adab” isimli Yazma Esere Ait Ceharkise
Cilt
Fotograf 7'de, “Serhu’l-Gucdivani Li'l-Kafiye” seklinde
isimlendirilen ve 18. yUzyila tarihlendirilen yazma ese-
re “ceharkUse kagit” kapl cilt kapagi gortlmektedir.
Arapca dilinde yazilmis olan eser islam Dini konusunu
icermektedir. Yazma eser cildinin yapiminda mukavva
kullanilmakla beraber cildin sirt kismi siyah renkli me-
sin deri ile kaplanmigtir. Cildin Ust kapak ve alt kapak
kismi “geharkOse kagit” ile kaplanmustir. Ceharkise
kagidin ait oldugu donem bilinmemektedir. Ceharkise
kagit incelendiginde; bordo renkli zemin Uzerinde sari
renkli kafesi sembolize eden ve eskenar dértgenlerin
(sembolik motif) birlesiminden olusan motif kompo-
zisyonu gorilmektedir. Eskenar dértgenler icerisinde
koyu mavi renkli gicek motifi bulundugu dikkati cek-
mektedir. Yazma eseri kaplayan ceharkise kagidin ke-

nar kisimlari yipranmistir. Koyunoglu Sehir Muzesi ve
Kutuphanesi argiv numarasi “12021" dir.

Fotograf 7. “Serhu'l-Gucduvani Lil-Kafiye” isimli Yazma Esere Ait
Ceharkise Cilt

Fotograf 8'de, 19. yuzyila tarihlendirilen ve “Serh-i
Esmall-Husna" seklinde isimlendirilen yazma esere
ait “ceharkise kagit” kapli cilt kapagi gortlmektedir.
Yazma eserin kapsami, Allah'in isim ve sifatlarini icer-
mekle beraber, eserin dili Osmanlicadir. Yazma eser
cildinin yapiminda siyah renkli mesin deri kullanilmis
ve cildin Ust kapak ve alt kapak kismi “ceharkdse kagit”
ile kaplanmistir. Ceharkise kagidin ait oldugu dénem
bilinmemektedir. Ceharkise kagit incelendiginde; kir-
mizi ve yesil renkli eskenar dértgen (geometrik motif)
formu igerisinde cigek motifini sembolize eden beyaz
renkli motif bulundugu gérilmektedir. Koyunoglu Se-
hir MUzesi ve Kituphanesi arsiv numarasi Koyunoglu
Sehir MUzesi ve Kituphanesi arsiv numarasi “13927"dir.
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Fotograf 8. “Serh-i Esmaul-Husna” isimli Yazma Esere Ait Geharkise
Cilt

Fotograf 9'da gorulen yazma eser, “Serhul-Akai-
din-Nesefi” seklinde isimlendirilmektedir. ~ Yazma
eserin ait oldugu donem, arsiv bilgilerine gore kesin
olarak tespit edilememistir. Yazma eser islam Dini-A-
kaid konularini icermektedir ve eserin dili Arapcadir.
Yazma eser cildinin yapiminda siyah renkli mesin deri
kullanilmakla beraber cildin Ust kapak ve alt kapak
kismi “ceharkise kagit” ile kaplanmistir. CeharkOse
kagidin ne zaman yapildigi ve yazma eserin ne zaman
ciltlendigi bilinmemektedir. Ceharkse kagit Uzerinde
iki farkli formda cicek motifi (bitkisel motif) kullanilmig
ve bu motifler sistematik bir dizende biraraya getiril-
mistir. CeharkUse kagit incelendiginde, kirmizi zemin
Uzerinde bulunan cicek motiflerinde kirmizi, sari ve
mor renklerin kullanildigi gérolmektedir. Séz konusu
eserin, Koyunoglu Sehir MUzesi ve Kutuphanesi arsiv
numarasi “10529" dur.
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Fotograf 9. “Serhu'l-Akaidin-Nesefi” isimli Yazma Esere Ait Ceharkise
Cilt

Fotograf 10'da, “Divance-i Razi” seklinde isimlendirilen
yazma esere ait“geharkUse kagit” kapli cilt kapagi go-
rulmektedir. Yazma eserin ait oldugu dénem arsiv bil-
gilerine gore kesin olarak tespit edilememekle beraber,
eserin dili Osmanlicadir. Yazma eser cildinin yapiminda
siyah renkli mesin deri kullanilmus, cildin Ust kapak ve
alt kapak kismi “ceharkise kagit” ile kaplanmustir. Ce-
harkUse kagidin ne zaman yapildigi ve yazma eserin
ne zaman ciltlendigi bilinmemektedir. Ceharkdse kagit
Uzerinde krem renkli zemin Uzerinde bulunan, birbiri
ile baglantili daire formlari (geometrik motif) igerisin-
de kirmizi ve yesil renkli cicek motifi (bitkisel motif)
kompozisyonu gortlmektedir. Koyunoglu Sehir Muzesi
ve KitUphanesi arsiv numarasi 13848 dir.
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Fotograf 10. “Divance-i Razi" Isimli Yazma Esere Ait Geharkdse Cilt

SONUC

Bu calisma, Konya BUyUksehir Belediyesi bunyesinde
faaliyet gosteren Ahmet Rasih izzet Koyunoglu Sehir
Mizesi ve Kutuphanesinde yUrotulmustor. Calisma
kapsaminda, s6z konusu kutuphanede bulunan ve
yUzyillar 6ncesine uzanan tarihsel ve sanatsal ge¢misi
ile Turk Cilt Sanati bakimindan milli miras niteligi tagi-
yan yazma eser ciltleri Uzerinde calisilmistir. Calisma
kapsaminda yapilan incelemelerde tespit edilen ve
yazma eserleri kaplayan “geharkse kagit cilt” 6rnek-
leri; ciltlerin yapiminda ve suslenmesinde kullanilan
materyal, “ceharkGse kagit cilt” Uzerinde gortlen motif
ve kompozisyon ozellikleri gibi niteliksel ozellikleri ba-
kimindan incelenmis ve toplam 10 adet yazma eser cil-
di fotograflari ile belgelenerek tanitilmaya calisilmistir.
Ayrica, calisma kapsaminda incelenen yazma eserle-
rin; kapsam, ait olduklari donemler ve eser isimleri gibi

niteliksel 6zelliklerine iliskin bilgiler, Koyunoglu Sehir
MUzesi ve KitUphanesi arsiv envanterlerinde bulunan
veriler dogrultusunda dizenlenmis ve agiklanmistir.
Calisma kapsaminda incelenen “ceharkise kagit cilt-
lerin”; yOzyillar 6ncesine uzanan koklu gegmisi ile Tork
Cilt Sanatinin kiymetli ve seckin érneklerini temsil et-
tikleri belirlenmistir. “Ceharkise” kagitlarin ne zaman
yapildigi ve yazma eserlerin ne zaman ciltlendigine
iligkin kesin bir donem (tarih] bilgisi mevcut olmamak-
la birlikte calisma kapsaminda deginilen tarihlendirme
bilgileri sadece yazma eserlerin ait olduklari donemle-
re isaret etmektedir.

Calisma kapsaminda incelenen “ceharkise kagit cilt-
lerin”; yOzyillar 6ncesine uzanan koklu gegmisi ile Tork
Cilt Sanatinin kiymetli ve seckin érneklerini olustur-
duklari ve ait olduklari dénemin sanatcilarinin eserle-
rindeki Uslup dzelliklerini temsil ettikleri belirlenmistir.
“Ceharkuse kagit ciltler”, kagit Uzerinde gorulen motif
ve kompozisyon ozellikleri agisindan incelendiginde;
sembolik motif, bitkisel motif ve geometrik motif gibi
motif cesitlerinin kullanildigi belirlenmistir. Yazma
eser ciltleri, yapiminda kullanilan materyaller agisin-
dan incelendiginde ise; ciltlerin yapiminda mesin ve
mukavva kullanildigi, daha sonra cilt kapaklarinin “ge-
harkuse kagit” ile kaplandigi tespit edilmistir. Calisma
kapsaminda incelenen yazma eserlere ait “geharkuse
kagit” ciltler; sahip olduklari niteliksel 6zellikleri, teknik
ve sanatsal degeri ile Turk Cilt Sanatinin tarihsel sureg
icerisinde ulagmis oldugu duzeyi gostermesi bakimin-
dan énem tagimaktadir. Geleneksel Turk Sanatlari ala-
ninda yapilacak olan belgeye dayali dogru ve nitelikli
calismalarin; kultur ve sanat degerlerimizin belgele-
nerek tanitilmasi, gelecek kusaklara aktarilmasi ve bu
alanda calisan kisilere kaynak teskil etmesi agisindan
énemli oldugu dusunuimektedir.
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OZET

GUNUMUz sanatgisi Urettigi sanat yapiti ile izleyici ara-
sindaki kavramsal iliskinin giglenmesinde, mesajlari-
ni daha etkin ve etkili olarak kullanmada teknolojinin
imkanlarini zorlamaktadir. Sanatcinin kendisini ifade
etmesinde teknoloji ona buytk imkanlar saglamak-
tadir. Gelisen teknoloji ve degisen yasam kosullariyla
birlikte sanatci da yeni sunum ve sergileme yollarini
denemektedir. Cagdas sanatgi, yeni teknikleri, yeni
malzemeleri ve yeni teknolojik imkanlari kullanilarak
izleyicinin karsisina cikmaktadir. Bu degisim surecinde
sanat olusumuna neden olan dusunceler, kavramlar
teknolojinin imkanlari ile daha etkili olarak izleyici ile
bulusmaktadir. Geleneksel sergileme yontemleri de
degismeye baslamakta, gecmis dénemlerdeki estetik
kaygilar yerini bambaska arayislara ve amaclara birak-
maktadir. Bilgisayarin kullanimi sanatcilara da cesitli
imkanlarin kapilarinagmis, dUsince ve eser arasinda-
ki teknik sinirliliklar ortadan kaldinlmistir. Sanatgilarin
kendilerini ifade etmelerinde, bilgisayar, video, isik, ses
gibi bircok teknolojik unsur tek basina ya da birlikte
yerlerini almustir.

Bu bildiri ile yaradilista ve sanatgi yaratiminda ASK
kavramini konu alan serginin sunumundan esinlene-
rek, sergideki dUsUncenin bir projeye donusumundeki
sureg ele alinmistir. “Yaratma Ask Olunca, Yansimasi
Sanat, Sanat da Agk Olur” isimli projenin hazirlanma-
si surecinde teknolojinin imkanlari kullanilmis, ses ve
isikla desteklenmistir. YARATMA eyleminde evreni ya-
ratan Tanriile eseri Greten sanatcinin yaratimdaki ASK
kavraminin izleyicide farkindalik olusturmasi Uzerine
proje tasarlanmustir. Bildiride; sergileme yontemi, kav-
ramsal dusUnce -kurgusal mekan ve teknoloji iligkisi
bu proje Uzerinden verilecektir.

Anahtar Kelimeler: Yaratma Eylemi, Ask, Sanat ve
Teknoloji, Sanat ve Ask, Kavramsal Sanat.
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ABSTRACT

Today's artist is urging the possibilities of technology
to use his messages more effectively and effectively in
the strengthening of the conceptual relationship be-
tween art work and audience. Technology gives him
great opportunities when his artist expresses himself.
Along with developing technology and changing living
conditions, the artist also tries to present new ways of
presentation and exhibition. The contemporary artist
faces new audiences using new techniques, new ma-
terials and new technologies. In this process of change,
thoughts and concepts that lead to the formation of
arts meet with the viewer more effectively with the
possibilities of technology. Traditional methods of ex-
hibition are also beginning to change, and aesthetic
concerns in the past have left their place for differ-
ent pursuits and purposes. The use of computers has
opened the doors of various possibilities to the artists,
and the technical limitations between thought and
work have been abolished. Many technological ele-
ments such as computer, video, light and sound have
taken their place either alone or together in the ex-
pression of the artists themselves.

In this paper, the process of transforming the exhi-
bition thinker into a project was handle by the pre-
sentation of the exhibition on the concept of LOVE in
creation and artist creation. In the course of prepa-
ration of the project named “Creation is love, the Art
of Reflection, Art Becomes Love”, the possibilities of
technology were used and the project was designed
with sound and light. In the declaration, the method
of exhibition, conceptual thought - the fictional space
and technology relation will be given on this project

Keywords: Creation Action, Love, Art and Technology,
Art and Love, Conceptual Art.
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GIRIS

1917'de Marcel Duchamp'in (o gunku burjuvazinin sa-
nat zevkiyle alay etmek ve asagilamak icin] bir tuvalet
tasini (pisuar) sanat yapiti olarak sergiye koymasi, sergi
salonlarinda sergilenecek sanat yapitlarinin niteligi ve
bigimi ile ilgili soru isaretlerinin de baglangici olmus-
tur denebilir. Marcel Duchamp’la birlikte kavramsal
dUsUncenin sanat yapitina mudahale ettigi milattir.
Bir Pisuar tasi gercekte bir sanat yapiti olabilir miydi?
Elbette ki hayir. Ancak bir dusUncenin kavrama do-
nusmesi, bunun da bir pisuar tasinda kavramsallas-
tinlmasi o gun icin cesaret gerektiren yeni bir eylem
sekliydi. Marshall Duchamp ile baglayan bir eylem bi-
cimi daha sonraki surecte kavramsal sanatin ilk adimi
sayilir. 1960'lardan sonra galerilerde muzelerin sergi
salonlarinda sergileme yontem ve teknikleri gelisen
teknolojinin imkanlari da zorlanarak, sinirlari tasan bo-
yutlara ulasti. Sanatcinin nesneye yukledigi anlam yeni
yontemlerin gelistirilmesini de zorlad!.

Sanatgi sergiledigi eserlerinde, fikrini ortaya koymak
icin her turl0 malzemeyi kullanmaktan sakinmiyor,
bazen gundelik bazen tuhaf, garip, gorolmemis nes-
nelerle izleyicinin zihinsel bir sirece girmesini de is-
tiyordu.

Sanatgilarin 6zgur bir ifade alani bulduklari cagdas sa-
nat alanlarinin basinda kavramsal sanat gelmektedir.
Kavramsal sanat calismalarinda dusUnceyi, kavrami
iletmede gosterge olarak dil, cesitli nesneler, insanin
kendisi ya da doga kullanilmasina karsin, bu gosterge-
lerin higbir zaman sanat yapiti olarak algilanmamasi-
nin gerektigi savunulmaktadir. Bu sanatlarda eger bir
yapit araniyorsa bu ancak sanatcinin iletmek istedigi
dustnce ve kavramdir (Ozayten, 1997, 5.971) seklinde
tanimlanmaktadir. Sanatgi fikrini ortaya koymak icin
her turll malzemeyi kullanmaktan sakinmamakta,
bazen gundelik, bazen tuhaf, gorulmemis nesnelerle
izleyicinin zihinsel bir srece girmesini istemektedir.
Geleneksel sanat formlarindan uzaklagmaya baglayan
sanatcilar sanatin toplumdan bagimsiz bir varlik de-
gil, hayatla butun, hayatin icinden olmasi gerektigini
savunmaya baslamistir. Sanatci bununla da yetinme-
mekte, hizli bir sekilde gelisen teknolojinin yarattigi
imkanlari sonuna kadar zorlamaktadir. Teknoloji sa-
natclya sanat eseri Uretirken ve sanat eserini sunar-

ken farkli yontemler deneme ve farkli ifade sekillerini
kullanma firsati da sunmaktadir. Bilgisayarin sanatgilar
tarafindan kullanilmaya baslanmasi, sanatcilarin ken-
dilerini ifade etmesinde yeni imkanlar saglamaktadir.
Bu yeniimkanlar, yeni deneyimler bilgisayar araciligiy-
la fiziksel dUnyada yer kaplamayan tasarimlar olarak
ortaya gkmaktadir.

Boylece yeni gercekgilik, minimalizm, kavramsal sanat,
fluxus ve performans sanati gibi 6rnekleri verilebilecek
akimlar dahilinde sanatgilar anlam ve nesne iliskisini
sorgulamakta ve icinde bulunduklari zamanin bitin
nesnelerini birer sanat malzemesine dénusturmeye
calismaktadir.

Teknolojik imkanlar biraz daha zorlanarak dijital tek-
nolojilerle birlikte ortaya cikan sanal studyo anlayisi
sanatcilara yeni galisma araclari sunmakta, gocebe ve
heterojen bir pratige tesvik etmektedir. Meksikali sa-
natci Stefan Bruggeman bir konusmasinda * Kimin bir
studyoya ihtiyaci var ki? Bugin bir sanatcinin ihtiyaci
olan, bir bilgisayar ve bir telefon hattidir” demistir. Bu
sozler sanatcinin 6zgin ya da asli malzemelerle calisan
bir Uretici olmaktan cikip, mevcut kultirel nesnelerin
yeni baglamlara yerlestirilmesi alaninda bir editor go-
revi Ustlenmeye basladigini agiklamaktadir ( Oliveira,
Oxley & Petry, 2006, s.21).

Her gecen gun gelistirilen ya da bir yenisi piyasaya
surUlen bilgisayar programlariyla onceleri iki boyutlu
tasarimlar yapabilen sanatgilar, artik U¢ boyutlu sanal
bir ortamda calisma olanagi yakalamistir. Sanatgi ya da
tasarimci elde ettigi urinu gelisen teknolojinin sundu-
gu cesitli cihazlar vasitasiyla iki ya da U¢ boyutlu sekil-
de cikti alinarak gercek dunyada da sergileme sansini
yakalamistir.

Ancak, bilgisayar sanatcinin, tasarimcinin isini kolay-
lastiran bir aractir, her sey degildir. Melvin Prueitt'in de
soyledigi gibi .. bir bilgisayar kendi basina sanat eseri
Uretemez, tipki bir resim fircasinin tek basina Mona Li-
sa'yI Uretemeyecegi gibi. Bilgisayar sanati butun sanat-
lar gibi insan aklinin bir Gronudur”. Bilgisayar sanatgiya
geleneksel yontemlerde olmayan bir gicU sunuyor.
Bilgisayar araciligiyla sanatgi formlari diledigi gibi tek-
rarliyor, sekilleriyle oynuyor, daha hizli, kolay ve ucuz
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yolla alternatif fikirler Uretebiliyor (Greh, 1990, ss.2-4).
1990'ardan itibaren oldukga gelisen bilgisayar tek-
nolojisi ve internetin de devreye girmesiyle dijital bir
devrim olmustur. Dijital tekniklerin sundugu imkanla-
rin cesitliligi sanatcilara bunlari arag, ortam veya konu
olarak kullanabilme secimini yaratmigtir (Christiane,
2003, s.133).

Artik bir tecrUbe haline gelen sanatin genel icerigi sa-
natcl tarafindan kurgulanirken, gelisimi tahmin edile-
meyen bir strec icinde izleyicinin katilimiyla gercekles-
mektedir (Ascott, 2002, s.9). Sanatgilar artik izleyicinin
karsisina iki boyutlu bir uyaran koymakla yetinmiyor,
onu cepegcevre sarmalayan mekanlar yaratarak izleyi-
ciyle eseri birbiri icine gegen bir butun haline getiriyor.
Sanat eseri artik alisilageldik goranumlerinden uzak-
lasmis, malzeme, fikir ve dUsUnceleri ifade etmenin bir
araci olarak sonsuz, sinirsiz ve beklenmedik sekiller-
de karsimiza cikmaya baslamistir. Ginomuzde dijital
teknolojilerle Uretilen sanat sinir tanimiyor, izleyicinin
ozellikle enstalasyon calismalarinda interaktif bir se-
kilde dijital ortama katilimlari saglanabiliyor. Bu sayede
sergi ve muzeleri gezenler artik bambaska dunyalar
ve mekanlar kesfediyor, ayni zamanda bizzat kendi-
leri calismalarin bir unsuru haline gelebiliyor. Bununla
birlikte sergileme yontemleri de degisiyor izleyicinin
sadece gorme degil ayni zamanda dokunma ve isitme
duyularina da hitap eden gok boyutlu ozellikler kaza-
niyor.

Eserine bireysel tavrini, Uslubunu, yorumunu katma-
ya baglayan sanatgi, fikirlerini de beyan etmeye bas-
lamistir. CunkU sanatci teknolojiler vasitasiyla urettigi
sanatinda yeni bir dil olusturabilmektedir. Muzelerin
sergileme alanlari ve modern galerilerin sergi salonlari
cok boyutlu sergilerin ihtiyaclarina cevap verebilecek
donanimlarla dizayn edilmektedir.

PROJENIN OLUSUM SURECI

VE TEKNOLOJi KULLANIMI

Proje Konu Bashgi: Yaratma Ask Olunca, Yansimasi
Sanat, Sanat da Ask Olur’,

Projenin Olusumu: Aralik 2016'da Akdeniz Universite-
si Guzel Sanatlar Fakultesi Giris Fuaye alaninda BEYAZ
ASK adli sergi konsepti temasina uygun olarak hazir-
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lanmisti.  Sergide, serginin konseptine uygun olarak
beyaz renklerin hakim oldugu eserler sergilenmistir.
Ayrica, sergide yer alan eserlerden parcalar alinarak,
dijital ortamda yeniden tasarimlanmig 12x2 m. boyut-
larinda Uzerlerinde Mevlana'nin ask konulu siirlerinden
beyitlerin de bulundugu dijital ¢iktilar tasarimlanmig
ve yeniden Uretilen bu dijital ¢iktilar sergi alanina yer-
lestirilmisti. Bu uzun ciktilara Mevlana, Hacibektas Veli
ve semah halinde Mevlevi siluetleri de yerlestirilmisti.
Boylece Tasavvuftaki ASK temasi guclendirilmek is-
tenmisti. Serginin acilisi semazenlerin semah danslari
ve ney egliginde yapildi. Ses, canli performans ve eser-
ler, enstalasyonla birlikte kurgulanarak sunulmustu
(Resim 1. Proje dusUncesi bu sergide olustu. Sergide
agirlikli olarak kare ve dairesel formlarin bulundugu
beyaz resimlere yer verilmisti. Daire ve karenin sem-
bolik anlamlari da dusunulerek proje gelistirildi. Sergi
alaninda video cekimleri yapildi. Sanatgi atélyesinde de
cekimler yapilarak proje kurgusu olusturuldu. Projenin
sunumu da teknolojik imkanlar kullanilarak gercek-
lestirildi. Projede teknolojinin imkanlari kullanilarak
ses, 15k, video ve resimlerin birlikte izleyici ile bulusa-
cagi bir sergileme yontemi olusturuldu.

Resim 1" Beyaz Ask” Sergisi, 2016, A.U. Guzel Sanatlar Fakiltesi

Projenin Temasi: Bu projedeki temada YARATMA ey-
lemi ile ASK arasinda kozmolojik bir bag kurulmus,
yaratim surecinde sanatcidaki heyecanin bir tutkuya
dénusmesi ve bu tutkunun da ASK-HEYECAN oldugu
gerceginde bir farkindalik olusturulmak istenmistir.
Sanatglyr Uretmelyaratma) eylemine surukleyen sey
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tutkudur. Tutku da heyecan vardir. Sanatci gercekte bu
heyecani yasamak ister. Bu heyecan gercekte Ask'tir.
Sanatgi surekli bu duyguyla beslenir ve surekli yara-
tim halindedir. Evreni yaratan Tanri, evreni yaratmadan
once kendinin bilinmesini istedi. Onun icin de dnce,
kendisini bilen bir ruh yaratti. Bu, onun HABIBIM de-
digi sevgililer sevgilisi Nebisinin ruhuydu. Sonra diger
ruhlari yani insanlarin ruhlarini ve sonra evreni yaratti.
TOm yarabtim bir ask halinde gerceklesen bir prosesdir.
Bu yaratim tek bir defaliga ait bir yaratim degil, surek-
liligi olan bir yaratim halidir. Yani ASK Uzerinedir. Ask
olmasaydi tum yaratimlar olmayacakti. Mevlana diyor
ki: ‘Dirilip kilmak icin oluler gibi surun Gflenmesini bek-
liyorum ben. Cunku her an Ufleyip, bana yeni bir can
vermede ask. Burada her yeniden canlanma sembol
halk-1 cedid (yeniden yaratma) kavramini anlatir. Hz.
Pirin her an Allah ile baglantida oldugunun ifadesidir.
Bir baska yorumda, Hz. Pir'in burada, ‘beni ask yarati-
yor, yani ben ona teslim olmusum’ demektedir.

Ibn Arabi ask hakkinda;

Biz aska sudur ettik

Ask Uzerine yaratildik

Aska dogru yoneldik

Aska verdik gonlomizo (Mentes, 2012, 5.272).

Yaratim sireci olarak bakildiginda eseri tasarlayan,
ureten sanatginin yaratim halindeki ruh hali ile evre-
ni yoktan var eden yaratici arasinda ontolojik bir bag
kurulmustur. Bu bag yaratma eylemindeki Ask'tir. Yani
'yaratma ask olunca, yansimasi sanat, sanat da ask’
olur.

PROJEDE YER ALAN ESERLER DEKi GEOMETRIK
FORMLARIN VE iIMGELERIN SEMBOLIK ANLAMLARI
Projede, sergi mekaninda 8 adet eserin sergilenmesi
dusunulmus ve bu eserler agirlikli beyaz renklerden
olusturmaktadir. Beyazin burada sembolik anlami;
temizligi, safligi ve birligi, coklukta birligi ‘vahdet-i vi-
cud'v’ temsil etmektedir. Nasil ki, beyaz renk bitin
renkleri iginde barindiriyor, butun renkler bir araya
gelerek beyazi olusturuyorsa, her sey evreni yaratan
Tanr'nin bir yansimasi, her sey onda toplaniyor, 0'ndan
var ediliyor. Beyaz ‘Vahdet-i Vucut anlayisinin sembo-
lik ifadesidir.

Eserlerde kullanilan daire ve dortgen gibi geometrik
sekiller de Islam tasavvufundaki sembolik anlamlariy-

la kullanilmustir. Varlik'in belirli geometrik 6zelliklerle
gore tasarlanmistir. Kainatta her sey geometrik 6zden
olusur. Kutsal geometri dalga biciminde, iki dairenin
bilesiminde, Uggenlerin bir araya gelmesiyle simetrik
formlar halinde surekli degisen bGtinin parcalarini
olusturur. Ancak burada degisen daire, kare, Ucgen
formu degil, formlar arasindaki iliskidir. llahi yaradili-
sin minyaturo sanki kutsal geometrinin formlari ara-
sindan belirir. Kutsal geometri kendimizin ve evrenin
gercegine ulagsmada bize yardimci olur.

Mutlak ‘tan inen iki form daire ve kare burada sanatci
estetiginde bagvurulan degismezlerdir. Burada asil he-
def guzele duyulan asktir. Burada eserlerde cok sik go-
rUlen Kare ve Daire formu hangi yone dondUrurseniz
dondurun ayni kalan simetriye sahiptir. Tipki kristaller
ve degerli taslar gibi. Bir kristal ne yéne dondurulse
déndurlsun her zaman kendi bigimini korur, kendi
bicimine ulasr.

Daire

Tekligin, botunlugon, tamligin, ayrimsizligin, homojen-
ligin, yaradilisin, periyodik hareketlerin, gogun sembold
olarak kabul edilir. Daire b0tun sekillerin kendisinden
ciktig bir cevherdir. Koseleri olmayan bu kusursuz for-
mun basi ve sonu yoktur. Noktanin esitlik icinde yayil-
mis halidir. Cember Uzerindeki tim noktalar dairenin
merkezine esit uzakliktadir. Baglangici ve sonu olma-
yan daire tekligi temsil eder. Dairesel harekette degis-
meden birbirini izlemede de zaman kavrami bulunur.
Dogu tradisyonlarinda kadim Misir Anana Papirisinde
“Ebediyette son yoktur, ebediyet bir dairedir” yazmak-
tadir. Islam tradisyonunda daire; kelam ve tekamulle
iliskilendirilir. Kisi kamil insan olma yolunda ulagiimasi
gereken noktaya, eger cemberin herhangi bir nokta-
sindaysa farkli yollardan yaricaplar cizerek merkeze
dogru ilerler, yollari farkli olmakla birlikte hepsinin he-
defi merkezdir. Daire, Mevlevilikte dairesel dansla ifade
edilir. Ayni zamanda gUnesin nefesini sembolize eder.
Daire kimi zaman tek basina, kimi zaman igice kimi za-
man da dortgen formlarla kullanilmistir. Daire ile evren
arasinda kozmolojik iliski vurgulanmaya caligilmistir.
Daire ayni zamanda donme eyleminin de sembolidir.
Donen her sey dairemsi bir form olusturur. Evrende
her sey hareket halindedir, zerreden kureye her sey
dénme halindedir.
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Kare

Dort rakaminin geometrik sembollerinden olan kare
yaradiligin dort temel asamasini temsil eder. Kare
temele oturtulmus duzenlenmis alemi yeryGzinin
semboludur. Tezahur aleminin simgesi olan kare; gev-
resinden koseli sinirlarla ayrilmis geometrik formdur
ve esas olarak kup formunun iki boyutlusudur.

Kainat / Casual Explanation/ sonsuz titresim ve fre-
kans boyutlarindan olusmus geometrik bir yapi Uze-
rinde kurulmustur. Bu bireysel gelisme agisindan
olmazsa olmaz bir durum yaratir. “Sartlar ortaminin
tesvik edici avantajlar saglayan simila ve simulation ve
similtaneous sanki ayetler kitabi gibidir. Varlik, varolus;
Mental-Assets'dir. Mental'de kurgulanan ve madde
aleminde bicimlenen ise; sanat eserini meydana geti-
rir. Insan giydirilmis Reproach olarak ifade bulur. Soyle
ki; tum dis alem olarak algilananlar/dogumla geldigi-
miz zaman buldugumuz/-herkesin gozunun 6ninde
olan/gergek dedigimiz- kozmik cevren ve karsi taraf-
ta yer alan; Hey'et-Semavat-Ug arz isim ve sifat olup
aslen olmayanlar-varligi isimden ibaretler/ Sulp/
sulale-zOrriyet-dUzen  tertip-rahmet-Hipotenus'dur
(Arabi, 2017).

slam sanatinda Sufilere gore inanc ve uygulamalar
kendi kaynagimizla uyum elde edebilmek ve 6z ben-
liklerimizi dénUsturmek icin duzenlenmistir. Tanr ile
uyum elde etmede tim zamanlarin en boyuk sufisi
sayllan Ibn-i-Arabi'ye gére; insanin ic boyutu sonsuz
bicimde egilip bukUlmeye yatkindir. Ve her torli uya-
rana karsilik verecek bir yapi tasir.

Sergi mekaninda tasarlanan projenin diger bir parga-
s hareketli gorontudur. Teknolojinin botun imkanlar
kullanilarak yapilmis olan video gosterimidir. Video
goruntilerinde yer alan semazenin semah gosterisi
projede yer alan resimlerin 6nunde cekimleri ger-
ceklestirilmistir. Semazen doénerken arka fonda da-
iresel geometrik bicimlerin bulundugu resimler yer
almaktadir (Resim 2,5). Semazenin donmesi ile olusan
dairesel form ve resimdeki daire formlari iligkilendiril-
mektedir.
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Resim 3.Sanatci Atélyesi Cekimi (Video).

VIDEO GCEKIMINDE MEKAN VE ASK KAVRAMI
Video cekimi Ug farkl mekanda gerceklestirilmistir;
1.Sanatginin atolyesi

2.Sergi Salonu (Semazen ve Eserler)

3.01s mekan - Yildizlarin hareketi.

Videodaki ilk gosterim yildizlarin gokyUzondeki hare-
keti ile verilmistir. Izleyicide evren algisi olusturma-
ya calisilmistir. Sanatginin evreni gézlemlemesinin
hemen arkasindan sanatcinin atdlyesinde calismasi
goruntilenmistir. Sanatcini calisma esnasindaki sa-
nata olan tutkusu ve ask halinde calisma arzusu ve-
rilmistir(Resim 3). Sanatginin atolyeden sahneye, yani
semazenin semah yaptigi diger mekana gegisi, se-
mazeni, semaha eslik etmesi, semazenin ask halin-
de donmesi ve donme eyleminin resimlerdeki daire
formlarla iliskisi verilmistir. Sanatci sahneden dairesel
formdaki resmin icine girmesi sembolik anlamda BIR
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olanda BiR'e donusu sembolize etmektedir (Resim 4).
Resimdeki Geometrik dairesel formlar ve semazenin
dairesel dénguleri ile evren arasinda kozmolojik kav-
ramsal bir iliski kurgulanmak istenmistir. Izleyici belle-
ginde yaratimin temelinde ASK kavraminin var oldugu
gercegi vurgulanmustir.

Resim 4. Sanatcinin Eserin iine Girmesi Sahnesi.

Resim 5. Semazenin Sahne Cekimi (video).

PROJEDE TEKNOLOJi KULLANIMI

Kullanilan yéntem CAD (Computer aided design) adi
verilen bilgisayar destekli tasarim yontemi kapsa-
minda 3 boyutlu dijital gorsellestirmedir. Bu yontem
dogrultusunda eserlerin sergilenecegi mekanin 6lcu-
leri dnce Autocad adli yazilimda 2 boyutlu cizilip, daha
sonra 3dsMax yaziliminda 3 boyutlu model haline ge-
tirilmistir. Yaratilan 3 boyutlu mekan icerisinde gerekli
malzeme ve isiklandirmalar ayarlanarak, sergilenecek
eserlerin dijitalleri, eser boyutuna uygun bir sekilde
mekanin igine yerlestirilmistir. Sonraki adimda “ren-

dering” adi verilen sahnenin gorsel haline getirilmesi
islemi yapilmis ve en sonunda bu gorsel Adobe Pho-
toshop adli yazilimda parlaklik ve kontrast ayarlari ya-
pilarak mekana gercekgilik katmasi amaciyla insan fi-
gurleri yerlestirilerek islem tamamlanmistir (Resim6 ).

Resim B. Sergi Mekanini Uc Boyutlu Dijital Gorsellestirme.

SONUC

Yaratma Ask Olunca, Yansimasi Sanat, Sanat da Ask
Olur"isimli projenin gergeklestirilmesi igin teknolojinin
botun imkanlar kullanilmistir. Projedeki kavramsal
dusuncenin izleyiciye aktarilmasinda yalnizca sergi sa-
lonunda eserlerin sergilenmesi ile yetinilmemis, kon-
septe uygun olarak, ses, isik, video ve yerlestirmeler bir
arada kullanilarak proje gerceklestirilmistir.

GUnumuzde izleyiciyi tatmin edecek yeni sergileme
yontemleri teknolojinin tom imkanlari kullanilarak
gelistirilmektedir. Ozellikle muzeler sasirtan, etkileyici
sunum ve mekanlariyla izleyiciyi karsilamaktadir. Sa-
natgilar eserin Uretiminden sergilenmesine kadar olan
surecte bircok farkli disiplinlerle birlikte calismanin
bilincindedir. Eser Uretimi ve sunumu kolektif bir ishir-
ligini gerekli kilmaktadir.
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Yesil Cay ile Dogal Boyama Calismalari ve Haslik Duzeylerinin Belirlenmesi

Dog. Dr. Fatma Nur BASARAN, Gulsah BAKIR

OZET

Tarihin cok eski donemlerinden beri dogada bulunan
kaynaklari kullanarak elde edilen boyarmadde, tekstil-
de ve daha bircok alanda kullanilmistir. Bitkisel boya-
larla boyama dogrudan yapilabildigi gibi, boya banyo-
suna bazi maddeler ilave edilerek de yapilmaktadir. Bu
maddeler mordan adi ile anilmakta ve bir tek boya bit-
kisinden farkli mordan maddeleri kullanilarak bircok
renk tonu elde edilebilmektedir. Bitkisel boyacilik igin
bitkinin yetistigi toprak, iklim, toplama zamani ve ko-
ruma sartlarinin uygun olmasi 6nemlidir. Trkiye sahip
oldugu cografi ozellikleri ve ekolojik zenginlikleri ile
bircok turtn, kaliteli bir sekilde yetistirildigi bir Glkedir.
Bu konuya en guzel érneklerden biri Dogu Karadeniz
bolgesidir ve burada yetistirilen cayin, donyada cay
yetistiriciligi yapilan bolgeler icerisinde kaliteli Gretim
siralamasinda olmasi 6nemlidir. Cay nemli iklimler-
de yetisen, dogada buyUmeye birakildigi zaman agag
gorunumunu alan bir tarim bitkisidir. Dogu Karadeniz
bolgesinde en cok Rize, Giresun ve Orduiillerinde tarimi
yapilmakta ve Camellia sinensis turu yetistirilmektedir.

Bu calismada, cay bitkisi ve dogal mordanlarin farkli
hammaddeler Uzerindeki boyama etkileri arastirilarak,
haslik degerlerinin belirlenmesi amaclanmistir. Cayin
her yil genclestirmek icin kesilen ve atik olan %10'luk
kisimlari kullanilarak, buharda birakma sonucu elde
edilen boyarmadde ile yun, pamuk, ipek iplik ve ku-
maglar boyanmistir. Boyamada dogal mordanlardan
yas hamur mayasl, bira mayasi tortusu, killi kaya tuzu
ve mantar suyu kullanilmistir. Mordansiz, birlikte mor-
danlama, 6n mordanlama ve son mordanlama yon-
temleri uygulanan toplam 78 adet numunenin ayrica
haslik testleri yapilmis ve sonuclar degerlendirilmistir.

Anahtar Kelimeler: Boyarmadde, Cay, Dogal Boyama,
Dogal Mordan, Haslik

ABSTRACT

Dyestuffs obtained by using resources found in nature
since ancient times of history have been used in tex-
tiles and many other areas. Dyeing with plant dyes can
be done directly as well as by adding some substanc-
es to the dye bath. These materials are referred to by
the name of the mordant and a variety of colors can
be obtained using different mordant materials from
a single dye. For plant dyeing, it is important that the
soil, climate, collection time and conservation condi-
tions that the plant grows to be suitable. Turkey is that
many species and geographical features and ecolog-
ical wealth of the owners, is a country that bred in a
quality manner.

One of the most beautiful examples of this subject is
the Eastern Black Sea region and it is important that
the tea grown here is in high quality production order
within the regions where tea cultivation is done in the
world. Tea is an agricultural plant that grows in humid
climates and takes the look of trees when grown up in
the forest. Tea is an agricultural plant that grows in hu-
mid climates and takes the look of trees when grown
up in the nature. The eastern Black Sea region is most-
ly cultivated in Rize, Giresun and Ordu, and Camellia
sinensis species is cultivated.

In this study, it was aimed to determine the fastness
values of tea plant and natural mordants by investi-
gating the dyeing effects on different raw materials.
The tea is dyed wool cotton silk yarn and fabrics with
the dyestuff obtained as a result of the stamina, us-
ing 10% of waste which is cut and reused every year
for rejuvenation. In the dyeing, wet yeast, clayey rock
salt and mushroom juice were used from natural mor-
dants. A total of 61 samples without mordant, together
with mordant, pre-mordant and last mordant meth-
ods were also tested for fastness and the results were
evaluated.

Keywords: Dyestuff, Tea, Natural Mordant, Natural
Dyeing, Fastness
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GIRIS

Tarihin cok eski donemlerinden beri dogada bulunan
maddeleri kullanarak elde edilen boyarmadde, teks-
til maddelerinde ve daha bircok alanda kullanilmistir.
Susleme icgudUsU nedeniyle insanlar ilk zamanlarda
hayvan tuyleri ve postlar, cigekler ve renkli taslarla
vUcutlarini ve cevrelerini suslemis ve bu sekilde sus-
lenme ihtiyaclarini gidermislerdir (Oztirk, 1999, s. 6).
Daha sonra bir nesneyi renklendirmek igin dogada bu-
lunan bitkilerin 6nce cigeklerinden daha sonra yaprak,
meyve, govde ve kok gibi kisimlardan yararlanarak bo-
yar madde elde etmislerdir (Harmancioglu, 1955).

Dogal boyarmaddeler; bitkisel, hayvansal ve maden-
sel kokenli boyarmaddeler olmak Uzere 3 ana grupta
incelenmektedir. Bitkisel kokenli boyarmaddeler, bit-
kinin yaprak, cicek, kozalak, govde kabuklari ve kokleri
gibi kisimlarindan, kimyasal bir islem uvygulanmadan
elde edilebilmektedir. Hayvansal kokenli boyarmadde-
ler icin kabuklu deniz hayvanlari (murex ve purpural
ve boceklerden (cochineal); madensel boyarmaddeler
icinse bakir arsenit, ultramarin vb. mineral bilesikler-
den yararlanilmaktadir. Dogal boyaciligin yaygin olarak
kullanilan sekli ise bitkisel boyaciliktir (Soysald, 1990,
s.2).

Bitkisel boyalarla boyama dogrudan yapilabildigi gibi,
boya banyosuna bazi maddeler ilave edilerek de yapi-
labilmektedir. Bu maddeler mordan ismi ile anilmak-
tadir ve bir tek boya bitkisinden farkli mordan mad-
deleri kullanarak 18'e varan renk tonu elde edilebilir.
Mordan maddelerinden sap acik renkler, potasyum
kromat koyu renkler, demir sulfat en koyu renkler icin
kullanilir ve mordan miktari, rengi en cok etkileyen
faktordor (Anonim, 1991; s.120).

Dogal mordanlar ise; tuz, limon tuzu, sigir sidigi, sirke,
koruk, turunc suyu, camasir sodasl, sUtlegen sutu, ek-
mek hamur mayasi, kul, kil, pelit, yosun, kurutulmus
yogurt ve kirec gibi maddelerdir. Bu dogal mordanlarin
cogu Anadolu'da belirli oranlarda boyama islemi icin
kullanilmistir (Onal ve Kepez 1998, s. 15).

Dogal boyarmaddeler, 19. yUzyila kadar 6nemini koru-
yarak gelmistir. Kimyasal boyalarin bulunmasi ile dogal
boyacilik eski 6nemini kaybetmistir. Sentetik boyalarin
kullanimiyla dokumalarda goérilen boyarmaddelerin

parlak goronumlu olmalarina ragmen uzun sure kulla-
nildiginda renklerinin soldugu ya da yikamadan sonra
renklerin birbirlerine karistigi gorolmektedir. Halbuki
dogal boyarmaddelerle boyanmis dokumalar eskidik-
ce renkler daha yumusak tona doénuserek gizelles-
mekte ve tekstil materyallerinin degerini artirmaktadir
(Whiting,1981,5.179).

Son yillarda artan cevre bilinciyle dogal boyarmadde-
lere duyulan ihtiyac gun gegtikce artmaya baglamistir.
Kimyasal maddelerin cevreye ve insan sagligina zararli
maddeler icermesi, dogal boyarmaddelerle boyanmig
tekstil Gronlerinin tercih sebebi olmasini saglamakta-
dir (iTKIB ,2005,5.5).

Bitkisel boyacilik icin bitkinin yetistigi toprak ve iklim
sartlarinin, toplama zamaninin, muhafaza sartlarinin
uygun olmasi 6nemlidir (Segmen ve ark.1983). Ana-
dolu'da yetisen boya bitkilerinden kokboya, cay yapra-
g1, cehri, ceviz, hava civa, nar, labada, boyaci sumag,
sogan, sofara, aspir, kadin tuzlugu, muhabbet cicegi ve
safran en onemlileridir (Soysaldi, 1990, s. 3).

Turkiye, sahip oldugu cografi 6zellikleri ve ekolojik zen-
ginlikleriyle anavatani oldugu veya bolgeye disaridan
gelen bircok turin, kaliteli bir sekilde yetistirildigi bir
Ulkedir. Ayrica, sahip oldugu tarimsal alanlarin genisligi
bakimindan 6nemli avantajlara sahiptir (Bakirci, 2005,
s.68). Bu konuya en guzel 6rneklerden biri Dogu Kara-
deniz bolumunde cay yetistiriciliginin yapilabilmesidir
(Ozcan ve Yazicioglu, 2013, s. 64).

Turkiye'de cay bitkisi, Dogu Karadeniz b6limUnde bas-
ta Rize olmak Uzere Artvin, Trabzon ve Giresuniillerinde
yetistiriimektedir. Bu bolge, dinyada gay yetistiriciligi
yapilan alanlar igerisinde en 6nemli bolgeler arasinda
yer almaktadir (Ozden, 2009, s.11).

Cay bitkisi botanikte, Angiospermae cicek acanlar bo-
luminden; Dicotyledonea sinifindan ve Theaceae ya
da Camellia familyasindandir ve cay yetistiriciligi icin
kullanilan tor Camellia sinensis torodor (Nurik, 1983,
s18,20).

Yapraklari geleneksel Cin tipi ve diger saglik sistem-
lerinde astim tedavisi, gogus anjini, periferik damar
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hastaligi ve koroner arter hastaliginda kullanilir. Yesil
cay yapraklari ve 6z0nU bakterilerin neden oldugu
kotu nefes kokularinda etkili oldugunu gostermistir.
Cay antioksidan etki gosterir. Cay polifenollerinin in-
san sagligi uzerindeki etkileri arastirilmis, direkt olarak
tedavi edici olarak gorulmemekle birlikte, arastirma-
larda toplanan bulgular, fenolik bilesiklerin antioksidan
etkisi pek cok hastaligin 6nleyicisi olabildigini goster-
mektedir. Ayrica organik gibre olarak da degerlendi-
rilmektedir (Yedi Tepe Saglik Hizmetleri, 2015, s.14).

Sekil 1. Cay bitkisinin genel gorinumu (Bakir, 2017)

Ulkemizde siyah cay Uretimi sirasinda cay fabrikalarin-
dan ¢op, lif ve toz seklinde fazla miktarda cay atigi elde
edilmektedir. Dogu Karadeniz Bélgesinde Cay isletme-
leri Genel MudirlugU'ne bagli fabrikalar ile 6zel sektor
cay fabrikalarinda yilda 30 bin tona yakin cay atiginin
elde edildigi tahmin edilmektedir (Kagar ve ark., 1996,
Kotok ve ark., 1995). Ayrica cayda ki en buyUk atiklar-
dan biri her yil geclestirmek ve iyi verim alabilmek icin
cayin belirli kisimlarinin kesilip atilmasidir.

Bu calismanin amaci, Karadeniz Bolgesinin Tirebo-
lu ilgesinde yetisen cay (Camellia Sinensis) bitkisinin
genglestirmek igin kesilen atiklarindan dogal boyar-
madde elde etmek ve bu boyarmadde ile pamuk, yun,
ipek iplik ve kumaslarin mordansiz ve dogal mordanli
(kil, mantar suyu, maya ve bira mayasi tortusu) boya-
nip, haslik degerleri incelenerek dogal boyacilik litera-
turine yeni bir boyarmadde kazandirmak ve atiklar
degerlendirmektir.

Calisma Tirebolu ilcesinde yer alan IL-CA Bitkisel Uron-
ler Ar-Ge Uretim isletmesinde yapilmis, boyarmadde
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temini isletme tarafindan saglanmistir. isletmede bo-
yanan iplik ve kumaslarin yikama ve surtinme haslik-
lari yine ayni laboratuvarda yapilarak degerleri ince-
lenmis ve tablolar halinde sunulmustur. Ayrica CIELAB
(CIEL*a*b* renk uzay sistemi) degerlerine Istanbul
Universitesinde bakilmakta olup ve renk slcomleri ile
ilgili calismalar devam etmektedir.

MATERYAL ve METOD

Bu arastirmanin materyalini; cay (Camellia sinensis)
bitkisi, pamuk,yun ve ipek iplik ve kumas, dogal mor-
danlar (mantar suyu, maya, bira mayasi tortusu ve kil)
olusturmaktadir.

Turkiye'de bitkisel boyarmadde Uretimi yapan IL-CA
Bilimsel UrGnler Arge isletmesinde elde edilen cay
boyarmaddesi ile mantar suyu, kil suyu, maya ve bira
mayasl tortusu dogal mordanlari kullanilarak mordan-
siz ve mordanli (birlikte,6n ve son) toplam 78 adet bo-
yama yapilmistr.

Hazirlanan regetelerde kullanilan yontem, boyarmad-
de kaynagi, boyanacak kumas cinsi, kumas agirlig,
boyama sicakligi ve boyama suresi tablolar halinde
sunulmustur. Elde edilen renklerin adlandiriimasi (ob-
jektif ve subjektif degerlendirme) seklinde olmustur.
Objektif degerlendirme de Techon Spectro Colorime-
ter cihazi kullanilmistir, renk daireleri ve renk farklilik-
lart verilmistir. Veriler belirlenirken boyasiz ve boyali
ipek, pamuk, yon kumaslarin L, a, b degerleri 6lc0lmis
ve dE degerleri hesaplanmistir. Subjektif degerlendir-
me ise uzman grup tarafindan yapiimis ve belirtilen
renk isimleri tablolanmistir.

Boyama denemelerinden elde edilen sonuclarin is-
tatistiksel degerlendirmeleri; sirtinme hasligi tayi-
ni, Turk Standartlari Enstitosu tarafindan hazirlanan
TS 717 “Surtunmeye Karsi Renk Hasligi Tayini” ve TS
423-2 “Tekstil-Renk Haslgi Tayin Metotlari Solma-
nin Degerlendirilmesinde Gri Skalanin Kullanilmasi”
standartlarina gore yapilmistir. TS 716 “Yikamaya Karsi
Renk Tayini Metodu” ve TS 423 “Tekstil Mamullerinin
Renk Hasligi Tayinlerinde Lekelerinin (boya akmasi) ve
Solmanin (renk degismesi) Degerlendirmesi” metodu
esas alinarak yapiimistir. Yikama ve surtme hasliklari
gri skalaya gore degerlendirilmis, tablolar halinde du-
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zenlenerek yorumlanmustir. Yin Pamue .
ip Kumag ip Kumas ip Kumas
Mordansiz | 2gr 4gr 2gr 2,5gr 2gr 25gr
Boyarmaddenin Hazirlanmasi Maya Zar ot Zer 2580 | 2ar 25er
Tirebolu ilgesinde yetistirilen cayin her yil genclestir-  [Mantar — [ 2er | 2er 2er |25 |2 | 25m
.. . B Suyu
mek icin kesilen ve atik olan %10’luk kisimlari buharda il 2o e 2ar 5o | 2ar 258
islem gormesi sonucu elde edilen boyarmadde kulla- Bira 2o o Zer 25ar | 2er 25er
M
nilmustr. Tortusu

Tablo. 1. ip ve Kumas Numune Agirliklar

Sekil 3. Hazirlanmig yOn kumas numunesi (Bakir, 2017)

Sekil 2. Hazirlanmis cay boyarmaddesi (Bakir,2017) Sekil 4. Tartilmis yon iplik 6rnegi (Bakir,2017)

Kumas Numunelerinin Hazirlanmasi MORDANLARIN HAZIRLANMASI

Pamuk ve yon numuneleri Ankara'nin Ulus semtinden, 1. Maya Mordaninin Hazirlanmasi

ipek iplik ve kumas IL-CA Bilimsel Arastirma Merke-  Dogal mordan olarak secilen yas hamur mayasi, hazir
zinde temin edilmistir. Boya kapsulunin hacmine  halde satin alinmis ve boyamadan 6nce hassas tarti
gore hesaplanan pamuk ve ipek kumas 2,5 gr, yon ile 5gr olarak 6lculmustor. Uzerine beher ile 6lctlen
kumas 4gr, pamuk, yun ve ipek iplik 2gr olmak Uzere 300 gr su ilave edilerek ve genis bir kapta karistirilarak
belirlenen numuneler tartilmis ve numunelerininagir-  sulandinlmis, boyamada kullanilmak Gzere hazir hale
liklari (20ml) Tablo 1. de verilmistir. getirilmistir.

107



Yesil Cay ile Dogal Boyama Calismalari ve Haslik Duzeylerinin Belirlenmesi

Dog. Dr. Fatma Nur BASARAN, Gulsah BAKIR

2. Mantar Suyu Mordaninin Hazirlanmasi

Cay boyarmaddesi ile kullanilacak olan mantar suyu,
kUltor mantarindan elde edilmistir. 1 kilogram kultor
mantari saplarindan ayrilarak pargalara bolunmustor.
Genis tabanli bir tencere icerisine alinan mantarlar
hafif ateste isitilmaya baslanmis, ardindan Uzerine
az miktarda su ilave edilmistir. Mantarlar bir moddet
daha i1siya maruz kaldiktan sonra bunyelerinde bulu-
nan suyu birakmaya baslamistir. Mantarlar tencereden
alinip suzulerek 300ml mantar suyu elde edilmistir.
Iceriginde yer alan mineral maddeler ile birlikte man-
tar suyu boyamada kullanilmak Uzere hazir hale geti-
rilmistir.

3. Kil Mordaninin Hazirlanmasi

IL-CA Bilimsel Urunler Arge isletmesinden temin edi-
len killi kaya tuzu, hassas tartiile 6lgUlerek 100 gr elde
edilmis ve 1 litre su icerisine eklenmistir. 12 saat suda
kalan killi kaya tuzunun bunyesindeki kil ¢ozonmUs,
kaya tuzu kilden ayrilmustir. Cozelti igerisindeki kalan
tuz cikarilmis, elde edilen killi cozelti cay boyarmadde-
siicin mordan olarak kullanima hazirlanmistir.

4. Bira Mayasi Tortusu Mordaninin Hazirlanmasi
Mordan olarak kullanilacak bira tortusunun hazirlanis:;
1. Mayalama kovasi ve aletleri temizlenerek mikroptan
arindirilmistir.

2.Bira kiti kaynar suda 10 dk bekletilmistir.

3.1kilo sekeri 2 litre kaynar su ile mayalama kovasinda
eritilmistir.

4 Bira kiti kovaya dokup eritilmistir.

5.Kova soguk su ile 23 litreye tamamlanmustir.
B.lsidlcer ile sicakligin 18 derecede olmasina dikkat
edilmistir (maya serpmesi igin ideal sicaklik 18'dir).
7Kasigin ucuyla yozeydeki kopUk kenara cekilip, maya
serbetin icine karistirmadan yUzeye dokulmus, kova-
nin kapagi kapatilip 1stk almayacak serin bir yere yer-
lestirilmistir.

8.Hava kilidine kaynatilip sogutulmus su konularak
kapagin Uzerindeki delige yerlestirilmistir (hava kilidi
karbondioksit gazinin disari clkmasini saglar).

9.iki hafta sonunda siseleme islemi yapilarak, kovanin
dibinde kalan tortu mordanlama icin kullanilmistir.

Cay Boyarmaddesi ile Hazirlanan

Mordansiz Boyama Recetesi

Pamuk, yun, ipek iplik ve kumas numuneleri boya
tupU icerisine yerlestirilmistir. Boya tOpinin hacmi
kigUk oldugundan iki tup hazirlanmistir. 100ml be-
her kullanilarak élculen 20ml boyarmadde ve 80ml
su karistirlarak boya tGpUnin icerisindeki kumaslarin
Uzerine eklenmistir. Boya tupU termal boya makinesi
icerisine yerlestirilerek 85 °C de 60 dakika islem gor-
mUstUr. Sure bittikten sonra termal boya makinesinin
kapagi agilarak masa yardimiyla cikarilan boya tUpU
suya tutularak yagindan arindirlmis ve sogutularak
kapagi acilmistir. Icerisinden cikarilan numune kumas
ve iplikler, musluk suyunda yikanmustir. Isik almayan
bir yerde kurumaya birakilmistir.

Yiin Pamuk ipek
Iplik Kumas Iplik Kumas Iplik Kumas
Kumas agirhi 2gr 4gr 2gr 2,5gr 2gr 2,5gr
Boyarmadde Yesil ay Yesilcay | Yesilgay | Yesil cay Yesilgay | Yesil cay
cinsi
Boyarmadde 20ml 20ml 20ml 20ml 20ml 20ml
miktary
Su miktar1 80ml 80ml 80ml 80ml 80ml 80ml
Boyama 85°C 85°C 85°C 85°C 85°C 85°C
sicakhigy
Boyama siiresi 60dk 60dk 60dk 60dk 60dk 60dk
Boyama Tord Mord )
Yéntemi

Tablo 2. Mordansiz boyama regetesi

Kil Suyu, Mantar Suyu, Maya ve Bira Mayasi Mordani
ile Hazirlanan Boyama Recetesi

Dogal mordan kullanilarak pamuk, yon, ipek iplik ve
kumas icin hazirlanan boyama regeteleri 6n mor-
danlama, birlikte mordanlama ve son mordanlama
yontemlerine gore uygulanmis ve numune kumas ve
iplikler elde edilmistir.

1. Birlikte Mordanlama Yéntemiyle Boyama Recetesi
Boyama igin hazirlanmis numune pamuk, yon, ipek
iplik ve kumas boya tupUnUn icerisine yerlestirilmistir.
Boya karisimini hazirlanmast icin 180ml beher kullanil-
mistir. 20ml 6lgulen boyarmadde Uzerine 80 ml mor-
dan cozeltisi eklenerek karisim boya tUpU igerisinde
bulunan kumas ve ipliklerin Uzerine ilave edilerek ka-
nstinlmistir. Boya topuntn hacmi kiguk oldugundan
boyamalar iki tupe ayrilmistir. Boya tOpU termal boya
makinesi icerisine yerlestirilerek 85 °C de 60 dakika
islem gormUstur. Sure bittikten sonra termal boya
makinesinin kapagi acilarak masa yardimiyla gikari-
lan boya tUpU suya tutularak yagindan arindirilmis ve
sogutularak kapagi acilmistir. Icerisinden cikarilan nu-
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mune kumas ve iplikler, musluk suyunda yikanmistir.
stk almayan bir yerde kumaya birakilmistir.

Yiin Pamuk Ipek
Iplik Kumas Iplik Kumas Iplik Kumas
Kumas 2gr 4gr 2gr 2,51 2gr 25
agirhig
Boyarmadde | Yesil gay Yesil gay Yesil qay Yesil qay Yesil gay Yesil gay
cinsi
Boyarmadde 20ml 20ml 20ml 20ml 20ml 20ml
miktar
Mordan 80ml 80ml 80ml 80ml 80ml 80ml
Miktart
Boyama 85°C 85°C 85°C 85°C 85°C 85°C
sicakligy
Boyama 60dk 60dk 60dk 60dk 60dk 60dk
siiresi
Boyama Birlikte Birlikie Birlikte Birlikte Birlikie Birlikte
Yéntemi

Tablo 3. Birlikte Mordanlama Yontemiyle Boyama Recetesi

2. 0n Mordanlama Yontemiyle Boyama Recetesi
Boyama igin hazirlanmis numune pamuk, yin, ipek
kumas ve iplik 1siya dayanikli bir kabin icerisine yer-
lestirilmistir. 250ml mordan ¢ozeltisi 1000ml beher
kullanilarak olculmustor. Cozelti isiya dayanikli kabin
icine, kumas ve ipliklerin Uzerine ilave edilerek karig-
tinlmistir. KOgUk top Uzerinde hafif isida 1 saat kay-
natilmis, bu surede aralikli olarak kumas ve iplikler
karistinlmistir. 1saat sonunda kumas ve iplikler kabin
icerisinden cikartip yikanmis daha sonra bos boya
tupu icerisine yerlestirilmistir. Boya topunun hacmi
kigUk oldugundan iki tup kullanilmistir. 180 ml beher
kullanilarak élculen 20ml boyarmadde ve 80ml mus-
luk suyu boya tUpUnUn igerisindeki kumas ve ipliklerin
uzerine eklenmistir. Boya tupU termal boya makinesi
icerisine yerlestirilerek 85 °C de 60 dakika islem gor-
mUstUr. Sure bittikten sonra termal boya makinesinin
kapagi acilarak masa yardmiyla gikarilan boya tUpu
suya tutularak yagindan arindinlmis ve sogutularak
kapag acilmistir. Icerisinden cikarilan numune kumas
ve iplikler, musluk suyunda yikanmustir. Isik almayan
bir yerde kumaya birakilmistir.

Yiin Pamuk ipek
iplik Kumas iplik Kumas iplik Kuma;
Kumas 2¢r 4gr 2gr 2.5gr 2gr 2.5gr
agirhg
On 60dk 60dk 60dk 60dk 60dk 60dk
mordanlama
siiresi
Mordan 250ml 250ml 250ml 250ml 250ml 250ml
Miktar
Boyarmadde | Yesil ay Yesil gay Yesil gay Yesil cay Yesil gay Yesil gay
cinsi
Boyarmadde 20ml 20ml 20ml 20ml 20ml 20ml
miktart
Su miktar1 80ml 80ml 80ml 80ml 80ml 80ml
Boyama 85°C 85°C 85°C 85°C 85°C 85°C
sicakhig
Boyama 60dk 60dk 60dk 60dk 60dk 60dk
siiresi
Boyama On On On On On On
Yéntemi | mordanlama | mordanlama | mordanlama | mordanlama | mordanlama | mordanlama

Tablo 4. On Mordanlama Yontemiyle Boyama Recetesi

3. Son Mordanlama Yontemiyle Boyama Recetesi
Pamuk, yun, ipek kumas ve iplik ve numuneleri mor-
dansiz boyama yonteminde oldugu gibi boya tipU
icerisine yerlestirilmistir. Boya topunun hacmi kiguk
oldugundan iki top hazirlanmigtir. 100ml beher kulla-
nilarak 6lculen 20ml boyarmadde ve 80ml su karigti-
rilarak boya tUpUnun igerisindeki kumaslarin Uzerine
dokulmustur. Boya tupu termal boya makinesi igerisi-
ne yerlestirilerek 85 °C de 60 dakika islem gormistor.
Sure bittikten sonra termal boya makinesinin kapagi
acilarak masa yardimiyla cikarilan boya tipU suya
tutularak yagindan arindirlmis ve sogutularak ka-
pagi acilmistir. Icerisinden cikarilan numune kumas
ve iplikler, suya tutularak yilkanmis daha sonra isiya
dayanikli bir kabin icerisine yerlestirilmistir. 250ml
maya ¢ozeltisi 1000ml beher kullanilarak 6lgulmUstor.
Cozelti 1siya dayanikli kabin icine, kumas ve ipliklerin
Uzerine ilave edilmistir. Kiguk tup Uzerinde hafif 1sida
1 saat kaynatilmis, bu surede aralikli olarak kumas ve
iplikler karistirilmistir. Isaat sonunda kumas ve iplikler
kabin icerisinden cikartip musluk yikanmustir. Isik al-
mayan bir yerde kumaya birakilmistir.

Yiin Pamuk Ipek
Tplik Kumas iplik Kumas iplik Kumas
Kumas agirhg: 2gr 4gr 2gr 2,5gr 2gr 2,5gr
Boyarmadde Yesil Yesil Yesil Yesil Yesil Yesil cay
cinsi cay cay cay cay cay
Boyarmadde 20ml 20ml 20ml 20ml 20ml 20ml
miktar
Su miktar1 80ml 80ml 80ml 80ml 80ml 80ml
Boyama sicakhigi 85°C 85°C 85°C 85°C 85°C 85°C
Boyama siiresi 60dk 60dk 60dk 60dk 60dk 60dk
Son mordanlama 60dk 60dk 60dk 60dk 60dk 60dk
siiresi
Mordan Miktari 250ml 250ml 250ml 250ml 250ml 250ml
Boyama Son Son Son Son Son Son
Yontemi mordan]l | mordanl | mordanl | mordanl | mordanl | mordanla
ama ama ama ama ama ma

Tablo 5. Son Mordanlama Yontemiyle Boyama Recetesi
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BULGULAR '
Yesil Cay ile Boyanmis Iplik ve Kumaslarinin Haslik De-
gerleri

1. Birlikte Mordanlama Yontemi ile Boyanmis iplik ve

gerinde yUn ipligin az degerde (1) oldugu gorulmustur.

2. 0n Mordanlama Yontemi ile Boyanmus iplik ve Ku-
maslarin Haslik Degerleri

Mordan Yesil Cay
v . Maddesi Stirtiinme Hasligt Yikama Hasligt
Kumaslarin Hashk Degerleri [T - o S
ik Yin | Pamuk | Ipek | Yin | Pamuk | Ipek | Yun | Pamuk | Ipek | Yun | Pamuk | Ipek
pli
Mordan Yesil Cay Maya 3 4 4 3 4 3/4 2/3 4/5 4 4/5 Ya 3/4
Maddesi Siirtiinme Hasligt Yikama Hashigi
Kora Yo Akma Solma Bira mayast 12 5 4/5 4 4/5 1 23 5 4/5 5 5 5
iplik Yiin Pamuk Ipek Yiin Pamuk Ipek Yiin | Pamuk | Ipek | Yiin | Pamuk | Ipek Mantar 45 4/5 4/5 3 3/4 2 1 3/4 3/4 4/5 5 3
pli
Modansiz 1 455 1 3 12 3 1 4/5 Ya 2 2 5 Kil 12 4 5 45 4/5 1 4 5 5 5 4/5 5
Maya 3 4 4 3 3/4 3/4 1 4 4 3/4 Ya 3/4 - P ) o R
e 5 2 S S T Bt B Sy 7 Bt B S Tablo 8. On Mordanli Ipliklerin Haslik Degerleri
Mantar 5 5 | s 34 2 1 3 |4 a5 | s 3
Kil 3 v | 5 | 3 3 [ T | w4 |4 | 5 | a5 |5 Mordan Yosil Gay
Maddesi Strtinme Hashgi Yikama Hashgt
L 1o . v . Kuru Ya: Akma Solma
Tablo 6. Birlikte Mordanli Ipliklerin Haslik Degerleri e | Y0 | Pk | Tpek | Von | Pamuk | Tpek | Yan | Pamulc | Tpek | Yom | Pamuk | Tpek
o YeliCay Maya [ 5 3| 4 a5 | 12 | 2 | 45 |43 | 5 | 45 | 34
Maddesi Siirtiinme Hashgt Yikama Hashg Bira mayast 5 H 3 3/4 4/5 1 4/s 5 45 5 5 3
Kuru Yas Akma Solma
" Yin | Pamuk | Ipek | Yon | Pamuk | Ipek | Yun | Pamuk | Ipek | Ytn | Pamuk | Ipek Mantar 5 5 45 5 s 2 3 45 5|45 5 3
uma
Maya 4/5 4 34 4 4/5 273 3/4 3/4 45 | 45 2 4 Kil 4 5 3/4 | 45 45 12| 45 als 45 | 45 5 3
Bira mayast 4/5 5 2/3 4/5 5 2 4/5 5 4/5 4/5 4/5 3
‘Mantar 45 5 3 5 a5 2 3 a5 | 45 | 5 5 3/4 A = .
Tablo 9. On Mordanli Kumasglarin Haslik Degerleri
Kil 4 5 5 4/5 415 4/5 2/3 5 3/4 4 5 5

Tablo 7. Birlikte Mordanli Kumaslarin Haslik Degerleri

Mordansiz boyanan kumas ve iplik numunelerinin
haslik analiz sonuclar surtinme haslik analizinde kuru
degere bakildiginda sonuclarin cok degisken oldugu ve
en dUsuk yun ve ipek iplik oldugu, 1slak degere bakildi-
ginda ipek kumas disinda orta degerde oldugu, ylkama
hasliginin bakildiginda akma degerinin yun iplikte az
oldugu gorulmektedir.

Maya mordani ile birlikte mordanlama isleminde sur-
tunme haslik degerlerinin iyi dozeyde oldugu, akma
yikama haslik degerinin yon ip disinda iyi degerde ol-
dugu, solma yika degerinde ise pamuk ve ipek kumas
disinda iyi degerde oldugu tespit edilmistir.

Bira mayasi tortusu mordani ile birlikte mordanlama
da yas surtinme haslik degerinde yon ve ipek ip di-
sinda diger degerlerin ortalama iyi degerde oldugu
gorulmustur.

Mantar mordani ile birlikte mordanlama isleminde
akma yikama degerinin yun iplikte az degerde (1) ol-
dugu, 1slak surtinme haslik degerinde ipek ipligin orta
degerde (2) oldugu ve diger degerlerin oldukca iyi ol-
dugu tespit edilmistir.

Kil mordani ile yapilan birlikte mordanli boyamada 1s-
lak surtinme degerinde ipek iplik ve akma yikama de-
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On mordanli ipliklerin haslik degerine bakildiginda bira
mayasi ve kil ile yapilan boyamada yas surtinme ve
akma yikama degerinin ipek ve yUn ipte az degerde (1)
oldugu kumaslarin ise maya ve bira mayasi ile yapi-
lan boyamada ipek kumasin az degerde oldugu tespit
edilmistir.

3. Son Mordanlama Yontemi ile Boyanmis iplik ve
Kumaslarin Haslik Degerleri

Mordan Yesil Gay
Maddesi Stirtinme Hashig1 Yikama Hashgt
Iplik Kuru Yas ‘Akma Solma
Yin | Pamuk | ipek | Yun | Pamuk | Ipek | Yun | Pamuk | ipek | Yun | Pamuk | ipek
Maya /s a5 |23 | 3 3 /s 1 5 a5 | 4 5 5
Bira mayasi | 4/5 5 a5 | a5 | 4 T [ 23| 45 5 5 5 5
Mantar a5 B a5 | 4 T T |45 5 34 | 3 s 5
Kil 5 5 5 4 s 1 1 34 | 34 | 45| 45 | 45

Tablo 10. Son Mordanli ipliklerin Haslik Degerleri

Mordan Yesil Cay
Maddesi Stirtiinme Haslig Yikama Hashgt
Kuru Yas Akma Solma
Kumas Yiin Pamuk | Ipek | Yin | Pamuk | Ipek | Yin | Pamuk [ ipek | Yin | Pamuk | ipek
Maya 1 5 3 [ a5 5 [ /5 1 5 a5 5 5
Bira mayas: | 45 5 4 5 a5 3 5 5 5 5 5 4
Mantar a5 5 2 | 45 4 [ 5 5 s | s s | 45
Kil 5 5 3 B 45 2 | 23 | 45 | 45 | 2 5 475

Tablo 11. Son Mordanl Kumaslarin Haslik Degerleri

Son mordanlama yontem ile boyanan iplik ve kumas
numune degerlerine bakildigina bira mayasi tortusu,
mantar ve kil mordanlari ile boyamada yas surtinme
degerinin ipek iplikte az degerde (1}, bira ve kil ile bo-
yamada akma yikama degerinin yOn ipte az degerde
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(1) oldugu tespit edilmistir. Kumasta ise yas surtinme
haslik degerinin yon kumasta az degerde (1) oldugu
gorolmustar.

Mordan Boyama Pamuk ipek
Maddeleri Y 6ntemi

ip Kumas Kumas Kumas

Mordansiz

On Mordanh

Son mordanlt

Birlikte
mordanlt

On Mordanh

Maya

Son mordanli

Birlikte
mordanh

On Mordanli

Mantar Suyu

Son mordanlt

Birlikte
mordanlt

On Mordanl

Bira Mayast
Tortusu

Son mordanlt

TR TR O
SN S CESENmEE
R
- e

Birlikte
mordanh

T A N

Tablo 12. Boyamada Elde Edilen Renkler

CIELAB (CIEL*a*b* renk uzay sistemi) Degerleri
A:On mordanlama maya

B: Son Mordanlama mantar Suyu

C: Birlikte mordan maya

D: Son mordan maya

E: Mordansiz boyama

F: On mordanli mantar suyu

G: Birlikte mordan kil

|: Son mordan kil

Data Name L*(D65) | a*(D65) | b*(D65)

C serisi YUnli Kumas 50,96 9,09 16,77
C serisi Pamuklu

Kumas 71,38 4,99 10,14

C serisi Yin iplik 34,2 12,3 21,65

C serisi Pamuk iplik 58,67 6,5 13,2

D serisi YinlU Kumasg 50,09 9,14 15,94
D serisi Pamuklu

Kumas 64,98 5,67 11,79

D serisi Yiin iplik 32,54 11,85 20,57

D serisi Pamuk iplik 56,25 6,2 11,66

B serisi YUnlu Kumas 47,67 9,36 15,71
B serisi Pamuklu

Kumas 62,21 5,68 9,82

Bserisi Yiin iplik 33,51 12,16 20,62

Bserisi Pamuk iplik 52,06 7,08 14,52

A serisi Yunli Kumas 49,37 9,29 16,28
A serisi Pamuklu

Kumas 68,84 5,77 7,89

A serisi Yiin iplik 32,08 11,88 20,2

A serisi Pamuk iplik 56,28 6,3 11,95

F serisi YUnli Kumas 50,34 8,93 16,43
F serisi Pamuklu

Kumas 65,77 6,05 12,1

F serisi Yiin iplik 32,5 11,4 20,32

F serisi Pamuk iplik 54,4 6,31 12,12

L serisi YUnli Kumas 51,9 9,09 18,03
L serisi Pamuklu

Kumas 63,98 5,07 11,24

L serisi Yuin iplik 35,65 11,59 21,16

L serisi Pamuk iplik 54,26 5,9 12,14

i serisi Yunlii Kumas 49,22 9,75 16,66
i serisi Pamuklu

Kumasg 62,19 6,76 14,98

i serisi Yun iplik 38,8 11,5 20,59

i serisi Pamuk Iplik 48,76 7,03 13,01

E serisi YUnli Kumas 47,23 9,12 16,57
Eserisi Pamuklu

Kumas 69,81 5,97 8,08

E serisi Yiin iplik 30,32 11,58 | 18,77

E serisi Pamuk iplik 59,12 6,69 13,68

G serisi YUnli Kumas 58,47 7,6 16,78
G serisi Pamuklu

Kumas 71,9 5,95 6,83

G serisi Yiin iplik 39,63 11,06 22,87

G serisi Pamuk iplik 55,03 5,74 12,12

Tablo 13. CIELAB Degerleri
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SONUG

Bu calisma ile literaturde boyama ozelligi bilinen yesil
cay boyarmadde olarak kullanilmasi laboratuvar or-
taminda pamuk, yon, ipek iplik ve kumaglar Uzerinde
boyama etkisinin ve hasliklarinin incelenmesi, hem
dogal boyamaciligin sanayide daha cok kullanilmasinin
ilk adimi, hem de dogal mordanlarin kullanimini arttir-
mak icin bir kaynak olacaktir.

Bu sonuclarla yola cikildiginda mordansiz boyamada
yikama ve surtinme degerleri mordanli boyamalara
gore daha az degerdedir, maya mordani ile yapilan
boyamalarda birlikte ve mordanlamada sonuclarin
ortalama iyi degerde oldugu gorGlmustir. Bira ma-
yasi tortusu mordani degerlendirildiginde birlikte ve
son mordanlamada kuru sirtunme ve solma yikama
degerlerinin cok iyi (5) degerde oldugu, son mordan-
lamada ise ipek disinda surtinme haslik degerinin ok
iyi (5) degerde oldugu, kumasta ise degerlerin oldukca
iyi (4, 4/5) degerde oldugu gortImustor.

Mantar mordant ile yapilan boyamalarda kuru sortun-
me haslik degerinin hepsinde iyi degerde oldugu ipek
disinda iyi degerde oldugu gorilmustor.

Kil mordani ile yapilan boyamada solma degerinin bir-
likte mordanlamada, ylkama degerlerinin 6n mordan-
lamada cok iyi degerde oldugu tespit edilmistir.

Birlikte mordanli ipligin en iyi surtinme haslik degeri
mantar mordani ile yikama hasligi ise kil mordani ile
elde edilmistir. Kumasta ise en iyi surtinme haslik de-
gerikil mordant ile yilkama haslik degeriise bira mayasi
tortusu mordani ile elde edilmistir.

On mordanli iplik boyamada en iyi surtinme haslik
degeri bira mayasi tortusu ile yikama haslik degeri kil
mordant ile en iyi sonug alinmistir. Kumasta en iyi sor-
tunme haslik degeri mantar mordani ile yikama ise kil
mordani ile elde edilmistir.

Son mordanli ipliklerin en iyi sirtunme haslik degeri
kil mordani ile, yikama haslik degeri maya mordani ile
elde edilmistir. Kumaglarin en iyi surtinme haslik de-
geri kil mordani ile, ylkama degerinin ise bira mayasi
tortusu mordani ile elde edilmistir.,
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ONERILER
Yesil caydan elde edilen boyarmadde pamuk, yin, ipek
kumas ve iplikler disinda kumas ve iplik cesitlerinde de
denenebilir.

Kullanilan dogal mordanlarin disinda farkli dogal mor-
danlar ile boyama yapilabilir.

Cay boyarmaddesi ile birlikte dogal bitkilerden elde
edilen farkli boyarmaddeler arastirilarak yeni renk de-
neme calismalari yapilabilir.

Boyama sicakligi, sure ve yontemler degistirilerek
farkli boyama regeteleri hazirlanabilir.

Cay bitkisinin atiklarindan elde edilen boyarmadde gibi
baska bitkilerin atiklarindan da boya denemeleri yapi-
labilir.
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OZET

Tekstil ve hazir giyim sektort, mevsim-moda kaynakli
olmak Uzere Uretim bandi ve yan sanayi entegrasyo-
nu agisindan surekli degiskenlik ve cesitlilik goster-
mektedir. Osmanli donemine kadar uzanan sektorin
Uretime, istihdama ve ihracata olan katkisi, bugun de
Ulke ekonomisi icin lokomotif konumundadir. Sektér
agisindan, dunyadaki gelismeler karsisinda rekabetgi
durusunu korumak, kota uygulamalari, degisen dinya
pazarlarina uyum saglamak, sektorin ve ekonomimi-
zin gelecegi icin énemlidir. Avrupa ve Ortadogu pa-
zarlarina yakinligi ile bilinen Turk tekstil ve hazir giyim
sektoru icin; kaliteli, moda-marka yaratabilen, Uretim
seyri ve calisanin gOvenliginin denetlendigi kuresel
kurallar, verimliligi arttirmada beklenen bir durumdur.
Hazir giyim sektoru igin yeni bir misyon kaynagi olan
denetmen, calisanin mesleki ve teknik yeterliliklerine
farkli bir bakis acisi kazandiracaktir. Denetim; baslan-
gic ve sonug arasindaki faaliyetler, plan ve standart-
lar surecidir. Kurumsal, mesleki ve teknik, teknolojik
gelismelerden haberdar, sorun cézmeye odakli, Grin
prosesinin termin - talimat faaliyetlerini duzenleyen
denetmen; firma itibari, is verimliligi, is saghgi ve gu-
venliginin artmasinda buyUk 6neme sahiptir. Arastir-
manin orneklemini IHKIB' e kayitl 2014 yili verilerinden
elde edilen; kadin, erkek, cocuk, dokuma veya érme
hazir giyim gruplar olusturmaktadir. Arastirmanin
orneklem grubu ise Istanbul ili sinirlarindaki IHKIB’
e kayith 5368 isletmenin icinden tesadifi yontemle
segilmis 120 firmaya uygulanan anketler yardimiyla
arastirmanin verileri elde edilmistir. Hazir giyim sek-
torundeki rekabet ortaminda yeni istihdam alanlarina
dikkat cekmek, kalite kontrolun tarihteki yolculugun-
dan, gunumUz denetmen ihtiyaci ve nitelikleri Uzerine
yapilan bu arastirmada sonuclara ulagsmak icin elde
edilen veriler, SPSS programindan yararlanilarak ana-
liz edilmistir. Verilerin analizinde yuzde frekans deger-
leri hesaplanmis, bazi degiskenler arasinda iligkiyi 6l¢-
mek icin ki-kare analiz tablolari hazirlanmistir. Yapilan
analizler dogrultusunda; anketi yanitlayan personelin
isletme icindeki pozisyonu ile egitimi arasinda anlamli
bir iliski oldugu; egitim durumu arttikca, isletme ice-
risindeki pozisyonunun da yUkseldigi gorGlmostor.
Gorev alan denetmenin egitim durumu ve isletmedeki
gorev ve yetkileri konusunda, 6zellikle ISG (s Saglgi ve
Guvenligi) konusunda anlamli bir iliski oldugu séylene-
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bilir. Denetmenin egitim durumu yUkseldikge, Urinin
Uretim bandindaki seyri kadar; isci sagligi ve guvenli
ortamlarda Uretime verdigi 6nem dikkat cekmektedir.
Isletmelerin isci sayisindaki artisa paralel, denetmen
sayisindaki artis da anlamli bir sonuctur. Alanda tec-
rubeli, mesleki egitim ve sertifika programina katil-
mis olmak; isletmelerin denetmen tercihinde dikkate
aldiklari kriterler oldugu sonucuna ulasiimistir. Hazir
Giyim isletmelerinde Gretimin en 6nemli islevlerinden
biri olan denetim; Urunun dogru, eksiksiz ve zama-
ninda seyri icin surekli, planl ve degisken bir kontrol
surecidir.

Anahtar Kelimeler: ISG (Is Sagligi ve Guvenligi), Hazir
Giyim, Denetmen, Kalite Kontrol, Verimlilik, Rekabet.



Hazir Giyim Sektérinde Denetmen Ihtiyacinin Arastiriimas
Prof. Dr. Fatma OZTURK, Uzman Ogrt. Semra NALC/

GIRIS

Gelismekte olan Ulkeler arasinda yer alan Turkiye,
stratejik konumu nedeniyle Avrupa ve Amerika pa-
zarinda onemli bir yere sahiptir. Sanayilesmis Ulkeler,
teknolojileri ve sermaye gucleri ile yatinmlarini isgilik
maliyetleri dustk Ulkelere yonlendirmektedir. Turk

hazir giyim sektort bu yonde 6nemli bir alana sahiptir
(Camkiranlar, 2000).

Turk hazir giyim sektor0, sosyal dizeyi hizla gelisen
tuketiciye; globallesen ekonomik duzeye uygun mal
ve hizmet sunumu icin; ISG yonetim sisteminin genel
prensiplerini baz alan ve en iyi sekilde entegrasyonu-
nu saglayabilen bir yapilanma igindedir (TSE, 2014). Bu
baglamda, yeni bir misyon kaynagi olan denetmen, ca-
lisaninin teorik ve uygulamali mesleki yeterliliklerine
farkli bir bakis acisi kazandiracakbir.

Turk tekstil ve hazir giyim sektor(; cografi konumu,
yan sanayindeki yeterlilik duzeyi, kalite standartlarina
verdigi 6nem ve girisimci gicu ile dunya pazarlarinda
hizla buyUyen bir sanayi dali olmustur. Mevcut pa-
zarlari koruyabilmek ve yeni pazar arayisinda avantaj
sahibi olabilmek icin; gereken tedbirler, sektorden
beklentiler, mesleki yeterlilik programlariyla calisan-
larin nitelikleri; hazir giyim firmalari agisindan dikkate
alinmasi gereken konulardr.

YONTEM

Arastirmanin evrenini, Istanbul'da 2015 yili Istanbul
Ticaret Odasina kayitlh 2015 verilerinden elde edilen;
kadin, erkek, cocuk, dokuma veya orme hazir giyim
gruplari olusturmaktadir. Hazirlanan anketin pilot uy-
gulamasi, tesadifi yontemle, denetmen ihtiyacindan
dogan beklentileri karsilayan 20 hazir giyim isletmesi
ile yapilmistir. Pilot uygulama sonrasinda anket Uze-
rinde gerekli degisiklikler yapilarak ankete son sekli
verilmistir.

Denelgisi bulunan hazir giyim firmalarina uygulanan
anket dort bolomden olusmaktadir. isletmenin de-
mografik ozellikleri, denetmen ihtiyacini gerektiren
durumlar, beklentiler ve denetmen anketteki bolom-
leri olusturmaktadir. Anket, Istanbul ili IHKIB ‘e kayith:
120 isletmeye uygulanmustir. Verilerin analizi bilgisayar
ortamina aktarilmis olup, SPSS 15 programinda analiz

edilmistir. Verilerin analizinde yUzde frekans degerle-
ri hesaplanmis ve bazi degiskenler arasinda iliski olup
olmadigini élgmek icin ki-kare iliski analizi yapilmistir.

BULGULAR VE YORUM

Sektorde Denetmen ihtiyaci Gerektiren Durumlar
Ve Demografik Ozellikleri

Anketi yanitlayanlarin %13,3'0nun ilkogretim mezunu,
%29,2" sinin lise mezunu, %442 sinin yuksek okulu/
Universite mezunu, %13,3" GnUn yUksek lisans ve dok-
tora mezunu oldugu sonucuna ulasilmistir.

Anketi yanitlayanlarin isletmedeki pozisyonu incelen-
diginde ise %25,8" inin mudur, %18,3 Gnun imalat mo-
dur, %9,2" sinin imalat mudar yardimaisi, %10,0" unun
mUsteri temsilcisi, %13,3" nUn insan kaynaklari, %17
sinin usta bast, %117 sinin model hane sefi oldugu so-
nucuna ulasilmistir.

Terzioglu, Avcr ve Gokovali (2008), yurticinde veya
yurtdisinda Uretim tesisi veya fabrika olarak faaliyet
gosteren isletmelerin daha yenilikci olduklarini ve is-
letme yoneticisinin egitim durumunun yokselmesiyle
yeniliklere daha agik olduklarini belirtmislerdir.

Dahil edilen isletmelerin Uretim kapasiteleri yillik;
25.000 adetten az sayida Uretim yapan %34,2; 250-
25.000 arasi Uretim yapan %15,0; 25.000-50.000
arasl Uretim yapan %8,3; 50.000-100.000 arasi Ure-
tim yapan %15,0; 100.000-200.000 arasi Uretim
yapan %75; 200.000-500.000 arasi Uretim yapan
%5,0; 500.000-1.000.000 arasi Uretim yapan %10,0;
1.000.000-2.000.000 arasi Uretim yapan

%5.,0'lik bir paya sahip oldugu gozlenmistir. ITKIB (2014)
verileri incelendiginde; genel hazir giyim ve konfeksi-
yon ihracatinin %9 oraninda arttigi dikkate alindiginda,
orme konfeksiyon mamulleri ihracatinin genel hazir
giyim ve konfeksiyon ihracat performansinda daha iyi
bir performans gosterdigi ifade edilmistir.

Isletmelerin calistigi Orun gruplari incelendiginde; an-
kete katilan Or0n gruplarinda sadece, bay calisan 5
firma (%4,2), sadece bayan calisan 67 firma (%55,8),
sadece cocuk calisan 3 firma (%2,5), bay-bayan ca-
lisan 14 firma (%1,7), bayan-cocuk galisan 3 firma
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(%2.5), hepsinden belli bir oranda calisan 28 firma
(%23,3) bulundugu gozlemlenmistir. Turkiye' den 180"
in Uzerinde Ulkeye hazir giyim ve konfeksiyon ihracati
yapilmaktadir (Aydogdu, 2012). Isletmelerin ihrac ettigi
Or0n gruplari incelendiginde, %5310k buyUk bir payin
bayan giyimine ait oldugu belirtilmistir.

Ankete katilan isletmelerde Isletmelerin mevcut ma-
kine sayisi su sekildedir: 10 adet makinenin altinda
calisan 4 isletme (%3,3), 1-10 arasi makineyle galisan
B2 isletme (%5,7), 10-20 arasi makineyle calisan 28
isletme (%23,3), 20-30 arasi makineyle calisan 6 is-
letme (%5,0), 30-40 arasi makineyle calisan 6 isletme
(%5,0), 40 ve Uzeri makineyle galisan 13 isletme (%1,7).

Turkiye'nin tekstil ihracatinin boyuk bolomonu olustu-
ran Avrupa Birligi Ulkeleri cevre, saglik, kalite kontrol
konularinda pek cok yasa ve duzenleme getirmistir.
Ambalaj konusunda cevreyi korumaya yonelik “VYesil
Nokta”, 0run govenilirligi konusunda “CE” zorunlu uy-
gulamalari mevcuttur (Turkak, 2016).

Isletmelerin mevcut isci sayisi; Ankete katilan isletme-
lerin 20-40 arasi isci calistiran 49 isletme %40,8; 40-
B65 arasiisci calistiran 17 isletme %14,2; 65-90 arasi isci
calistiran S isletme %7.5; 91 ve Ustu isgi galistiran 45 is-
letme %375 oldugu gozlenmistir. Isci sayisi 91 ve Uzeri
olan firmalarin daha fazla denetmene ihtiyag duydu-
gu bulgusuna ulasilmistir. Sonucu denetmen sayisi ile
karsilagtirdigimizda; Tile 8 denetmen arasindaki degis-
kenlerden, Uc denetmene kadar calisan 77 firma oldu-
gu; 4-8 denetmen araliginda calisan 45 isletme oldugu
bulgusu, sonucu dogrulamaktadir.

Hazir giyim sektory Uretiminde teknolojik gelismelere
ragmen, emek-yogun calisma sureci nedeni ile nitelikli
isci personeline her zaman ihtiyac duyacagi sonucunu
gostermektedir.

Sektorun nitelikli is gOcU ihtiyacini kargilamak icin
mesleki ve akademik egitim programlarina alanda-
ki yeniliklere paralel sertifika programlarina oncelik
verilmesi; sektory ve toplumsal yapiyr olumlu yonde
etkileyecektir.

Isletmelerin denetmene ihtiyaci; ankete katilan islet-

118

melerin 72" si %59,96 pay oraninda ‘evet’ secenegi ile
denetmen ihtiyaci oldugunu belirtmis, isletmelerin 48’
i %40,04 pay oraniile ‘hayir' diyerek denetmen ihtiyaci
olmadigini belirtmistir. Denetim, isletmelerin hedef-
ledigi Uretimi ayni kalitede ve dogru zamanda ger-
ceklestiriimesine yardimci olmayi amaclayan kurallar
bUtunU ve surecidir.

Isletmelerde gorev alan denetmen sayisi; Gérev alan
denetgi sayisi %29,3 pay ile 36 isletme 1 denetgi, %22.5
pay ile 28 isletme 2 denelci, %164 pay ile 13 isletme
3 denelgi, %70 pay ile 10 isletme 4 denetgi, %9,2 pay
ile 1 isletme ve 5 denetci, % 6,0 pay ile 9 isletme 6
denetgi, %52 pay ile 7 isletme 7 denetgi ile, %44 pay
ile 6 isletme 8 denetmenle calishigi bulgusuna ulagil-
mistir. Dal(2009), calismasinda; kullanilan hammadde
ve malzemelerin, yari mamullerin, Uretim akisi icinde
izlenmesini saglamanin givencenin bir parcasi oldu-
gunu belirtmistir. Arastirmaya katilan firmalar; fason
Uretim yapan, kendi markasini Ureten ve mUmessil
firmalar oldugu bulgusundan yola gikarak hammad-
de ve yari mamul temininden, Uretime, paketleme ve
sevkiyata kadar tim asamalarin denetlenmesi, firma-
ya gUvenin surekliliginin saglanmast igin 6nemlidir.

Gorev alan denetcinin egitim durumu; 13 isletmenin
%10,8 payla Ilkdgretim mezunu oldugu, 58 isletmenin
%483 payla Lise mezunu oldugu, 35 isletmenin %23,2
payla Yoksekokul/Universite mezunu oldugu, 14 islet-
menin %I1,7 payla Yksek lisans veya Doktora mezunu
oldugu bulgusuna varilmigtir. Denetmenin gérevlerine
iliskin rollerini yerine getirebilmesi igin gerekli olan
bilgi, beceri ve tutumlara sahip olmasi gerekir (Basar,
2000). Bu ozelliklere gore, denetmenin yeterlilikleri
0¢ temel gruba ayrilmistir: Teknik Yeterlilik, insancil
Yeterlilik, Karar Yeterliligi

Gorev alan Uretim yoneticisinin egitimi; 19 isletmede
%15,8 payla ilkogretim mezunu oldugu, 36 isletmede
%30,0 payla lise mezunu oldugu, 56 isletmede %46,7
payla yoksekokul/Universite mezunu oldugu, 9 islet-
mede %75 payla yUksek lisans veya doktora mezunu
oldugu bulgusuna varilmistir.

Kalite kontrol denetim egitimi almis personel; %82,5
payla 99 isletmede kalite kontrol denetim egitimi al-
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mis personel bulunurken,%17.5 payla 21 isletmede bu-
lunmamaktadir.

Isletmelerin verimini arttirmak icin Oretimde denetle-
nen asamalar incelendiginde; isletmelerde verimi art-
tirmak icin ; %525 pay ve 63 isletme sayisi ile Uretimin
Prototip Asamasinin denetlenmesi gerektigi, %85,0
pay ve 102 isletme sayisi ile Oretimin Uretim Bandi
asamasinin denetlenmesi gerektigi, %69,2 pay ve 83
isletme sayisi ile Uretimin Uron Pakete Girmeden On-
ceki asamada denetlenmesi gerektigi sonucuna ulagil-
mistir.

Tabloya gore U¢ asamanin da denetmen kontrolin-
de olmasi gerektigi gorolmostor. Uretimin en énemli
asamasi olan Uretim Bandi, ankete katilanlarin 6nce-
likli tercihi oldugu bulgusuna ulasilmistir. Uron pakete
girmeden once yapilan denetimler, denetmenin kont-
rolundeki son kontrol olup, istedigi beden ya da renk
asortisinden denetim yapabilmektedir.

Sektorun Denetmenden Beklentileri

Urinon nitelikli bir tretim streci icin gerceklestirilen
denetim faaliyetleri incelendiginde;

Nitelikli Uretim sureci igin denetimin; %65 pay ile 78
isletme, Prototip Uron Denetimi olmasi gerektigini;
%82.5 pay ile 99 isletme, Birlestirme Proses Denetimi
olmasi gerektigini; %72,5 pay ile 87 isletme, Yardimci
Malzeme ve Mamul Denetimi olmasi gerektigini; %68,3
pay ile 82 isletme, Ut Pres Denetimi olmasi gerektigi-
ni; %72.5 pay ile 87 isletme, Etiketleme ve Bitmis Urin
Denetimi olmasi gerektigini; %52.5 pay ile 63 isletme,
Firma ISG Raporlari olmasi gerektigini belirterek sonug
tabloya yansimistir.

Sosyal sorumluluk alanina giren tum faaliyetler firma
rekabet gicUne olumlu katki saglamaktadir. Tuketici
arastirmalarinda; sadece givenli UrUn istemedigi, ayni
zamanda Uretim sUrecinde isletmelerin sosyal norm-
lara uymasini talep ettigini gostermektedir (RISKMED
Akademi, 2015). Bulgular incelendiginde en ok dikkat
ceken; Is Sagligi ve Guvenligi raporlarinin da denetim
faaliyetleriicinde yer almasi gerektigidir.

Ankete katilan igletmelerin; Gronin govenli ortamlar-
da Uretildiginden emin olmak igin ISG raporlarindan

dikkate alinan kontroller; %94 payla 113 isletme Maki-
ne (Elektrik donanim ve yaglama) kontrollerini, %90,0
payla 108 isletme Uty ( Isi, Buhar, Ayar Ve Su Akitma )
kontrollerini, %84.2 payla 101 isletme Bigaklar ( Elektrik
Donanim, Biley Ve Yaglama Jkontrollerini, %658 pay-
la 79 isletme Zemin ( Kaygan, Ip Ve Kumas Atiklari )
kontrollerini, %70,8 payla 85 isletme Ergonomik ve
Havalandirilmig Aydinlik Calisma Ortami kontrollerini,
%575 payla 69 isletme Bitmis Urun Askilama Sistemi
Guvenligi kontrollerini dikkate aldigini belirtiimektedir.
Tekstil sektoru gerek mevsimsel gerekse de moda
kaynakli olarak surekli degisim icindedir (Atilgan,
2005). Kalite, denetim, ISG, termin, maliyet ve de-
po-stok konularinda standardize galismalar, piyasa ve
dunya rekabetindeki uygulamalar icin 6nemli kolaylik
saglayacagini belirtmistir.

Denelginin sahip olmasi gereken mesleki kriterler;
Denelginin sahip olmasi gereken mesleki kriterler igin;
49 isletme %40,8 payla Universite Egitimi, 111 isletme
%92.5 payla Alanda Tecrube sahibi olmasi, 73 isletme
%60.8 payla Mesleki Sertifika programi almasi gerek-
tigi sonucuna ulagiimistir,

Hazir giyimde denetim planli ve surekli bir suregtir
(Dal, 2009). Urin yelpazesi olarak incelendiginde ha-
zir giyim; model, teknik, kumas, yardimci malzeme
potansiyeli oldukca karmagiktir. Denetmenin kurum-
sal, teknik, mesleki ve teknolojik gelismelere ve sorun
cozmeye odakli olmasi gerektigini belirtmistir.

Denetcinin firmanin verimine olan katkisi 1ile 10 arasi
siniflandirma teknigi ile degerlendirilmistir. Siniflan-
dirmaya gore;! puanla degerlendiren %5,8 payla 7 is-
letme, 2 puanla degerlendiren %!1,7 payla 2 isletme, 3
puanla degerlendiren %33 payla 4 isletme, 4 puanla
degerlendiren %6,7 payla 8 isletme, 5 puanla deger-
lendiren %8,2 payla 1l isletme, 6 puanla degerlendiren
%10,0 payla 12 isletme, 7 puanla degerlendiren %13,3
payla 16 isletme, 8 puanla degerlendiren %14,2 payla 17
isletme, 9 puanla degerlendiren %175 payla 21 isletme,
10 puanla degerlendiren %18,3 payla 22 isletme oldugu
bulgusuna ulagilmistir. Denetcinin firmaya olan verimi
(I'den 10" a siniflandirma) incelendiginde gittikge artan
degerlendirme beklenen bir sonuctur.
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Denetcinin gorev ve yetkileri; 48 isletme %40,0 payla
Koleksiyon hazirlama, 91 isletme %75,8 payla Uretim
Prosesi, 52 isletme %43,3 payla Termin Plan, 85 islet-
me %70,8 payla Olcu Kontrol, 80 isletme %66,7 payla
ISG (is Saghgi Guvenlig raporlari konularinda denet-
cinin gorev ve yetkileri oldugu bulgularina ulagilmistir.

Denelginin ihtiyag duyuldugu isletme torleri; 90 islet-
me %75.0 payla fason Uretim yapan firmalar, %56,7
payla 68 isletme kendi markasini Ureten firmalar,
%450 payla 54 isletme mUmessil firmalar icin de-
nelciye ihtiyag duyuldugu bulgusuna ulasilmistir. Co-
gunluk, denetmen ihtiyacinin, fason Uretim yapan fir-
malarda Urunun takibi igin tercih etmistir. Bunun yani
sira kendi markasini Ureten ve mimessil firmalarinda
denetmenle calistiklari bulgusuna ulasiimistir.

Denetmen Raporundaki Kriterler

Denetmenin bitmis 0ron kontrolinde bedenlerin
asortilerine gore inceleme durumu; Denetmenlerin
%?77.5'i bitmis Urun kontrollerini asortilerine gore ya-
parken, %22,5' asortilerini dikkate almadan rassal bir
yontemle kontrol etmistir.

Denetmenin rapor kriterlerini belirleme durumu; de-
netmenin OronOn firmadaki seyrinden sevkiyata ka-
dar gegen sureyi kontrol etmek igin hazirlanan raporu
kendisinin hazirladigini séyleyen %43,3 payla 52 islet-
me, kontrol raporlarini bireysel olarak hazirlamadigini
ifade eden %56,7 payla 68 isletme oldugu bulgusuna
ulasilmistir. Denetmenin tedarikci firma icin olustura-
cagl kontrol listesi, isletmenin guvenilir ve surekli ol-
dugu konusunda yon gostericidir. Bu nedenle denetim
raporlari bircok yonden degerlendirilerek hazirlanir
(Gur, Bezik, 2000).

Denetmen raporlarini 26 isletme %35,8 payla Isletme
M0doru ile hazirladigini belirtmistir. %21,7 payla 9 is-
letme Koleksiyon Sorumlusu ile, %42.5 payla 34 islet-
me Musteri Temsilcisi ile hazirladigini belirtmistir.

Denetmen raporunda bulunmasi gereken kriterler;
%80 modelin teknik cizimi, %750 UOtu ve yikama,
%95,2 6lcu tablosu, %72,5 etiket kontrol, % 80,8 ak-
sesuar numune, %49,0 paketleme, %533 yardmci
malzeme, %342 ISG raporlarinin bulundugu sonucu-
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na ulagiimistir.

Kalifiye eleman igin egitim konusunda sektorun des-
tekledigi, ekipman ve uygun galisma kosullarinin bu-
lundugu, esnek Uretim yapisina sahip moda -marka
yaratabilen, yeterli alt yapi ve standardizasyon gibi
nitelikler; sektoron hammadde, cografi konum gibi
niteliklerinin yani sira performansini gosterebilecegi
avantajlandir (Guleryoz, 201).

ILISKi ANALIZLERI SONUG TABLOLARI

Tablo 1. Orneklem grubunda bulunan “Egitim duru-
mu ile isletme icerisindeki pozisyonunuz” degiskeni
arasindaki ikili iliski tablosu ve Ki-Kare iliski analizleri
sonuclari

Isletme igerisindeki imalat
pozisyonunuz nedir? imalat Mudir  Miisteri insan Usta Modelhane
Miidiir_Miidiirii_Yard. _Temsilcisi_Kaynaklari__Bast cfi__ Toplam

S
4 8 1 0 1 2 0 16
% 250% 500% 6,3% 0,0% 6,3% 12,5% 0,0% 100,0%
L S 14 5 2 1 5 5 3 35
1s€
% 400% 143% 57% 2,9% 14,3% 14,3% 8,6% 100,0%
Yilksek Okul/ S 8 7 7 11 4 6 10 53
Universite Bols1% 132% 132%  208% 7.5% 113% 189% 100,0%
S
Yitksck Lisans = 3 2 ! 0 6 ! ! 16
Doktora %31a%  125%  63% 00%  375% 63% 6.3% 100,0%
ol S 31 2 1 12 16 14 14 120
oplam
P % 258% 183% 92%  100% 13,3% 11,7% 11,7% 100,0%
=120 *p<0.05 x=42.704 P=0.001

Tablo 1. Orneklem grubunda bulunan “Egitim durumu ile isletme iceri-
sindeki pozisyonunuz” degiskeni arasindaki ikili iliski tablosu ve Ki-Kare
iliski analizleri sonuglari

Tablo 1 de, bulunan veriler incelendiginde; Anketi ya-
nitlayanlarda, Yuksek Lisans veya Doktora mezunu
olanlarin isletme icerisindeki pozisyonuna bakildiginda
%3131k bir oranla mudur statusunde oldugu ortaya
cikmustr.

Anketi yanitlayanlarin egitim durumu ile isletme iceri-
sindeki pozisyonu degiskenleri arasindakiiliski Ki-Kare
testiile, P<0,05 anlamlilik dUzeyinde degerlendirilmis-
tir. Calisma sonucunda P degerinin 0,001 bulunmasi,
anketi yanitlayanlarin egitim durumu ile isletme ice-
risindeki pozisyonu degiskenleri arasinda anlamli bir
iliskinin oldugunu géstermektedir.
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Denetmenin gérev ve yetkileri ISG(i$S SAGLIGI

VE GUVENLIGI)
Gorev alan denetmenin egitim KONTROLU
durumu?
Evet Hayir Toplam
ik areti S 7 6 13
ogretim
s %  53.8%  462% 100.0%
Li S 30 28 58
1
s¢ %  51.7%  48.3% 100.0%
o S 30 5 35
Yiiksek Okul / Universite % 85.7% 143%  100.0%
S 13 1 14
- : 0,
Yiiksek Lisans veya Doktora 7o 92.9% 7.1% 100,0%
Topl S 80 40 120
m
opia %  66,7% _ 33,3% 100,0%
n=120 *p<0.05 x*=16.825 P=0.001

Tablo 2. Ornek Grubunda Bulunan “Gorev alan denetmenin egitim
durumu ile Denetmenin gorev ve yetkileri (ISG Kontrold)” degiskenleri
arasindaki lkili iliski tablosu ve Ki-Kare iliski analizleri sonuglari

Tablo 2 incelendiginde gérev alan denetmenin egitim
durumuna bagli olarak, denetmenin isletmedeki go-
rev ve yetkilerinin sadece Uronun Uretim seyrindeki
kontrol sureci olmadigi, Uronin govenli ortamlarda
uretildiginin kontrolU de buyUk 6nem arz ettigi sonucu
gozlenmektedir.

Istatistiksel Ki-Kare analiz sonucuna gore gorev alan
denetmenin egitim durumu; yetki ve sorumluluklari
iliskisi incelendiginde % 85,7 payla Yuksekokul/Uni-
versite ve %92.9 payla Yuksek Lisans /Doktora egitimi
almis olanlarin ISG (Is Saglgi ve Guvenligi) raporlarina
dikkat ettigi gortlmektedir. Askilama sistemi, Grin ak-
tarimi, makine yagi, Utu 1si ayari, kaygan zemin gibi de-
taylar, Gronun firmadaki seyrinde 6nem tegkil etmek-
tedir. Denetmenler; 0rinUn govenli ortamlarda Oretim
yapildigindan emin olmak icin ISG raporlarini kontrol
etmektedir. (RISKMED Akademi, 2015).

Denetmenlerin egitim durumlart ile denetmenin gérev
ve yetkilerinden ISG raporlari degiskenleri arasindaki
iliski, Ki-Kare testi ile, P<0,05 anlamlilik dUzeyinde de-
gerlendirilmistir. Calisma sonucunda P degerinin 0,001
bulunmasi, denetmenin egitim durumu ile denetme-
nin gorev yetkilerinde yer alan ISG raporlari arasinda
anlamlr iliski oldugunu gostermektedir.

Denetmenin gorev ve yetkileri ISG(iS SAGLIGI

VE GUVENLIGI)
Gorev alan denetmenin egitim KONTROLU
durumu? -
Evet Hayir Toplam
ST S 7 6 13
Ilkogretim
%  538%  462% 100,0%
y S 30 28 58
ise
%  51,7%  483% 100,0%
o S 30 5 35
Yiiksek Okul / Universite % 85.7% 143%  100,0%
S 13 1 14
N . S
Yiiksek Lisans veya Doktora % 92.9% 71% 100,0%
Topl S 80 40 120
oplam
P %  667%  333% 100,0%
n=120 *p<0.05 x°=16.825 P=0.001

Tablo3. Ornek Grubunda Bulunan “Gorev alan denetmenin egitim
durumu ile Denetmenin gorev ve yetkileri (ISG Kontrolu)” degiskenleri
arasindaki lkili iligki tablosu ve Ki-Kare iliski analizleri sonuclar.

Tablo 3 incelendiginde isletmenin mevcut isci sayisi
ile gorev alan denetmen sayisi degiskeni arasindaki
iliski orantili oldugu gozlenmektedir. Isletmedeki isci
sayllarindaki artis; Uretimin artmasi, makine sayisinin
artmasi, kontrol edilecek alanin genislemesi (ISG),
Urunun isletmedeki proses noktalarinin gogalmasi an-
lamina gelmektedir.

Yapilan istatistik calismasinda, érneklem grubunun
icinde bulundugu isci sayisi ile denetmen sayisi degis-
kenleri arasindaki iliski Ki-Kare testi ile, P<8,05 anlam-
lilik duzeyinde degerlendirilmistir. Calisma sonucunda
P degerinin 0,000 bulunmasi, isci sayisi ile denetmen
sayisi degiskenleri arasinda anlamli bir iligkinin oldu-
gunu gostermektedir.
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Denetmenin sahip olmasi

gereken mesleki kriterler UNIYERSITE
EGITIMI
Isletmenin denetmene

ihtiyaci Evet Hayir Toplam
Evet S 32 21 53
%  604%  39.6% 100,0%
Hayir S 17 50 67
%  254%  74.6% 100,0%
Toplam S 49 71 120
%  408%  592% 100,0%

n=120 *p<0.05 x*=15.008 P=0.000

Tablo 4. Orneklem grubunun bulundugu ”i§|etmgnin denetmene
ihtiyaci ile, sahip olmasi gereken mesleki kriterler (Universite Egitimi)”
degiskeni arasindaki iligki tablosu ve Ki-Kare iliski analizleri sonuclar.

Tablo 4 incelendiginde isletmelerin denetmen ihtiyaci
ile Universite egitimi almis denetmen arasindaki ilis-
kinin onemi gozlenmektedir. Isletmelerin Universite
egitimi almis denetmeni %604 10k bir payla tercih
etmesi; hazir giyim denetiminde egitimin 6nemine
dikkat cekmektedir.

Yapilan istatistik calismasinda, érneklem grubunun
icinde bulundugu isletmelerin denetmen ihtiyaci ile
sahip olmasi gereken mesleki kriterler (Universite
Egitimi) degiskeni arasindaki iliski Ki-Kare testi ile P<
0,005 anlamlilik duzeyinde degerlendirilmistir. Calis-
ma sonucunda P degerinin 8,003 bulunmasi, islet-
melerin denetmen ihtiyaci ile Universite egitimi almig
denetmen degiskenleri arasinda anlamli bir iliski bu-
lundugunu gostermektedir

Denetmenin sahip olmast

gereken mesleki kriterler ALANDA
TECRUBE
Isletmenin denetmene
ihtiyact Evet Hayir Toplam
Evet S 46 7 53
% 97.0%  132% 100,0%
Hayir S 65 2 67
% 134%  3,0% 100,0%
Toplam S 111 9 120
% 92,5% 7,5% 100,0%

n=120 #p<0.05 x?=4.457 P=0.003

Tablo 5. Orneklem grubunun bulundugu “isletmenin denetmene ihti-
yaci ile, sahip olmasi gereken mesleki kriterler(Alanda TecrUbe)” degis-
keni arasindaki ikili iliski tablosu ve Ki-Kare iliski analizleri sonuglari.

122

Tablo 5 incelendiginde; isletmelerin denetmen ihtiyaci
ile alanda tecrUbesi olan denetmen ihtiyaci arasindaki
iliski; %97,0'lik bir payla degiskenler arasindaki iliskinin
onemini gostermektedir. Hazir Giyim denetimli, planli
ve sUrekli bir surectir.

Yapilan istatistik calismasinda, érneklem grubunun
icinde bulundugu isletmelerin denetmen ihtiyaci ile
denetcinin sahip olmasi gereken mesleki kriterler
(Alanda TecrUbe) degiskeni arasindaki iliski Ki-Kare
testi ile P< 0,005 anlamlilik duzeyinde degerlendiril-
mistir. Calisma sonucunda P degerinin 0,003 bulun-
masl, isletmelerin denetmen ihtiyaci ile alanda tecru-
beli denetmen degiskenleri arasinda anlamli bir iligki
bulundugunu gostermektedir.

Denetmenin sahip olmasi MES_LEKi
gereken mesleki kriterler =~ SERTIFIKALAR
(CIA, SMMM,

Isletmenin denetmen ISG) Toplan
ihtiyaci Evet Hayir

Evet S 42 11 5.

% 79,2% 20,8% 100,09

Hayir S 31 36 6

%  463%  53,7% 100,0%

“oplam S 73 47 121

%  608%  392% 100,0%

=120 *p<0.05 x°=13.506 P=0.00:

Tablo 6. Orneklem grubunun bulundugu “Isletmenin denetciye ihtiyaci

ile Denetmenin sahip olmasi gereken mesleki kriterler(Mesleki Sertifi-

kalar CIA ,SMMM,ISG)" degiskeni arasindaki ikili iligki tablosu ve Ki-Kare
iliski analizleri sonuglari.

Tablo 6 incelendiginde; isletmelerin denetmen ihtiya-
cl ile alanda edindigi mesleki sertifikalar degiskenleri
arasindaki iliskinin onemi %79.2" lik payla gozlenmek-
tedir. Ulkelerin ekonomik gelismislik ve refah dizeyi-
nin yUksek olmasi istihdam orant ile orantilidir.

Yapilan istatistik calismasinda, 6rneklem grubunun
icinde bulundugu isletmelerin; denetmen ihtiyaci ile ,
sahip olmasi gereken mesleki kriterler (Mesleki Ser-
tifikalar CIA, SMMM, ISG) degiskeni arasindaki iliski
Ki-Kare testi ile P< 0,005 anlamlilik dizeyinde deger-
lendirilmistir. Calisma sonucunda P degerinin 0,000
bulunmasi, isletmelerin denetmen ihtiyaci ile mesleki
sertifikalar degiskenleri arasinda anlamli bir iliski bu-
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lundugunu gostermektedir.

Uriiniin giivenli ortamlarda . .
iiretildiginden emin olmak i¢in (ISG) MAKINE(ELEKTRIK,

raporlarindan dikkate alinanlar DON{U\”M VE
YAGLAM)A
Kalite kontrol denetim egitimi almig
personel mevcut mu?
Evet Hayir Toplam
Evet S 97 2 99
% 98,0% 2,0% 100,0%
Hayir S 16 5 21
% 76,2% 23.8% 100,0%
Toplam S 113 7 120
% 94.2% 5.8% 100,0%

n=120 *p<0.05 x*<14.974 P=0.000

Tablo 7. Orneklem Grubunun Bulundugu “Kalite kontrol denetim
egitimi almis personel ile UrinGn govenli ortamlarda Uretildiginden
emin olmak icin ISG raporlarinda dikkate alinanlar (makine, elektrik,

donanim, yaglama,)"degiskeni arasindaki ikili iliski tablosu ve Ki-Kare
iliski analizleri sonuglari

Tablo 7. incelendiginde egitim almis denetim personeli
ile ISG raporlarinda (Makine, Elektrik, Donanim, Yagla-
ma,) degiskenleri arasindaki iliskinin 6nemi %98,0 lik
payla gozlenmektedir.

Yapilan istatistik calismasinda, 6rneklem grubunun
icinde bulundugu isletmelerin kalite kontrol denetim
egitimi almis personel ile ISG raporlarindaki (Makine,
Elektrik, Donanim, Yaglama) degiskeni arasindaki iligki
Ki-Kare testi P<0,05 anlamlilik duzeyinde degerlendi-
rilmistir. Calisma sonucunun P degerinin 0,000 bu-
lunmasi isletmelerin egitimli denetmen ihtiyaci ile ISG
raporlarindaki (Makine, Elektrik, Donanim, Yaglama)
degiskenleri arasinda anlamli bir iliski bulundugunu
gostermektedir.

Uriiniin giivenli ortamlarda
retildiginden emin olmak I
i¢in (ISG) raporlarindan UTU
dikkate aldiginiz kontroller (ISLBUHAR,AYAR
nelerdir? VE SU AKITMA )

Kalite kontrol denetim
egitimi almis personel

mevcut mu? Evet Hayir Toplam

Evet S 92 7 99

% 92,9% 71% 100,0%

Hayir S 16 5 21

% 76,2% 23,8% 100,0%

Toplam S 108 12 120
% 90,0% 10,0% 100,0%

n=120 #p<0.05 x’=5.394 P=0.002

Tablo 8. Orneklem grubunun bulundugu “Kalite kontrol denetim
egitimi almig personel ile UrGnGn govenli ortamlarda oretildiginden
emin olmak icin ISG raporlarinda dikkate alinanlar (0t0, i1si, buhar, ayar

analizleri sonuglari.

Tablo 8 incelendiginde egitim almis denetim personeli
ile ISG raporlarinda (Ut, Isi, Buhar, Ayar ve Su Akitma)
degiskenleri arasindaki iliskinin 6nemi %92,9 luk payla
gozlenmektedir.

Yapilan istatistik calismasinda, 6rneklem grubunun
icinde bulundugu isletmelerin kalite kontrol denetim
egitimi almis personel ile ISG raporlarindaki (Utu, Isi,
Buhar, Ayar ve Su Akitma) degiskeni arasindaki iliski
Ki-Kare testi P<0,05 anlamlilik duzeyinde degerlen-
dirilmistir. Calisma sonucunun P degerinin 0,002 bu-
lunmast isletmelerin egitimli denetmen ihtiyaci ile ISG
raporlarindaki (Makine, Elektrik, Donanim, Yaglama)
degiskenleri arasinda anlamli bir iliski bulundugunu
gostermektedir.
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SONUC

Ulkemizin en giicli sektorlerinden olan tekstil ve hazir
giyim; Uretim sahasi surekli degiskenlik gosteren, re-
tim esnasinda hata orani yUksek, entegre olarak ca-
lisan bir sektordir. Islem surecleri, yonetim birimleri,
denetim ve takip konularinda (s emri) denetim raporu
hazirlamak, etkin verimlilik ilkesinin ilk sartidir. Arag-
tirmaya katilan isletmelerin denetmen raporlarinda
ozellikle fason Uretim yapan ve mumessil firmalar,
uretim anindaki proses noktalari, model bazinda mal-
zeme, ihtiyac raporlari, asorti, paket ve sevkiyat tim
detaylarin rapor kriterlerinde yer aldigi gorolmustor.

Ulkemizin Avrupa Birligine tyelik surecinde ve sektor
olarak en buyuk pazar payina sahip AB Ulkeleri; Avru-
pa Birligine uyum yasalari gergevesince yeni is kollari,
egitim programlari ve sektérel olarak standardize ga-
lisma talimatlart hazirlamistir. Birgok sektoru ilgilendi-
ren ISG raporlari tekstil ve hazir giyim sektoronde ma-
kine-insan, is potansiyeli nedeniyle 6nem arz etmis,
fason Uretim yapan ve mumessil firmalar tarafindan
denetmen raporlarinda kapsamli olarak yerini almig-
tir. Uluslararasi denetim standartlarina uyumlu Tork
Denetim Standartlari, bircok is alanini ilgilendirdigi gibi
Tekstil ve Hazir Giyim Sektoru ve ilgili sektor alanlari
icin kaginilmaz bir gercektir. Dinya pazarlarindaki sag-
lam rekabetci durusumuz denetmen ve denetim faali-
yetlerine verilen 6nem, egitim programlari ve sektorel
gelismeleri takip ederek mUmkun olacaktir.

Uluslararasi standartlara uygun denetmen, sektorin
beklenti ve ihtiyaglarini karsilayan nitelikli stratejik is
gucy, gelecekte ekonomiye, yonetim faaliyetlerine ve
calisanin bilinglenmesine katki saglayacaktir.

Isletmelerdeki denetim faaliyetleri; Urin kalitesi, za-
man kayiplarinin 6nlenmesi, guvenli yonetimde artis,
alici ve tedarikgi arasindaki is birligi ve given, 6lcule-
bilir sonuclarin bir sonraki denetime 1sik tutmasi ve
daha iyi risk yonetimi agisindan yapilan standardize
calismalar oldugu bulgusuna ulagilmistir.
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OZET

Sanat; toplumla sosyal iliskiler kurmada 6nemli guc-
tur. Sanatin buyuk kitlelerle uzlasma boyutu teknoloji
ile olmustur. Sanat; insanin nesnel gercekligi, estetik
ilkelere uygun bicimde yeniden yaratma yetenegi ola-
rak tanimlanir. Sanat ve zanaat deyimleri her zaman
insanin yarattigi urinler igin kullanilmis olsa da tekno-
loji ile degismektedir. Teknoloji, bir sorunu ¢ozmek ya
da belirli bir islevi gerceklestirmek amaciyla gesitli alet,
makine ve tekniklerin yontemlerin kullaniimasi olarak
tanimlanir. Sanat teknoloji ile toplumsal yapida degi-
sim sonucunda, yeni kavramlara donUsmektedir.

Bu calismada amac; teknoloji odakli degisimin; sanat-
cilar ve sanat Uretimleri Uzerindeki etkileri, avantaj ve
dez avantajlari sorgulanacaktir.

Bu makalede Yontem olarak; Teknolojinin sanat orta-
mindaki etkisi 6ncelikli arastirma konusudur. Literator
calismasi ile veriler degerlendirilmistir. Teknoloji ile
geleneksel sanat formlari degismistir. Sanat alaninda
dijital teknolojinin kullanimi ile geleneksel sanat form-
lari degismistir.

Bu degisim toplumsal bellek olarak sanat tarih yazi-
liminda yeni tanimlar getirmistir. Sanatin tanimini ve
uygulamalari da degistirmistir.

Elde edilen bulgular isiginda; Teknolojini sanat ortami-
na etkisi ile sanat kullanilabilir, kesfedilebilir olmustur.
Uston sanatci, yetenekli sanatci kavramlari degismistir.
Teknoloji ile yeni sanat alanlari ve yeni tanimlar ortaya
cikmistir. Internet ortaminda sanatc siteleri hizla art-
mustir. Dijital ortamda sanatin gérintuleri degismistir.
Teknoloji ile dijital market yaratilmistir. Sanatin trans-
feri kolay ve hizli olmus, ama bu arada sanatin deger
kavrami degismistir. Teknoloji sanati zamansiz ve me-
kansiz birakmustir.

Sonug olarak; sanatin teknoloji odakli hizli degisiminin
etkileri ne karsi ¢ikilsa da, geleneklere karsi meydan
okuma olarak tanimlansa da, bsanat alaninda teknolo-
jinin yarattigi degisime adaptasyon 6ncelikli sorundur.

Anahtar Kelimeler: Dijital sanat, Geleneksel Sanat, in-
ternet, Sanat, Teknoloji
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ABSTRACT

Art is a power in building socal relations with soci-
ety. The aspect of arts compromise with crowds has
become via technology. Art is defined as the ability
of recreating an objective reality in an aesthetic way.
The experiment of arts and crafts has been changing
with technology even if they have always been used
for the products created by mano r woman. Technol-
ogy is defined the usage of varous tools machines and
techniques in order to solve a problem or perform a
specific function. As a result of the technology and the
changes in social structure art has changed into new
concepts.

The purpose in thes study s to question the pros and
cons of technology oriented education on artists and
art education. The impact of technology on the field
of art is the primary research topic. In this article , the
primary research topic is the impagt of technology on
the field of art. The data were evaluated with the study
of literature. Traditional art forms have changed with
technology or due to the usage of technology. As a so-
cial memory; this change has introduced us with new
definitions in writhing art history. It has also changed
the deginition and the practice of art. In the light of
obtained findings, the art has become avoidable and
detectable associated with the impact of technology in
the field of art. The concept of master or gfted artists
has also changed.

New fields of art and new definitons has emerged with
technology. The personal websites of artists have as
a result of increased rapidly on the internet. The im-
ages of art has changed in digital platform. Technol-
ogy has created a digital market. A digital market has
been created with technology. The transfer of art has
became not only easy but also fast. However, the con-
cept of valve of art has also changed . The technology
has made the art both timeless and placeless. To sum
up, the primary issue is the adoptation of the change
in the field of art created by technology even though
the impacts of rapid change of art centered. Technol-
ogy has been opposed and regarded challenge against
customs.

Keywords: Digital art, Traditional art, internet, Art and
craft, Technology
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GIRIS

Sanat alaninda dijital teknolojinin kullanimi ile gele-
neksel sanat formlari degismistir. Bu degisim toplum-
sal bellek olarak sanat tarih yaziiminda yeni tanimlar
getirmistir. Sanatin tanimini ve uygulamalari da de-
gistirmistir. Geleneklere karsi meydan okuma olarak
tanimlanan bu hizli degisimin etkileri bu calismada
tartisilacaktir.

Sanat toplumla sosyal iliskiler kurmada 6nemli gugtur.
Sanatin buyuk kitlelerle uzlasma boyutu teknoloji ile
olmustur. Sanat; insanin nesnel gercekligi, estetiksel
bicimde yeniden yaratmasi ve bunu yapabilme yete-
negi olarak da tanimlanir. Sanat deyimi; el uzmanligi
ile yapilan is anlamindaki “Zanaat™ deyimi ile birlikte
var olmustur. Sanat ve zanaat deyimleri her zaman
insanin yarattigi OrOnler icin kullanilmustir. Tarihsel
surecte sanatin ne oldugu Ustune pek cok tanimlar
ileri sUrolmustor. Torin Monahan, Howard Becker Max
Weber sanatin teknoloji ve siyasi duzen icindeki ta-
nimlarini yapmistir. Max Weber"sanat dinyasinda yeni
yapilanmayi demokratik anlamda, 6zgurluk dizeyinde
sorgulamustir. Sanati, kendi hayatini, bagkalarinin ihti-
yaclarina duyarli bir iliski haline donUstirmek olarak
tanimlamigtir. Emile Durkheim “Sanatsal deneyimler,
tecrubeler, toplumsal sinifi giclendirmede etkili argu-
manlar olmuslardir” yorumu, sanatin toplum acisin-
dan 6nemini ortaya koymaktadir. (Max Weber, 2000)
Bu acidan sanat, toplumsal yapida sosyo ekonomik
yaptirmlardan etkilenir. Sanat politikasi, sanat pazar-
lamasi toplumsal yapr ile direk ilgili argtmanlardir. Bu
argumanlar, teknoloji ile toplumsal yapida degisim so-
nucunda, yeni kavramlara donusmektedir.

Son yirmi yil boyunca sanat, teknolojinin giglu mu-
halefeti olarak degismistir. Teknoloji, yapabilme gucu
anlaminda Yunanca' Tekhne' deyiminden tUremistir.
Teknik, fen, ilim, marifet, ameliye ve sanat anlaminda-
dir. Ingilizce technics’ toplumsal faaliyet yontemlerinin
tumudur. Teknoloji, bir sorunu ¢ozmek ya da belirli bir
islevi gerceklestirmek amaciyla cesitli alet, makine ve
tekniklerin yontemlerin kullanilmasi olarak tanimlanir.
21. yuzyil bilim ve sanatin bulugsma yeri dijital ortam
olmustur. internet, sosyal medya tanimlari icine yer-
lesen sanat, kulturel yapiy da etkilemektedir. Gelisen
iletisim teknolojileri, 6zellikle sanat alaninda geriye

doénUsU olmayan bir etki birakmaktadir. Yeni bicimler,
karigik tekniklerin ortaya gikisi teknolojinin, bilim ve
sanatin bulustugu noktada cagdas séylemlere dénUs-
mustor.

Sanatgilarin da teknolojiyi kullanmasi yeni degildir. inci
Kupeli kiz tablosuyla taninan ressam Johannes ya da
Jan Vermeer (1632-1675) camera obscura kullandigi
one surolmustor. David Hockney'nin yani sira, Hock-
ney-Falco ve bircok sanat tarihgisine gore, ressam
mekanda kesin yerlesimi elde edebilmek icin ciplak
g6z yerine bu tur bir lensin kullanilmasiyla ortaya ¢i-
kacak i1sik ve perspektif etkilerini verebilmek igin tab-
lolarinda camera obscura kullandigi sorgulanmustir.
19. yuzyilda fotograf makinesi ortaya ciktiginda, sanat
ortaminda sanatcilar Uzerinde yarattigi etkinin izlerini
sanat Gronlerinde gormek mumkindor. ilim ve tekno-
lojideki ilerlemeler ister istemez sanatgilari ve onlarin
sanat Uretilerini etkilemektedir.

Stephen Wilson Pek cok sanatci teknolojinin sanat
icinde kulanilmasina karsi cikmaktadir. Geleneksel
yontemlerle, teknolojinin ortak noktada bulugmasini
kabul etmemektedir. Bu alandaki 6n yargilar sanatin
gelisimini etkilemektedir.(Stephen Wilson, 2002 ) Bil-
giyi internete saklama, bilgi arama, sanal seri ilanlar,
youtube, web, medya, twitter kriterleri gibi arguman-
lar sanal dUnyada sanatin kimlik sorununu gindeme
getirmektedir. Gunumuzde sanatin teknolojiye bagimli
degisimi, dijital tasarimlerla ilgili tartismalar, postmo-
dern sUphecilige uzanan boyuttadir. Sanat Gretimi
agisindan teknolojinin sanatgilar ve sanat eserleri Uze-
rinde asagida belirtigim avantaj ve dez avantajlar ye-
terince arastinlmamistir.

Teknolojinin Sanat Calismalarina Sagladig
Avantajlar

« Teknoloji, bize sanat eserlerini incelemek icin buyuk
dlcude gelismis yetenek sunar.

« lleri teknoloji ile bilgi akisi hizlanmistir.

+ Sanatin paylasildigi ve toketildigi alan olarak internet
yeni alanlar agmistir.

« Yeni gorsel ve kavramsal erigsimi saglamistir.

« Teknoloji sanata; sanatciya, sanat eserine kolayca
ulagimi saglamaktadir.

« Teknoloji sanatgi ve sanat eserini karsilagtirma imka-
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ni sunmaktadir.

« Sanat alaninda yeni 6gretilerin sanatin ve sanat ese-
rinin hizla yayilmasini saglamaktadir.

« Teknoloji odakli bu yeni sanat, video, bilgisayar ve in-
ternet 6tesinde bize yeni sanatsal ipuclari verir.

« Sanal ortam sanat Uretenin ele gecirdigi yeni olanak-
lar, giderek sanatin klasik Uretim sinirlarini zorlamak-
tadrr.

« Teknoloji yardimiyla sanat alaninda 6zerk ve donus-
tortImus nesneler ortaya glkmaktadir.

« Teknoloji, sanat eserlerini inceleme ve arastirma ala-
ninda buyUk 6lgude gelismis yetenek sunar.

+ World wide web Uzerinden dinya capinda sanat ku-
tuphanesi ve kataloglarina erisilebilir.

+ Web Uzerinden, iPhone, iPad, vb.gibi cihazlardan sa-
natsal erisimler saglanmustir.

Bu alanlarda teknolojinin sanat ortamina hakimiyeti-
nin dez avantajlar da sorgulanmalidir.

Teknolojinin Sanat Calismalari Uzerindeki

Dez Avantajlan

« Teknolojinin sanat Uzerinde mutasyon etkisi vardir.

+ DonUsturtlmis nesneler olarak sanatin degisen es-
tetik degeri sorgulanmamistir.

« Sanatin dijital ortamdaki degisimi geleneksel sanata
saldiri olarak tanimlanmaktadir.

« Sanal ortamlarda teknoloji destekli olusturulan me-
lez sanat, deger ve meta olarak degismektedir.

+ Yeni teknoloji araclarinin gicu, sanatin estetik boyu-
tunu olumsuz etkilemektedir.

» Teknolojik degisimin sanata hangi oranda ve dizeyde
mudahale edileceginin 6lcUsU tam belirlenmemistir.

« Uretici ve izleyici gruplarinin teknolojik degisime tam
olarak nasil adapte edilecegi olacagi tanimlanmamustir.
+ Cesitli teknoloji uygulamalari toplumun degerlerini
etkiler.

« Sik sik yeni teknolojileri yeni etik sorunlari ortaya ¢i-
karir.

« Teknoloji sanat Uretimini arttirdigi ya da kotulestirdigi
konusundaki anlasmazliklar sirmektedir.
GUnUmMUzUN teknoloji bilginin yonetimini ele gegirerek,
yonetilip yonlendirmesi tehlikesi vardir. Sanatin da bu
teknolojik degisim deki yeri ve boyutlari tam olarak
sorgulanmalidir. Asagida oniki madde altinda teknolo-
jinin sanata etkisi sorgulanmaktadir.
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TEKNOLOJININ SANAT ORTAMINDAKI

ETKISiNIN SORGULANMASI

1-Teknoloji ile Sanat, Kullanilabilir ve Kesfedilebilir
Olmustur.

Toplumsal dontsumler baglaminda teknoloji ve sanat
birbirlerini etkileyerek hizla degismektedir

Bilgisayar araciligi ile sanatsal etkilesimli elektronik
nesneler yaratilmistir. Deneysel ve geleneksel sanat
uzerinden dijital ortamda, animasyon, hizli prototip-
leme, holografi teknikleri ile farkli boyutta calismalar
gelistirilmistir. lleri teknolojiler, yaratici bir arac olarak
kabUl gormektedir. Teknoloji yeni fikirler sunan gag-
das sanat merkezi olarak sanatsal icatta yeni yollar
acabilecek arag olarak gortlmektedir. Sanat pek cok
kisi tarafindan kolayca erisilebilir, kullanilabilir, kesfe-
dilebilir olamasina karsin, geleneksel sanat tanimlari
dijital ortamda tam karsilik bulamamaktadir. Tekno-
lojiyle sanat izleyicileri katilimcilara donUstormistor.
Etkilesimli sanat eserleri; medyayr kullanarak yeniden
duzenlenmektedir. Teknoloji uzmanlari ve sanatgilar
arasindaki ishirligi derecesi, sanat ve bilgisayar arasin-
daki kaginilmaz etkilesim vardir. Bu etkilesim yillardir
elestiri konusu olmustur.

1968'yilinda Londra'daki Cagdas Sanat Enstitusu'nde
duzenlenen Sibernetik Beklenmedik Seyleri Tesa-
dufen Bulma Yetenegi Sergisi” sibernetik sans olarak
gosterilmistir. 1980 lerden bu yana, deneysel sanat ve
teknoloji ile kayda deger bir gelisme yaratmustir. Diji-
tal sanatta kullanilan kitle iletisim araglari; film, resim,
iceren bircok sanal ortamdaki sekillere bagvurmakta-
dir. Etkilesimli sanat, teknolojinin nasil gorondugo ka-
dar nasil islev gordugu ile de ilgilenir. Bilgisayar, sanat
eserini izleyici ve katilimcisini igine alan bir cerceveyle
islev gérme yolunu kontrol eder. Teknoloji sanat eseri,
sanatgl, izleyici ve ortam arasindaki iliskiyi karakterize
eder.

2-Ustun Sanatc, Yetenekli Sanatci Kavramlari
Degismistir.

Bilgisayarla olusturulan yeni sanat terimleri, gogun-
lukla bilgisayar tarafindan Uretilen gorsel sanat igin
kullanilir. Ancak, elektronik sanat, sanatin her alani
icin cok daha genis bir disiplinler arasi bir calisma alani
gerektirir. Sanatgilar, cogunlukla teknoloji uzmanlari,
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bilim adamlari ve mUhendisleri ile isbirligi halindesa-
nat eserlerini olustururlar. Bu deneysel yeni medya
sanati icin Fransiz sanat tarihgisi, Edward A. Shanken,
“Sanal ortamda sanal tarihciler, sanat, bilim, ve tekno-
loji birbirine dolagmis sekildedir”. aciklamasi sanat ve
teknolojiyi birlikte kabul eder. Sanal ortamda gorsel
formlar Uzerinde oynanarak ulasilan yeni sanat form-
lari yetenekli sanatgi kavraminin da degismesine ne-
den olmustur. Teknoloji destekli sanatsal tasarimlarda,
sanatginin katki payr sorgulanmalidir.

3-Teknoloji ile Yaratilan Yeni Sanatlar

GUnUMUZUN yeni sosyal medyasi olan internet, bilginin
yonetimini ele gecirerek yonlendirmektedir. Bu genis
paylasim aglari, sanatin tUketim olgusunun en genis
kullanildigi alan olarak tanimlanir. Bilgisayar teknolo-
jisinin 6nem kazanmasi, sanatsal Usluplarin, teknoloji
Uzerinde insa edilmelerine neden olmustur. 1990 lar-
daki dijital devrim sonrasinda “dijital sanat” kavrami
ctkrustir. Dijital sanat, ‘yeni medya sanati’ olarak ad-
landiriimaktadir. Internet sanati ve yazilim sanati gibi
alanlar da yeni tanimlamalar yer almaktadir. Giderek
gelisen iletisim teknolojileri, 6zellikle sanat gibi med-
yalar Uzerinde kaginilmaz ve geriye donUsU olmayan
bir etkide birakmaktadir. Sosyal medya teknolojisinin,
bilimin ve sanatin bulustugu ortak mekanlar olmustur.

4- Sanat Akimlarinin Etki Alanlari Degistirmistir.
Sanat formu gelistikce, sanat ve sanat Uretileri su-
rekli olarak yeniden degerlendirilir olmustur. Internet
Uzerinden dagitilan dijital sanat formu, sanat galerisi
ve muzelerin geleneksel hakimiyetini etkilemistir. Bu
sekilde calisan sanatgilar, bazen net sanatcilar olarak
da adlandinlmustir. Internet sanati, stk ama her zaman
etkilesimli, katilimci, ve multimedya tabanlidir. Inter-
net-sanat, insan etkilesimleri kullanarak, siyasi veya
sosyal bir mesaj yaymak icin kullanilmaktadir. insanlar
teknolojik degisimle birlikte Uretim araclarini gelistirir-
ken kendilerini de degistirmis ve gelistirmislerdir. Her
yeni Uretim araclari yeni deneyimler kazandirmis ve
sanat alaninda da yeni meslekler olusturmustur. Tek-
nolojik gelisimin sagladigi sanal ortamda sanat Orun-
leri evrim gecirerek yeni tanimlara, formlara uyarlan-
mistir.

Bilgi teknolojilerinde sanat Gretimleri, sistemin 6zel-

liklerine gore secilen programlarla gorsel verilere
donusmektedir. Sanatin teknolojik ortamda sunumu;
teknolojik program bilesenleri, Uretici segimi, prototip
uretimi, yeterlilik ve sanayilesme gibi pek cok calisma-
yi kapsar.

5-Sanat Alaninda Yeni Tanimlar Ortaya Gikmustir.

Dijital sanal ortamda sanatin muhafazakar yaklagim
tarzi degismistir. Internetin yayginlastiriimasi ve ti-
carilestirilmesi gibi birgok telematik sanat calismalari
gelismistir. Bu calismalar dijital ortamda 6nce kapali
aglar, sonra agik aglar Uzerinden kullanimi yayginlas-
mistir. Internet sanati acisindan, net sanat, netart,
web sanat, ag sanat gibi yeni tip siniflandirmalar igin-
de kullanilimaktadir. internet sanati, Dada akimindan,
Situasyonizm akimi arasinda birbirinden farkli cesitli
sanat akimlari tanimlanmistir. Gelenekler ve yenilikgi
hareketler, kavramsal sanat, Fluxus, video-art, kinetik
sanat, performans sanati gibi yeni sanat akimlari or-
taya gikarmigtir. Sanat calismalarinda; yeni medya sa-
nati, elektronik sanat, yazilim sanat, dijital sanat, tele-
matik sanat, tradigital sanat, siber, netart, sanal sanat,
artmedia, algoritma sanati, bilgisayar sanati, evrimsel
sanat, fraktal sanat, generatif sanat, interaktif sanat,
intermedia, multimedya, demoscene gibi yeni sanat
tanimlari gittikce artmaktadir.(Peter Burke, 2004)

B-internet Ortaminda Sanatci Siteleri

Hizla Artmustr.

Dijital kullanim alanlar, bilgisayar tabanli sanat form-
lari ve ag ortamlari sanal dunyalar yaratarak, kullanici-
yi etki altina almaktadir. Teknolojinin gelisimi ile sanat,
sanal sanat kurslari, e- sanat dergileri, etkinlikler, vi-
deo-film indirip izleme, muzik indirme gibi yeni boyu-
ta tasinmistir. Internet tabanli orijinal yazilim projeleri,
internet baglantili aglar; interaktif ve streaming video,
ses ya da radyo isleri, ag performanslari, sohbet odala-
r1, sanatin kullanim boyutunu genisletmistir.

1990’1 yillarin sonlarinda web erismek icin bir ag gecidi
olarak arama motorlarinin gelisimi ile birlikte, bircok
net sanatcilar ile yeni temalara yonelinmistir. Internet,
toplumsal iletisim Uzerinden kultur ve sanati etkisi
altina alip, yonlendirmektedir.Yeni muzik endustrisi,
popUler kultUr endustrisi gibi sanal pazar alanlari Gre-
tilmektedir. e-sanat kitaplari ve e-sanat dergileri icin
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Google e-kitap magazasi gibi hizmetler sunulmaktadir.
Hareket algilama, gozetim, dokunma, jest ve kompleks
eylemleri, Uc boyutlu sanat calismalari 6ne glkmak-
tadir. Dijital boyama, siir ve resim, goruntu gelistirme,
muzik gorsellestirme ses ve gorsel goruntiler, eglence
sektoronde de yerini almistir. ( Stephen Wilson, 2002
J Sanat ortamina internet hizla girmistir ve her gegen
gun kullanim alani hizla geniglemektedir.

7- Sanatin Transferi Kolay ve Hizli Olmaktadir
Sanatin dijitallestiriimesi ve populer arag olarak tanim-
lanmasi teknoloji transferinin yer almasini saglamistir.
Teknoloji transferi sirecinde kuruluslar, ekonomistler,
mUhendisler, avukatlar, pazarlamacilar ve bilim adam-
lari da dahil olmak Uzere cok disiplinli calismalart kap-
samaktadir.

Teknoloji transferi (TOT) ve ticarilesmesi ile beceri ak-
tarilmasi sureci, bilgi teknolojileri, Gretim yontemleri,
suregleri, uygulama, malzeme ve hizmetleri kapsar.
(Peter Burke,2004)

Yeni teknolojiler, sanat alaninda arastirma, Uretim,
egitim ve ag olusturma olmak Uzere dort temel bas-
lik altinda ulusal ve uluslararasi etkinlikler gercekles-
tirmektedir. Geleneksel sanat, teknoloji ve sanayinin
etkisiyle gelismis, yeni tasarim alanlari ve tekniklere
donusmUstur. Yeni teknolojilerin donustirdugu global
dunyada, teknoloji ve sanat baglaminda uluslararasi
bir tartisma ve Uretim alani olusturulmustur. Sanal or-
tamda sanat egitimi calismalari hizla artmustir.

8-Dijital Ortamda Sanatin Goruntuleri Degismistir.

Sanat eserinin orijinaline olan bagliligi savunulurken,
reproduksiyon yontemiyle eserin sayisiz kopyasi ¢i-
karilmaktadir. “re-present” orijinal eserin Uzerinde
renk ve boyutlariyla oynayarak, Uzerinde degisiklik
yapmak, goruntuyu gizlemek ya da tamamen orta-
dan kaldirmak, yeni gorseller olusturmak calismalarini
kapsamaktadir. Torin Monahan;"Bu teknolojik ortam-
da eserlerin kolaylikla kopyalanmasi sorunu gindeme
gelmistir” agiklamasi, sanat eserlerinin birden fazla
cogaltilmasina dikkat cekmistir. Sanal ortamda tekno-
loji destekli sayisiz dijital eser gogaltilmaktadir. Dijital
ortamda sanatin goruntuleri Uzerinde kolaylikla oy-
nanmasi ve degistirilmesi, sanatci haklari, telif haklari
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alaninda yasal duzenlemeleri gerekli kilmaktadir. Diji-
tal ortamda rahatlikla gorontuler Uzerinde oynanmasi,
pek cok yeni sanat Ureticisini ortaya ¢ikarmistir. Bazi
cevreler hala daha heykelin yerlestirilmesini tartisir-
ken, buglnin heykel sanati, video-artlar, ses ve isik
enstalasyonlari ile sekillenmektedir

9-Geleneksel Sanat Formlari Degismistir.

Sanat alaninda dijital teknolojinin kullanimi ile gele-
neksel sanat formlari degismistir. Bu degisim toplum-
sal bellek olarak sanat tarih yaziiminda yeni tanimlar
getirmistir. Sanatin tanimini ve uygulamalari da de-
gistirmistir. Hizli degisimin etkileri olarak geleneklere
karsi meydan okuma olarak tanimlanmaktadir. Sa-
nat toplumla sosyal iliskiler kurmada 6nemli gigtir.
Sanatin buyuk kitlelerle uzlasma boyutu teknoloji ile
olmustur. Sanat; insanin nesnel gergekligi, estetiksel
bicimde yeniden yaratma yetenegi olarak tanimlanir.
Sanat ve zanaat deyimleri her zaman insanin yarattigi
uronler icin kullanilmis olsa da teknoloji ile degismek-
tedir.

Tarihsel sUregte sanatin ne oldugu Ustune pek cok ta-
nimlar ileri sUrolmustor. Sanat, toplumsal yapida sosyo
ekonomik yaptirmlardan etkilenir. Max Weber sanatin
teknoloji ve siyasi duzen icindeki tanimlarini yapmustir.
Sanat dinyasinda yeni yapilanmayr demokratik an-
lamda, 6zgUrlUk duzeyinde sorgulamistir. Emile Durk-
heim Sanatsal deneyimler, tecrubeler, toplumsal sinifi
guclendirmede etkili argumanlar olmuslardir” yorumu
sanatin toplum agisindan énemini ortaya koymaktadir.

10- Sanatin Deger Kavrami Degismistir.

Sanat eseri orijinaligini yitirmistir. Sanat eserinin bir-
den cok kopyasinin cikartilarak, cogaltilmasi sonu-
cunda deger kavramlari degismistir. Sanatcinin klasik
formlara yonelik biling altina sinmis deger yargilarinin
degismesi, yOksek sanat kavraminin erisilmezliginin
bir anda deger kaybetmesi tartismalarini gundeme
getirmistir. Sanatin teknoloji ile degisen degeri, yeni
pazarlar yaratmaktadir. Gelisen teknoloji sonucu sanat
“deger” ve anlam olarak tartisma konusu olmustur.
Peter Burke “Teknolojik degisimle guzel sanatlar, ede-
biyat ve muzik arastirmalarinda ortaya gikan buyok bir
kaymanin, sanatcilar, yazarlar ve besteciler Ustinde
yogunlastigini belirtmistir” (Peter Burke 2004,p: 112)
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Kisaca teknolojik degisim, sanatci sanat eseri Uzerin-
de estetik, etik ve deger yargilarinin kaymasina sebep
olmaktadir.

11- Teknoloji Sanati Zamansiz ve

Mekansiz Birakmistur.

GUnumuzde sanat, teknolojik degisimle yeniden sanal
mekan yapilandirmasi yaratmistir.Bu degisimde sanati
seckin bir yapida tutmaya calisan mize ve galerilerin
mekan kavramlar yeniden sorgulamaktadir. Sanal
mekanlar da surekli yer degistiren bilgi ve imgelerin,
cogaltilmasina ve cesitli modahalelere imkan veren
sayisiz sanatsal Uretime donusmektedir. Teknoloji ile
olusturulan gorseller, sanat Uretimini istedigi zaman,
istedigi yerden ulasabilir yada baskalarinin ulagimina
agabilir. Sanatin sanal ortamda uluslararasi gezini-
mi sonucunda, herkes istedigi zaman ve yerde, hatta
evinden bile sanata kolayca ulasmaktadir. Zaman ve
mekan kavramlari sonucunda sanat, zamansiz ve me-
kansiz olmustur.

12-Teknoloji ile Dijital Sanat Marketi Yaratilmistir.
Bilgisayarlar araciligi ile iletisim, mesajlari olusturma
ve sunma sureci ile globallesme duzeyinde etkilesim
sozkonusudur. Toplumsal dénusimler baglaminda
teknoloji ve sanat birbirlerini etkileyerek hizla degis-
mektedir. 1980 yilindan buyana sanatsal ugraglar, sanal
ortamlarinda paylasilmaktadir. Dijital ortamda sanatin
gorsel sunumlari 6ne cikmustir. Bu dijital markette sa-
tisa sunulan sanat, egitmenlik rolin0 de Ustlenmisler-
dir. Simdiki ve gegmisteki deneysel sanati belgeleme
calismalariyla ugrasan Frank Popper ve Dominique
Moulon gibi sanatgllar, interaktif ortamda, internet ve
bilgisayar aglari vasitasiyla robotik, giyilebilir teknoloji
ile dijital sanal ortamda kablosuz teknoloji kullanarak
sanat calismalar gerceklestirmislerdir. Sanatin tekno-
loji destekli Uretim hizi artarken, izleyici tarafindan ko-
layca ulagimi saglanarak tUketimi de hizlanmaktadrr.

Resim 1. Cem Onur Erbay Dijital Tasarim,2014

Teknoloji sanati cekim noktasi olarak, kulturel sermaye
boyutuna tagimistir. Sanatin hizli degisimi, pazarlama
boyutu kulturel yapiy da etkilemektedir. Sanat globa-
lizm ile dijital ortamda hizla yayginlasmasi, e-ticarette
ile sanat UrOnlerinin sanal ortamlarda pazarlanmasi
ile gelinen nokta bizi farkli boyutlara tagimaktadir. Sa-
nat eserleri ve sanatla ilgili her tur bilgi sanal ortamda
pazarlanmaktadir. Sanat hizla Uretilen ve toketilen ol-
mustur.
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Sonuc olarak;

Her Uretim bir degerdir, ama sanat bir Uretim olarak
degis-tokus degeri ticari degildir. Sanat yapitinin si-
radan kullanim baglamina giren nesnelerden ozenle
ayrilmasi gerekir. Sanat ve teknoloji tarihsel agidan ir-
delendiginde; teknoloji sanat akimlarina yeni boyutlar
getirmistir. 19. yozyil sonlarinda reklamciligin yukselisi
bizi imge bilingli hale getirmistir. Bireysel kimliklerin
insasi bircok Ulkede baglica sorunlardan biri olmustur.
Sanatin ben-belgeleri kaybolmustur.

Yeni dijital sanat somurgecilik olarakta yorumlayabili-
riz. UcUncu dinyada sanal ortamda bagimsizlik savas,
Ulkelerin  sord0rdiogu ekonomik somurtye donus-
mektedir. Teknoloji ile gelisen sanal ortamlarda sanat
ve sanatgilar Uzerinde sémirgeci etki birakmaktadir.
Sanat tarihinin yaziliminda, teknolojik degisimin etkisi
yer alacaktir. Teknolojik degisim agisindan sanatin her
alaninin yeniden insa edilmesi sonucunda gercekten
eksen kaymasi yasanmaktadir. Tanimlar degerler de-
gismistir, giderekde degisecektir.
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0ZET

Yazi, insanoglunun zaman ve mekandaki iletisim ki-
sitlamalarini tamami ile ortadan kaldiran bir iletisim
bigimidir. Yazinin bulunusu ve gegirdigi degisimler
bulundugu dénem ve cevresel sosyo-kulturel ozellik-
lerinden etkilenerek gerceklesmistir. Bunun yani sira
yasanan olaylar, sosyal ortam ve teknolojik gelismeler
yazi tasariminin da sekillenmesini saglamistir.

Yazinin tarihi serOveni ise iletisim icin cesitli maddeler
kullanilmasina veya serbest bir sekilde elle cizilmis ta-
sarimlara, magara duvarlarina ve kil tabletler Uzerine
kazinip cizilmesiyle baslamistir. Daha sonra Guten-
berg'in gelistirdigi baski teknigi olan tipografi terimi ile
yeni bir boyut kazanmustir. 21. Yozyilin dijital teknolojisi
tipografi igin en yeni olusumlarin, sanal karsithgin ya
da artinlmis gercekligin bilgisayar araciligiyla olustu-
rulmus ortamda kullanilmasi gibi sinir tanimayacak bir
sekilde gelismesine olanak saglamistir.

Artinlmis gergeklik kavrami 9Q'li yillarda akademik
anlamda Uzerine arastirmalar yapilan bir alan iken
gunimuzde hizla gelisen teknolojiler sayesinde mo-
bil cihazlar Uzerinden her kesime hitap edebilen bir
deneyim halini almistir. Bu deneyim, yeni tasarim or-
tamlarinin da olusmasina olanak saglamistir. Icinde
bulundugumuz yUzyilda teknolojinin hizla gelisme-
siyle iletisimde etkilesimli araclarin sayisini artirirken,
tasarimcilarin yasadigimiz iletisim problemlerine farkli
cozumler ile yaklasabilmesine de imkan tanimistir.

Arastirmada; etkili bir iletisim igin tbm ortamlarin kul-
lanilabilir olmasi, olusan artirilmis gerceklik ortaminda
yol gosterecek belirli unsurlar ile saglanabilecegi bul-
gusuna ulagiimistir. Bu bulguya ulasirken gunumuz-
de gelismekte olan artinlmis gergeklik teknolojisinin
tipografik tasarimlari nasil etkileyecegini ve bu tek-
nolojinin okunaklilik, harf tasarimi, yazi tipi segimi v.b.
konularda kullanilabilir olup olmayacag Uzerinde du-
rulmustur. Arastirmada kavramsal gergeveye uygun,
nitel arastirma yontemlerinden genel tarama modeli
cercevesinde ilgili literatOr incelemeleri yapilarak ger-
ceklestirilmistir.

Anahtar Kelimeler: Artirlmis gerceklik, tipografi, yazi.
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ABSTRACT

The text is a form of communication that completely
abolishes the communication constraints of mankind
in time and space. The presence of the writing and the
changes it has undergone have been influenced by the
period and environmental socio-cultural characteris-
tics. Besides this, living events, social environment and
technological developments have been shaped in the
design of writing.The historical adventure of the writ-
ing has gained a new dimension with the use of vari-
ous materials for communication, or by freely drawing
hand-drawn designs, cave walls and clay tablets, and
then typography, the printing technique developed by
Gutenberg. The digital technology of the 2Ist Century
allowed the latest formations for typography to evolve
in an unlimited manner, such as the use of virtual an-
tagonism or refined reality in a computer-generated
environment. This experience, which can address all
of our senses, allows for the creation of new design
environments.

While the concept of virtual reality has been investi-
gated in the academic sense in the 90's, thanks to the
rapidly developing technologies, it has become an ex-
perience that appeals to every segment through mo-
bile devices. This experience has enabled the creation
of new design environments. The rapid development
of technology in the century we are in it allows the
designers to approach the communication problems
we experience with different solutions while increas-
ing the number of interactive tools in communication.
In the study; the availability of all environments for
effective communication has been reached with the
specific elements that lead to the emerging reality of
reality. In reaching this finding, it is important to un-
derstand how the emerging reality technology that is
currently developing will affect typographic designs
and how this technology is made legible, letter design,
font selection, etc. It is emphasized whether it can be
used in the contexts. The conceptual framework of
the research was carried out by making relevant lit-
erature reviews in the frame of the general screening
model from qualitative research methods.

Keywords: Augmented reality, type, typography.
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GIRIS

DUsUncenin gorsel bigim verilmis hali olan yazi, insa-
noglunun zaman ve mekandaki iletisim kisitlamalarini
tamami ile ortadan kaldiran bir aractir. GunimUzde
kullandigimiz pek cok yazi karakteri, caglar oncesi
iletisim amagli cesitli maddelerin kullaniimasina veya
serbest bir sekilde cizilen ve anlam tasiyan sekillere
dayanmaktadir. lletisim icin olusturulan bu sekillerin
kokenleri ise binlerce yil éncesinde maddeleri, kav-
ramlari, karakterleri veya nesneleri temsil etmesi du-

suncesinden etkilenen ilkel insanlarin izler yapmasina
dayanmaktadir (Ambrose ve Harris, 2012: 10).

Yazinin tarihi seroveninde kazinip, cizilip, izler yapil-
masindan sonraki 6nemli surec Gutenbergin gelis-
tirdigi baski teknigi ile ortaya gikan tipografi terimidir.
Yazi tasarimina yeni bir boyut kazandiran tipografi
terimi sayesinde ve gelisen matbaa endustrisi ile dik
duz buytk harfler ve kicuk harfler olusturulmustur
(Ambrose ve Harris, 2014: 6). Daha sonraki sureglerde
cevresel sosyo-kulturel ozellikler yazi karakterlerinin
sekillenmesinde etkin rol oynamis, bunun yani sira
yasanan olaylar, sosyal ortam ve teknolojik gelisme-
ler tipografik tasarimlarin sekillenmesini saglamistir.
GunUmuzde, tipografinin kullanilmadigi grafik tasa-
rim Uronu neredeyse yok gibidir (Ceken ve Ersan, 104:
2016).

Statik olmayan yapisi sayesinde tipografik tasarim
degismeye ve gelismeye devam etmektedir. Nitekim
gunumuzde teknoloji alaninda yasanan gelismeler
iletisim kanallarinin artmasini ve yeni iletisim olanak-
larinin olusmasini saglamis ve dijitallesen tipografi
ihtiyaclara gore farkli dzelliklerde tasarlanmasina im-
kan tanimistir. Tipografinin yasadigi degisim ve geli-
sim 6zellikle teknolojinin etkisiyle hiz kazanmis, basili
ortamlardan sayisallasarak zaman, hareket, etkilesim
ve diger disiplinlerin degerlerini bir arada barinmasina
olanak taniyan ekranlara tasinmistir. Zaman, hareket
ve etkilesim gibi kavramlarinin bir arada kullanilmasi
tipografinin uygulama alanlarini genisleterek yeni bir
iletisim kultGronin 6nOnG agmigtir. 21, yozyilin dijital
teknolojisi tipografiigin en yeni olusumlarin, sanal ger-
ceklik, karma gerceklik ya da artinlmis gercekligin bil-
gisayar araciligiyla olusturulmus ortamda kullanilmasi
gibi sinir tanimayacak bir sekilde gelismesine olanak

saglamistir.

ARTIRILMIS GERGEKLIK

Teknolojideki sinir tanimayan gelisme, insanlarin me-
raklarini cekmekte ve her gecen gun yeni uygulamalar
kesfetme arzusuna surUklemektedir. Bununla beraber
teknoloji ile gelistirilen yeni iletisim mecralari sanal or-
tamlarda uygulanabilir formlara dénustirme gabalari
da hizla devam etmektedir. Gergek dinyada imkansiz
olani sanal, karma ve artirlmis gerceklik dunyasinda
yapabilme dUsUncesi bu alana olan ilgiyi daha da ar-
tirmistir.

Ozellikle son yillarda gelistirilen yeni iletisim mecrala-
riile insanlar hayat tecrubelerini gunluk olarak sanal
dunya tasimakta ve yasantilarini internet Uzerinden
anlik olarak paylasmaktadir. Sanal, karma ve arttirilmig
gerceklik uygulamalari bu tecribeyi daha da gergekgi
bir sekilde hissedilmesini saglamaktadir. Sanal ger-
ceklik ile baglayan bu serGvende bircok yeni teknoloji
gelistiriimektedir. Bu gelismeler farkli branslarda ye-
nilikci teknolojik kullanimlarin artirimini ve 6nemini
saglamaktadir (Cirulis ve Bringmanis, 2013: 71). Gercek
dunya ile sanal dunyayr es zamanli olarak birlestirebil-
me olanagini saglayan Aritilmis Gergeklik (Augmented
Reality) uygulamalari bu alanda gelismekte olan tek-
nolojilerden biridir.

Bircok teknolojide oldugu gibi artinlmis gerceklik uy-
gulamalarinin temelinde de askeri teknolojiler bulun-
maktadir. Fakat artinlmis gerceklik teknolojisinin bir
sinema sanatgisi olan Morton Heilig tarafindan 1957'de
icat edilen ve 1961de patenti alinan Sensorama Maki-
nesi (Gorsel 1), sanal gercekligin ilk 6rnegi olarak kabul
edilmektedir (Karatay, 2015: 28).
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Gorsel 1: Morton Heilig tarafindan 1957 yilinda icat edilen Sensorma
Makinesi.

Artinlmis gerceklik teknolojisinin ortaya cikmasi da
HUD (Head-up display) sayesinde olmustur. Bu tek-
nolojinin kullanimi ise ilk baslarda savas ucag pilotla-
rinin kokpitte karsilarindaki ekranlarda ve piyadelerin
kullandigi kasklara entegre edilmis olan gozlUkler
ile kullanilmaya baslanmustir. Askeri alanda kullanil-
maya baslanan bu ekran ya da gozlUkler ile bazi bil-
gilendirici veriler (hiz, yOkseklik, isi, radar, koordinat-
lar vb.) aktariimaktaydi (Eyidili 2011, https:/webrazzi.
com/2011/12/25/ arttirilmis-gerceklik/, Erisim Tarihi:
01.04.2018). Daha sonralari ise gelisen teknoloji saye-
sinde ticari ve eglence amacl kullanilmaya baslan-
mistir. Gelisen teknoloji, mobil teknoloji ve kablosuz
iletisim ve aglar gibi 6zel yapilariyla, artinlmis gerceklik
uygulamalarinin kolay erisilebilir, kolay tasarlanabilir
hale gelmesine imkan tanimigtir. Artirilmis gercek-
lik teknolojisine uygun donanimlarin maliyetlerinin
azalmasi, uygulama seceneklerin optimize edilmesi,
ozel yaziimlarin agik kaynak ve Ucretsiz erisime sahip
olmasi ile artinlmis gerceklik uygulamalarinin cesitli
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alanlarda uygulanabilir olmasini saglamaktadir. Arti-
rlmis gerceklik uygulamalarinin basarili orneklerine
rastlayabileceginiz belli basli alanlar arasinda; egitim,
tip, mimari ve insaat, endUstriyel tasarim, sanat, rek-
lamcilik ve pazarlama, eglence ve oyun, spor ve turizm
yer almaktadir (Karatay, 2015: 75).

Gunumuzde ise artinlmig gerceklik uygulamalari bi-
reysel kullanicilar icin kullanimi gittikge yayginlasan bir
teknoloji halini almistir. Bu teknoloji en basit anlamiyla
mobil cihazlarin kameralarindan okutulabilen ve 6zel
bir barkod turG olan QR (Quick Response) kodlarin
canlandirlmis hali olarak tanimlanabilir. Bu QR kodlar
akill go6zlUk, telefon veya tabletler Uzerinden gorinto-
lenen herhangi bir seklin ya da cismin bilgiye, icerige,
sese, ankete ya da fotograf, resim, video gibi gorsel
iceriklere cevirerek ekranlar Uzerinden kullaniciya es
zamanli artinlmis gercek olarak yansitma teknoloji-
sidir (Eyidili 201, https:/webrazzi.com/201/12 /25/
arttirilmis-gerceklik/, Erisim Tarihi: 01.04.2018).

Artinlmis gerceklik, bilgisayar ortaminda olusturul-
mus ses, video, grafikler veya GPS verilerinin gercek
zamanli olarak, anlik, direk ya da dolayli bir bicimde
gercek dUnyaya aktarimi olarak tanimlanabilir (Azu-
ma, 1997: 356). Baska bir deyis ile artinlmis gerceklik;
verilmek istenen mesajin, gorsel, isitsel yontemlerle
bilgisayar ortaminda U¢ boyutlu olarak gorsellestiril-
mesi, yani; sanal ve gercek goruntunun birlesimiyle
olusan yeni bir dunyadir (Ugur ve Apaydin, 2014: 144).
Sanal ve gergek goruntu ile olusturulan, gergek hayat
tecrubesi ile sanal dunyanin arasindaki duvarlarin yi-
kilmasini saglayan bu yeni ve zenginlestirilmis dunya,
sahip oldugu teknoloji sayesinde farkli ama gergek bir
sekilde algilanmakta, daha etkileyici ve dikkat cekici
ozellikleriile insanlara kolaylik, hiz, bilgi ve eglence su-
nabilmektedir. Fakat bu teknolojiden faydalanabilmek
icin; bulunulan ortamda internet erisiminin ve artiril-
mis gercekligi tanimlayacak cihazlarin (akilli gozIluk,
akilli telefon ya da tablet) bulunmasi ve artirilmis ger-
ceklik Uzerine tanimlanmis olan uygulamalardan biri-
nin kullanilan cihazda yoklu olmasi gerekmektedir. Bu
kosullar yerine getirildikten sonra; artirilmis gerceklik
icin tasarlanmig seklin ya da cismin kullanilacak olan
cihazdaki uygulama tarafindan tanimlanmasiyla, ger-
cek dunya Uzerinde zenginlestirilmis bir goronto elde
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edilmektedir.

Bilginin veya iletiimek istenen mesajin, olusturulan bu
yeni ve zenginlestirilmis dunyadan fiziksel dinyaya
aktariminda ekleme, egristirme veya dizenleme ya-
pilmasi yani artinlmasi pek cok yontem ve teknoloji ile
yapilabilmektedir (Karatay, 2015: 27). Azuma, artirilmis
gercekliligi belirli yontem ve teknolojilerle sinirlandir-
mamak igin su Ug ozellige sahip herhangi bir sistem
olarak tanimlamaktadir:

1. Gercekle ve sanali birlestirir,

2. Gercek zamanla etkilesimlidir,

3. Ug boyutlu olarak kaydedilmistir (Azuma, 1997: 356).

Bu Ug temel ozellik ayni zamanda sanal ve karma
gerceklik teknolojisinde de kullanilabilir olmasi sa-
nal, artinlmis ve karma gercekligin birbiri ile sikga
karistiriimasina sebep olmaktadir. Sanal, artirlmig ve
karma gercekligin diger karistirilma sebebi ise sanal
ortam-dinya teknolojilerinin cikis noktalarinin ayni
olmasidir. Kékeni sinema filmlerine dayanan “immer-
siyon” terimi her ne kadar fakli teknolojileri sayesinde
ayri ayri isimlendirilmis olunsa da yapay ortam-dinya
teknolojilerinin birlestigi noktadir. Bu kavram; kisi-
nin baska bir (yapay) ortam-dinya timuUyle adapte
olarak kaptirmasini veya kendini o dunya ortaminda
hissetmesini ifade etmek icin kullaniimaktadir. Kisinin
aslinda sanal dunyayi tum duyulariyla deneyimleyerek
yapay bir dunyada oldugu gercegini unuttugu durum
anlamina gelmektedir (https:/www.thinkwithgoogle.
com, Erisim Tarihi: 20.02.2018). Bu durumu yani “im-
mersiyon” kavramini farkli dosunceler ile yorumlayip
farkli teknolojilerin kullanimi “sanal gerceklik, artiril-
mis gerceklik ve karma gerceklik” teknolojilerinin ge-
lismesine olanak sagladigini séyleyebiliriz.

Artinlmis gerceklik teknolojisi ile kisinin gercek dun-
yadaki gorintOyu zenginlestirme islevi gormektedir.
Buna karsin artirilmis gerceklikle sikca karistirilan Sa-
nal Gergeklikte (Virtual Reality) ise gercek dunya yeri-
ne tasarlanip canlandiriimig bir dunya vardir ve cogu
sanal gerceklik ortami bir dijital gorunt aktarabilen
ekranlar yoluyla edinilen gorsel tecrubelerden olus-
maktadir. Bununla beraber bilgisayar ortaminda olus-
turulmus cogu yapay ortamlarda insanlarin kesfedip
etkilesime girebildigi U¢ boyutlu gorintinin yaninda

duyma, hareket gibi baska duyulardan da yararlanr.
Sanal gerceklik teknolojisinin en belirgin 6zelligi kul-
lanicinin fiziksel dUnya ile baglantisini tamamen kesen
ve bilgisayar ortaminda olusturulmus géruntunun sa-
nal gerceklik gozlukleri ile kullaniciya aktarilan sanal
dunya tecrUbesidir. Bu tecrube fiziksel dunyanin yon
ve konum gibi unsurlarini referans alarak aktarilir.

Artinlmis gerceklik ile karstinlan diger sanal ortam
teknolojisi ise Karma Gerceklik (Mixed Reality) teori-
sidir. Karma gerceklik, fiziksel dunya ve dijital donyayi
referans alan ayni zamanda sanal gerceklik ve artiril-
mis gerceklik teknolojilerini kapsayan genis bir yoru-
mudur. Karma gerceklik, asil olarak, fiziksel ve dijital
objelerin bir arada ve gercek zamanli etkilesim halin-
de oldugu yeni gevreler ve gorsellestirmeler Uretmek
maksadiyla gercek ve sanal dunyalari birlestirme du-
suncesidir (Karatay, 2015: 27)

Temelleri yaklasik 60 yil 6nce atilmasina ragmen Bil-
linghurst, Clark ve Lee sanal ortam-dunya teknolo-
jisinin potansiyeli hentz kesfedildigini ve artinlmig
gercekligin deneyimleri icin her zamankinden fazla
firsatin oldugunu, yazilim ve donanimcilarin disindaki
kisilerin bile artinlmis gerceklik uygulamalar gelis-
tirebileceginden bahsetmislerdir (Billinghurst, Clark
ve Lee, 2015: 3). Billinghurst, Clark ve Lee'de arastir-
malarinda bahsettigi gibi yazilim ve donanimci gibi
programcilarin disindaki kisilerce gesitli uygulamalar
ile artinlmis gerceklik deneyimi olusturabilir ve kul-
lanicilar ile paylasabilir. Bu durumda yakin gelecekte
ise artinlmis gerceklik uygulamalari standartlasarak
gunluk hayatta daha fazla kullanilacagr ongérilebilir.
Nitekim Google'in yaptigi agiklamaya gore; 2018 yilin-
da Android akilli telefona sahip olan yUz milyonlarca
kullanicinin artinlmis  gergeklik yetenegine Google
ARCore gelistirme cevresi sayesinde kavusacaginin
haberini vermistir. Ardindan artirilmis gerceklik plat-
formu ARCore'un 1.0 suromunu 100 milyondan fazla
Android cihaz ile uyumlu olacak sekilde 2018in ilk cey-
reginde piyasaya surmustur (cozli , https:/webrazzi.
com/2018/02/24/ google-arcore-1/,  Erisim  Tarihi:
09.04.2018). Google ARCore gelistirme cercevesi sa-
yesinde, artirlmis gerceklik teknolojisinin milyonlarca
insanin gundelik kullanimi rutin hale gelecegi ifade
edilmektedir.
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Bu teknolojinin potansiyelini daha erken fark eden ve
elini cabuk tutarak kendi arttinlmis gerceklik uygula-
malarini reklamlar ile yayimlamaya baslayan yenilikci
firmalar bu teknolojinin olanaklarindan yararlanmak-
tadirlar. Bu firmalardan biri olan Volkswagen, 2012
yilinda Beetle modeli icin hazirlamig oldugu arttirl-
mis gerceklik reklam uygulamasini musterilerinin
erisimine sunmustur. Bu reklamda, firmanin reklam
uygulamasi yuklu olan akilli telefon veya tableti stan-
dart billboard gibi gérunen afislere dogrultuldugunda
artinlmis gerceklik uygulamalari devreye girmekte ve
gercek dunya ile es zamanli cesitli bilgi, icerik ve go-
runtuler ekranda belirmektedir (Gorsel 2).

Gorsel 2: Volkswagen, 2012 yilinda Beetle modeliigin hazirlamis arttiril-
mig gerceklik reklam uygulamasi.

Volkswagen disinda da bircok firma artirlmig gerceklik
teknolojisini reklam ve pazarlamada kullanmaktadir.
Hatta bu teknoloji okul ve mizelerde egitim veya ser-
gileme amacli olarak da kullanilmaktadir. Egitim amagli
kullanildiginda icerigin ya da anlatilmak istenen bilgi-
nin cesitli artinlmis gerceklik uygulamalari sayesinde
ses, icerik, video, grafik ya da GPS gibi verilerin anlik,
direk veya dolayli bir bicimde gergek dinyaya aktari-
mi ile bilgiye daha agiklayici ve eglenceli bir bicimde
ulagilmaktadir. Boylece kullanici bilgiye etkilesimli bir
sekilde ulagabilmekte ve uygulamanin sagladigi bazi
olanaklar sayesinde gorsel veya tipografik unsurlari
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istedigi gibi degistirme imkanina da sahip olmaktadir.

Bu teknolojinin muzelerde kullanimi ise gittikce yay-
ginlasmaktadir. Ulkemizde artinlmis gercekligin mu-
zecilikte kullaniminin érneklerinden biri olan Sakip
Sabanci MUzesindeki tim eserler elektronik ortama
aktarilarak animasyonlarla zenginlestirilmis ve detayli
icerikler eklenmistir. Onemle korunan ve dokunulmasi
mUmkUn olmayan tarihi kitaplarin sayfalar, dijitallesti-
rilmis ve muze ziyaretgilerinin erisimlerine sunulmus-
tur (Gorsel 3) (http://arox.net/sakip-sabanci-muzesi.
html, Erisim Tarihi: 08.04.2018).

Gorsel 3: Arttinlmig gerceklik teknolojisinin Sakip Sabanci MUzesinde
kullanimi

Artinlmis gerceklik teknolojisi ve uygulama alanlari
gelistikce, farkli icerikleri icerebilen ve donUsturilebi-
len uygulamalar da gelistirilecektir (Azuma, 1997: 377-
378). Artirllmis gerceklik uygulamalarinin kullanicilara
bircok etkilesimli icerik sunmasi ve bu iceriklerde bazi
degisikliklere izin veriyor olmasi bu teknolojinin gin
gectikge Gnem kazanmasini saglamaktadrr.

ARTIRILMIS GERGEKLIKTE TIPOGRAFiI

Her gecen gin 6nem kazanan artirilmis gerceklik tek-
nolojisinin sanat alanlarinda da kullanimi kaginilmazdir.
GUnumuzde gercek dunya ile eszamanli ve Ug boyutlu
heykel tasarimi yapilabilen uygulamalar gelistirilmis ve
kullanicilarin erisimine sunulmustur. Artirilmis gercek-
lik teknolojisinin gorsel sanatlarin grafik tasarim ala-
ninda da kullanimi yayginlasmaktadir. Bu teknolojinin
grafik tasarim alaninda kullaniminin geleneksel tasa-
rim yontemlerine gore gok yonlu ve pratik olabilecegi
soylenebilir. Tasarlanan grafik Uronler dakikalar icinde,



Tipografide Yeni lfade Bigimi: Artirilmis Gerceklikte Tipografi
Dog. Dr. Giltekin AKENGIN. Ars. Gor. Hakan MAZLUM, Ars. Gor. Sumeyye OZBEK

basili yuzeylere gerek kalmadan elektronik ortamda
yayimlanabilir. Tasarimci ya da kullanici tarafindan an-
lik olarak eklemeler, duzenlemeler ve gincellestirme-
ler yapilabilir. Nihayetinde gergek dunya ile es zamanli
olarak gunluk yasantimizda kullanabilir.

Grafik tasarimin temel calisma alanlarindan biri olan
tipografik tasarimlarda da bu teknoloji kullanilmakta-
dir. 2007 yilinda KABK Enstitusunun (Koninklijke Aca-
demie van Beeldende Kunsten) artirlmig gerceklik ve
tipografiyi birlestiren “Augmented Letter Soup” adli
projesinde (Gorsel 3) kullanicilar gercek fiziksel bir or-
tamda Ug boyutlu ve animasyonlu harfler kullanmayi
deneyimlemislerdir (Caarls vd, 2009: 10).

Gorsel 4: Koninklijke Academie van Beeldende Kunsten Enstitisunin
“Augmented Letter Soup” adli projesi.

Bir baska artinlmis gerceklik ve tipografi projesi olan
“Typography Insight” tamamen tipografi tasarimi ve
egitimi Uzerine gelistirilen bir uygulama ile tipografinin
artinlmis gerceklik uygulamalari ile kullaniminin yay-
ginlagsmasini amaclamaktadir. Uygulama, kullanicilarin
farkli ortam ve boyutlarda gercek ortamda metin yer-
lestirebilecegi 6zelliginin yani sira tipografinin temel
terminolojilerini ve Ug boyutlu alanda tarihsel olarak
onemli yazi karakterlerini 6greten bir icerige sahiptir
(Gorsel 5). Dong Yoon Park tarafindan gelistirilen bu
uygulamanin geleneksel tipografi egitimi ile birlikte
kullanilabilecegi ve geleneksel analog yontemler ile
yeni dijital yontemler arasindaki dengeyi koruyacag
ongorUlmektedir  (http:/www.typeroom.eu/article/
typography-going-3d-microsoft-s-hololens-ar-re-

alm, 2016, Erisim Tarihi: 09.04.2018). Fakat uygulama-
nin eksik yonu kullanicilara harf tasarimi yapmalarina
olanak taniyacak bir 6zellik sunulmamis olmasidir.

Gorsel 5: Typography Insight uygulamasi ile tipografik tasarim.

Ulkemizde de kullanimi yayginlasan artirilmis gercek-
lik uygulamalari sayesinde tasarimcilar cesitli uygu-
lamalar ile posteri ve arttirnlmis gerceklik deneyimini
bir arada kullanmaktadir. Anadolu Universitesi Guzel
Sanatlar Fakultesi Grafik Tasarim BolumU'nin 6-17
Kasim 2017 tarihleri arasinda gerceklestirmis oldugu
“9. Kaligrafi ve Tipografi - Yunus Emre” etkinligin-
de poster ve artirilmis gerceklik deneyimini bir arada
kullanimi bu alandaki 6rneklerden biridir. Cagan Can-
kinli tarafindan tasarlanan afis (Gorsel 6) arttirlmig
gerceklik teknolojisinden yararlanirken, Layar uygula-
masi ile hayata gegirirken seslere de yer vermistir (ht-
tps://www.behance.net/gallery/58509487/Typog-
raphic-Poster-AR-(Augmented-Reality), Erisim Tarihi:
20.02.2018).
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Gorsel 6: Artinlmis gerceklik teknolojisi ile hazirlanan tipografik afis
tasarimi.

Tipografide yeni ifade bicimi olusturmaya olanak
saglayan artinlmis gerceklik, yazi tasarimina zengin-
lestirilmis bir icerik sunmaktadir. Fiziksel dunya ile es
zamanli olarak goruntu aktarabilen bu teknoloji saye-
sinde tipografi daha gicli anlatim olanaklarina sahip
olmustur. Fiziksel dinyanin goruntu aktarimi gercek
zamanli gerceklesir ve cevredeki ogeler ile etkilesim
icindedir. Tipografi fiziksel dunyadaki ogeler ile es
zamanli kullanimi bilginin daha pratik edilmesini sag-
larken artinlmis gerceklik uygulamalari ile tipografik
unsurlar on plana cikarilip daha etkili bigim, anlam
veya islevler olusturularak yaziya bircok sekilde ruh ve
duygu katabilir.

Etkili bir iletisim icin tm ortamlarin kullanilabilir ol-
masi, olusan artinlmig gerceklik ortaminda yol gos-
terecek belirli unsurlar ile saglanabilecektir. Boylece
basili yizey gibi yerlesik alanlara oldugu gibi iletisi-
min gbcunden yogun bir sekilde yaralanmak isteyen
tasarimeilarin goz onunde bulundurmasi gereken ti-
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pografide yeni ifade bicimi olan artirilmis gerceklikte
tipografi ve bu teknolojinin gesitli olanaklarindan yola
cikarak calismalar yapabileceklerdir. Bu baglamda ar-
tinlmis gerceklik uygulamalarinda kullanicilarin tipog-
rafik unsurlara mudahale etme sansinin verilmesi ile
okunurluk ve algilanirlik duzeyini artiracak kosullarin
olusmasi saglanabilir. S6z konusu bu duruma artirilmis
gerceklik ile hazirlanan kitaplar érnek olarak verile-
bilir. Artinlmis gergeklik kitaplari, eglence ve egitim
modellerinin yeni gelisimi icin gok cesitli firsatlar sun-
maktadir. Artirlmis gerceklik ornegi olan kitaplar farkli
icerikler yuklenerek birden fazla konuyu etkilesimli bir
sekilde icinde barindirabilir, kullanici gergek dunya ile
es zamanli gesitli bilgi, icerik ve goruntulere erigebilir.
Bunun yaninda artiriimis gerceklik uygulamasinin izin
verdigi kadariyla kitabin bicimsel 6zellikleri degisebilir;
yazi karakteri secimi, punto 6lcUleri, yazi rengi, kelime-
ler ve satirlar arasi bosluklar gibi tipografik unsurlara
mudahale ederek kullanicr igerigi, bilgiyi veya metini
okuyup kolay algilayabilecegi hale getirebilir.

SONUC

Zaman ve mekan kisitlamalarinin ortadan kalktigy, ile-
tisimin sesli, goruntulu ve anlik olarak aktariminin ger-
ceklestirilebildigi, yeni iletisim teknolojilerinin 6nem
kazandigi bir surec icerisindeyiz. iletisim teknolojilerin-
de devrimin gerceklestigi bu surecte, iletisim araclari-
nin etkilesimli hale donUsmesi gercek hayat tecrubesi
ile sanal dunya arasindaki duvarin kirlmasina, kendi-
mizi yeni, etkilesimli ve zenginlestirilmis bir ortamda
hissetmemize olanak tanimaktadir.

Artinlmis gerceklik, fiziksel dunya ile sanal gorsellerin
birlestigi, gercek ve sanal nesneler arasinda es zamanli
etkilesimin saglandigi, zenginlestirilmis bir gorintule-
me teknolojisidir. Artirilmis gergeklik, fiziksel dunya ile
sanal dunyanin arasindaki duvari kiran ve bu deneyimi
bize yasatan teknolojilerden biridir. Fakat bu deneyi-
min gerceklesmesi farkli kosullarin saglanmasini ge-
rektirmektedir. Deneyimi olusturacak uygulama ice-
rigi, teknolojik alt yapi, deneyimin yasanacagi fiziksel
dunya ortami ile sanal ortam arasi etkilesim ve artiril-
mis gerceklik uygulamasi bu kosullar arasindadir.

Cogu artirlmis gerceklik uygulamasi son kullanici-
ya Ucretsiz olarak indirgendirilmis durumdadir. Fakat
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yasal haklardan dolayi bazi kisitlamalar da séz konu-
sudur. Bu durum uygulama iginde bazi dezavantajlara
sebep olabilir. Bu dezavantajlar arasinda aragtirmanin
konusu olan artirlmis gergeklikte tipografi deneyimi
de yer almaktadir. Her ne kadar bu teknoloji iletisim
problemlerine dair faydali ¢cozOm olarak gorilse de
tipografi Uzerine yapilan artinlmis gerceklik uygula-
malarinda yazi karakteri, punto dlculeri, yazi rengi, ke-
limeler ve satirlar arasi bosluklara kullanici mudahalesi
kisitlandigi zaman uygulamada bir takim olumsuz geri
donusler alinabilir. Bu sebepten dolay: tipografi icerikli
artinlmis gerceklik uygulamasi gelistirilirken kullani-
cinin tipografik unsurlara mudahale etmesi, kendine
gore kisisellestirmesine izin verilmelidir. COnku arti-
rimis gerceklik teknolojisinde fiziksel dinya ile sanal
dunya es zamanli birlestirilirken sabit ekranlardan, vi-
cuda giyilebilen cihazlardan ve cogunlukla kullanicinin
gorus agisina yakin ekranlardan faydalanmaktadir. Bu
cihaz ve ekranlar ginimuz sartlarinda kusursuz bir
goruntu verememekte 6zellikle tipografik unsurlarda
cozunurluk, netlik, piksellesme gibi bazi gorintileme
sorunlari olusabilmekte okunurlugu ve algilanabilirligi
olumsuz yonde etkileyebilmektedir.

Sonug olarak, artinlmis gerceklik uygulamalarda yazi
karakteri, punto 6lcUleri, espas gibi tipografik unsur-
larin kullanicilar tarafindan degistirebilme imkaninin
verilmesi okunurlugu ve algilanabilirligi olumlu yonde
etkileyecektir. Tipografinin yer aldigi artirilmis gercek-
lik uygulamalari gelistirilirken son kullanicilarin tipog-
rafik unsurlara mudahale etme yetkisinin verilmesi
ve tipografik tasarim yapmaya yonelik uygulama ge-
listirilirken kullanicilara harf tasarimi yapabilmelerine
olanak taniyacak bir ozellik eklenmesi uygulamadan
olumlu geribildirim almasini saglayacaktir.
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OZET

Sanal gerceklik teknolojisi, egitim, bilim ve oyun gibi
cesitli alanlarda ki yaygin kullanimiyla birlikte ginlok
hayatta aktif olarak kendisine yer edinmistir. Bu goz-
lemden elde edilen gikarimla sanal gerceklik tekno-
lojisi ile olusturulan sanal ortamlarin enstalasyon sa-
nati ile bilingli olarak tasarlanmis sanatsal mekanlara
donustorulmesi ve sanat eserlerinin sinirlari olmayan
sanal ortamlarda sergilenmesi konusu irdelenmistir.
Bu calismada U¢ boyut teknolojisi ve Ug boyutlu gos-
terim araclari kullanilarak sanat eserleri Uretebilmek
ve sergileyebilmek igin yeni bir yontem énerilmekte-
dir. Arastirma, ginimizde kullanicilara yeni bir sanal
gerceklik deneyimi sunan ve farkli bir donyanin kapi-
larini agan Ug boyutlu gorontileme ortamlarini olustu-
ran Oculus Rift, Samsung Gear VR, Google Cardboard
gibi cihazlarin kullanimini, Ug boyutlu nesnelerin dijital
ortama aktarilarak sanal bir bicimde olusturulmasini
ele almaktadir. Arastirma ile ilgili U¢ boyutlu gorintu-
leme cihazlari incelenmistir. U boyutlu gorintileme
cihazlarinin calisma ilkelerine uyularak olusturulan
sanal ortamlarin, sanatcinin dUsUncesini aktarmasi
ve sanat eserlerinin sanal ortamda sergilenmesinin
izleyiciler Uzerinde ki etkisi incelenmistir. Izleyicilerin,
sanatsal mekan algilarina yonelik olarak hazirlanmis
bir ortamda sanat eserlerini incelemesinin, izleyiciye
sinirlari olmayan bir ortamda yeni ve farkli bir dene-
yim sundugu, sanatcinin ise fiziksel sinirlamalar ol-
madan fikrini yansitabildigi gézlemlenmistir. Ortamlar,
sanat eserlerinin sergilenmesine katkida bulunmakta
ve ayni zamanda ortamin kendisi de sanat 6gesi ola-
bilmektedir. Sanal gerceklik teknolojinin gunumuzde
bize sundugu yeni ve sinirlari olmayan ortamlari saye-
sinde sanatgilarin kendini ifade etmesi konusuna yeni
bir bicim ve izleyicinin sanat eserlerine olan bakisinda
da yeni bir yaklagim bigimi ortaya koymaktadir. Bunun
sonucunda, sanal gerceklik teknolojisi ile olusturulan
ortamlarin sanat 6gesi olabilecegi ve sanat eserlerinin
sergilenmesi icin kullanilabilecegi anlagilmaktadir.

Anahtar Kelimeler: Enstalasyon Sanati, Sanal Gercek-
lik, Sanat Eserlerinin Sergilenmesi, Sanal Ortam, Sanat
ve Teknoloji

ABSTRACT

The virtual reality technology has actively positioned
itself in daily life with its extensive usage in various
fields such as education, science and gaming. Infer-
ences obtained from this observation, the transfor-
mation of the virtual platforms created with the vir-
tual reality technology into consciously created artistic
places and the exhibition of the works of art in the
boundless virtual environment is examined. In this
study, a new method is proposed to produce and ex-
hibit artworks using three dimensional technology and
three dimensional display tools. The research address-
es the issue of the usage of the three dimension dis-
play devices offering a new virtual reality experience
to the users. Nowadays, and opening the doors of a
different world such as Oculus Rift, Samsung Gear VR
and Google Cardboard, the transmission of the three
dimensional objects into the virtual environment and
their creation in the digital environment. Three dimen-
sion display devices related to the research have been
examined. Virtual platforms created in accordance
with the working principles of the three dimension
display devices conveying the opinions of the artist
and the effect of the display of the artistic works in the
virtual environment on the audience is examined. It is
observed that audience examining the artistic works
in an environment created for their space perception
offers a new and different experience to them in a
boundless environment, while the artist is able to rep-
resent his ideas without any physical limitations. Plat-
forms contribute to the exhibition of the artistic works
and also the platform itself can serve as an artistic el-
ement. Virtual reality presents a new format with re-
gard to artists expressing themselves by means of the
new and boundless platforms technology offers to us
nowadays and a new form of approach in the matter
of the vision of the audience on the artistic work. As
a result of this issue, it is understood that the virtual
platforms created with the virtual reality technology
can be regarded as an artistic element and utilized for
the exhibition of the artistic works.

Keywords: Art and Technology, Exhibition of Art
Works, Installation Art, Virtual Environment, Virtual
Reality
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GIRIS

GUunUumUzde pek ok insan sanal ortamlara erisebile-
cegi cesitli teknolojik cihazlar kullanmaktadir. Tekno-
lojinin yeni getirisi olan sanal gerceklik teknolojisinin
yaygin kullanimi sonucu gindelik hayatimizda cok
cabuk kabul edilmistir. Uc boyutlu teknolosiyle olus-
turulan sanal ortamlarin, kullanicilara sunmus oldu-
gu sinirsiz olanaklar ile sanat eserlerinin sergilenmesi
konusunda etkin bicimde kullanimi incelenmistir. Bu
calismanin amaci, sanal gerceklik teknolojisinin, ens-
talasyon sanatiyla birlikte bilincli olarak kullaniimasi
sonucu sanal ortamlarin, sanat eserleri icin yeni bir
sergileme ortami haline getirilmesidir.

Teknolojinin gelismesi ile birlikte, medyanin sunumu
konusunda yeni teknolojiler ortaya cikmaktadir. Bil-
gisayarla ilgili degisimler arasindaki en boyuk degi-
sikliklerden bir tanesi, Ug boyut teknolojisinin de kul-
lanilmasi olarak agiklanmaktadir. Ug boyut teknolojisi
fotograf, sinema, televizyon ve bilgisayar gibi pek cok
cesitli alanda kullaniimaktadir. Iki boyutlu teknoloji ye-
rini U¢ boyutlu teknolojiye birakmasiyla beraber, bilgi-
sayar oyunlari gibi geng kusaga hitap etmekte ve ola-
gan bir teknoloji olarak kargilanmaktadir. Bu sebeple,
gunUmUz kullanicilarinin davranislari buna gore sekil-
lenmektedir. Bunun sonucunda tasarimeilarin, tekno-
loji ve tasarimlari kullaniciya daha gincel ve yenilikgi
olarak sunmasi gerekmektedir (Okay, 2015, 5.102-103).

Sanal Gergeklik teknolojisi, performans ve ergonomik-
lik agisindan cok daha kolay bir calisma ortami sun-
maktadir. Montaj, Uretim ve egitim gibi alanlarda Sanal
Gergeklik teknolojisi, bircok problemin daha kolay ve
anlasilir sekilde ¢ozulmesini saglayacagi dosunUlmek-
tedir. Is basi egitim programlari gibi alanlarda Sanal
Gergeklik esasli yaklagimlar az maliyetli ve uygun ¢o-
zOmler olabilmektedir (Bayraktar ve Kaleli, 2007, s.6).

UC BOYUTLU TASARIM TEKNOLOJISI

Insanlar, dinyayi iki gézinUn sagladigi perspektif so-
nucu 0¢ boyutlu olarak algilar. Uc boyutlu tasarim, di-
jital ortamda insan algisini taklit ederek ene, boya ve
yUkseklige sahip uzaysal bir bosluk Uzerinde olustu-
rulan ortamlar ve modellerin Uretilmesidir. Nesneler,
dijital ortamda cesitli Ug boyutu yazilimlar araciligiyla
olusturulabildigi gibi tarama, referans alma gibi yon-

temlerle gercek nesneler de dijital ortama aktarilabilir.

Uc boyutlu tasarim, sanal ortamda olusturulan sanal
bir duzlemde U¢ boyutun olusturulmasi olarak ta-
nimlanmaktadir. Cesitli yaziimlar ile olusturulan Ug
boyutlu sanal ortamin eni, boyu ve yuksekligi var ol-
maktadir. ArayUz ya da cesitli sayisal degerler aracili-
giyla ve yazilimlar ile olusturulan sanal ortamda cesitli
geometrik sekiller elde edilebilmektedir. Bu sekilde
iki boyutlu ekranda, U¢ boyutlu geometrik sekiller
olusturulmaktadir. Ug boyutlu tasarim icin kullanilan
yazilimlar, cesitli sekiller olusturmayi kolaylagtiran
ozellikler barindirmaktadir. Ug boyutlu nesneler sa-
nal ortam igerisinde her yonde dondurilebilmekte ve
konumlari degistirilebilmektedir. Ug boyutlu nesneler
olusturulurken kullanilan en yayin yontem poligonlar
kullanarak modellemektir. Poligon, Ug boyutlu ortam-
da boyutu olmayan noktalar olarak tanimlanmaktadir.
Edge ise, bu ortamda poligonlari birlestiren cizgiler
olarak tamimlanmaktadir. Face, birlesen noktalarda
olusan yUzeyler olarak tanimlanmaktadir. Ug boyutlu
nesneler poligonlarin, edgeler ile bir araya gelmesiyle
olugmaktadir (Tunceli, 2012, s. 76).

Uc boyutlu modelleme teknolojisi, gercege benzeyen
goruntuler olusturmak seklinde tanimlanmaktadir. Ug
boyutlu modeller cok yaygin sekilde kullanilmaktadir.
Kullanim alanlarinin basinda Ug boyutlu grafikler gel-
mektedir. Modelleme teknolojisinin kullanim alanlarina
ornek olarak, tip ve medikal endUstride detayli organ
modellemeleri yapimi, bilgisayar ve oyun endustrisin
de gergekgi Ug boyutlu tasarimlarin yapimi, gesitli bilim
dallarinda deney ve benzetimlerin yapiminda kullanil-
maktadir (Tugtekin ve Kaleci, 2011, 5.87-91).

Uc boyutlu modellemeye baslarken secilecek yonte-
min, modellenecek nesneye uygun sekilde yapilmasi
gerekmektedir. GUnumuUzde U¢ boyutlu modelleme
sadece dijital ortamda yapilmamaktadir. Bilgisayarlara
baglanabilen gesitli tarama cihazlari sayesinde de U¢
boyutlu modellemeler olusturulabilmektedir. Olustu-
rulan bu modeller animasyon ve tasarimlarda da kul-
lanilabilmektedir. Bahsedilen cihazlar, son teknolojiyle
birlikte gelismis olup gercege yakin sonuglar vermek-
tedir. Dijital ortamda modelleme yapilirken tarama
cihazlari kullanimi modelleme surecini kisaltmakta ve
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daha dogru sonuclara ulasilmasini saglamaktadir. Ug
boyutlu tarama yontemleri yUksek islem gcu gerek-
tirmekte ve genel kullanim amaglarinin Uzerinde so-
nuglar vermektedir (Okay, 2015, s.60).

SANAL GERGEKLIK VE ENSTALASYON SANATI
Sanal Gergeklik

Sanal gerceklik teknolojisi, mercek, ekran ve cesitli
ayar mekanizmalarinin bulundugu kullanicinin basi-
na takabildigi bir baslk yardimiyla sanal ortamin kul-
lanicinin bashiginda ki ekrana aktaran cihazdir. Sanal
gerceklik bashg, iki géz arasinda ki mesafeye uygun
olarak yerlestirilen iki mercek icerir. GinUmUzde ge-
nel olarak iki tip sanal gerceklik bagligr bulunur. Bas-
liklardan bir tanesi bilgisayar ile calisabilen icerisinde
dahili ekran iceren Oculus Rift, Htc Vive gibi basliklar,
digeri ise icerisinde dahili ekran bulundurmayan ve
akilli telefon yerlestirilerek kullanilabilen Cardboard,
Samsung GearVr gibi basliklardir. Icerisinde dahili ek-
ran barindiran sanal gerceklik basliklari, dahili ekran
barindirmayan basliklara gore nispeten hem daha
pahali hem de beraberinde guclU bir bilgisayar dona-
nimi gerektirir. Dahili ekran barindiran sanal gercelik
basliklari ginumuz teknolojisinde kablolar vasitasiyla
bilgisayara baglandigindan dolayr hem kullaniciyi sinir-
lamakta hem agirligindan dolayr ergonomik sorunlar
olusturabilmektedir. Dahili ekran barindirmayan sanal
gerceklik bagliklari, dahili ekran barindiran basliklara
gore nispeten daha hafif ve kablo icermese de perfor-
manslari, basliklarin icerisinde kullanilan akilli telefon-
larin donanim 6zellikleriyle sinirlidir.

Sanal gerceklik yani VR, farkli teknolojilerin bir araya
gelmesiyle olusmaktadir. Bu teknolojiler, Ug boyutlu
(3B) goruntileme, hareket algilayici donanimlar, esitli
giris aygitlari, yazilimlar ve gelistirme araclar seklin-
de agiklanabilmektedir. Sanal gerceklik teknolojisinin
geng ve erken gelisimi sebebiyle, Oculus Rift, Samsung
Gear VR, Google Cardboard gibi bircok bitceye hitap
eden, farkl tasinabilirlik ve cesitli sanal gerceklik de-
neyimi sunan platformlar ortaya ¢iktigi gorulmektedir.
Sanal gerceklik ile birlikte gorontileme ve tasarlama
amagli yaziimlar da hizla gelismektedir. Yerli Gretim-
ler icin Unity 3D, Unreal Engine gibi populer yazilimlar,
hem masaustu hem tasinabilir platformlar igin en iyi
segenek haline gelmektedir. WebGL ve 3B Javascript
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gibi acik kaynak temelli yazilimlar, masaUstu ve tasi-
nabilir cihazlar da web tarayicilari Uzerinden sanal ger-
ceklik teknolojisini sunarak Web teknolojisinin de sanal
gerceklik teknolojisi alaninda geri kalmadigini goster-
mektedir. Sanal gerceklik teknolojisinin gelismesi Uze-
rine harcanan bu denli enerji sayesinde mUsterilerin
ilgisini cok fazla cekmekte ve bilgisayar teknolojisi
icin sirada ki en buyUk dalga olacagi dusunUlmektedir
(Parisi, 2015, s.7).

Enstalasyon Sanat

Enstalasyon diger adiyla yerlestirme olarak bilinmek-
tedir. Gorsel Sanatlar alaninda ki kullanimi; mekanla
ilgili nesnelerin bir arada anlam ve algi botunlugu ice-
risinde sunulmasi olarak aciklanmaktadir. Bu acikla-
ma, ayni zamanda resim ve heykel ile iliskili konularda
da kullanilmasina ragmen, yaygin olarak Kavramsal
Sanat, Minimal Sanat ve Nesne Sanatiyla da da ilgili-
dir. Yirminci yOzyilin ikinci yarisinda ortaya ¢ikmis olan
video sanati, pop sanat gibi 6zel mekanlara ihtiyag
duymus yeni bir bicim olan Enstalasyon bu arayisla-
ra bir secenek olmaktadir. 60'1 yillara ait olan Minimal
ve Kavramsal sanat anlayisinda, endUstriyel ve me-
tinsel ortamlarda da mUmkun olacak sekilde gelistigi
gorUlmektedir. Minimal Sanatta ortaya cikan eserler,
sunulduklar mekanla iliski kurmakta ve bu sebepten
dolayi da kullanilan mekanlarin da 6zel olmasi gerek-
mektedir. Saf Kavramsal Sanat; gorselligi yok etmeyi
amaclamakta olsa da, dili kullanan yazili, s6zIo metin-
ler, belgeleri, fotograflari bir arada sergilemesi gerek-
mektedir (Eczacibasi, 1997 s.1939).

55den sonra Bati Avrupa ve ABD Modernist akimdan
kurtulup Yeni Nesnelcilik, Pop Art, Fluksus gibi Dada ve
Duchamp kaynakli yeni akimlarla tanistigi gorolmek-
tedir. Sanat 6gesinin iletisim aglarinin, gorsel dosince
baglaminda 6nemli bir nokta oldugu farkedilmektedir
(Madra, 201, 5.9).

Duchamp’in 1887'de Blainvillede dogdugu, 1968'de
Nevilly'de 6ldugu bilinmektedir. Duchamp'in Jacques
Villon adinda ressam bir kardesi oldugu da bilinmek-
tedir. Buchamp 1914'de ilk (ready-made) Hazir Nesne
eserini Urettigi bilinmektedir. Duchamp, New York ve
Paris'teki modern sanat sergilerinin duzenlenmesine
yardimer oldugu bilinmektedir. Ozellikle Paris'teki 1947
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surrealist sergisinin hazirlanmasinda boyuk emekleri
gectigi bilinmektedir (Lynton, 2015, 5.385).

Duchamp, insan yapisi herhangi bir objeye (ready-
made) yani hazir yapit demektedir. Sadece alip imza-
layarak Un kazandigi bilinmektedir. Daha geng sanatgi
olan Joseph Beuys, Almanya'da onun izinden gitti ve
sanat kavramini genislettigini ya da actigini idda et-
mektedir (Gombrich, 201, s.601)

Marcel Duchamp'in en énemli eserlerinden biriside
bas asagi duran bir pisuar olan gesme eseri olarak ka-
bul gérmektedir. Bu calisma halkin begenisinin ve sa-
natsal tekniklerin sinirlarini zorlamaktadir. Ernst, Arp
ve Duchamp, Birinci Dunya Savasi yillarinda Almanya
ve Isvicre'de dogan Dada hareketine katilmis sanatci-
lar olarak bilinmektedir. Sair Tristan Tsara'nin da icinde
bulundugu bu hareket tam bir sanat hareketi olmak-
tan cok toplumsal duzenin kokusmuslugunu ortaya
koyan entelektuel bir isyan ve umutsuzluk hareketi
olarak bilinmektedir. Bu hareket icinde gelenekgi sa-
nat da alabildigine inkar edilip alaya alinmaktadir. Du-
champ'in biyikli ve histerik bakisli Mona Lisa tablosu,
bu dUstncenin hasin bir 6rnegi olarak Un kazandigi
bilinmektedir (Tansug, 2011, 5.250)

Kavramsal Sanatin 60'lardan 70Q'lere kadar sanat
nesnesini 6n planda tutmasina kargin, 70’lerden gu-
numuze dogru Kavramsal Sanat Sonrasi calismalarda
nesnenin kendisi bir anlatim dili olusturdugu gorul-
mektedir. Hazir Nesne kavrami Marchel Duchamp’in
eserleriyle birlikte sanatsal boyutta ortaya ¢iktig go-
rulmektedir. Ancak Hazir Nesne kavraminin 60'lardan
baslayan Nesne Sanatina ve 7Q’lerden itibaren Ensta-
lasyon sanatina donUsmesindeki etkenlerden sadece
bir tanesi oldugu gortlmektedir. Enstalasyon, nesne-
nin sunumu icin kullanilan ézel bir amag gitmeyen
sunu mekanindan gok, mekanin o nesne icin yasam
alani olusturmasini amaclamaktadir. Enstalasyon bag-
laminda 6nemli olan, kullanilan mekanin ve nesnenin
anlamlarinin birbirinin igine gecebilmesi gerekmekte-
dir. Boylece izleyici gorsel alginin Gtesine gecebilecegi
anlagilmaktadir. Enstalasyon baglaminda eser, ne nes-
ne nede mekan olmadigi sonucu ortaya gikmaktadir.
Enstalasyon baglaminda Eser, bGtin olarak eserin,
mekanin fonksiyonu, anlami hatta mekanin tarihiyle

birlesmis yapi olabilimektedir. Enstalasyonu anlatim
dili olarak kullanan sanatcl, nesne ve mekani dusunsel,
estetik ve kavramsal olarak irdelemeyi amaclamak-
tadir. Sanatginin, dusuncede olusabilecek yanlis an-
lamalara engel olmak amaciyla kullandigr mekani ve
nesneleri dogru secmesi gerekmektedir. Nesneler ve
mekan insanlar icin farkli anlamlara gelebileceginden
dolayi sinirli ve dogru secilmis nesneler tercih edilmesi
gerekmektedir (Eczacibasi, 1997 5.1940).

SANAL GERGEKLIK GORUNTULEME CIHAZLARI

Htc Vive

HTC Vive, HTC Corporation tarafindan ortak olarak
uretilmis sanal gergeklik seti olarak tanimlanmakta-
dir. HTC Vive setinin genel icerigi, ayarlanabilir kayis ve
mercekli bir sanal gerceklik bashg, hareket ve jestleri
algilayabilen kumandalar, 360 derece konumu algi-
layabilen alan sensorleri olarak agiklanmaktadir. HTC
Vive icin cesitli modeller bulunmaktadir. HTC Vive
Pro isimli modelin basliginin icerisinde her bir goz icin
1440x1600 pixel 3.5” amoled ekran bulunmaktadir. HTC
Vive, 110 derecelik gorus agisina sahip ayni zamanda
da 90Hz yenileme hiziyla calismaktadir. GnUmuzde
HTC Vive icin Vive ve Vive Pro olmak Uzere iki modeli
bulunmaktadir. HTC Vive modelleri kendi web sayfasi
Uzerinden siparis verilebilmektedir. HTC Vive icin ce-
sitli fiyat ve donanimlara sahip bilgisayar kasalari da
bulunmaktadir. Web sayfasi Uzerinden anlagmali fir-
malarin web sitelerine yonlenip satin almak momkon
olmaktadir. Gerekli donanimi kullanici kendi toplaya-
bilir ya da HTC Vive firmasinin web sayfasi Uzerinden
hazir bir kasa da satin alabilmektedir (Web Kaynak 1).

Oculus Rift

Oculus Rift, Oculus VR firmasina ait olarak Gretilmis
olan sanal gerceklik bashgi olarak tanimlanmaktadir.
Oculus Rift, genel paket icerigi olarak ayarlanabilir ka-
yis ve mercekli bir sanal gerceklik bagligi, hareket ve
jestleri algilayabilen kumandalar ve konum algilayici iki
adet sensor icermektedir. Oculus Rift, icerisinde OLED
ekran icermektedir. Oculus Rift, 2160x1200 ¢6zunUr-
lugunde ve 90Hz olarak galismaktadir. Oculus Rift, 110
derecelik gorUs agisina sahip olarak agiklanmaktadir.
Oculus firmasina ait, Rift ve Gear VR isimli iki tane ya-
yinlanmis Go isimli henOz tanitimi yapilmakta olan bir
adet Ur0n bulunmaktadir. Oculus Urinleri kendi web
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sayfasi Uzerinden siparis verilebilmektedir. Oculus Rift
icin cesitli fiyat ve donanimlara sahip bilgisayar kasala-
ri da bulunmaktadir. Web sayfasi Uzerinden anlagmali
firmalarin web sitelerine yonlenip satin almak mom-
kon olmaktadir. Gerekli donanimi kullanici kendi top-
layabilir ya da Oculus firmasinin web sayfasi Uzerinden
hazir bir kasa da satin alabilmektedir (Web Kaynak 2).

Samsung Gear VR

Gear VR, Samsung Electronics ve Oculus VR firmala-
ri tarafindan Uretilmis olan ekransiz sanal gerceklik
baslig olarak tanimlanmaktadir. Gear VR, paket icerigi
olarak bir adet ayarlanabilir kayis ve mercekli bir sanal
gerceklik bashgr ve kontrol kumandasi icermektedir.
Gear VR, Samsung firmasinin Urettigi Galaxy serisi te-
lefonlar ile galismaktadir bu sebepten dolayi icerisinde
dahili bir ekran bulunmamaktadir. Oculus firmasinin
mobil platformu icin tasarlanmig olan Gear VR, mobil
cihaziniz ile herhangi bir yere bagli olmadan istenilen
yerde sanal gerceklik deneyiminin yasanabilmesini
amaglamaktadir (Web Kaynak 3).

Cardboard

Cardboard, Google firmasi tarafindan Gretilmis olan
basit ve ekonomik yonUyle vurgulanmakta olan sanal
gerceklik baslig olarak tanimlanmaktadir. Cardboard,
paket icerigi olarak bir adet kartondan Uretilmis bir
baslik ve iki mercek icermektedir. Cardboard, kendi
web sayfasi Uzerinden hazir olarak satin alinip gelen
paketin icerisinden cikan seti katlayarak hazir hale
getirilebilmekte ya da yine kendi web sayfasindan
sablonu indirilerek herhangi bir malzemeden kullani-
¢ tarafindan yapilabilmektedir. Cardboard igerisinde
dahili bir ekran icermemektedir. Ancak model fark et-
meksizin her cesit akilli mobil cihaz ile calismaktadir.
Bu sayede, basit ancak her kullaniciya hitap eden bir
deneyim sunmaktadir (Web Kaynak 4).

UC BOYUTLU SANAL GERGEKLIK ILE
OLUSTURULMUS SANAT SERGISI

Sergileme tasariminda da kullanilan ¢ boyut teknolo-
jisi sayesinde, sergilenmek istenen heykel, resim ve di-
ger nesneler cok daha rahat algilanabilmektedir. Sanal
ortamin olusturulmasinda kullanilan materyaller, hem
siradan kullanicilar hem de akademisyenler tarafindan
goruntulenebilmekte, bunun sonucunda akademik
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alanda da faydali sonuclar ortaya cikmaktadir. Ug bo-
yutlu teknoloji ile sanal bir ortam olusturulurken sanal
ortam, gercek ortamlara kiyasla sinirsiz bir alan imkani
sunmaktadir. Bu sayede farkli ve cesitli fiziksel ortam-
larin bir arada ya da ayri ayri ve yan yana kullanilmasi
muUmkUn olmaktadir. Sanal ortamlarda cesitli zaman
ve fiziksel kisitlamalar da ortadan kalkmaktadir. Bu
ortamlar cesitli teknolojiler sayesinde kullanici tarafin-
dan da degistirilebilmekte ve guncellenebilmektedir.
Sergileme tasariminda da oldugu gibi sanal ortamlar,
internet ortaminda yayinlandiginda ginun her saati ve
dunyanin her yerinden kullanicilar tarafindan erisile-
bilmektedir. Iki boyutlu teknolojilerin de ¢ boyutlu ta-
sarim teknolojisine dahil edilmesi sayesinde, elde edi-
len sonucu ¢ok daha degerli kilmaktadir (Qkay, 2015,
5.104-105). Objelerin Ug boyutlu hale getirilmesinde ve
sanal ortamin olusturulmasinda cesitli U¢ boyutlu ya-
zilimlar kullaniimaktadir.

Bu noktadan harekerle; sanal gerceklik teknolojisi ve
enstalasyon sanatinin birlikte kullanimiyla sanat eser-
lerinin sergilenmesi amaciyla 6rnek U¢ boyutlu sanal
sergi alani olusturulmus, gerekli yazilimlar, gerecler ve
gosterim teknikleri kullanilarak olusturulan g boyutlu
ortamin gésterimi saglanmis ve uygunlugu denenmis-
tir.

Sanat eserlerinin sergilenmesinde izleyicilere aktarila-
cak olan dusUncenin, bu dUstncenin baglamina gore
etkilesim yonteminin de cesitli olmasi muhtemeldir.
Bu baglamda aktarilmak istenen dusunce, sanal or-
tamin kurgusunun sureci ve bu sireg igerisinde iz-
lenecek yontemler bu arastirmanin sinirlarina dahil
edilmemistir. Ancak bu surecte islenecek konularin
bir ya da birden fazla disiplinin beraber kullanimini ya
da disiplinler arasi bir yaklasimin kullanilmasi gerektigi
gozlemlenmistir.

Olusturulan 6rnek sanal sergi ortaminin test edilmesi
amaciyla tercih edilen Ug boyutlu sanal gosterim araci;
basit bir optik donanim iceren ve icerisine mobil cihaz
yerlestiriimesiyle calisan, ok gelismis olmayan ancak
tasinabilirlik acisindan kolayligi olan bir G¢ boyutlu sa-
nal gerceklik gozlugudur.

Ornek sanal sergi ortaminin yayinlanmasi icin segilen
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donanimin dusuk seviyelerde olmasindan dolayi; sergi
ortaminda tercih edilen U¢ boyutlu nesnelerin ve orta-
min gorece daha dUsUk poligondan olusacagi sekilde
olusturulmustur. Conku Sumen'e gore Ug boyutlu mo-
delleme yazilimlari ile calisan tasarimcilarin ilk olarak
mesh ve poligon kavramlarini bilmesi gerekmektedir.
Mesh, U¢ boyutlu modelin temelini olusturmakta olan
obje olarak tanimlanmaktadir. Poligon, mesh yapisinin
etrafini cevreleyen yapi olarak tanimlanmaktadir. Mo-
delleme yapilirken, poligonlarin gesitli 6zellikler kulla-
nilarak modellenmek istenen nesneye gore sekillen-
dirilmektedir. Modelleme yapilirken modelin icermesi
gereken poligon sayilar, modellenen nesnelerin kul-
lanilacagi ortama gore secilmektedir. Bilgisayar oyun-
lart igin hazirlanan projelerde kullanilan modellerin
poligon sayilarinin momkun olan en az sayida olmasi
gerekmektedir. Cesitli oyun motorlari ve cesitli oyun
turlerine gore nesnelerin poligon sayisi sinirlamala-
r degisebilmektedir. Ancak sinema televizyon gibi
alanlar icin yapilan projelerde kullanilan G¢ boyutlu
modellerin poligon sayisi nispeten daha 6zgir olmak-
tadir. Modelleme yapilirken dikkat edilmesi gereken en
onemli noktalardan bir tanesi, render sresi poligon
sayisina bagli olarak artmaktadir. Bu nedenle proje ne
amagla yapilirsa yapilsin, detaylandirma islemi yapilir-
ken poligon sayisina dikkat etmek gerekmektedir (Su-
men, 2014, 5.3).

Uc boyutlu nesneler olusturulurken Cinema 4D yazili-
mindan yararlanilmistir. Modellerin disariya aktarilma-
stislemi Fbx formatiyla yapilmistir. Ancak ginimuzde
uretilen pek cok U¢ boyutlu modelleme yaziliminin
da ayni sonuglart verdigi gézlemlenmistir. Okay ve
Kostumoglu'na gore, gunumuzdeki birgok U¢ boyutlu
modelleme programi sanal ortamlar ve objeler olus-
turma konusunda kullanilabilmektedir. Dikkat edilme-
si gereken noktalardan biri ise ortaklasa calisabilmek
adina U¢ boyutlu yazilimlar arasinda dosya aligverisini
saglamaya calismaktir. Alisverisin saglanamadigi du-
rumlarda mekan veya obje baska bir G¢ boyutlu yazi-
limda kullanilamamaktadir. Bu uyusmayi saglamanin
yollarindan bir tanesi kullanilan G¢ boyutlu yazilimin 6z
formati disinda kaydedilebilir bagka formatlar bulun-
maktadir. Uc boyutlu yazilimlar cesitlilik gosterse de bu
formatiarin bir kismini okuyup yazabilmektedir. Ornek
olarak Cinema4d yaziliminda hazirlanmig bir modelle-

me calismasi Maya veya Blender programlarinda ka-
bul goren bir formatta kaydedildiginde o yazilimlarda
da modelleme acilabilmektedir. U¢ boyutlu yazilimlara
ek olarak modeller Uzerinde uygulanan animasyonlar
da farkli yazilimlar ile islenebilmektedir. Ornegin Cine-
ma4d Uzerinde olusturulmus bir mekan veya model
animasyonu (fbx) formati kullanilarak kaydedildi-
ginde Unity5 yazilimi Uzerinde calisabilmektedir. Fbx
formati; model bilgisinin yani sira animasyon, kamera,
istk, doku, malzeme ve animasyon bilgilerini de sakla-
yabilmektedir (Okay ve Kostumoglu, 2016, 5.3).

Uc boyutlu modellerin hazirlanma sorecinin ardindan
sanal ortamin olusturulmasi igin Unity 3D yazilimi kul-
lanilmustir. Unity 3D oyun motoru yazilimi, O¢ boyutlu
modellerin sonucunun goéruntulenmesi yani render
islemini, kullanilan donanim Uzerinde anlik olarak ger-
ceklestirilir. Bu sebeple dusuk donanimlarda galismasi
planlanan projelerde dusuk poligonlu nesneler ile daha
akici bir performans alabilme yollarindan bir tanesinin
oyun motoru kullaniminin oldugu gozlemlenmistir.
Ancak Oculus Rift, Htc Vive gibi guclt donanim gerekti-
ren sanal gerceklik gozlUklerinin kullanildigr projelerde
daha yUksek poligonlu nesneler kullanilabildiginden
daha gercekgi sonuclar alinabildigi gozlemlenmistir.

Uc boyutlu modellerin Unity 3D oyun motoru Uzerine
aktarimindan sonra, oyun motoru yazilimi icerisinde
aktarilan her bir G¢ boyutlu model icin fizik 6zellikleri-
nin tanimlanmasi gerekmektedir. Burada sanatginin ya
datasarimcinin istegi dogrultusunda nesnelere yer ce-
kimi, gecirgenlik, saydamlik gibi ozellikler verilebildigi
gorulmektedir. Fizik ozellikleri gercek dunyada ki fizik
kurallarini taklit edebilecegi gibi, gercek disi sekiller-
de kullanilabildigi gézlemlenmistir. Sanatci, istenildigi
takdirde kameralarin yerlestirilmesinde de izleyicinin
gozunden ya da istedigi baska bir agidan kameralar
yerlestirebildigi gorOlmektedir. Dustk performansli
sanal gerceklik gozlukleri ile calisacak sanal ortamlar
hazirlarken, Unity 3D Uzerinde bulunan kalite ayarlar
menUsunden hizli seceneginin secilmesi sonug géron-
tunun kalitesini dusurse de akiciligin arttigr gozlem-
lenmistir. Performansi ve kaliteyi etkileyen ozellikler
arasinda, kenar keskinligi, saydam materyaller, poli-
gon sayilarinda ki fazlaliklar ve golge kullanimi 6rnek
olarak verilebilmektedir. Bu tip ozellikleri tasarimcinin
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istegine bagl olarak kullanilabilecegi ve istenilen fikrin
yansitilmasinda kolayliklar saglayabilecegi gorolmek-
tedir.

Sanal gergeklik teknolojisi ile hazirlanan sergi ortam-
larinda dokunma, koku ve tat duyularina yonelik ben-
zetimlerin, izleyicilere aktarilamadigr gozlemlenmistir.
Ancak gorme ve duyma duyularina yonelik benzetim-
lerin izleyicilere aktariminin basarili oldugu gozlem-
lenmistir.

Sanal gergeklik teknolojisi, hayatimizda egitim, oyun,
cesitli sunumlar ve 6zgin projeler gibi alanlarda sik-
ca kullanilmaktadir. Sanat eserlerinin sergilenmesi
baglaminda da sanal gerceklik teknolojisi, sanatciya
ve izleyicilere farkli bir deneyim sunacaktir. Bu nok-
tada sanal ortamlardaki sinirsizlik imkaninin sanatgi-
ya eserlerini sergileme ve izleyiciye aktarma yollarini
belirleme konusunda daha 6zgUr olma olanagi tanidig
dusunUlmektedir.

SONUC

Yapilan incelemelerden ve elde edilen bulgulardan
yola gikilarak sanal Gergeklik teknolojisi, kullanicinin
zaman ve mekandan bagimsiz bir sekilde sanal olan
bir ortamda calismasini momkuon kilabilir. Sanal ger-
ceklik teknolojisi, Ug boyut teknolojisinin yardimiyla
olusturulan sanal ortamlarda her torlo Ug¢ boyutlu
nesnenin herhangi bir ortam sinir olmadan sergilen-
mesini saglayabilir. Gergek hayatta Uretilmis olan ce-
sitli Urunlerin, teknolojik yontemler ile dijital ortama
aktarilmasi sayesinde sanal ortamlar sanat ve sanatgi
icin de deger kazanabilir.

Enstalasyon kavrami, mekan ve mekanla ilgili nes-
nelerin bir arada butun olarak sergilenmesidir. Ens-
talasyon cogunlukla, mimari, sanat ve nesne sanati
gibi disiplinlerle kullanilir. Yirminci yozyilla birlikte
enstalasyon kavrami video sanati, pop sanat gibi 6zel
mekana ihtiyag duyan sanat alanlarinda ideal bir se-
cenek olabilir. Enstalasyon sanatinda nesne ve mekan
bOtunluginy olusturmanin amac, izleyiciyi kavram-
sal, estetik ve dUsunsel olarak etkilemektir. Ancak
sanatcinin mekani secerken Postmodernizm, mimari
ve i¢ mekan tasarimi gibi disiplinlerden yardim almasi
gerekmektedir. Cunk0 mekanin, sanat 6gesinden ba-
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gimsiz da bir anlami olabilecegi ve bu anlamin sanat
ogesinin kavramiyla birleserek, anlatiimak istenenin
daha da karmasik bir hale gelmesine sebep olabilir.

Dikkat edilmesi gereken bir diger konu, sanal ortamlar
icin secilen Ug boyutlu modellerin kullanilan teknolo-
ji ve hedef kitleye gore en uygun hale getirilmesidir.
Kaliteyi etkileyen, poligon sayilari ve kullanilan kapla-
malarin uygunlugu gibi faktorler vardir. Bu faktorlerin
uygun sekilde kullanimi sonucunda ortaya cikan sanal
ortamlar daha gergekgi gorunebilir. Benzetim yapar-
ken beklentilerin basinda gercekgilik gelmektedir.

Bu bilgilerin 1siginda, sanal gerceklik teknolojisinin,
enstalasyon sanati ile birlikte kullanimi sonucu sanat-
¢inin istenen dusunceyi cesitli sinirlardan arindinlmig
olan sanal bir ortamda izleyicilere aktarabildigi goz-
lemlenmistir. Sinirlarin kalkmasiyla birlikte ortamin
kendisi de gercek dinyada var olamayacak bicimde
sanat 6gesi haline gelebilmektedir. Izleyicilerin sanal
gerceklik ortamini deneyimlemeleri sonucunda, yeni
olan sanal gerceklik teknolojisi ve sanatginin disun-
cesini aktarmasi konusunda yeni bir yaklasim bigimi
sergileyebilecegi gozlemlenmistir.
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OZET

Teknolojik gelismelere paralel olarak hemen her alan-
da oldugu gibi tekstil ve moda tasariminda da tasarim
yazilimlarinin kullanimi artmigtir. Tekstil ve moda en-
dustrisinde bilgisayar teknolojilerinin mevcut uygu-
lama alanlari arasinda dokuma, 6rme, baski, ve nakis
tasarimi, moda illustrasyonu olusturma, doku hari-
talama, desen yapimi, desen derecelendirme, isaret-
leme-planlama ve kesme yer almaktadir. Bilgisayar,
tekstil endUstrisinin bircok dalinda buytk heyecan
yaratan bir teknolojidir. Moda dunyasi ve bilgisayar
dunyasi surekli degisim ile birlikte ayni sureci yasa-
maktadirlar. Bu sureg icerisinde bilgisayar destekli ta-
sarim teknolojilerinin sundugu tasarim opsiyonlari ve
imkanlari hizi ve gorsellestirmeyi arttirmaktadir. Calis-
mada yapilan arastirmalar sonucu hazirlanan kumasg
tasarimlarinin simtlasyonu alinmig, 2 ve 3 boyutlu
giydirmeleri yapilmistir. Bu asamalarda programlarin
imkanlari, avantajlari ve dezavantajlari degerlendiril-
mistir.

Anahtar Kelimeler: Bilgisayar destekli tasarim, doku-
ma kumas, simUlasyon
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GIRIS

Tekstil tasarimi moda, otomotiv, spor ve tibbi tekstil-
ler gibi pek cok farkli alanda yenilikgi ve cekici urinler
ortaya koymak icin kritik bir dneme sahiptir. Teks-
til tasarimcilar, musteri gereksinimlerini karsilayan
kumaslar olusturmak icin teknoloji, kimya, malzeme
bilimi ve estetigi (renk, kompozisyon, doku ve form)
birlestirmek durumundadir. Kumaslar ipliklerden ya-
pilir. Dokuma kumaslar, birbirlerine dik olarak duran
en ve boy yonundeki ipliklerin (atki ve ¢6zg0) belir-
li bir duzene gére ic ice gecirilmesi ile olusturulur.
Tekstil malzemeleri ve yapilarinin modellenmesi her
zaman bilim adamlari, tasarimcilar, muhendisler ve
sirketler icin 6nemli ve zor bir konu olmustur. Bunun
en 6nemli zorluklari tekstil malzemelerinin genellikle
diger malzemelerden daha duzensiz ve esnek olmala-
rdir. Bununla beraber ayni grup ipliklerden bile sayisiz
konstruksiyon olusturmak mumkondir. Dolayisi ile
bu tip bir malzemenin modellenmesi kati bir malze-
meye gore oldukca karmasik ve zordur. Bu nedenle,
arastirma gruplari ve pek cok sirket gorsel gorunum,
gercekgi ve kesin kumas yapilarinin modellemesi igin
cok caba harcamustir. Toum zorluklara ragmen ¢ok ba-
sarili yaziimlarin gelistirilmesi mumkn olmustur. Bu
alandaki ilerlemeler sayesinde tekstil ve giysi tasari-
minda tasarim surecleri degismekte, teknolojinin sag-
ladigi avantajlarla tasarimcilar olusturduklari tasarim
fikirlerini artik bilgisayar teknolojileri ile sunabilmek-
tedirler. GUncel yazilimlar tasarim surecini kolaylasti-
rirken, gorsellestirme opsiyonlari ile birlikte daha etkili
ve gercege yakin simulasyonlar elde edilebilmektedir.
Boylece bilgisayar destekli tasarim tekstil ve moda ta-
sarimcilarinin yaraticiliklarina katki saglamakta, tasa-
rimlarini olusturmalarini kolaylastirmakta ve yaptiklari
tasarimlarin gercek Orune dénusturtlmesi konusunda
destek olmaktadir.

Bilgisayar Destekli Tasarim, bir tasarimin olusturul-
masl, dozeltilmesi, iyilestirilmesi, ¢ézimlenmesi ve
sunulmasi igin bilgisayar olanaklarinin kullaniimasi-
dir (Ondogan, 1997). Surekli degisen is ortamlarini ve
hizla degisen tUketici taleplerinin arttigini dosunur-
sek, bir isletmenin sektorde rekabet gicunu korumak
icin Uretim sUreclerini hizli bir sekilde gincellemesi
ve yikseltmesi gerekmektedir. Ozellikle moda s6z
konusu oldugunda, degisimin surekli oldugu yerde,

rekabetin 6ninde kalabilmek icin iyi bilgi araclarina
ihtiyag duyulmaktadir. Bitmap ve vektor tabanli birgok
CAD programi hem kusursuz gérinti hem de sayisiz
6zgUrlugu ortaya gikarmuistir. Bu yazilimlar insan elinin
kalem ya da fircayla kolaylikla olusturamadigi sanat
tekniklerini dogallik ve ivedilikle olugmasini momkon
kilarken, tasarimcinin elindeki bir tekstil yuzeyini diji-
tal ortama aktararak birebir ayni gorinto ve dokuyu
olusturabilmesini saglamakta, dyle ki, tek bir gizgi ha-
lindeki goruntuyu 2 boyutlu (2D) ve sonrasinda 3 bo-
yutlu (3D) olarak gercek uygulamasini yapabilme im-
kani sunmaktadir (Hinds, Mccartney & Brigitte, 1992).
3D CAD sistemlerinin kullanilisinda temel iki yaklagim
vardir. Bunlardan birincisi iki boyutludan Ug boyutluya
yaklasimidir. Burada iki boyutlu kalip parcalari U¢ bo-
yutlu manken Ozerine yerlestirilir. Ikinci yaklasim g
boyutludan iki boyutluyadir. Burada giysi Uc boyutlu
model Uzerinde tasarlanir ve daha sonra iki boyutlu
kaliplari olusturulur (Sayem, Kennon, & Clarke, 2010).
Her iki yaklagimin da kullanilabildigi tasarim program-
lari, tasarimcilarin isini boyuk 6lcude desteklemekte
ve daha etkili sonuclar almasina yardimei olmaktadir.
CAD/CAM sistemlerinin gunumuzde Uretici firmalara
ve tasarimcilara sagladigi faydalar asagida genel olarak
maddeler halinde sunulmustur:

Uretimin boyuk élcude bagl oldugu insan faktoronu
azaltmas,

* Iplik, kumas, aksesuar gibi gerekli malzemeleri ire-
ten firmalara olan bagliligin azaltiimasi,

* Numune Uretiminin sebep oldugu zaman ve malze-
me kaybinin ortadan kaldiriimasi,

* Uron kalitesini istenilen degere tasimaya yardimci
olmasi,

* Yapilan islemde hata riskini azaltmasi ve buna bagli
olarak Uretim maliyetinin dosmesi,

* Daha kisa zamanda model yaratabilme avantaji sag-
lamasi,

* Sinirsiz sayida tasarim numunesi hazirlanmasina
olanak saglamasi,

* Msteri isteklerine daha kolay ve hizli geri donus ya-
pabilmeyi saglamasi,

* Uretimin en zaman alici ve beceri isteyen kismi olan,
kalip cikarma sureci, serileme ve kalip kontrol islemle-
rinin kisa zamanda yapilabilmesi,

* Uretimin her asamasinda kontrol yapilabilme olanagi
saglamasi,
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* Uretimin sanal ortamda olusmasi sebebi ile her asa-
ma icin rasyonel veriler alinmasini saglamasi.

Bu yararlar géz 6nunde bulunduruldugu zaman tek-
nolojinin tekstil ve moda tasarimi agisindan tasarlama
ve uygulama sUrecine pozitif yansidigi gortlmektedir
(0gulmus, 2016). Diger bir yandan bilgisayar yazilimlari
tasarimciya en iyi tasarimi Uretmek igin doku, renk ve
desen denemelerine imkan vermektedir. Bu imkanlar
cercevesinde yazilimlarda cesitli eskiz arka planlari ve
araclari bulunmaktadrr.

Bu calismada ginimuzde endUstriyel anlamda genis
kullanim alani bulabilmis yazilimlar temel alinarak, bu
yazilimlarin tasarim surecine, tasarimcinin verimliligi-
ne ve tasarim kalitesine olan etkileriniincelemek ama-
cyla avantaj ve dezavantajlarini uygulamali 6rneklerle
asamali olarak degerlendirmektir.

DOKUMA KUMAS TASARIM SURECI

Bilgisayar yazilimlarinin dokuma kumas tasarim sure-
cine etkilerini degerlendirebilmek icin bu bolumde 6n-
celikle genel olarak tekstil ve moda tasarim sureci ve
ozel olarak da dokuma kumas tasarim sureci hakkinda
genel bir bilgi verilmistir.

Moda insanin kisa ya da daha uzun sureli edindigi alis-
kanliklari sembolize etmektedir. Tasarim ise yeni bir
sekillendirme igin, isin gérongt butinligunin zihinde
canlandirilip, bunun herhangi bir malzeme ile yasama
aktariligidir (Atalayer, 1994). Tasarim sireci Mozota
(2005)ya gore su asamalarda olugsmaktadir; Hazirlik
Asamasi: Tasarima yonelik olarak ihtiyacin tanimlandi-
g1 ve bu ihtiyaclar dogrultusunda bir tasarim konsep-
tinin belirlendigi fikir asamasidir. Hazirlik asamasinda
genel olarak asagidaki calismalar gerceklestirilir.

1. Veri toplama: Tasarimcinin sorunu ve tasarim proje-
sinin hedefini tanimladigi ve bu dogrultuda veri topla-
digi asamadir.

2. Inceleme ve arastirma: Tasarimcinin projenin ala-
bilecegi farkli olasi bigimlerin eskiz 6ncesi cizimlerini
yaparak konsepti ortaya gikarmak igin tum yaratici
kaynaklarini kullandigi asamadir.

3. Gelistirme: Secilen ¢6zUmlerin bigimsel olarak Ug
boyutlu tanitilma asamasidrr.
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4. Gergeklestirme: Tasarimcinin proje igin bir prototip
gerceklestirme Uzerinde galisma asamasidir.

5. Sunum ve degerlendirme: Tasarim ¢ozUmMUNUN
marka degerleri, hedef kitle pazari ve Pazar pay he-
deflerine uygunlugunun degerlendirildigi asamadir
(Mozota, 2005).

Resim 1. Tasarim sUrecinin sematik gosterimi.

Resim 1" de gosterildigi Uzere koleksiyon olustururken
takip edilecek tasarim sureci; piyasa arastirmasi, hedef
kitle, konsept arastirmasi, artistik ve teknik cizimlerin
olusturulmasi, kumas ve malzeme, Uretim plani ve
maliyet gibi asamalardan olusmaktadir (Jones, 2009).
Bu suregte temel husus yaraticiliktir. Yaraticilik kisinin
kendisini yeni, degerli ve 6zgun bir fikirle ifade etmesi-
dir. Sunu da ozellikle ifade etmek gerekir ki tekstil ta-
sariminda yaraticilik bilingli ve bilgiye dayali bir sireg-
tir. Tasarimda eskiz ve karalama surecinde malzeme
ve teknigin bir araya getirilmesinde etkin bir sekilde rol
oynamaktir.

Dokuma kumas tasariminda yaraticilik, yeni malzeme-
lerin, tekniklerin ve teknolojik islemlerin uygulanmasi
seklinde ortaya cikarilabilecegi gibi, var olan klasik bir
kumas deseninin yeni yapi, malzeme ve teknolojik is-
lemlerle yorumlanarak ele alinmasi seklinde de geli-
sebilir. Dokuma teknigi ile Uretilen tekstil Grunlerinde
desen ve renk, Urunin fiziksel yapisi ile birlikte elde
edildiginden, Ur0n rengi ve tekrar sistemlerine dayali
desenle birlikte tasarlanmaktadir (Saglioglu, Saclioglu,
Akbostani ve Cini, 2007). Kumas tasarimi, tema, cikis
noktasi, renk ve doku ile birlikte olusturulan yuzey
tasarimi kullanilacak malzeme ve dokuma yonte-
mine gore sekillenmektedir. Bu segim kisinin bilgi ve
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sezgilerini dogru sekilde kullanmasini kapsamaktadir.
Segim ve degerlendirme surecinden sonra tasarimda
renk ve orgU efektlerinin dogru kullanilmasi, yontem
ve teknikler gelistirilerek yeni tasarimlar ve kumas yU-
zeylerinin olusturulmasi gerekmektedir.

DOKUMA KUMAS TASARIMI VE URETIMI

Dokuma, en eski kumas olusturma yontemidir. Kokeni
8.000 yil éncesine, Neolitik caga kadar uzanmaktadir.
Dokuma kumaslar atki ve ¢ozgi iplikleri olarak isim-
lendirilen iki iplik grubu kullanilarak olusturulurlar.
Dokuma tezgahina veya dokuma makinesine birbirle-
rine paralel olarak takilan ¢ozgu ipliklerinin bir bolumo
bir mekanizma ile yukari kaldirilirken diger bolumuo
asagida tutulur. Atk iplikleri olusturulan bu araliktan
gegirilerek dokuma kumas olusturulur. GnUmUzde
dokuma makinelerinde ¢ozgulerin hareketi cogun-
lukla armUr mekanizmalari ile saglandigindan bu tip
dokuma makineleri armUrlu makineler olarak isim-
lendirilir. Cozgu ipliklerinin tek tek kontrol edildigi, cok
karmasik desenlerin dokunabildigi dokuma makineleri
de bulunmaktadir. Bu makineler de jakarli makineler
olarak isimlendirilir. Jakarli tezgahlar, pahali ve zor
desenli mallarin Oretiminde tercih edilmektedir. Bu iki
tip makinede dokunacak kumaslarin tasarim meto-
dolojileri de farklidir. Bu nedenle armirlu kumaslar ile
jakarli kumaslarin tasarimini ayri ayri degerlendirmek
dogru olacaktir. Jakarli tezgahlarda ¢ozgu iplikleri ayri
ayri kontrol edilebilir. Bu nedenle jakarli dokumada ar-
murl0 dokumaya gore asimetrik dokularda cok daha
fazla varyasyon mevcuttur. Yapilan kumas tasarimina
gore calisma planlari degismektedir. Bununla beraber
tasarim sistematigi agisindan klasik olarak elde yapilan
tasarim ile bilgisayar yazilimlari ile yapilan tasarim te-
melde ayni sistematik ile ilerlemektedir. Sadece belirli
parametrelerin olusturulmasi yazilimlarla daha hizli
ve otomatik olarak hesaplanmaktadir. Sistematik ayni
olmakla birlikte kumas tasarimi esnasinda bilgisayar
yazilimlari sayesinde kullanici, desene ait tahar ve ar-
mUr raporlarini ekran Uzerindeki kareli kagit formuna
fare kullanarak girebilir. Yazilimlarda ilave olarak desen
olusturma komutu bulunmaktadir. Bu komut ile tasar-
lanan ve parametreleri belirlenen kumasin sanal or-
tamda simulasyonu gergeklestirilebilmektedir. Klasik
yontemde ise numune dokuma makinesinde tasarim
icin numune kumas dokumasi yapilmasi gerekmek-

tedir. Yazilimlar ile gercekgi yaklagimlarla vakit kay-
betmeksizin ve istenilene en yakin 6lcutlerde kumasg
Uretebilir (Saatci, 1996). Yeni desenlerin kumas nu-
munelerinin dokunmasi sirasinda bilgisayar ile tezgah
arasindaki direk baglantinin saglanmasi, desinatorlerin
yeni dokuma yapilari gelistirme surecinde daha dina-
mik ve etkin bir rol oynamasini saglar (Sardag, 2002).
GUnUMUz desinatorlerinin estetik tasarimin yani sira
kumastan beklenen teknik 6zellikleri de dusunerek
dokuma kumas tasarimi yapmalari gerekmektedir
(Holyoke, 2010). Ancak tasarimcilar gogunlukla bu
husus ile ilgilenmezler. Bu da pek gok zaman Ure-
tim kademelerinde yer alan diger kisilerle aralarinda
uyusmazlik olmasina sebep olabildigi gibi tasarimcinin
makinenin yapabileceklerinin seviyesini bilememesi
nedeniyle elindeki olanaklari yeterince kullanamama-
sina da yol agmaktadir. Ancak yazilimlar ile tasarimci
temel seviyedeki teknik bilgi ile istedigi kumasi sanal
olarak tek basina olusturabilmektedir. Yazilimlar pek
cok parametreyi hesaplayabilmekte, olasi teknik prob-
lemler hakkinda kullaniciya bilgi verebilmektedir. Bu
sayede tasarimci tasarimin her asamasinda aktif ola-
rak yer alabilmektedir.

YONTEM

Calisma kapsaminda ilk olarak sonbahar kis trendle-
ri ve renkleri temel alinarak kumas tasarimlari olus-
turulmustur. Bu kapsamda WGSN 2018/2019 trend
analizleri referans alinarak yapilan arastirmalar so-
nucu ulasilan veriler ile birlikte iki tema belirlenmistir
("“Romantic harmony” ve well travelled”). Belirlenen
temalar dogrultusunda Resim 2'de sunulan mood-
boardlar hazirlanmis ve buna gére kumas tasarimlari
olusturulmustur.
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Resim 2. Belirlenen ‘Romantic harmony’ ve ‘well travelled' temalari igin
moodboard calismalari.

Arm0r ve jakar sistemlerinin karsilagtirilabilmesi ama-
ciyla bu calismada hem jakarli hem de armorli tez-
gahlara yonelik tasarimlar gerceklestirilmistir. Jakar
ve armur kumasg tasarimlari iki boyutlu Lectra Kaledo
ve EAT Design Scope Victor programlari kullanilarak
gerceklestirilmis, U¢ boyutlu giydirme isleminde ise
CLO ve Marvelous Designer programlari kullanilmistir.
Ayni zamanda bu kumaglarin teknik detaylari da yazi-
limlar araciligr ile hazirlanmistir. Programlarin sundu-
gu secenekler incelenmistir. Programlarda hazirlanan
desen tasarimlari duzenleme, gorsellestirme, renk in-
dirgeme, raportlama, haritalama, iki boyutlu giydirme
ve simulasyon performanslari agisindan degerlendiril-
mistir. Kumas tasarim asamasindan sonra 2D haritala-
ma ile giydirme ve 3D giydirme arasindaki olanaklar ve
farklari belirleyebilmek amaciyla uygulama yapilmistir.

BULGULAR

EAT tasarim programinda olusturulan jakarli bir ku-
mas tasarimi adim adim Resim 3'de gosterilmistir.
Buna gore tasarmin ilk asamasinda belirlenen tema
dogrultusunda teknik bilgiler kullanilarak yazilimin gi-
zim alaninda tasarim olusturulmaya baslanmistir (a,b).
Daha sonra yapilan gizimin raportlamasi yapilmistir ().
Tasarimin kumas haline getirilmesi igin atki ve ¢ozgu
ipliklerinin renk hareketleri belirlenmistir (d).

Hazirlanan desenin makine bilgileri ve 6rgilendirmesi
hazirlanmistir (). Her hareket, gizgi ve renk icin ayri
orgy raporu belirlenmistir. Programin 6rgulendirme
menUsunde hazir bir kitophane bulunmaktadir. Kul-
lanici bu kitophaneden kayith bir 6rg0 secebilecegi
gibi tasarimcinin kendi 6rgisunu olusturma olanagi da
sunulmaktadir. Orgulendirmesi tamamlanan tasarim
sayfalari simulasyon alanina atilip, iplik bilgileri atki ve
¢ozgU olarak ayri yari girilmis ve renk segimleri kontrol
edilmistir (F). Bu asamada yine hazir iplikler kullanilabi-
lecegi gibi yeni iplik tasarimi yapmak da mUmkin ola-
bilmektedir. Iplik bilgilerinde istenilen icerik ve deger-
de iplik tanimlamasi yapilmistir. iplik bilgileri ve kumas
eni bilgileri simUlasyon alaninda tekrar tanimlandiktan
sonra tasarimin dokumasi baslatilmistir. Simdlasyon
goruntusu alinirken sunulan kayit imkanlarinin disinda
orgulenmis ve dokunmus halinin karsilastirimasina da
imkan verilmektedir (g,h).

Resim 3. Jakarli kumas tasarim 6rnegi (raportlama, érgulendirme, atki
ve ¢6zgU teknik bilgileri tanimlama alani).
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Yapilan calisma sonunda el ile yapilan tasarim sure-
cinin bu tip yazilimlar ile kisaltabildigi gorolmustor.
Bunun yaninda teknik detaylandirmalarin yapilmasi
da kolay bir sekilde gerceklestirilmektedir. El ile ya-
pilan bir tasarimdan yola gikilarak nihai dokunmus
kumas 6rnegi sanal olarak elde edilebilmistir. Renk
indirgeme fonksiyonu ile birlikte yapilan galismanin
renk pantonesi duzenlenmekte ve ayni tondaki renk-
lerin kullanimi azaltilabilmektedir. Yapilan tasarimlarin
nihai simUlasyon goruntuleri ve tasarimin tom islem
basamaklari degerlendirildiginde programin calisma
alanlarinin hem zaman hem de tasarim gorsellestirme
imkani agisindan buyUk destek sundugu gorolmustor.
Ikinci uygulamada armorlu dokuma kumas tasarimi
yapilmistir. Armorlt dokuma kumasglar tema cerce-
vesinde ‘Kaledo Dokuma’ yaziliminda kumas ve iplik
parametreleri girilerek olusturulmustur.  Yazilmin
renklendirme ve rapor alani Resim 4'te gosterilmistir.
Islem sirasi iplik secimi, iplik renklendirmesi, atki ve
¢ozgU renk raporlarinin girisi, atki ve ¢6zgu sikliklarinin
tanimlanmasi, dokuma raporu hazirlanmasi, similas-
yon goruntUsu ve renk varyasyonlarinin elde edilme-
si seklinde uygulanmistir. Yapilan tasarimlarda farkli
dokuma raporlari birlikte kullanilmis ve renk efektleri
elde edilmeye calisilmigtir (a). Programin ara yUz0
tasarim calismasini yaparken el cizimi gibi dokuma
uzerinde degisiklik yapma imkani saglarken, tasarimi
gelistirmek icin de gorsel efektler sunmaktadir. Calis-
ma yapilirken iplik renklendirme ara yuzUu Resim 4'de
goruldugu Uzere zengin pantone imkani sunmakta ve
herhangi bir kumasin da birebir renk ve iplik kalitesin-
de bilgisayar ortamina aktarilmasini saglamaktadir (e.
Kumasi olustururken veri girisi saglayan atki ve ¢oz-
g renk rapor alani, dokuma yuzeyine elle midahale
etmek icinde uygun arayuze sahiptir. Secili alanlarda
farkl dokuma tanimlamalari ve renk degisiklikleri sag-
lamaktadir (c.d).

Programda dokuma kumas tasarimlari hazirlanirken
bu kumaslarin teknik detaylandirmalari ve raporlari
da veri olarak elde edilebilmektedir (g). SimUlasyon
alaninda kumasin farkli renk varyasyonlari alinmak
istendiginde, calisma alaninda sunulan opsiyonla bir-
likte istenen sayida renk degisikliklerinin kitUphaneye
kaydedilmesine imkan vermektedir ().

Program genel olarak degerlendirildiginde istenilen
nitelikte kumas tasarimi olusturma olanagi saglarken,
simUlasyon hizinin diger programlara gére daha iyi
oldugu degerlendirilmistir. Herhangi bir kumasgin bilgi-
sayar ortamina aktariminda gercege cok yakin kumas
goruntuleri hazirlanmaktadr.

Resim 5. Lectra Kaledo haritalama ve giydirme.

165



N

Dokuma Kumas Tasariminda Kullanilan Bilgisayar Destekli Tasarim Teknolojilerinin Incelenmesi

Hilal SEVENCAN, Prof Dr. Mustafa E. UREYEN

Resim S'de gosterildigi Uzere hazirlanan kumas tasa-
rimlarinin 2 boyutlu giydirme calismalari Kaledo print
yaziliminda haritalama yontemi ile yapilmistir. islemler
giydirilecek alanin belirlenmesi, kumasin programa
aktarilmasi, alanin segilmesi ve haritalamanin kumas
ve giydirilecek alanin ozelliklerine gore hazirlanmasi
siralamasi ile gerceklestirilmektedir. Haritalama ara-
y0zONnON iyi yapiimasi durumunda alinan sonuglar ku-
mas dokusuna ve alana uygun olmaktadir. Bu sUrecte
kumasin dUz boy ipliginin, atki ve ¢6zgU yonunun dog-
ru tanimlanmasi kumasin gergek giysi goronimunun
elde edilmesinde onemli bir islemdir. Giydirme islemi
tamamlanirken diger bir pencerede bulunan isik, gol-
ge, saydamlik ve harita derecesi degerlerine midahale
edilip daha iyi gorunume ulasilabilmek mumkundur.
Sonuglar istenilen yOksek gorsel kalite duzeyinde ali-
nabilmektedir. Bu bolime kadar anlatilan iki boyutlu
giydirme calisma sureci boyle ilerlerken buna kar-
si Resim 6'da gosterilen U¢ boyutlu giydirme islemi
daha farkli bir sureci icermektedir. Bu surec avatar
olusturulmasi, giysi tasariminin kalip pargalarinin ha-
zirlanmasi, dikim yerlerinin belirlenmesi, 3 boyutlu
alanda avatarin Uzerine yerlestirilerek dikim isleminin
gerceklestirilmesinden olusmaktadir. Avatar secimi
ve avatarin kendi istek ve taleplerimize gore dlculeri-
nin duzenlenmesi kisi beden 6lculerine ézel tasarimi
saglamaktadir. Dikilecek parcalarin tanimlanmasindan
sonra avatar Uzerinde yerlestirilen parcalar kolay ve
hizli bir sekilde dikim isleminden gegmektedir. Bu su-
recte herhangi kalip hatasi varsa dikim islemi gercek-
lesirken hatali yerler bozulmakta ve avatar ile uyum
saglamamaktadir. Dikim igleminden sonra desen ve
kumas alanina alinan hazirladigimiz tasarimlar giy-
dirilmistir. Bu alanda tasarimin rapor boyutlari ve yer
duzenlemeleri kolaylikla gerceklestirilmistir. Dogru ve
hata payini sifiraindiren kontrol opsiyonlari, G¢ boyutlu
giydirme simUlasyonunda alinan veriler ve detaylan-
dirmalar ile birlikte programin sundugu imkanlar bir
tasarimcinin ve sektor calisanlarinin hizini ve imkan-
larini arttirmaktadir.

Resim . Clo 3 boyutlu giydirme calisma alan.

Calisma ile “Lectra Kaledo dokuma kumas tasarimi”
ve “EAT jakarli dokuma tasarmi” yaziliminda belir-
lenen parametreler dogrultusunda dokuma kumas
tasarimlari olusturulmustur. Kumaslarin ¢c6zinorlOk-
lerinin yUksek olmasina dikkat edilmistir. Resim 7 ve
8'de tasarlanan kumaslarin gorselleri ve iki boyutlu
giydirmeleri, teknik rapor ve detayli bilgilendirme
kagidi hazirlanmustir. Tasarimlarin simUlasyon géron-
tulerinde gercege yakin veriler elde edilimistir. Alinan
teknik veriler ile birlikte hizli ve direkt makinaya akta-
rim saglanmaktadir. Hazirlanan kumas similasyonu ile
iki boyutlu ve Ug boyutlu giydirme yapilmistir.

Resim 7. Armurlo kumas tasarimlari ve 2 boyutlu giydirme simUlas-
yonlari.
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Resim 8. Jakar dokuma kumas tasarim ve 2 boyutlu giydirme simu-
lasyonlari.

Haritalama ile elde edilen giydirme calismalarinda ku-
masin dokusu ve gorunumu bozulmadan isik ve golge
detaylandirmalart ile birlikte ¢ozOnUrl0gu yuksek, ger-
cege yakin sonuclar elde edilmistir. Bununla birlikte
Resim 9" da 3 boyutlu giydirme calismalari yapilmistir.
Calisma alani 2 boyutlu giydirme alanindan farkli iler-
ledigi icin sonuclar daha gercege yakin elde edilmistir.

Resim 9. Clo 3 boyutlu giydirme simulasyonlari ve calisma alani

Resim 10'da Ug boyutlu giydirme galismalarinin dikim
islemleri tamamlandiktan sonra fit kontrolU ve 6lcu-
lendirme kontrolleri yapilmistir. Yapilan fit kontrolG ile
birlikte kaliptaki insan vicuduyla uyum saglamayan
noktalar tespit edilmis ve duzeltilmistir.

Resim 10. Clo giydirme, dlculendirme ve fit kontrolG

Alinan sonuglar 2 ve 3 boyutlu kumas ve giydirme si-
mulasyonlarinin teknolojinin ilerlemesi ve bilgisayar
yazilimlarinin tekstil alaninda kullaniminin - artmasi
teknik problemleri ortadan kaldirirken, tasarimlarin
ongorUlmesi ile birlikte yapilacak hatalarin énune ge-
cilmesini saglamaktadir. Bulgular cergevesinde deger-
lendirildiginde tasarim yazilimlari asagidaki nedenler-
den dolayr gbnUmUzde bir ihtiyag haline gelmistir:

* Tasarimlarin makineye aktarimina kadar tum islem-
leri hizli ve detayli bir sekilde tamamlamak daha ve-
rimli calisma duzenini ortaya gikarmaktadr.

* Gorsellestirme opsiyonlari daha fazla tasarim gesitli-
ligini saglamaktadir.

* Tasarimin gelistirilmesi sUrecinde neye benzeyecegi
ve kullanim asamasinda insan vicuduna etkisinin ne
olacagini on gérmek igin 6nemli bir noktadir.

* Tasarimeinin Orino fiziksel olarak Gretme asamasini
beklemeden sonucu gorebilmesini saglarken, degis-
tirilmesi gereken tasarim fikirlerine mudahale etme
imkani sunmaktadir.

* Hazirlanan stiller ve tasarimlar toketiciye bilgisayar
alaninda sunulmakta ve kabul veya red icin test edi-
lebilmektedir.

* Fit kontrolleri ve 6lcU kontrolleri ile birlikte kaliptaki
hata payi da en aza indirilmektedir.

* Moda gosterisi igin zaman, insan gicU ve para gerek-
tirmeden 3D goruntuler ile minimum maliyetle sanal
bir defile sunabilmektedir.

Bu calisma prensibi bir diger yandan tasarim surecini
kisaltmaktadir. Calisma alaninda bir tasarimcinin bir-
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cok gorevi ve islem sirasini bir bilgisayar yazilimiyla
birlikte hazirlamasina imkan vermektedir. Bu da tasa-
rimcinin Uretime kadar olan tom islem sirasinda aktif
bir sekilde bulunmasini ve daha donanimli bir calisma
prensibine sahip olmasini gerektirmektedir.

SONUCLAR VE TARTISMA

Calismada yapilan tasarimlardan basarili bicimde iki
boyutlu ve U¢ boyutlu dokuma kumas similasyonla-
ri elde edilmistir. Arastirma asamasindan baslayarak
tasarim sureci degerlendirilmis ve yazilimlarin bu su-
rece dahil edilme olanaklari uygulamali olarak ince-
lenmistir. Yazilimlarin tasarimciya tasarim asamasinda
sagladigr kolayliklar, yaraticiigini gercege donustirme
konusunda sundugu avantajlar ve elde edilen sonuc-
larin gercekligi tartisilmustir. Tekstil malzemeleri esnek,
duzensiz sekilli ve anizotropik malzemelerdir. Bu da
yazilimlar ile gercege yakin modellenmelerini gucles-
tirmektedir. Bu calismada da elde edilen sonuclar gu-
numuz teknolojisinin bu kompleks islemleri ¢ozmek
konusunda ne kadar ilerledigini géstermistir. Bu du-
rum tasarimcilara tek baslarina yaraticiliklarini en Ust
seviyede kullanarak fikirlerini kolaylikla ortaya koyma
ve sunma olanagi saglamaktadir. Elde edilen sonuglar
bilgisayar teknolojilerinin tekstil ve moda tasarim su-
reclerini kokten etkileyecek seviyeye ulasmig oldugu-
nu gostermistir. Calismada bu durumun gelecekteki
olasi etkileri irdelenmistir.

Yazilimlarin gunumuzde sundugu olanaklar ve gele-
cek perspektifleri degerlendirildiginde tasarimcilara
ve Ureticilere kisiye 6zel tasarim ve Uretim olanagini
sundugu gorulebilmektedir. Dolayisi ile yakin gele-
cekte terziligin ve kisiye 6zel dikimin cogalmasi bek-
lenmektedir. Dikis islemlerinin de robotlar vasitasi
ile yapilabilir olmasi bu alanda énemli bir sigramaya
sebep olabilecektir. Bilgisayar ortaminda hazirlanan
defileler ve sanal magaza kultury olusacaktir. Boylece
kullanicilar magazaya bile gitmeden kiyafetleri Gzer-
lerinde deneyebilecek ve internet Uzerinden siparig
verebilecektir. Zamanla bu alanda olusan yenilikler
ve cesitlilikler tasarim dunyasini derinden etkileyecek
potansiyele sahiptir.

TESEKKUR

Bu calisma Anadolu Universitesi Bilimsel Arastirma
Projeleri Komisyonunca kabul edilen 1706F395 nolu
proje kapsaminda desteklenmistir.



Dokuma Kumas Tasariminda Kullanilan Bilgisayar Destekii Tasarim Teknolojilerinin Incelenmesi
Hilal SEVENCAN, Prof- Dr. Mustafa E. UREYEN

KAYNAKCA )
Atalayer, G., (1997). Bilgisayar destekli tasarim ve tasarimcinin 6nemi. Sanayi ve Sanat, Ankara H.U.GSF. 5. Ulusal
Sanat Sempozyumu, Ankara.

Hinds, B., Mccartney, J., Hadden, J., & Diamond, J. (1992). 3D CAD for garment design. International Journal of
Clothing Science and Technology., 4(4), B-14.

Holyoke, J. (2010). Jacquard: a loom of opportunity workshop. Textile society of america symposium proceedin-
gs, Nebraska-Lincoln, USA.

Jones, S.J. (2013). Fashion Design, Watson-Guptill Publications, New York.
Mozota, B.D. (2005). Tasarim yénetimi, S. Kacamak cev., Mediacat kitaplari, Istanbul.

0gulmos, E. (2016). Giysi Tasariminda Tekstil Y0zeylerinin 3D Program Uygulamalari lle Orneklendirilmesi. Yoksek
Lisans Tezi, Anadolu Universitesi Fen Bilimleri Enstitusu, Eskisehir.

Ondogan, Z. (1997). Bilgisayar destekli tasarim, kalip model uygulama ve kesim plani hazirlama sistemlerinin hazir
giyim isletmelerine uyumu. Doktora Tezi, Ege Universitesi Fen Bilimleri Enstitusu, lzmir.

Saalci, K.D. (1996). Dokuma projeleri icin bir bilgisayarli yonetim modeli hazirlanmasi. Yoksek Lisans Tezi. Uludag
Universitesi Fen Bilimleri Enstit0su.

Saclioglu, M., Saclioglu, 0., Akbostani, 1., & Cini, C. (2007). Tekstilin 6rdugt aglar endistri zanaat ve sanat. P Dinya
Sanati Dergisi, 44, 36-51.

Sayem, A.S. M, Kennon, R, & Clarke, N. (2010). 3D CAD systems for the clothing industry. International Journal of
Fashion Design, Technology and Education, 3(2), 45-53.

Sardag, S. (2002). ArmirlU dokuma makinelerinde dokunabilecek cift katli desenlerin arastiriimasi. YOksek Li-
sans Tezi, Uludag Universitesi Fen Bilimleri Enstitusu, Bursa.

169






AFIS YARISMALARININ
CEVRIMICI _ —
DEGERLENDIRILEBILMESI ICIN
TASARLANAN YAZILIMIN JURI
UYELERINE GORE AVANTAJ VE
N
@DEZAVANTAJLARI

Doc. Dr. Levent MERCIN .
Bumlupinar Universitesi Guzel Sanatlar Fakultesi Gorsel lletisim Tasarimi Bolomo Kutahya
levent.mercin@dpu.edu.tr

Ogr. Gor Vedat SEKER
Kahramanmaras SutcU Imam Universitesi Teknik Bilimler Meslek Yuksekokulu

Bilgisayar Destekli Tasarim ve Animasyon
vdtseker@gmail.com




Afis Yarismalarinin Cevrimici Degerlendirilebilmesi Igin Tasarlanan Yazilirin Jiri Uyelerine Gére Avantaj ve Dezavantajlari

Dog. Dr. Levent MERCIN, Ogr. Gor Vedat SEKER

OZET

Sanat/tasarim alanindaki yarismalar farkli amagla-
r yerine getirmek icin degisik yontemlerle yillardir
yapilan etkinliklerdir. Amaca ulasmak igin ok fazla
kisiye ulasilmaya calisilan bu yarismalara yonelik ilgi,
yarismalarin surekliligine ve niteligine gore degisken-
likler gostermektedir. Her yil gerceklestirilen yarisma-
lar, bilinirliginden dolayi surekli olarak takip edilirken,
yarismacilar acisindan da katilimi tegvik etmektedir.
Ancak bu olgu bazen de tekrara dusme endisesini,
yani olumsuz kaygilari da beraberinde getirmektedir.
Yarismalara katilim dizeyinin, yarisma konusu, sure-
si, duzenlendigi tarih, duzenleyen kurum veya kuru-
lus, bilinirlik, jori Gyelerinin kim oldugu, niteligi vb. gibi
ozelliklere bagldir. Yarismalarin niteligi, marka dege-
rinin olmasi, surdurilebilirlik ve yarismayr dizenle-
yenlerin deneyimlerinden de kaynaklanabilmektedir.
Ayrica yarismanin juri Oyelerinin eserleri/tasarimlari
degerlendirme yaklasimlari ve katiimeilarin bu sirece
iliskin dusUnceleri de bu niteligi belirleyebilmektedir.

Klasik yontemlerle gerceklestirilen yarisma degerlen-
dirmeleri, belirli bir tarihte bir araya gelen jori Uyele-
rinin, yarismaya katilan eser/tasarimlari inceleyerek,
gozlemleyerek, Uzerlerinde tartisarak, oylayarak, ele-
yerek veya puan vererek yapiimaktadir. Bu sistemin,
juri Uyelerinin uyarilari ile o an igin diger juri Uyelerinin
fark edemedigi eserdeki/tasarimdaki ozellikleri fark
edebilmeyi saglamasi veya eger var ise, imitasyon olan
eserlerin/tasarimlarin tespit edilebilmesini saglamasi
gibi avantajlari vardir. Ancak bu sistemin juri Uyelerinin
birbirini etki altina almasi, bazen tercihlerde saplanti
olabilecek dUzeyde israrci olunmasindan kaynaklanan
tartismalara yol agmasi, eger eser Uzerinde imza vb.
var ise etkilenilmesi, zaman ve maddi agidan kayipla-
rina yol agmasi, cevreci olmamasi, emin olunamayan
eser/tasarimla ilgili defalarca geriye donUsU saglaya-
mamasi vb. gibi dezavantajlari icerdigi soylenebilir.

Bu arastirmada, klasik yontem ile gerceklestirilen
yarisma degerlendirme sirecine alternatif olarak
hazirlanan bir yazilima iliskin, degerlendirme sureci-
ne katilan juri Oyelerinin goruslerini degerlendirmek
amaclanmigtir. Arastirmaya konu olan yarisma ve
cevrimici yazilim, 2017 yili ierisinde “Organ Bagisi” ko-
nusunda uluslararasi duzeyde “afig tasarimi” Uzerine
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gerceklestirilmistir. Gerceklestirilen yarismanin jUrisi
16 kisiden olusmustur. Arastirmanin verileri, cevrim ici
degerlendirme yapilan sisteme yonelik jori Oyelerinin
goruslerinin (nitel) analiz edilmesi ile elde edilmistir.

Elde edilen verilere gore, juri Uyeleri cevrim ici yarisma
degerlendirme sistemini ekonomiklik, kolay ulagilabi-
lirlik, surdurilebilirlik ve objektiflik agisindan olumlu
bulmuslardir. Ancak sistemin puanlama kisminda ge-
listirilmesi gereken hususlar oldugunu belirtmislerdir.
Ayrica ¢zellikle daha dnce yapilmis afis tasarimlariyla
benzerlik orani yuksek olmasi muhtemel afislerle ilgili
goruslerin yazilabilecegi ve bunu diger jori Uyelerinin
de gorebilecegi bir alana ihtiyag duyuldugu ifade edil-
mistir. JUri Oyeleri cevrim ici yarismalarin daha fazla
insan tarafindan duyulmasi, 6zellikle geng katiim-
clarin bu tarz yanismalara katilimlarinin arttirlmasi,
farkli Ulkelere ulasilabilirligi kolaylastirdig gerekgesiyle
sosyal medyada piar galismasi yapilmasinin da gerekli
oldugunu belirtmislerdir.

Anahtar Kelimeler: Degerlendirme, Cevrimigi, Yaris-
ma, Grafik Tasarim, SurdUrulebilirlik
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GIRIS

Insanoglu var oldugundan beri ekonomi, toplumsal
olgu ve olaylar, egitim surecleri, cevre faktorleri ile
teknoloji surekli olarak degisebilmekte ve gelisebil-
mektedir. Yasanan bu degisim ve gelisim sureci, dogal

olarak oncelikle tarim, sonra sanayi ve daha sonra da
bilgi toplumunun dogmasina yol agmustir.

Tarim toplumunda toprak ve emek iki dnemli dge ol-
mustur. Insanoglu kendi gocuny kullanarak topraktan
Orin elde etmeye, bu Urinle yasamini sirdirmeye
calismigtir. Gun gectikge tarimda kullandiklari teknik-
ler gelismis ve buna bagli olarak tarimsal verimlilik
artmistir. Yasanan bu degisim toplumsal ve ekonomik
yasantinin da farklilasmasina sebep olmustur (Bay-
rag, 2003). Hem verimliligin artmasi icin gerekli olan
arag-gereclerin Uretimi, hem de Uretilen fazla miktar-
daki UrUnleri islenmesi ve pazarlanmasi ve buna bagli
ihtiyaclar, sanayi toplumunun olusmasina katki sag-
lamistir. Ayrica uluslararasi rekabet ve ekonomik gic
elde etme arzusu da yeni arayislari ve beraberinde de
sanayi toplumunu olusturmustur denilebilir.

Toplumsal degisim ve gelisimin bir diger gostergesi
ise bilgi toplumudur. Tarim toplumunda emek, sanayi
toplumunda ise makineler 6ne gikmistir. Bilgi toplu-
munda bilgi ve buna bagli teknolojiler her seyin Ustun-
de yer almistir. Ayrica bilgi toplumda bilgi hizli bir se-
kilde paylasilabilmistir. Kentlerin genislemesi, nGfusun
artmasi, zamanin degerli hale gelmesi, az hammadde
ile katma degerli Urunlerin Uretilmesi ihtiyaci, cevre,
insan odakli hizmet ve Urinleri Uretme anlayislari vb.
gerekgeler bilgi toplumunun olusmasinin sebebi ola-
rak kabul edilebilir. Ayrica iletisim bilgi toplumunun en
onemli gostergelerinden biridir denilebilir. Dunya'daki
gelismelerden aninda haberdar olabilme, mesafeleri
sayisal olarak en aza indirme, insanin ihtiyaci olan her
alanda ona hizmet edecek Urun veya hizmetler ortaya
koyma bilgi toplumunun olusmasinin gerekgelerinden
bazilaridir. Dolayisi ile insanin her torlU ihtiyag duydugu
sey, bilgi toplumunun odak noktasi olmustur.

Cok farkli etkenlerden dolayi, son zamanlarda insan
saghgini tehdit eden bircok unsur ortaya gikmistir.
Hatta bilginin gelismesiyle bugine kadar fark edilme-
yen bircok hastalik belirlenmistir. Insanoglu bunlarin

bir kisminin tedavisine dogrudan midahale ederek
¢6z0m bulurken, bir kisminin tedavisi ise sadece or-
gan nakli ile ¢ozOmlenebilmektedir. Bu yuzden bu
konunun Uzerinde durulmasi ve bu konuda insanlarin
bilinglendirilmesi bir zorunluluk haline gelmistir. Bu
amaci gerceklestirmede ok farkli yontemler kulla-
nilmaktadir. Bu yontemlerden biri de uluslararasi du-
zeyde yarismalar duzenlemektir. Bu yarismalarin en
etkililerinden biri, afis yarismalaridir.

Afis, bir 0rinU tanitmak veya pazarlamak; bir toplanti,
sergi veya etkinligi duyurmak yaninda sosyal icerikli
konularda farkindalik olusturmak, insanlari biling-
lendirmek veya uyarmak icin tasarlanan Urinlerdir
(Mercin, 2014:57). Ayrica sanat ve tasarim etkinlik ve
yarismalarinin hedeflenen amaclara ulagsmada etkili
oldugunu gosteren arastirmalarin (Mercin, 2015:47)
oldugu bilinmektedir.

Sanat/tasarim alanindaki yarismalar farkli amagla-
r yerine getirmek icin degisik yontemlerle yillardir
yapilan etkinliklerdir. Amaca ulasmak igin ok fazla
kisiye ulasilmaya calisilan bu yarismalara yonelik ilgi,
yarismalarin surekliligine ve niteligine gore degisken-
likler gostermektedir. Bazen her yil bazen de iki yilda
bir gerceklestirilen yarismalar, bilinirliginden dolayi
surekli olarak takip edilirken, yarismacilar agisindan
da katilimi tesvik etmektedir. Ancak bu olgu bazen de
tekrara dusme endisesini, yani olumsuz kaygilari da
beraberinde getirmektedir. Yarismalara katilim duze-
yinin, yarisma konusu, suresi, dizenlendigi tarih, do-
zenleyen kurum veya kurulus, bilinirlik, jori Oyelerinin
kim oldugu, niteligi vb. gibi 6zelliklere baglidir. Yarig-
malarin niteligi, marka degerinin olmasi, surdurilebi-
lirlik ve yarismayi dizenleyenlerin deneyimlerinden de
kaynaklanabilmektedir. Ayrica yarismanin juri Uyeleri-
nin eserleri/tasarimlari degerlendirme yaklasimlari ve
katiimailarin bu srece iliskin dusunceleri de bu niteli-
gi belirleyebilmektedir.

Klasik yontemlerle gerceklestirilen yarisma degerlen-
dirmeleri, belirli bir tarihte bir araya gelen jori Oyele-
rinin, yarismaya katilan eser/tasarimlari inceleyerek,
gozlemleyerek, Uzerlerinde tartisarak, oylayarak,
eleyerek veya puan vererek yapilmaktadir. Bu tarz
etkinlikler klasik bilinen yontemlerle yapilabildigi gibi
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yarismalara eserlerin gonderilmesi vb. duyurulmasi ve
degerlendirilme sureci, kolaylastirici teknolojiler ile de
yapilabilmektedir. Bu arastirma, insanin yasamani sur-
durebilmesi igin organ bagisi bekleyen insanlarin du-
rumlarini anlatabilmek ve farkindalik olusturabilmek
amaciyla duzenlenen afig yarismalarina duyulan bir
gereksinimden hareketle gerceklestirilmistir.

ARASTIRMANIN AMACI

Bu arastirmanin amaci, organ bagisi konusunda far-
kindalik olusturmak amaciyla gerceklestirilen afis ta-
sarimi yarismalarinin cevrimici degerlendirilebilmesi
icin tasarlanan yazilimin jori Oyelerine gore avantaj ve
dezavantajlarini saptamaktir.

YONTEM

Bu arastirmada, nitel yontemlerden yararlanilmistir.
Bu kapsamda poster/afis yarismalarinin gevrim igi de-
gerlendirilmesine yonelik sistem tasarlanmis (yazilim
hazirlamak], tasarlanan bu sistemden yararlanarak
gerceklestirilen uluslararasi posterland.org uluslara-
rasi afis tasarimi yarigmasinin jori Oyelerinin sisteme
iliskin gorUsleri alinmistir. Buna bagli olarak arastirma
iki asamadan olusmustur:

Arastirmanin ilk asamasinda cevrim ici bir sistem ta-
sarlanmustir. Sistem cevrim ici olarak posterland.org
alan adi alinarak yayinlanmustir.

Arastirmanin ikinci asamasinda ise, nitel yontemler-
den biri olan gorusme tekniginden yararlanilmistir.
Buna bagli olarak posterland.org (Gorsel 1) organ bagisi
konulu uluslararasi afis yarismasinin jori Oyelerinden
cevrim ici degerlendirme sistemine yonelik gorusleri
alinmis ve analiz edilmistir. On iki maddeden olusan
yari yapilandirilmis gorusme formu kullanilarak elde
edilen veriler, icerik analiziyle cozOmlenmistir.
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Gorsel 1. Uluslararasi Afig Yarismasi “posterland.org” Sistem Goronom
Sayfasi

BULGULAR VE YORUM
Arastirmanin bu bélumUnde arastirmada elde edilen
verilere ve yorumlarina yer verilmistir.

Soru 1: Afis tasarimlarinin gevrim igi degerlendiril in size gore jlari nelerdir?

Kastedilen ifade edilen goriis ozetleri

* Diger jiri tyelerinden etkilenme durumu
azaliyor.
*  Degerlendirmenin objektifligini artiriyor.

Objektiflik e Etki altinda kalinmiyor...
* Posterlerle ilgili daha ok diisiinme sansi
veriyor.
*  Karar degistirmek miimkiin.
®  Posterlerle her an erisim miimkiin.
. imi. i bilgi: dan degerlendir
Ulasilabilirlik yapabilmesi...

Hizlh bir sistem...
Zamani etkin kullanma olanagi veriyor.
Bulundugun yerden oy vermek daha kolay.

Ciktr almak zorunda degilsin...
Ekonomiklik * Bir mekandan digerine ulasim derdi yok.
*  Bir masraf yapmiyorsun.

Tablo 1: Afis Tasarimlarini Cevrim ici Degerlendirmenin Avantajlarina
Yonelik Juri Gorusleri

Tablo 1. Incelendiginde, juri Gyeleri “Afis tasarimlarinin
cevrim igi degerlendirilmesinin size gore avantajla-
ri nelerdir? sorusuna iliskin dostncelerini “Diger juri
Uyelerinden etkilenme durumu azalir”, “Degerlendir-
menin objektifligini artiryor”, “Etki altinda kalmadan”,
“Posterlerle ilgili daha cok dusinme sansi verir”, “Karar
degistirmek mumkun” seklinde ifade etmislerdir. Bu
ifadelere gore cevrim ici degerlendirme sisteminin jori
uyelerinin birbirlerini etkilememesi, dusunme sansi
saglamasi, karari degistirebilme sansi vermesi gibi ge-
rekcelerden dolayr “objektif” oldugu; “Posterlerle her
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an erisim mumkun”, “Evimizdeki bilgisayardan deger-
lendirme yapilabilmesi..", “Hizli bir sistem..”, “Zamani
etkin kullanma olanagr veriyor”, “Bulundugun yerden
oy vermek daha kolay." seklindeki ifadelerle “kolay
ulagilabilir” oldugu; “Cikti almak zorunda degilsin..,
“Bir mekandan digerine ulagim derdi yok”, “Bir masraf
yapmiyorsun” seklindeki ifadelerle “ekonomik” oldu-
gu gorusundedirler denilebilir.

Soru 2: Afis tasarimlarinin gevrim ici degerlendirilmesinin size gére dezavantajlari nelerdir?

Kastedilen ifade edilen gériis 6zetleri

.

Kararlarda etkilesim yok.
Mesleki goriis alis verisi yok.
Sosyal iligki yok.

Etkilesimsizlik

Boyutlandirma Afisleri gercek boyutlarinda gérememe...

Internet imkani olmayabilir.

Teknik sorunlar Elektrik problemi sekteye ugratabilir.

Tablo 2: Afis tasarimlarini Gevrim ici Degerlendirmenin Dezavantajlari-
na Yonelik Juri Gorugleri

Tablo 2. Incelendiginde, jiri Oyeleri “Afis tasarimlarinin
cevrim ici degerlendirilmesinin size gére dezavantajla-
rinelerdir?” sorusuna iliskin dosuncelerini “Kararlarda
etkilesim yok”, “Mesleki gorus alis verisi yok”, “Sosyal
iliski yok”, seklinde ifade etmislerdir. Bu ifadelere gore
cevrim ici sistemin jori Oyelerinin birbirleriyle etkilesi-
me gecememesi, gorUs alis verisinde bulunmayi en-
gellemesi, sosyal iliskinin kurulmasina yol agmamasi
gibi gerekcelerle “etkilesimsizlik”; “Afisleri gercek bo-
yutlarinda gorememe” seklindeki ifadeyle cevrim ici
sistemlerin “boyutlandirma” problemi oldugu; “Inter-
netimkani olmayabilir”, “Elektrik problemi sekteye ug-
ratabilir”, seklindekiifadelerle ise cevrim ici sistemlerin
“Teknik sorunlar” olusabilecegi gérusundedirler.

Soru 3 - 4: Afig Tasarimlarinin diger jiri Uyeleriyle birlikte bir arada degerlendirilmesinin size gore
avantajlari/dezavantajlari nelerdir?

Kastedilen ifade edilen

Avantaj Tartisma Tartisarak analiz etmek imkani olur.
Diger jiri tiyeleri ile fikir veya
kavramlar iizerinden tartisilabilir.

Beraberce tartisma imkani dogar.

Paylagma Fikir alis verisi yoluyla etkilesim olur.

Uyelerle fikirlerimizi paylasiriz.

Farkindalik

...0Ortam gézden kagan noktalarin fark
edilmesini sagliyor.

Dezavantaj Ozgegmis

Jiiri tyelerinin tamamen farkli
kiiltdrel altyapilart ayni fikirde olmayi
zorlastiriyor.

Etkilenme

Digerlerinin etkisinde kalinabiliyor.
Olumsuz etkilenme olabiliyor.
Birbirlerinden etkilenme durumu
bireysel olarak oy verecek jiriyi
etkileyebilir.

Tablo 3: Afis Tasarimlarinin Juri Uyeleriyle Birlikte Bir Arada Degerlen-
dirilmesinin Avantaj/Dezavantajlarina Yonelik Juri GorUsleri

Tablo 3.incelendiginde, juri Oyeleri birlikte degerlendir-
me yapmanin bazi avantajlari oldugu gortsundedirler.
Bunlar tartisma, paylasma ve farkindaliktir. Ayrica Juri
uyeleri, birlikte degerlendirme yapmanin “tartisma ya-
pabilme”yi sagladigini da belirtmektedirler. Buna bagli
olarak tartisma yaparak afis tasarimindaki dusunce
veya kavramlar icin fikir alisverisinde bulunmanin
yararli olacagl gorusundedirler. Ayrica juri Uyeleriyle
yapilan tartismalarin daha iyi analiz imkani sunacagi-
ni dUsUnmektedirler. Ancak tartisma ve analiz imkani
sunan bu durum, juri Uyelerine gore .. cok fazla ca-
lismanin degerlendirilmesi jUri Oyelerini yorar. Belki ilk
200 veya 250 calismayi juri yuz yUze degerlendirme
imkani olabilir” ifadesiyle bir sarta baglanmaktadr.
Dolayist ile cok sayida afis tasrimi olan yarismalarda bu
olgunun gerceklestirilebilecegi tartismali olmaktadir.

Juri Oyeleri, ayni ortamda degerlendirme yapmanin
bir diger avantajini “paylasim” olarak gérmektedirler.
Buna gore Uyeler arasinda etkilesimin olmasi, fikir
alis verisinde bulunma, bir avantaj olarak degerlen-
dirilmektedir. Ayrica Juri Uyelerine gore “farkindalik”
bir diger avantajdir. JUri Oyeleri, ayni ortamda yapilan
tartisma ve paylasimlarin bireysel degerlendirmelerde
gozden kacan durumlarin fark edilmesine olanak ver-
digi dusuncesindedirler. Juri Uyeleri bir arada deger-
lendirme yapmanin avantajlarini bu sekilde siralarken
dezavantajlarini ise su sekilde belirtmislerdir: Buna
gore “dzgecmis ve etkilenme” one cikmaktdir. JUri
uyeleri, tamamen farkli koltorel alt yapiya sahip ol-
manin karar verme sureglerini zorlastirdigi, dolayisiyla
da degerlendirmenin objektifligine golge dusurdugu
gortsundedirler. Juri Uyeleri bir arada degerlendirme
yapmanin bir diger dezavantaji olarak Gyelerin birbir-
lerinden etkilenmelerini gormektedir. Juri Uyelerine
gore etkilenme olumlu olabilecegi gibi olumsuz da
olabilir. Yani bir yenin olumlu gorusu diger Uyelerin
de olumlu dUsunmesini veya olumsuz bir dusuncenin
diger Uyelerin de olumsuz dUsinebilmesine yol agabi-
lecegi gorusundedirler. Bu durum “bir veya birkag juri
Uyesinin bir tasarim hakkinda olumlu veya olumsuz
go6rus beyan edip israrci olursa, diger juri Oyelerini etki
altina kalabiliyor veya tartisma cikabiliyor” seklinde
ifade edilmistir. Dolayisi ile bu degerlendirme yonte-
minin hem avantaj hem de dezavantajlarinin oldugu
soylenebilir.
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Tablo 4: Posterland.org'un Sistem Yeterliligine Yonelik Juri GérUsleri

Tablo 4. incelendiginde, juri Oyeleri “posterland. org”
organ bagist konulu uluslararasi afig yarismasinin gev-
rim ici degerlendirme sistemini yeterli buluyor musu-
nuz?” sorusuna iliskin “Benim iin yeterli", “Yeterli bu-
luyorum”, “Hayir. Puanlama sistemi ilgili bazi sorunlari
var”, “Hayir’, “Daha iyi dUzenlenebilir” seklinde ifade
etmislerdir. Bu ifadelere gore gevrim ici sistemler ka-
tilimcilar tarafindan jori Oyelerinin ikisi sistemi yeterli
olarak degerlendirirken Ug juri Uyesi sistemi yetersiz
bulmaktadir. Sistemi yeterli bulan Gyeler yeterli bul-
ma goruUslerine herhangi bir agiklama yazmamuslardir.
Ancak sistemi yetersiz bulan juri Oyeleri bazi eksiklik-
lerden s6z etmiglerdir. Sistemin yetersizligini “..en bu-
yUk hata bir postere sinirsiz puan verebilme durumu”
ile aciklamaktadir. Yine ayni jori Oyesi jurinin verdigi
puanlari degistirebilme 6zgirlugunin olmasini yeter-
sizlik olarak gormektedir. Ayrica bu juri, puanlama so-
nucu ilk elliye kalan posterlerin siralamaya tabi tutul-
mamasinin 6nemli bir yetersizlik oldugu gérusundedir.
Bir diger juri Uyesi ise sistemin daha iyi dUzenlenebi-
lecegini ve eksikliklerinin giderilebilecegini belirtmistir.
Bu eksikliklerin veya yetersizliklerin giderilmesinin bir
yolunun ise uluslararasi diger yarismalarda kullanilan
cevrim igi programlarla karsilastinlmasi olarak gor-
mektedir.

Yukaridaki ifadeler degerlendirildiginde olumsuz go-
rUs belirten jUri Gyelerinin sinavin yazilim, yani sistem
kismina degil de degerlendirme surecindeki kriterlere
yonelik elestiri getirdikleri anlagilmaktadir. Dolayisi ile
bu kriterler kolaylikla degistirilebilir kriterlerdir.

Soru 5: Posterland. org adli afig yarismasinin gevrim ici degerlendirme sistemini yeterli buluyor Soru 6: Cevrim i¢i olarak degerlendirdiginiz tasarimlardan/afislerden biri veya hepsine agiklama
musunuz? yazmak ister miydiniz? Eger cevabiniz evet ise gerekgesini yazar misiniz?
Kastedilen ifade edilen Kastedilen ifade edilen
" * Benim icin yeterli. e Goris yazabilme ozelliginin olmasi giizel
Yeterli .
e VYeterli buluyorum. olurdu.
3 - Evet ® Olabilir. Bazen sipheli dfisler oluyor. Bunlar
e Hayir. Puanlama sistemi ile ilgili bazi sorunlart belirtmek gerekebilir.
Yetersiz var. e Olabilir
e Hayir.
® Daha iyi diizenlenebilir. Hayir * Hayir gerek yok.
v * Hayir

Tablo 5: Gevrim ici Degerlendirme Sisteminde Aciklama Yazilmasina
Yonelik Juri Gorusleri

Tablo 5. incelendiginde, juri Oyeleri “Cevrim ici olarak
degerlendirdiginiz tasarimlardan/afiglerden biri veya
hepsine agiklama yazmak ister miydiniz? Eger cevabi-
niz evet ise gerekgesini yazar misiniz?” sorusuna ilig-
kin dusUncelerini “GorUs yazabilme 6zelliginin olmasi
guzel olurdu”, “Olabilir. Bazen supheli afisler oluyor.
Bunlari belirtmek gerekebilir’, “Olabilir’, “Hayir gerek
yok”, “Hayir” seklinde ifade etmislerdir. Buna gére iki
juri Uyesinin afislerle ilgili yazili bir agiklama yazmaya
gerek olmadigi, ancak diger juri Uyelerinin cevrim igi
sistemde, “sUpheli afisler olabiliyor, goris belirtmek
guzel olurdu” ifadesini kullanarak yararli olurdu gori-
sunU savunmuslardir denilebilir.

Soru 7: Gevrim ici olarak degerlendirme yapan diger jiiri iyelerinin verdigi puan ve tasarim/afis ile
ilgili yazdigi agiklamalari gérmek ister miydiniz? Nigin?

Kastedilen ifade edilen

e Diger jiiri tiyeleri tarafindan begenilen afisleri
gérmek harika olabilir.

e Evet gérmek isterim.

*  Gormek isterim.

*  Olabilir. Diger jiiri dyelerinin
degerlendirmesinde fikrim olmasi iyi olabilir.

Evet

Tablo 6: Cevrim Ici Sistemde Yazllabilecek Aciklama ve Puanlarin
Gorulmesine Yonelik Juri Uyelerinin Gorusleri

Tablo 6. Incelendiginde, juri Gyeleri “Cevrim ici olarak
degerlendirme yapan diger juri Uyelerinin verdigi puan
ve tasarim/afis ile ilgili yazdigi agiklamalari gormek is-
ter miydiniz? Nigin?” sorusuna iliskin “Diger jori Gyeleri
tarafindan begenilen afisleri gormek harika olabilir’,
“Evet gormek isterim”, “Gormek isterim”, “Olabilir. Di-
ger juri Uyelerinin degerlendirmesinde fikrim olmasi
iyi olabilir” seklinde ifade etmiglerdir. Bu ifadelere gore
cevrim ici sistemde jUri Gyelerinin, diger jUri Oyelerinin
fikirlerini gormek istedigi anlagiimistir.
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Soru 8: Afisler tasarimlari degerlendirilmeden &nce bir n elemeden gegmesi gerekir miydi? Nigin? ya rismanin dozenlendigi Ulke d|||nde de’ yani |k| d||de
. —— yazilmasi gerektigi soylenebilir.

Kastedilen Ifade edilen

o On bir elemenin/degerlendirmenin olmasi
On elemeli /.l.”'";" it Ifohlwyl;yr,d ha ivi Soru 10: Uluslararasi afis yarismalarinin tanit da sosyal (Twitter, Facebook

*  On eleme giizel olurdu. Daha iyi Instagram vb.) kullanimina iliskin gorusleriniz nelerdir?

karsilastirmalar yapabiliriz.

On elemesiz o On eleme olmamali. Bu bizim isimiz. Kastedilen ifade edilen

Tablo 7: Gevrim ici Sistemde On Eleme Yapilmasina Yonelik Jori
Gorusleri

Tablo 7. incelendiginde, juri Oyeleri “Tasarimlar/afisler
degerlendirilmeden once bir 6n elemeden gecmesi
gerekir miydi? Nicin?" sorusuna iliskin, “On bir eleme-
nin/degerlendirmenin olmasi jurinin isini kolaylastirir”,
“On eleme giizel olurdu. Daha iyi karsilastirmalar yapa-
biliriz", “On eleme olmamali. Bu bizim isimiz” seklinde
ifade etmislerdir. Bu ifadelere gore cevrim igi sistemde
on elemenin yapilmasi ve yapilmamasina iliskin go-
rUslerin ayni oranda kabul gordugy anlagiimaktadir.
Bu konuda juri Oyelerinin ayni goruste oldugu soyle-
nemez.

Soru 9: Uluslararasi yarismalarda afigin sloganlari, yarismanin diizenlendigi ilkenin ana dili ve
ingilizce olarak yazilmaktadir? Farkli dillerin de kullanilmasi konusundaki diisiinceleriniz nelerdir?

Kastedilen ifade edilen

« ingilizce disinda baska bir gerekli olmayabilir.

* Sadece Ingilizce yeterlidir.

o Evet. ingilizce olmasinin iyi  oldugunu
diisiiniiyorum.

Uluslararasi dil

e Tirkce mesajlar iceren tasarimlari anlamakta
zorlandim.  Bazi etkili mesajlari  kagirmis
olabilirim.

e Cok dillikten kaynaklanan tasarim sorunlari
olusabilir.

* Cok karmasik bir durum ortaya ¢ikabilir.

Tasarim-anlagma

Tablo 8: Afi Yarismalarinda Afis Tasarimi Uzerinde Slogan Yazimina
Yonelik Juri GorUsleri

Tablo 8. Incelendiginde, juri Uyeleri “Uluslararasi ya-
rismalarda afiglerde kullanilan sloganlari, yarismanin
duzenlendigi Ulkenin ana dili ve Ingilizce olarak yazil-
maktadir? Farkli dillerin de kullanilmasi konusundaki
dusunceleriniz nelerdir?” sorusuna iliskin, “Ingilizce
disinda baska bir gerekli olmayabilir’, “Sadece ingi-
lizce yeterlidir”, “Evet. ingilizce olmasinin iyi oldugunu
dusunuyorum’”, “Turkge mesajlar iceren tasarimlari
anlamakta zorlandim. Bazi etkili mesajlari kagirmis
olabilirim”, “Cok dillilikten kaynaklanan tasarim so-
runlari olusabilir’, “Cok karmasik bir durum ortaya
cikabilir” seklinde ifade etmislerdir. Bu ifadelere gore
uluslararasi yarigmalarda kullanilan dilin, 6ncelikle ev-
rensel olarak kabul edilen ingilizce olmak Uzere en cok

e ... daha ¢ok insana ulasabilmek agisindan
harika bir yol..

® Olmazsa olmaz.

® Farkli ilkelerdeki insanlara tanitim  yapmak
igin giizel bir yol.

Sosyal medya

Tablo 9: Yarismalarda Sosyal Medya Kullanimina Yonelik Juri Gorusleri

Tablo 9. Incelendiginde, juri Uyeleri “Uluslararasi afis
yarismalarinin tanitilmasinda sosyal medyanin (Twit-
ter, Facebook, Instagram vb.J kullanimina iliskin go-
rUsleriniz nelerdir?” sorusuna iliskin, “.. daha cok in-
sana ulasabilmek agisindan harika bir yol.”, “Olmazsa
olmaz”, “Farkli Ulkelerdeki insanlara tanitim yapmak
icin guzel bir yol”, seklinde ifade etmislerdir. Bu ifa-
delere gore juri Oyeleri uluslararasi afig yarismalarinin
tanitilmasinda sosyal medyayi 6nemsemektedirler
denilebilir. Onlara gore yarismalarin tanitilmasi, farkli
Ulkelerdeki insanlara ulasabilmesi ve ozellikle de geng
tasarimcilara ulagma ihtimalini artiracagr gerekgesiyle
kacinilmaz oldugu gorusundedirler. Ayrica gerek daha
fazla insana ulagma ozellikle de geng nesil tasarimci-
lara ulasma agisindan gerekse uluslararasi taninirlik
agisindan 6nemli gormektedir. Bir diger juri Uyesi de
sosyal medyanin énemli bir degisken olduguna vurgu
yaparak “.. hatta sadece yarismalari sosyal medyada
izleyen veya takip eden bir kitlenin oldugunu dusu-
nuyorum” demektedir. Dolayisi ile sosyal medyanin
tanitimta kullanimina tom juri Oyeleri katilmaktadir
denilebilir.
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SONUG VE ONERILER

Organ bagisi konusunda farkindalik olusturmak ama-
cyla gerceklestirilen afis tasarimi yarismalarinin gevri-
mici degerlendirilebilmesi icin tasarlanan yazilimin juri
Uyelerine gore avantaj ve dezavantajlarini saptamak
olan bu arastirmada asagidaki sonuclara ulasiimistir:
Buna gore,

1. JUri Oyeleri, uluslararasi afig tasarimi yarismasinin
(posterland.org) cevrim ici bir degerlendirme sistemini
objektif, ulasilabilir ve ekonomik bulmaktadirlar.

2. Juri Uyeleri, uluslararasi afig tasarimi yarismasinin
cevrim ici degerlendirme sistemini etkilesimsizlik, bo-
yutlandirma ve teknik sorunlardan dolayi dezavantajli
gormektedirler.

3. Juri Uyeleri, diger juri Uyeleriyle bir arada degerlen-
dirme yapmanin hem avantajlarinin hem de dezavan-
tajlarinin oldugu gorusundedirler. Buna gore tartisma,
paylasma, farkindalik avantaj olarak goérulurken, 6z-
gegmis ve etkilenme dezavantaj olarak gorilmektedir.
4. Uluslararasi afis tasarimi yarismasinin cevrim ici de-
gerlendirme (posterland.org) sistemini yeterli bulan
juri Uyeleri puanlama bigimi gibi dUzenlenmesi gere-
ken noktalarin oldugu gorisundedirler.

5. Juri Uyeleri cevrim ici bir degerlendirme sisteminde,
gerektiginde afislerle ilgili gorUslerini yazmak istedik-
leri anlasilmistir. Ayrica jUri Oyeleri diger juri yelerinin
afis tasarimlariyla ilgili yazdigi gorUsleri de gormek is-
temektedir.

B. Juri Uyelerinin bir kismi cevrim ici bir degerlendir-
me sisteminde posterland.org alan adiyla dizenlenen
yarismada bir 6n eleme yapilmasi fikrini desteklerken,
bir kismi ise 6n eleme oldugunda iyi eserlerin elene-
bilmesi gibi 6nemli bir sorunla karsilasilabilecegini du-
sunmektedir.

7. Juri Oyeleri kulturel farkliliklarin ve farkli dillerin
kullanimindan kaynaklanabilecek anlama sorunlarinin
onune gegilebilmesi icin uluslararasi bir dilin kullanil-
masi fikrini desteklemektedirler.

8. Juri Uyeleri, uluslararasi afig tasarimi yarismasinin
cevrim ici degerlendirme sisteminin daha cok insan
tarafindan duyulmasi, 6zellikle genc katiimcilarin bu
tarz yarismalara katilimlarinin saglanmasi ve farkli ol-
kelere ulagilabilirligi kolaylastirdigi icin yarismanin du-
yurusunun sosyal medyada da yapilmasi gerektigine
inanmaktadir.
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OZET

Yillardan beridir tasarim/sanat alaninda yarismalar
duzenlenmektedir. Bu yarismalar belirli hedefleri icer-
mektedir. Hedef kitlesi farkli olabilen bu yarigmalarin
bazilari, ayni konuda olmasina ragmen, tim bireyleri
kapsayabilmektedir. Yarismalarin bir kismi kurumsal
kimlik veya ambalaj tasarimi gibi ticari bir Urin elde
etmeyi amaclayabilmektedir. Bu Urunleri bir tasarim-
ciya yaptirmak yerine, yarisma dizenleyerek, gonderi-
len birgok UrGn arasindan secim yapilarak hedefe ula-
silmaya calisilmaktadir. Yarismalarin bir kismiise hem
devlet kurumlari hem de diger kuruluslar tarafindan
katiimailari tesvik etmek, farkindalik olusturmak vb.
gibi amaclari yerine getirmek igin gerceklestirilmek-
tedir. Ancak bunlarin yani sira hedefi tamamuyla farkli
olan sosyal sorumluluk icerikli yarismalar da vardir.
Bu tur yanismalarin son yillarda hem ulusal hem de
uluslararasi alanda giderek arttigi gozlemlenmektedir.
Bu yarismalar ozellikle toplumun ortak sorunlarina
deginen ve onlara iliskin duyarlilik saglamaya galisan
yarismalar olarak bilinmektedir: Su veya ekmek israfi,
cevre kirliligi, kadina yonelik siddet, trafikte govenlik,
organ bagisi, kent estetigi, aile ici siddet, cocuk istisma-
rivb. gibi konulu yarismalar bu ture 6rnek verilebilir.

Yarismalara gonderilen eser/tasarimlarin degerlen-
dirilmesi, ilk zamanlar klasik yontemlerle yapilirken
simdilerde bu yontem kismen kullanilmaya devam
etse de 6zellikle afig tasarimi gibi uluslararasi yarigma-
larda bu yontem degismistir. Klasik yontemde eserler
posta yoluyla veya dijital kayitlar araciligiyla toplanma
yerine ulastirimakta, burada bir araya gelen juri Oye-
leriise gelen eserleri/tasarimlari ayni ortamda deger-
lendirmekteydi. Ancak gelisen teknoloji ve yazimlar bu
sistemi degistirdi. Gelistirilen bu sistemlerden biri de
cevrim ici degerlendirme sistemidir.

Bu arastirma, tasarim yarigmalarinin en énemli tor-
lerinden biri olan sosyal icerikli afis yarigmalarinin
cevrim ici degerlendirilebilmesi igin tasarlanan (www.
posterland.org) ve 2017 yilinda uygulanan sisteme
iliskin yarismaya katilan katiimcilarin goruslerini de-
gerlendirmeyi amaclamistir. Arastirma o6ncelikle afis
tasarimi yarismasi kayit ve degerlendirme surecini
gerceklestirebilmek icin cevrimici bir yazilimin gelis-
tirilmesi, sivil toplum kuruluslariyla is birligi yapiimasi,
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yarismanin uluslararasi duzeyde gerceklestiriimesi ve
yarismaya tasarim gonderen katilimcilarin 15 maddelik
ankete iliskin verdikleri cevaplarin analizini igermekte-
dir. Ankete 34 Ulkeden 724 kisi katilmistir. Elde edilen
bulgulara gére katiimailar, cevrimici yarismanin katili-
mi tesvik ettigi, yarismanin degerlendirilme surecinde
juri Uyelerinin yarisma katilimcilarinin kim oldugunu
bilmemesi ve Uyelerin birbirlerini etkilememeleri gibi
gerekgelerden dolayr objektifligi arttirdigr gorosonde-
dirler. Ayrica katiimcilar yarisma web sitesi tasarimi-
nin etkilesimli olmasinin dikkat cekici oldugu ve sitede
durma suresini arttirdigini da ifade etmislerdir. Kati-
limcilar tasarlanan ve surdUrulebilirlik agisindan da et-
kili olan bu sistemin, tasarimcilar icin olumlu unsurlari
icerdigi gorusundedirler.

Elde edilen bu sonuca gore, daha genis kitlelere kolay
ve hizli ulasilabilmesi, katilimi kolaylastirmasi ve arttir-
masl, cevreci olmasi, farkindalik olusturmayi saglama-
si ve objektifligi saglamasi bakimlarindan duzenlenen
diger afis yarismalarinin da bu veya buna benzer bir
yontem ile gerceklestirilmesi onerilmistir.

Anahtar Kelimeler: Cevrimici, Yarisma, Poster, Grafik
Tasarim, Sosyal Sorumluluk
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GIRIS

Yillardan beridir tasarim/sanat alaninda yarigmalar
duzenlenmektedir. Cunkyu “tasarim yarismalari, bir
alanda tasarimda saptanan problemleri amator yada
profesyonel kisilerce o probleme ¢ozumler bulunmasi
amaciyla gerceklestirilir” (Tomak, 2010). Bu yarismalar
belirli hedefleri icermektedir. Hedef kitlesi farkli ola-
bilen bu yarismalarin bazilari, ayni konuda olmasina
ragmen, tUm bireyleri kapsayabilmektedir. Yarigma-
larin bir kismi kurumsal kimlik veya ambalaj tasarimi
gibi ticari bir Urin elde etmeyi amaclayabilmektedir.
Ornegin bir firma icin kurumsal kimlik cok 6nemlidir.
Olusturulan kurumsal kimlik kurumu cok iyi bir bi-
cimde ifade etmelidir. Olusturulacak kurumsal kim-
ligin basarili olmasi, sirketin imaji ile dogru orantilidir
(Mercin, 2010). Dolayisi ile bu Urinleri bir tasarimciya
yaptirmak yerine, yarisma duzenleyerek, gonderilen
bircok Urin arasindan segim yapilarak hedefe ulagil-
maya calisilmaktadir. Yarismalarin bir kismi ise hem
devlet kurumlari hem de diger kuruluslar tarafindan
katiimailari tesvik etmek, farkindalik olusturmak vb.
gibi amaclari yerine getirmek igin gergeklestirilmek-
tedir. Ayrica “kamu ve 6zel kurumlar tarafindan 6g-
rencileri aktif kilmak, sosyallestirmek, yeteneklerini
ortaya gikarmak, rekabeti 6gretmek, kazanma ve kay-
betme duygularina alistirmak gibi amaglarla sanatsal
(resim/tasarim vb.) alanlarda cesitli bilgi, koltor ve
beceri yarismalari dozenlendigi bir gercektir” (Emek-
tar ve Mercin, 2016:207). Ancak bunlarin yani sira he-
defi tamamuiyla farkli olan sosyal sorumluluk icerikli
yarismalar da vardir. Bu tr yarismalarin son yillarda
hem ulusal hem de uluslararasi alanda giderek arttigi
gozlemlenmektedir. Bu yarismalar ozellikle toplumun
ortak sorunlarina deginen ve onlara iliskin duyarlilik
saglamaya calisan yarismalar olarak bilinmektedir: Su
veya ekmek israfi, cevre kirliligi, kadina yonelik siddet,
trafikte gUvenlik, organ bagisi, kent estetigi, aile ici sid-
det, cocuk istismari vb. gibi konulu yarismalar bu ture
ornek verilebilir.

Yarigsmalara gonderilen eser/tasarimlarin degerlendi-
rilmesi, ilk zamanlar klasik yontemlerle yapilirken sim-
dilerde bu yontem kismen kullanilmaya devam etse
de, ozellikle afis tasarimi gibi uluslararasi yarismalarda
bu yontem degismistir. Klasik yontemde eserler posta
yoluyla veya dijital kayitlar araciligiyla toplanma yeri-

ne ulastirilmakta, burada bir araya gelen juri Gyeleri
ise gelen eserleri/tasarimlari ayni ortamda degerlen-
dirmekteydi. Ancak gelisen teknoloji ve yazimlar bu
sistemi degistirdi. Gelistirilen bu sistemlerden biri de
cevrim ici degerlendirme sistemidir.

ARASTIRMANIN AMACI

Bu arastirmanin amaci, organ bagisi konusunda far-
kindalik olusturmak amaciyla gerceklestirilen afis ta-
sarimi yarismalarinin cevrimici degerlendirilebilmesi
icin tasarlanan yazilima iliskin katilimcilarin géruslerini
saptamaktir.

YONTEM

Bu arastirmada, nicel yontemlerden yararlanilmistir.
Bu kapsamda poster/afig yarismalarinin gevrim igi de-
gerlendirilmesine yonelik sistem tasarlanmis (yazilim
hazirlamak]), tasarlanan bu sistemden yararlanarak
gerceklestirilen uluslararasi posterland.org uluslara-
rasi afig tasarimi yarismasinin ve cevrim ici degerlen-
dirme sistemlerine iliskin katilimci gérsleri alinmustir.
Buna bagli olarak arastirma iki asamadan olusmustur:
Arastirmanin ilk asamasinda cevrim ici bir sistem ta-
sarlanmistir. Sistem cevrim ici olarak posterland.org
alan adi alinarak yayinlanmustir.

Arastirmanin ikinci asamasinda ise, nicel yontemlerle
posterland.org (Gérsel 1) organ bagisi konulu ulusla-
rarasi afis yansmasinin katilimcilarindan gevrim ici
degerlendirme sistemine yonelik gorusleri alinmis ve
degerlendirilmistir. Yirmi bes maddeden olusan tas-
lak anket, alaninda Ug uzman gorisu alinarak on beg
maddeye indirilmis ve bu sekilde kullanicilara sunul-
mustur. Kullanicilardan gelen donitler degerlendiril-
mis ve yorumlanmustir.

Gorsel 1. Uluslararasi Afis Yarismasi “posterland.org” Sistem Goruoniom
Sayfasi
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BULGULAR VE YORUM

Arastirmanin bu boyutunda nicel verilerin ¢ozomle-
melerine yer verilmistir.
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Yarismaya gonderilen tasarimin, degerlendirme | f | 355 287 65 14 3 43
sonucunda juri Gyelerinden toplam kag puan | % |49.0 [396 |9.0 |19
aldiginin goriilmesi uygun olurdu.

Tablo 1: Posterland.org Uluslararasi Afis Yarismasinin Web Sitesinin
Isleyisine lliskin Katilimei Gorogleri

Tablo Tde katilimcilarin anketin ilk bes maddesine
iliskin tercihleri ve buna iliskin ortalamalari yer al-
maktadir. Buna gore, birinci soruya iliskin tercihler su
sekildedir: Katihmcilar anketin “Yarismanin cevrim igi
olmasi katiimailar agisindan katilimi tesvik edicidir”
seklindeki birinci sorusuna % 51.8'nin cok katildigl, %
391 nin katildigi anlagilmaktadir. Katiimeilarin ilgili
maddeye verdigi cevaplarin ortalamalari ise X = 441
olarak saptanmistir. Elde edilen bu bulguya gore ka-
tilanlarin toplam oranlar dusunuldioginde katilimei-
larin % 9T'nin yarismanin gevrim igi olmasini olumlu
bulduklari, dolayisi ile katilimi tesvik edici olarak gor-
dukleri soylenebilir.

Katiimcilarin “Yarismaya Posterin ¢ikti hali gonderi-
lebilseydi daha uygun olurdu” ifadesine yonelik ce-
vaplari incelendiginde % 56.5 posterlerin cikti olarak
yarismaya gonderilmesi fikrine katilmadiklari gorul-
mektedir. Katiimeilarin % 26.5 cikti génderme fikrini
daha uygun buldugu séylenebilir. Toplam katilimei sa-
yisi dUsUn0ldigunde, yarismaya posterlerin cikti hali-
nin gonderilmesinin uygunlugu konusunda beste bire
yakin (% 17) bir oraninise kararsiz oldugu gérilmekte-
dir. Buna gére katilimcilarin cogunlugunun yarismaya
posterlerin ciktilarinin gonderilmesini benimsemedik-
leri anlasiimaktadir.
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Anketin “Sisteme afis yOkleme isleminde, dnceden gi-
rilen afislerin silinerek yeniden yUklenebilmesine ola-
nak vermesi iyi bir uygulamadir” maddesine yonelik
cevaplarin ortalamalari (X = 4.23) dikkate alindiginda
katiimailar, sisteme dnceden girilen afislerin silinerek
yeniden yUklenebilme 6zelligini buyUk oranda % 84.7
iyi bir uygulama olarak gérmektedirler.

Poster yarismalarini cevrim ici olarak degerlendirme
sisteminin gUvenirligine yonelik “Juri degerlendirme
sisteminin (bilgisayar ortaminda her juri Oyesinin ba-
gimsiz olarak ve katiimcilarin kim oldugu bilmeden,
cevrim ici olmasi), degerlendirme sistemini daha gu-
venilir kilmaktadir” maddesine iliskin yaklasik olarak
katilimcilarin yarisinin, yani % 49.4'n0n ¢ok katildiklari,
ifadeye katiliyorum diyenlerin orani % 40.6 da ek-
lendiginde katiimailarin boydk cogunlugunun % 90
cevrim ici bir degerlendirme sistemini daha gGvenilir
bulduklari seklinde yorumlanabilir.

Katiimeilar “Yarismaya gonderilen tasarimin, deger-
lendirme sonucunda juri Uyelerinden toplam kag puan
aldiginin gorilmesi uygun olurdu” ifadesine buyUk
oranda % 88.6 katildiklari gortimektedir. Elde edilen
bu bulgu katilimcilarin jori Gyelerinin posterlere ver-
dikleri puanlari sistem Uzerinden gormek istedikleri,
dolayisiyla sistemin boyle bir 6zelligi sahip olmasini
bekledikleri seklinde yorumlanabilir.
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Tablo 2: Posterland.org Uluslararasi Afis Yarismasinin Web Sitesinin
Isleyisine lliskin Katilimci Gérusleri
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Tablo 2. Incelendiginde, poster yarismalarinin objektif-
ligine yonelik “Posterlerin her birine hangi juri Gyesinin
kac puan verdiginin gérilmesi yarismanin objektifligini
arttinr” maddesine katilim durumu ortalama (X = 4.12),
cok katilanlarin % 417, % 37.2'nin de katildigi dikkate
alindiginda katiliyorum ve cok katiliyorum oraninin %
789 nun olumlu baktigi anlagiimaktadir. Buna gore
katiimeilarin yaklasik 4/5' jori Oyelerinin posterlere
verdigi puanlarin yarismacilar tarafindan gérinebil-
mesinin objektifligi artiracagi gorosundedirler denile-

bilir.

Cevrim igi bir sistemin poster degerlendirmelerinin
objektifligini artiracagi fikrine katilimcilar % 82.2 ora-
ninda katilmaktadir. Bu bulgu katilimcilarin yoz yize
bir degerlendirme yerine cevrim ici bir degerlendirme
sisteminde objektifligi artiracag gerekcesiyle daha cok
tercih edebilecekleri seklinde yorumlanabilir.

Katiimcilarin “Posterland.org sistem Gzerindeki profil
sayfasindaki mizanpaj uygundur” maddesine verdikle-
ri cevaplar dikkate alindiginda yaridan fazlasi, % 56.9'v
profil sayfasinin mizanpajini ‘katiliyorum’ derecesinde
uygun gormektedirler. ‘Cok katiliyorum' diyenler ise %
251 oranindadir. Bu durumda katilimcilar boyok oran-
da, % 82 Posterland.org profil sayfasindaki mizanpaji
uygun gormektedir denilebilir.

Posterland.org sitesinin tasariminin ilgi cekici ve ya-
ratici olup olmadigina yonelik maddelere verilen ce-
vaplar dikkate alindiginda, arastirmaya katilanlarin
yaridan fazlasinin yani % 50.7'si ‘katiliyorum’ derece-
sinde sitenin tasarimini ilgi gekici ve yaratici bulurken,
katilimcilarin % 30.1ise sitenin tasarimini ‘cok katiliyo-
rum’ derecesinde ilgi gekici ve yaratici bulmaktadirlar.
Bu bulgu Posterland.org sitesinin tasarimi katilimcilar
tarafindan ilgi cekici ve yaratici bulundugu seklinde
yorumlanabilir.
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Tablo 3: Posterland.org Uluslararasi Afis Yarismasinin Web Sitesinin
Isleyisine lliskin Katilimer Gordsleri

Tablo 3. e bakildiginda, Posterland.org sitesinin tasa-
riminda kullanilan etkilesimli tasarimlarin (hareketli
cizgiler) farkindalik olusturdugu fikrine katilimeilarin
yarisi (n=363, % 50.1) ‘katiliyorum’; % 35'i ise ‘cok ka-
tillyorum’ derecesinde gorus belirtmislerdir. Ortalama
(X x=414) dikkate alindiginda katilimcilarin hareketli
cizgiler veya etkilesimli tasarimlarin farkindalik olus-
turdugu fikrine bUyUk oranda katildiklari soylenebilir.
Posterland.org bir kullaniciya en fazla Ug tasarim yOk-
leme firsati vermektedir. Bu sinirlamanin uygun olup
olmadigina iliskin cevaplar incelendiginde, bu fikre
katilanlarin orani oldukga yUksektir (% 82.6). Bu bulgu
kullanicilarin Posterland'in en fazla U¢ tasarimla bas-
vuru yapabilme 6zelliginin kabul gordigu seklinde yo-
rumlanabilir. Ancak “Yarismada eser siniri konmasini
uygun bulmuyorum.” maddesine iliskin katilim oran-
larinin dagilimi ise dikkate degerdir. Cunkd katilimcilar
Uc tasarimla katilma fikrini desteklerken; eser sinirinin
konulup konulmamasina yonelik bir kararsizlik yasa-
mistir. Buna gore katiimeilarin % 43'0 fikre katilma-
digini, % 37.8'ise bu fikre katildigini belirtmistir. Eser
sinirt konulmasi konusunda her dért kisiden birinin ise
kararsiz oldugu gorulmustor.

Katilimailarin yariya yakini, % 46.8 “Yarismaya ka-
tilmada ana gerekgem tasarimcilar arasinda yerimi
gormektir” ifadesine ‘katiliyorum’ derecesinde gorus
belirtmislerdir. Her dért kisiden biri ise fikre ‘cok ka-
tillyorum’ demistir. Her iki katilma durumu dikkate
alindiginda katilimcilarin % 72.8'nin kendilerini tasa-
rimcilar arasinda yerini gormek amaciyla yarismaya/
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fikre katildiklari soylenebilir. Katilimcilarin % 13'0 bu
fikre katilmazken, % 14.2'si ise kararsiz olduklarini be-
lirtmislerdir.

Katilimcilar, Posterland.org sistemiyle duzenlenen ya-
rismanin teknik sartnamesinin yarismaya iliskin her
asamay icerdigine yonelik gorise % 80.6 oraninda
katildiklarini belirtmislerdir. Ayrica katiimailarin 1/5'
teknik sartnamenin yarismanin her asamasina iliskin
yeterince bilgi icerip icermedigi konusunda kararsiz
olduklarr anlagiimistir.

Baska yarigmaya | n SO ST U P
katihm durumu

ml Katildim 306 379.00 115975.50
Katilmadim 418 350.42 146474.50 58903.5 0.042
Toplam 724

m2 Katildim 306 |354.62 | 108514.50
Katilmadim 418 |368.27 | 153935.50 61543.5 0.372
Toplam 724

m3 Katildim 306 |377.05 | 115376.50
Katilmadim 418 351.85 147073.50 59502.5 0.082
Toplam 724

mé Katildim 306 357.41 109368.50
Katilmadim 418 366.22 153081.50 62397.5 0.534
Toplam 724

m5 Katildim 306 357.94 109528.50
Katilmadim 418 365.84 152921.50 62557.5 0.579
Toplam 724

Tablo 4: Bagka Yarismalara Katilim Durumuna lliskin Mann-Whitney U
Testi Sonuclar

Tablo 4. Gozlemlendiginde, yarismaya katilanlarin “Ya-
rismanin cevrim ici olmasi katiimcilar agisindan kati-
limi tesvik edicidir” ifadesine yonelik cevaplari bagka
bir cevrim ici yarismaya katilip katilmama durumuna
gore farklilastigi soylenebilir. Sira ortalamalari dikkate
alindiginda énceden baska bir yarismaya katilanlarin
(379.00) boyle bir calismaya katilmayanlara (350.42)
gore katilimi daha fazla tesvik edici bulduklari soyle-
nebilir. Baska bir yarismaya katilanlarla katilmayanlar
arasinda gozlemlenen bu fark istatistiki olarak anlam-
lidir (U=58803.5, p < 0.05).

Yarismaya katilanlarin “Yarismaya Posterin ¢ikti hali
gonderilebilseydi daha uygun olurdu” Ifadesine yo-
nelik cevaplari bagka bir cevrim ici yarismaya katilip
katilmama durumuna gore farklilagtigi soylenebilir.
Sira ortalamalari dikkate alindiginda dnceden baska
bir yarismaya katilmayanlarin (368.27) boyle bir galis-
maya katilanlara (354.62) gore posterlerinin cikti halini
gondermeyi daha uygun bulduklari sdylenebilir. Bag-
ka bir yarismaya katilanlarla katilmayanlar arasinda
gozlemlenen bu fark istatistiki olarak anlamli degildir
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(U=61543.5, p > 0.05). Bu bulgu bundan énce yarigsma-
ya katilanlarin cikti alma, génderme, maliyet, zaman
acilarindan deneyimli olduklart icin cevrim ici poster
gondermeyi daha cok tercih edebilecekleri seklinde
aciklanabilir.

Yarismaya katilanlarin “Juri degerlendirme sisteminin
(bilgisayar ortaminda her juri Gyesinin bagimsiz olarak
ve katilimcilarin kim oldugunu bilmeden, cevrimici ol-
masi), degerlendirme sistemini daha guvenilir kilmak-
tadir” ifadesine yonelik cevaplarinin baska bir cevrim
ici yarismaya katilip katilmama durumuna gore farkli-
lastigr soylenebilir. Sira ortalamalari dikkate alindiginda
onceden baska bir yarismaya katilmayanlarin (366.22)
boyle bir calismaya katilanlara (357.41) gore sistemi
daha govenilir bulduklari soylenebilir. Bagka bir yaris-
maya katilanlarla katilmayanlar arasinda gozlemlenen
bu fark istatistiki olarak anlamli degildir (623975, p
>0.05).

Yarismaya katilanlarin “Yarismaya génderilen tasa-
nmin, degerlendirme sonucunda juri Uyelerinden
toplam kag puan aldiginin gérilmesi uygun olurdu”
ifadesine yonelik cevaplarinin bagka bir gevrim ici ya-
rismaya katilip katilmama durumuna gore farklilastigi
soylenebilir. Sira ortalamalari dikkate alindiginda 6n-
ceden bagka bir yarismaya katilmayanlarin (365.84)
boyle bir calismaya katilanlara (357.94) gére juri Uyele-
rinin puanlarini gormeyi daha uygun bulduklari soyle-
nebilir. Baska bir yarismaya katilanlarla katilmayanlar
arasinda gozlemlenen bu fark istatistiki olarak anlamli
degildir (62557.5, p > 0.05).

Yarismaya
katilim S0 ST v P

mé Katildim 306 359.64 110049.50
Katiimadim 418 364.59 152400.50 63078.5 0.736
Toplam 724

m7 Katildim 306 | 364.53 111546.50
Katilmadim 418 | 361.01 150903.50 633325 0.809
Toplam 724

m8 Katildim 306 | 372.02 113837.50
Katiimadim 418 | 355.53 148612.50 61041.5 0.240
Toplam 724

m9 Katildim 306 362.10 110802.50
Katiimadim 418 362.79 151647.50 638315 0.962
Toplam 724

m10 Katildim 306 | 352.03 107720.50
Katilmadim 418 |370.17 154729.50 60749.5 0.208
Toplam 724

Tablo 5: Baska Yarismalara Katilim Durumuna iliskin Mann-Whitney U
Testi Sonuglari
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Tablo S'e bakildiginda, yarismaya katilanlarin “Poster-
lerin her birine hangi juri Uyesinin kag puan verdiginin
gorulmesi yarismanin objektifligini arttinr” ifadesine
yonelik cevaplarinin baska bir cevrim igi yarismaya
katilip katilmama durumuna gore farklilastigi soyle-
nebilir. Sira ortalamalari dikkate alindiginda énceden
baska bir yarismaya katilmayanlarin (364.59) boyle bir
calismaya katilanlara (359.64) gore juri Uyelerinin pu-
anlarinin gértlmesinin objektifligi artiracagi gérosun-
dedir. Bagka bir yarismaya katilanlarla katilmayanlar
arasinda gozlemlenen bu fark istatistiki olarak anlamli
degildir (63078.5, p > 0.05).

Yarismaya katilanlarin “Cevrim ici bir sistem ile de-
gerlendirme imkani sunulmasi, objektifligi arttinr”
ifadesine yonelik cevaplarinin baska bir cevrim ici ya-
rismaya katilip katilmama durumuna gore farklilastigi
soylenebilir. Sira ortalamalari dikkate alindiginda 6n-
ceden baska bir yarismaya katilanlarin (364.53) boyle
bir calismaya katilmayanlara (361.01) gore bir cevrim
ici degerlendirme sisteminin daha objektif olabilecegi
g6rusundedir denebilir. Baska bir yarismaya katilan-
larla katilmayanlar arasinda gozlemlenen bu fark ista-
tistiki olarak anlamli degildir (63332.5, p > 0.05).

Yarismaya katilanlarin “Posterland.org sistem Uzerin-
deki profil sayfasindaki mizanpaj uygundur” ifadesine
yonelik cevaplarinin baska bir cevrim ici yarismaya ka-
tilip katilmama durumuna gére farklilastigr sdylenebi-
lir. Sira ortalamalari dikkate alindiginda énceden bagka
bir yarismaya katilanlarin (372.02) boyle bir calismaya
katilmayanlara (355.53) gore Posterland.org sistem
Uzerindeki profil sayfasi mizanpajini daha uygun gor-
mektedirler denebilir. Baska bir yarismaya katilanlarla
katilmayanlar arasinda gézlemlenen bu fark istatistiki
olarak anlamli degildir (610415, p > 0.05).

Yarismaya katilanlarin “Posterland.org sitesinin ta-
sarimi ilgi cekicidir” ifadesine yonelik cevaplari bagka
bir cevrim ici yarismaya katilip katilmama durumuna
gore incelenebilir. Sira ortalamalari dikkate alindigin-
da onceden bagka bir yarismaya katilip katilmamak
Posterland sitesinin tasariminiilgi gekici bulmada etkili
olmadigi seklinde yorumlanabilir.

Yarismaya katilanlarin “Posterland.org sitesinin tasa-
rimi yaraticidir” ifadesine yonelik cevaplari baska bir
cevrim ici yarismaya katilip katilmama durumuna gore
farklilastigi soylenebilir. Sira ortalamalari dikkate alin-
diginda 6nceden baska bir yarismaya katilmayanlar
(370.17) boyle bir galismaya katilanlara (352.03) gore
Posterland.org sisteminin tasarimini daha yaratici bul-
maktadirlar. Baska bir yarismaya katilanlarla katilma-
yanlar arasinda gozlemlenen bu fark istatistiki olarak
anlamli degildir (60749.5, p > 0.05).

Yarismaya

katilim S0 ST v P
mill Katildim 306 356.63 109128.50
Katiimadim 418 366.80 153321.50 62157.5 0.478
Toplam 724
mil2 Katildim 306 366.59 112177.00
Katiimadim 418 359.50 150273.00 627020 0.624
Toplam 724
mil3 Katildim 306 356.15 108981.00
Katiimadim 418 367.15 153469.00 620100 0.473
Toplam 724
ml4 Katildim 306 350.95 107390.50
Katiimadim 418 370.96 155059.50 60419.5 0.174
Toplam 724
mil5 Katildim 306 368.09 112636.00
Katiimadim 418 358.41 149814.00 622430 0.488
Toplam 724

Tablo 6: Baska Yarismalara Katilim Durumuna lliskin Mann-Whitney U
Testi Sonuglar

Tablo Ba bakildiginda, yarismaya katilanlarin “Pos-
terland.org sitesinin tasariminda kullanilan etkilegimli
(hareketli cizgiler) tasarimlar farkindalik olusturmak-
tadir” ifadesine yonelik cevaplarinin baska bir cevrim
ici yarismaya katilip katilmama durumuna gére farkli-
lastigi soylenebilir. Sira ortalamalari dikkate alindiginda
onceden baska bir yarismaya katilmayanlar (366.80)
boyle bir calismaya katilanlara (356.63) gore Poster-
land.org sitesinin tasariminda kullanilan etkilesimli
(hareketli cizgiler) tasarimlarin daha ok farkindalik
olusturdugu soylenebilir. Bagka bir yarismaya katilan-
larla katilmayanlar arasinda gozlemlenen bu fark ista-
tistiki olarak anlamli degildir (62157.5, p > 0.05).

Yarismaya katilanlarin “Her kullanicinin en fazla 0¢
tasarimla katilmasini uygun buluyorumi” ifadesine yo-
nelik cevaplarinin baska bir gevrim ici yarismaya katilip
katilmama durumuna gore farklilagtigi soylenebilir.
Sira ortalamalari dikkate alindiginda énceden bagka
bir yarismaya katilanlar (366.59) boyle bir calismaya
katilmayanlara (359.50) gore her kullanicinin en fazla
U¢ tasarimla katilmasini daha uygun bulmaktadirlar.
Baska bir yarismaya katilanlarla katilmayanlar arasin-
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da gozlemlenen bu fark istatistiki olarak anlamli degil-
dir (627020, p > 0.05).

Yarismaya katilanlarin “Yarismada eser sinir konmasi-
ni uygun bulmuyorum” ifadesine yonelik cevaplarinin
baska bir cevrim igi yanismaya katilip katilmama du-
rumuna gore farklilastigi soylenebilir. Sira ortalama-
lari dikkate alindiginda dnceden baska bir yarismaya
katilmayanlar (36715) boyle bir calismaya katilanlara
(356.15) gore eser sinirlamasini daha uygun bulma-
maktadirlar. Baska bir yarismaya katilanlarla katilma-
yanlar arasinda gozlemlenen bu fark istatistiki olarak
anlamli degildir (62010.0, p > 0.05).

Yarismaya katilanlarin® “Yarismaya katilmada ana
gerekcem tasarimailar arasinda yerimi gormektir”
ifadesine yonelik cevaplarinin baska bir cevrim ici
yarismaya katilip katilmama durumuna gore farklilas-
tigi soylenebilir. Sira ortalamalari dikkate alindiginda
onceden baska bir yarismaya katilmayanlar (370.96)
boyle bir calismaya katilanlara (350.95) gore daha gok
kendini tasarimcilar arasinda gérmek istedikleri soyle-
nebilir. Bagka bir yarismaya katilanlarla katilmayanlar
arasinda gozlemlenen bu fark istatistiki olarak anlamli
degildir (60419.5, p > 0.05).

Yarismaya katilanlarin “Teknik sartname yarismanin
her asamasini icerecek bir sekilde duzenlenmistir”
ifadesine yonelik cevaplarinin baska bir cevrim ici ya-
rismaya katilip katilmama durumuna gore farklilastigi
soylenebilir. Sira ortalamalari dikkate alindiginda 6n-
ceden baska bir yarismaya katilanlar (368.09) boyle
bir calismaya katilmayanlara (358.41) gére teknik sart-
namenin yarismanin her asamasini icerdigine daha
cok katilmaktadirlar. Baska bir yarismaya katilanlarla
katilmayanlar arasinda gozlemlenen bu fark istatistiki
olarak anlamli degildir (62243.0, p > 0.05).
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SONUG VE ONERILER

Organ bagisi konusunda farkindalik olusturmak ama-
ciyla gerceklestirilen afis tasarimi yarismalarinin cev-
rimici degerlendirilebilmesi icin tasarlanan yaziimin
katiimailarin degerlendirmesine gore asagidaki so-
nuclara ulagilmistir: Buna gore;

1-Posterland.org sitesi araciligiyla dizenlenen yaris-
manin cevrim ici olmasi katilimi tesvik edici bir unsur
olarak gortlmektedir.

Cevrim ici bir yarismanin tesvik edici bulunmasi bas-
ka bir yarismaya katilanlar ile katilmayanlar arasinda
farkliik gostermistir. Baska bir yarismaya katilanlar
katilmayanlara gore cevrim ici yarismalari daha tesvik
edici bulmaktadirlar. Baska bir yarismaya katilanlar
ile katilmayanlar arasinda gozlemlenen fark istatistiki
olarak anlamlidir.

2-Yarisma igin hazirlanan afiglerin ikt halinin gon-
derilmesini uygun goérenler % 26.5 oranindadir. Buna
kargin aragtirmaya katilanlarin yaridan fazlasi gikti
gonderme fikrine katilmamaktadir.

Afislerin cikti halinin génderilmesi fikrine baska bir ya-
rismaya katilmayanlar daha cok katilmaktadirlar. Bas-
ka bir yarismaya katilanlar ile katilmayanlar arasinda
gozlemlenen fark anlamli degildir.

3-Posterland.org sistemine afis yukleme isleminde
onceden girilen afislerin silinerek yeniden yuklene-
bilmesi buyUk oranda iyi bir uygulama 6zelligi olarak
gorUlmektedir.

Sitemin afisleri yeniden yUkleyebilme 6zelligini bas-
ka bir yarigmaya katilanlar katilmayanlara gore daha
uygun gormektedirler. ki grup arasinda gozlemlenen
fark anlamli degildir.

4-Arastirmaya katinlar jori degerlendirme sisteminin
her Uyeden bagimsiz, yarismaya katilanin kim oldu-
gunu bilmeden ve gevrim ici olmasini buyuk oranda
guvenilir bulmaktadirlar.

Sistemin gevrim ici bir degerlendirme sistemine sahip
olmasi baska bir yarismaya katilmayanlar katilanlara
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gore daha guvenilir oldugu gozlemlenmistir. Gozlem-
lenen fark anlamli degildir.

S5-Katilimailar jori Oyelerinin posterlere verdikleri pu-
anlari sistem Uzerinden gormek istemektedirler ve
dolayisiyla sistemin boyle bir ozelligi sahip olmasini
beklemektedirler.

Sistem Uzerinden jUri puanlarini gormek istemeleri
baska bir yarismaya katilma durumlarina gére farklilik
gostermektedir. Yarismaya katilmayanlar katilanlara
gore sistem Uzerinden juri puanlarini daha cok gormek
istemektedirler. Gozlemlenen fark anlamli degildir.

B-Katilimcilarin %88'i juri Uyelerinin posterlere verdigi
puanlarin yarismacilar tarafindan gorinebilmesinin
objektifligi artiracagi gorosundedirler.

Juri Uyelerinin verdigi puanlarin yarismacilar tara-
findan gorolebilmesinin objektifligi artiracagr gorusu
baska bir yarismaya katilip katilmama, durumlarina
gore anlamli bir farklilik gostermemektedir.

7-Katilimcilara gore yuz yoze bir degerlendirme sis-
temi yerine cevrim ici bir degerlendirme sistemi daha
cok objektifligi artirir.

Katiimailarin yuz yize degerlendirme sistemi yerine
cevrim ici bir degerlendirmenin objektifligi artiraca-
g1 gorUsleri, bundan énce baska bir yarismaya katilip
katilmama, durumlarina gore farklilik gostermemek-
tedir.

8-Katilimcilara gore Posterland.org sitesinin mizan-
paji uygundur. Sitenin mizanpajinin uygunlugu gorisu
baska bir yarismaya katilma durumuna gore anlamli
bir farklilik gostermemektedir.

9-Posterland.org sitesinin tasarimi katilimcilar tarafin-
dan ilgi cekici bulunmustur. Sitenin ilgi gekici oldugu
gorusU baska bir yarismaya katilma durumuna gére
anlamli bir farklilik gostermemektedir.

10-Posterland.org sitesinin tasarimi katilimcilar tara-
findan yaratici bulunmustur. Katiimailarin siteyi yara-
tici bulunmasina iligkin gorUsleri bagka bir yarismaya
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katilma degiskenlerine gore anlamli bir farklilik goz-
lemlenmemektedir.

11-Katilimcilar Posterland.org sitesinde kullanilan et-
kilesimli tasarimlarin (hareketli cizgilerin) farkindalik
olusturdugu gorusundedir. Sitede bulunan etkilesimli
tasarimlarin farkindalik olusturdugu gorisu katilim-
cilarin baska bir yarismaya katilma durumlarina gore
anlamli bir farklilik gozlemlenmemistir.

12-Posterland.org sitesinin bir kullaniciya en fazla ¢
eserle katilma sansi vermesi katilimcilar tarafindan
uygun gor0lmustor. Yarismaya Uc eserle katilma fir-
satinin verilmesi gorisU baska bir yarismaya katilip
katilmama durumlarina gére bakildiginda, baska bir
yarismaya katilmig kisilerin bu fikre daha cok katildigi
gorulmektedir. Gozlemlenen bu fark anlamli degildir.

13-Arastirmaya katilanlar her kullanicinin U eserle ka-
tilma sininini uygun goérurken bu torden yarismalarda
bir eser sinir konulmasi fikrinde ise her dort kisiden
birinin kararsiz oldugu gortlmustur. Afig yarismalarin-
da bir eser sinirinin konulmasi goérusu baska yarisma-
lara katilip katilmama, durumlarina gore anlamli fark-
lilik gostermemektedir.

14-Arastirmaya katilanlarin 1/3'0 yarismaya katilma
gerekgesi olarak bagka tasarimcilar arasindaki yerini
gormek oldugu gorilmustir. Yarismaya katilim gerek-
cesi olarak tasarimcilar arasindaki yerini gérme goru-
5U, baska bir yarismaya katilip katilmama durumlarina
gore anlamli bir farklilik gozlemlenmemistir.

15-Posterland.org sitesi araciligiyla duzenlenen yaris-
manin teknik sartnamesi katilimcilar tarafindan buyok
oranda uygun bulunmustur. Yarismanin teknik sart-
namesinin yarisma surecinin her asamasini icerecek
sekilde duzenlendigine iliskin gorUsler bagka bir ya-
rismaya katilip katilmama durumlarina gore anlamli
farklilik gostermektedir.
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0ZET

Kultor, sanatin niteliksel déntsumlerinde énemli bir
kapsam olarak dikkat ceker. Hem kultron hem de
sanatin epistemolojik donusumlere karsi yasadigi di-
renc, gnUmuzde daha zayif bir reaksiyona indirgen-
mis durumdadir. Cagdas sanatlar, “sanatin cagdashg”
ile “cagdashigin sanati” arasinda bir micadele sergile-
mektedir.

Sanat ile kultur arasindaki iliski, kUltoron sol tarafina
yerlestirilen kavramlar ile yeni problem igerikleri-
ni gundeme getirmektedir. Medya kultoru, teknoloji
koltoru, toketim koltoru gibi yani koltor alanlarinin
hakimiyeti ile karsilasmaktayiz. Bu ayni zamanda yeni
kulturel ekolojileri ifade etmektedir. Yeni kulturel eko-
lojilerin sanata olan ilgisi ve tesiri, sanati yeni yonelim-
lere ve gincellemelere zorlamaktadir. Sanatin gele-
neksel yaklasimlari ile yeni kulturel ekolojiler arasinda
bir “cagdas sanat potansiyeli” inanci dikkat cekmekte-
dir. Bir baska ifade ile sanatin kendini giincellemesinin
bicimsel ve iceriksel olanakliligl, bahsettigimiz kolturel
ekolojiler ile saglanabilir gorunmektedir.

Anahtar Kelimeler: Sanat, Cagdas Sanat, Kultor, Yeni
Kulturel Ekolojiler, Geleneksel Sanat

ABSTRACT

Culture draws attention to a great extent in the quali-
tative transformation of art. Nowadays, the resistance
of both culture and art have experienced against epis-
temological transformations is reduced to a weaker
reaction. Contemporary arts is exhibiting a struggle
between “art of contemporary” and “contemporary of
art” The relationship between art and culture brings
up new problem contents with notions that are placed
on the left side of the culture. We are confronted with
the domination of recent culture areas like technology
culture, consuption culture, media culture. This also
refers to new cultural ecologies.

The interest and influance of new cultural ecologies on
art is forcing art to new orientations and contempori-
zations. A belief in the “potential of contemporary art”
draws attention between traditional approaches of art
and new cultural ecologies . In other words, the possi-
bility of arts’ contemporazing itself formally and sub-
stantially can be realized by these cultural ecologies.
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Dynamic and reactive justifications of culture make
new relations and orientations for art also cultural.
Therefore, “new cultural ecologies” should be consid-
ered as a new context of distinguishing traditional arts
from contemporary art.

Keywords: Art,Contemporary Art,Culture,New Cultur-
al Ecologies, Traditional Art

CALISMANIN AMACI

Bu calisma “kultoron dinamik ve reaktif gerekgeleri,
sanat icin yeni iliski ve yonelimleri de kolturel kilmakta
ve dolayisiyla geleneksel sanattan cagdas sanati ayir-
manin yeni bir baglami olarak “yeni kulturel ekoloji-
ler"in varliksal tesirini ortaya ¢ikarmayi amaglamak-
tadir.

CALISMANIN YONTEMI
Calisma literatur taramasina dayali kuramsal aragtir-
ma calismasidir.

BULGULAR
1. KOltor artik hizli ve dinamik bir olgudur

2. Kulturin cesitlilik ve degiskenlikler potansiyeli ge-
rekceleri ile ilintisinde bir ekoloji yaratmaktadir.

3. Kulturel ekolojiler olarak yeni koltur kaliplari ve ge-

lecekgi konformik kurgularin kapsamlari dile getirile-
bilir.

4. Kultur ile sanat arasindaki ilginin epistemolojisi degi-
sime ugramaktadir

5. Sanatin geleneksel-cagdas etkilesimlerinde gele-
nekselligin tesiri hala surerken ayni durum koltor icin
gegerli degildir.

B. Sanat ile kulturel yeni yapilarin bileske olusturma
icerikleri zaman zaman catismalar ve celiskiler icere-
bilmektedir.

7. Kulturel yeni ekolojilerin sanatin gagdas-geleneksel
ayrimina tesir etme potansiyeli dikkate alinmalidir.
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GIRIS

Sanat iradesi kendi idaresini gerceklestirme noktasin-
da muktedir olamamaya basladigindan itibaren hege-
monya altindadir. Genel olarak bir modernite-post-
modernite iliskiselliginde yeniden kimliklendirme ve
konumlandirma surecini sureklilestiren  sanat, gele-
cegini de belli bir agidan ipotek altina sokulmasinda
caresiz birakilmistir diyebiliriz. Aslinda sanati boyle bir
bunalima sokan unsur ayni zamanda sanatin tahakku-
munde bulundugu olgudur: Kltor...

Kultur ve sanat artik “koltor ve dolayisiyla sanat” takdi-
minde, kultUrin yeni yonelimlerine karakter olusturan
ekolojilerin buyUk tesiri vardir. Geleneksel anlamda
nilirken artik “.... koltor” ifadesi yerlesik kazanmig ve
biz bunu genel olarak “yeni kulturel ekolojiler” olarak
adlandirmayi tercih etmisiz.

Buradan hareketle, yeni kulturel ekolojiler ile “koltor
ve dolayisiyla sanat”in mucadelesinde hala var oldu-
gunu disindUgumiz eski direngleri bir kez daha ge-
rekgelendirmek gayesini on plana gikarmak s6z konu-
su olabilir dUsUncesindeyiz.

YENi KULTUREL EKOLOJILER

Krogh'a gore kultur, “toplumsal bitunlesmenin yani
sira degisim ve ¢6zUlmeye de egilim gosteren tim
etkenleri kapsayan hacimli bir kavram kabul gérmek-
tedir” (Krogh, 1998: 5.248). Kultirin dogasi geregi di-
namik bir yapiya sahip oldugunu ve degisimin ya da
dénustmun kendisinin de hizli bir bicimde kuoltor-
lestigi bir cag icinde yasiyoruz. Bu kultiron hem bu-
tunlesmenin hem de ayrismanin izahatina referans
olan bir kavrama dénUsmesini mumkin kilabiliyor.
Yanik'a gore ise “kultUr insanlar arasindaki hem te-
mel bir benzerliklere hem de sistematik farkliliklara
isaret eder, sosyal bilim alaninda kultur, insani olanla;
yani insanin yapip-etmeleriyle baglantili olandir” (Ya-
nik, 2013: 5.19,20,23). 21. Yuzyil genel olarak bir kultorel
mucadele ya da kultor savaglari yozyili olma yolunda
hizla ilerlemektedir. Emarelerini ve tesirlerini giderek
cesitlendiren ve giclendiren yeni kultorel olgular, birer
savas basligi gibi kodlarinin ¢oz0Imesini ve gergekles-
tirmeyi hedefledikleri imha islemini beklemektedir.
Aslinda kitlesellesen ve bunu kuresellesme ile birlikte

basaran bir dunyada kultoron vasita edimler tasavvu-
ru ile gorevlendirilmesi belirginlegmistir.

Kulturel teori, kulturon ve teknolojinin 6rgot Gyeleri
arasindaki dinamik etkilesim tarafindan durmaksizin
uretilen ve yeniden yaratilan zor anlagilir ve karma-
sik bir konsept oldugunu 6ne surer. Bu 6rgut Gyeleri
butun teknolojik degisim Uzerinde hem bir bitunles-
tirme hem de bir ihmli bir etki olusturabilirler (Jack-
sona-Philip, 2010: s.445). “Kulturel teorinin kendisini
endustriyel kilmasi” (Horkheimer-Adorno, 1996: s.7-8)
ve teknoloji ile ilintili bir Uretim ve dagitm kapsami
gelistirmesi “kulturel bir Gronun standardizasyonunu
ve dagitim tekniklerinin rasyonellesmesi” (Held, 1984:
s.90) anlamina da gelmektedir. “Dinyanin giderek
kiresel bir hal almasi, sanayi toplumunun Gretim ilig-
kilerinin sanayi sonrasi ve enformasyon toplumlarinin
uretim iligkilerine gegisiyle yakindan iliskilidir. Kure-
sellesmenin ekonomik tabani postfordist ya da esnek
uretim bicimine, kulturel tabani bilgi ve enformasyo-
nun kiresellesmesine dayalidir. Bu gegcis, iletisim tek-
nolojilerindeki gelismenin ekonomik, kultirel, siyasal
alanin yeniden yapilanmasindaki aracilik roluyle ya-
kindan iligkilidir (Timisi, 2003: s. 110).

Koltoran, 6zonde ekonomik bir deger tasidiginin alti-
ni cizen Oswell, “yasam sekillerinin ve ticari mallarin,
koltorel farklilagsmasinin ekonomik degerinin tahmin
edildigi toplumsal sekillenmede, yasam sekillerinin
ve ticari esyalar hakkindaki dolagim bilgisinde ve bilgi
fazlaligini sabit anlamin komple ¢6zUlmesine goturen
bilginin asir Uretilmesi potansiyelini géroroz” (Oswell,
2006: s165) diyerek, kulturel Oretimin teknolojik
kapsami ile kulturel ekonomi arasindaki ilintiyi de bir
bakima betimlemis oluyor. Burada kulturel ekolojiler
icin bir eksen ayrica kendini gostermis oluyor. Kulto-
rel ekolojiler ile kulturel ekonomiler, ilk mUsteregini de
bilgi ve iletisim teknolojileri (BIT) biciminde gindeme
getirmistir.

Schroedera gore “teknolojik yenilikler baska bir se-
bepten dolayi yeni kultur trendleri yaratmig olsa bile
teknoloji gelistiricileri, akademik kuramcilar ve genc-
lik kulturo arasindaki baglantilar bu durumda olduk-
ca yakin gibi goruntyor” (Schroeder, 1994: 523). Yeni
koltor trendleri, ozellikle kendilerini dogrudan bir
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kUltor formu olarak ilan ve kabul ettirmede maharetli
kilindikga giderek teknoloji kultoronden tekno-kul-
ture donisim yasamaktadir. Kulturel ekolojilerin bir
diger neticesi olarak ifade edebilecegimiz tekno-kul-
tur, Green'in ifadesiyle “insan algisinin ginltk hayatta
teknolojinin kullanilmasinin bir sonucu olarak olusan
bir paradigma degisimidir. Yine de, teknolojik Grunle-
rin hepsi potansiyel bir tekno-kultGr Grond olmayabilir
(Lelia Green'den aktaran Darmawan, 2008: s.3).

Hall, yeni zamanlarin en etkili iletisim araci olarak ni-
telenebilecek olan internet ve diger kitle iletisim arac-
larina énemli islevler atfetmektedir. Ona gére medya,
20. yuzyilin ileri kapitalizminde nicel ve nitel olarak
kulturel alanda tayin edici ve temel bir 6nderlik tesis
etmistir. Kitle iletisim araclari ekonomik, teknik, top-
lumsal ve kulturel kaynaklari bazinda, ayakta kalabil-
mis daha eski, daha geleneksel kulturel kanallardan
nitel olarak daha buyUk bir dilimi yonetimi altina almis-
tir (Hall, 1998, s. 232). Tekno-kulturel yasam bigimi ya
da ginluk yasam parselasyonu icinde medyanin uzun
isgalleri, yenilenmenin ya da gerekgeli motivasyonlarin
bir baska kavramina dikkat cekmemizi saglamaktadir.
0 da “yeni” olgusudur. Ozellikle medya ile 6zdes yeni
icerik ve yonelim belirginlesmis durumdadir. Kultorel
ekolojilerin kendini “yeni” biciminde tarif etmesine
dayanak olusturan katkilardan biri de “yeni medya’-
dir. Yeni medyanin temel prensiplerinden kulturel kod
cevrimiyle kolturel Orunler yapisal ve islevse degisime
ugramistir. Manovich'e gore yeni medyanin kultorel ve
bilgisayar olmak Uzere iki farkli katmani bulunmakta-
dir. “Yeni medya bilgisayarda yaratildigina, dagitildigi-
na, saklandigina gore; bilgisayarin mantigi medyanin
geleneksel kulturel mantigini da etkilemektedir. Bilgi-
sayarin donyayr modelleyis tarzi, verileri temsili, bunlar
Uzerinde islem yapabilmemize izin vermesi kultorel
katmanin olusumunu ve igerigini etkilemektedir. Kul-
turel katman da ayni sekilde bilgisayari etkileyerek yeni
bilgisayar kulturint olusturmaktadir. Bu yeni kultur
insanin dunyay! algilayisiyla bilgisayarin sayisal temsi-
linin bir kanisimidir” (Manovich, 2001: 5.25). Bakisacici-
lik ve kimligin parcalari Uzerine yogunlasirken medya
ekolojisini bir parazitler selalesine benzeten Fuller,
“medya baska birisine veya disardan birine dahil ettik-
leri belirli perspektifcilik veya saglayiciliklar vasitasiyla
ulagimi saglar” diyerek iliskiselligin yeni yaratimlarin-
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da gindeme gelen bir aktivite, disince, duyumsama
ve etki ekolojisine vurgu yapar (Fuller, 2005:s.174). Bu
yogunluk ve tekno-kulturel dinamizmi saglayan yeni
medya gudulenmeleri, ihtiyaclara iliskin gerekgeleri-
mize “yUksek teknolojiyi ve ona iliskin hakimiyeti” hem
mUmkun kilacak hem de zorunlu hale getirecek bir
pedagojiyi de hissettirmektedir. “Modern teknolojiden
farkli olarak, yuksek teknoloji artik sadece ise yararli-
lik veya islevsellik bakimindan tanimlanamaz. Basit bir
sekilde bir arag veya sonuca goturen bir hamle olarak
tanimlanmalidir. YOksek teknolojide, daha ziyade, tek-
noloji daha gok bir temsil, estetik veya bir stil haline
gelir” (Rutsy, 1999: s187). Yeni teknolojilerin ve dola-
yisiyla yeni medyanin kulturel ekolojik durtdlerini “asir
hareketlilik ve manevilesme” (Hand, 2008: 5.28) olarak
nitelendiren Hand'a katilmak mumkandur.

Yeni kulturel ekolojilerin tOketim kultorine de bir
epistemolojik dénUsum yasattigini soyleyebiliriz. Ozel-
likle tOketim koltoronu “kulturel yeniden-uretim” su-
recleriyle eslesik tutma gayretimiz, toketimin genel-
likle “gerekseme Uretme” bicimindeki yeni egilimden
destek almaktadir. “Kolturel yeniden Uretim surecleri
bir toplumda eski degerler ve anlamlar ile yeni du-
rumlarda ortaya gikan degerler ve anlamlar arasinda
iligki kurarak gelenegin surekliligini saglar. Ayni sekilde
kulturel degerlerin ve bilgilerin i¢ tutarliliginin olus-
masi da bu sureclerle saglanir” (Habermas, 1987: 140-
143). Bir bagka ifade ile “ekonomi, tuketicide toketime
yonelik yasam bigimleri ve dolayisiyla yanlis ihtiyaclar
yaratmak amaciyla kultUrU aragsallagtirmaktadir (Ati-
ker, 1998: 52). Kulturel uretim hem geleneksel hem de
cagdas anlamda ve sureglerde sanat ile isbirligi yap-
mak durumundadir/zorundadir. Kulturel bir Gretimin
dogrudan tuketim motivasyonu kodlamasiyla basariya
ulagmasi, mesruiyet savagindan galibiyetle ayrilma-
sinda mUmkonduor. Burada devreye giren sanat tu-
ketim kulturo, piyasa ekonomisi ve kulturel ekolojiler
arasindaki baglantiyr dolayli olarak gerceklestirmek
durumundadir. Cowen'a gore kultur alaninda, piyasa
yontemleri, tiketicilere basitce istediklerinden daha
fazlasini verirler. Piyasalar, Ureticilere seyircilerini egit-
meleri icin en bUyUk toleransi saglarlar. Sanat, Uretici
ve tUketici arasinda suregelen diyalogdan olusur; bu
diyalog her iki grubun istediklerini kararlastirmalari-
na yardimei olur (Cowen, 2000: 5.24). Sanatin ortadan
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kaldirmaya gudUlendigi “yUksek sosyal belirsizligin bu-
lundugu yerde, kilturel Grunlerin Ureticileri taklitgilik
yaparlar ve calismalarinin kabulu ve mesrulastirimasi
icin kurumlarla ve aktorlerle irtibata gegerler” ( Peter-
san-Anand, 2004: 5.322).

Buraya kadar musterekleri farkli kilmaktan ziyade
farkliliklart mUsterek kilmak icin sanata bir birlestirici
rol vermeye niyetlendik. S6z konusu niyeti “yeni kul-
turel ekolojiler” ile ilintisinde;

+ Bilgi ve iletisim teknolojileri,

« Teknoloji kultord'nden tekno-kultir'e gecis,

« Yeni medya ekolojisi,

» Tuketim motivasyonlari ve Kulturel yeniden-Uretim
gibi kategorik bicimde temellendirmeyle sunduk. Yeni
kultorel ekolojilerin musterek davranis ve aragsal mo-
tivasyonlarinda sanatin gosterecegi dirence de bak-
mak gerekmektedir.

ESKI SANATSAL DIRENGLER

En genel tanimlamayla sanat, kulturel Uretimin baslica
pratigidir. Bu 6zelligine yeni kapsamlar ve yonelimler
ile baska bir kimlik profili gelistirme gayretini de ayrica
sergiler. Dolayisiyla sanatin kulturel Uretimden ziya-
de kulturel tUketimi onemsedigi dikkatlerden kagmaz.
Yeni sanat, geleneksel kultiron deformasyonu icin de
eylemler gerceklestirebilmektedir.

Marcuse’a gore kultUrel sanatsal Urinler, “tOketici bi-
reye bir yasam bicimi, bir dinya gorUsu benimsetir,
sartlandirir ve degisik toplum siniflari icinde cok sayida
insan tarafindan benimsenir duruma geldikleri zaman,
reklam degerleri bir yasam bicimi yaratir” (Marcuse,
1975: 27). “Sanat yapitinin Uretilme kosullar” der-
ken, dzellikle kultorel Oretimi cevreleyen kosullardan
s6z edilmektedir... Sanatcilarin ve kultOr Oreticilerinin
yUzlesmek zorunda kaldiklari 6zel calisma kosullarinin
uretimlerini ve anlayislarini nasil etkiledigini bilmek
gerekir (Eagleton, 2005: s.100). Marcuse ve Eagleton,
koltorel Orunleri ayni zamanda sanatsal Urinler ola-
rak temellendirirken, yeni kilturel ekolojilere de vurgu
yapmaktadirlar. Yeni kulturel ekolojiler, sanatin gagdas
yeni yonsemelerine mUdahil karakter sergilerken, soz
konusu tesirlerini daha cok tuketimin estetik baglam-

larinda gozlemleme sansi sunmaktadir. Bir baska ifade
ile kulturel Uretimin sanatsal pratikteki neticesi, esteti-
gin de donUsUmUNU saglamistir diyebiliriz. “Sanatginin
dusleri ve degerleri toplumsal kosullarca belirlenmis-
tir ve bicem, bicim, dil ve estetik yapinin kurulusunu
belirleyen edebi ve kulturel gelenekler iginde Uretim
yapar. Sanatgi sanatsal Uretim dUzenegi gibi sanatsal
gelenekleri Uretim asamasinda kullanir” ( Wolff, 2000:
5,70 ). Burada sanatin geleneksel potansiyeli degerli
gorme ve degerlendirme arzusuna temas eden Wolf,
devaminda sanatin donusturicu etkisi, toplumlar arasi
yayilimi da gergeklestirebilir gormektedir.

GunUmUzdeki sanatgi profili de gegmistekinden farkli-
lasmis durumdadir. Kendini pozisyon olarak geri plana
ceken, adeta kendi kendini sanatsal aktorlukten tas-
fiye eden gorinumu ile bir koltur iscisi, koltarel Gre-
timin bir asamasinda gorevlendirilmis endUstriyel rol
ile de tahakkime mahkum duruma tasiyan bir sanatg
kalibina girmeye baslamistir diyebiliriz. Gergek anlam-
da sanat icin ugras veren ile endustriyel konum icin-
deki sanatciyi tarif ederken Wolff, “yabancilastirilmis,
yalitilmig ve yalnizlagtinlmis™ ifadesini kullanmaktadir
(Wolff, 2000: s.18). Wasquez'e gore sanatg, “piyasayi
belirleyenlerin estetik yargilarinin, begenilerinin, ter-
cihlerinin ve dusincelerinin 6znesi olan kisidir. Pazar
icin Uretmek zorunda oldugu icin piyasanin kurallarini
ihmal edemez; bu kurallar sanat Urunlerinin igerigi-
ni ve bicimini belirler, sanatci Uzerinde baski kura-
rak, onun yaratma yetenegini ve bireyselligini bozar”
(Vazquez 1973, 5.84). Bennett'e gore ise, “kitle kolturg
yukaridan dayatilir. Is adamlarinin tuttugu teknisyen-
ler tarafindan imal edilir; izlerkitlesi pasif tuketicilerdir
ve onlarin katilimlar, almak ya da almamak arasin-
daki secimle sinirlanmistir” (Bennett, 2013: 5.25). Yeni
koltor aracilarinin genislemesi, mesru kultarel mallar
silsilesinin genislemesini ve eski simgesel hiyerarsiler-
den kiminin yikilmasini icermeye baslamistir. Surekli
yeni kulturel mallari ve tecrUbeleri izleyen yeni begeni
yaraticilari ayni zamanda popular pedagojilerin, hayat
klavuzlari ve hayat tarsi klavuzlarinin Uretilmesiyle de
ugrasmaktadir (Featherstone, 2005: 5.72).

Sanatin  morm’al davranislari erozyona ugramus,
form'al gerekeeleri ise buyUk 6lcide dénisume so-
kulmustur. Cagdas yasam formasyonu, sanatin ginlok
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yasama olan temasini “tuketim” olgusunun populer-
ligine ve mesruiyetine tasimaktadir. Boylece kultrel
yeni ekolojilerin sosyal farkliliklari birlestirici niyeti
daha bastan belli olmaktadir. Geleneksel anlamda
kultorun ve dolayisiyla sanatin farklilik iceriklerinin
yerini endUstriyel kultur kaliplari ve birlestirici davra-
nis oruntulerine iliskin gudulenmeleri kolaylastiracak
kitlesel temaslar almis olmaktadir. Andrus'un da isaret
ettigi gibi “kulturel genetigin gizli motivasyonlar kisi-
nin kendi koltorel mirasini kabul etme ve arastirma
yaparak ve ikincisi de bagkalarinin irkgilik deneyimle-
ri ve davranslar dahil kolturel gegmisleri hakkindaki
kisisel duygulari incelemeye alarak gerceklestirilir”
(Andrus, 2001: s. 166). Kulturel miras, aktarim ya da
kultorel genetigin varligina olan inancin yok olmasi-
na yeni kultur ekolojilerinin katkisi buyUktur ve sanat
buna engel olamamakta, aksine bu sureci hizlandiran
cazibenin icinde gorev almaktadir.

Sanatin gelecegi artik ebedi saheserleri yaratmanin
degil multimedya formlarindaki bir takim iletisimsel
hareketler yaparak alternatif kultUrel stratejileri ta-
nimlama sorumlulugu altindadir. Sanat ve sanat olma-
yan birbiriyle degistirilebilir hale geldikge ve saheser
sadece bir delikli ve manyetik serit makarasi oldukga,
sanatgl sanati bir sanat nesnesinin icgudusel degeri
Uzerinden degil de daha ¢ok yasam tarzi ve uyumun
yeni kavramsalliklari Uzerinden tanimlar (Gere, 2006:
s120). Yakin zamanlara kadar bir sanat eserini ayird
eden ve bir digerinden ‘farklilastiran ‘biriciklik, sahih-
lik' ve ‘6zgunlok’ normlar artik ya tabu olmus ya da
alay konusu yapilmistir Artun, 2013: s.37). Bu durum-
da sanat egitiminin de gelecekte rol0 ve tesiri gozden
gegirilmek durumundadir ancak  MacDonald'a gore
“medya sonrasi cag 6zellikle 6znenin pratik alandaki
mesguliyetlerine uygulandiginda okullardaki sanat ve
tasarim egitimlerine yarar saglamaktadir. Gérinurde
ozellikle uygulayicilar arasinda postmodernizme yeteri
kadar ilgi olmamasi goz 6nunde bulundurulursa ge-
nisleyen anlati araligi icin argiman artisini saglasa da
‘medya sonrasi” sanat ve tasarim egitiminin guncellik
kazanmasi pek olasi goronmuUyor (MacDonald,2006:
s.50).

SONUG

Hem kultoron hem de sanatin dogasi geregi bir gun-
celleln)me gereksinimi séz konusu dahi olmamalidir.
Cunku kultur ve kolturel Oretimin baglica pratigi ola-
rak ifade ettigimiz sanat, insan ile kosut ama kosullari
dinamik bir olgudur. Bu itibar ile gincelleme gibi bir
cabayi hem epistemolojik hem de ontolojik agidan sa-
nat olgusunu tesir altina alan ekolojiler ile birlikte du-
sunmekte yarar vardir. Bir bagka ifade ile kultoron sol
tarafina yerlestirilen ve popUler kultGron tim dinamik
formlariniifade eden kalipsal motivasyonlarin Uzerine
odaklanilan bir gincellenmeyi 6ngormek durumunda
olmaliyiz.

Sanatin direng aktorlerinin birer figirana karakterize
olmasindan, sanatsal kuramlarin birer toketim mo-
tivasyonuna donusmesinden, sanata temas eden ve
sanat ile hemhal olacak insan davranislarinin kitlesel
reflekse indirgenmesinden ve bu sayilanlardan alina-
bilecek hazlarin kisa hazimlarini ifade eden estetikten
sonra, ideal ve pedagojik beklentiler insa edebilmenin
olasiliklari ve buna iliskin donatilari ortaya koymak ol-
dukca zor gérinuyor.

Bu baglamda kultur artik hizli ve dinamik bir olgu
ozelligi sergiledigi gortlmektedir. Koltoron cesitlilik
ve degiskenlikler potansiyeli gerekgeleri ile ilintisin-
de bir ekoloji yarattigi ve ginumizde kulture iligkin
tanimlarin da kapsamlar ile ilintisinde degiskenlikler
sergiledigi soylenebilir. Ayrica kulturel ekolojiler olarak
yeni kultur kaliplari ve gelecekgi konformik kurgularin
kapsamlari sanat icin de bazi 6ngoruler ortaya koya-
bilmekte ve yeni bir epistemolojik (bilgisel ve anlam-
sal ilinti) degisime zorlamaktadir. Sanatin gelenek-
sel-cagdas etkilesimlerinde gelenekselligin tesiri hala
surerken ayni durum kultor icin gegerli degildir. Sanat
ile kulturel yeni yapilarin bileske olusturma icerikleri
zaman zaman catismalar ve celiskiler icerebilmekte
ancak ozellikle cagdas sanatin kolturel yeni icerikleri
onemsedigi ve bu kapsamlari motivasyonlara tasidigi
soylenebilir.
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OZET

Bicim olarak dusunuldugunde, teknolojinin  kitap
Uzerindeki etkisinin diger alanlara kiyasla daha yavas
oldugu gorulmektedir. GunimUzde kullanilan kitap
formunun yayginlasarak klasik bir bicim haline gel-
mesinin Uzerinden oldukga uzun bir zaman gegmesi-
ne ragmen degismeden kullanilmaya devam etmesi,
e-kitaplara ragmen hala en yaygin kitap formu olmasi
ve teknoloji hizli bir sekilde gelisirken kitabin gelecegi-
nin nasil olacagina dair dngoruleri zorunlu kilmaktadir.
Klasik anlamda kitap somut bir nesne olarak varligini
devam ettirmektedir ancak son zamanlarda giderek
yayginlasan Kindle, Nook, iPad ve diger e-okuyucular
klasik kitabin gelecekteki varligini sorgulatmaktadir.
Bu durumda kitap tasariminin gelecekte nasil olaca-
gina dair dUsUnceler hem tasarimcilar hem de okur-
lar icin 6nem arz etmektedir. E-kitaplarda okuyucuya
sunulan, yazi karakterini degistirme, kitabin ve yazinin
boyutlarini buyGtip kigultebilme, sinirsiz sayida oku-
yucuya ulasma gibi olanaklarin yanisira, klasik kitabin
U¢ boyutlu tasarlanabilir, dokunulabilir ve hatta kok-
lanabilir olmasi, e-kitaplar soguk ve mesafeli bulan
okuyucular icin tasarim anlaminda ¢6z0lmesi gereken
sorunlar olarak gorUlmektedir. Dijital ortam, tasarim
icin oldukga 6nemli olanaklar sunarken diger taraftan
bugUne kadar gelistirilmis olan e-kitaplardaki tekdu-
zelik, bir tasarim problemi olarak gorulmektedir. Klasik
anlamda kitaplar icin bulunan tasarim ¢ézumleri, dijital
ortam igin gogunlukla uygun gérunmemektedir. Yeni
teknolojilerin kitap tasarimina uygulanmasi asamasin-
da analog yontemleri tasarim surecine entegre etmek
yerine bu yeni teknolojilerin kendi prensipleri dogrul-
tusunda ortama uyum saglamasi dusunGlmelidir.

Bu calismanin amaci, ginimiz kitap tasarimi goéz
onunde bulundurularak gelecegin kitabina iliskin go-
rUslerin tasarim baglaminda ele alinmasidir. Calisma

tarama modeli yontemi ile ele alinacaktir.

Anahtar Kelimeler: E-kitap, kitap tasarimi, teknoloji.
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ABSTRACT

When considered as a form, it appears that the ef-
fect of technology on the book is slower than in other
fields. It has been a long time since the present book
form became widespread and became a classical
form. However, the fact that this form continues to be
used unchanged, despite e-books, it is still the most
common book form and the fact that technology con-
tinues to evolve rapidly makes predictions about how
the future of the book will become. In the classical
sense, the book continues to exist as a concrete object,
but the Kindle, Nook, iPad and other e-readers, which
have become increasingly popular recently, question
the future existence of the classic book. In this case,
thoughts about how the design of the book will look
in the future are important for both the designers and
the readers. E-books give readers the opportunity to
change fonts, enlarge and reduce the size of the book
and text, and reach an unlimited number of readers.
The classic book can be designed in three dimensions,
touched, and even smelled. These are seen as prob-
lems that need to be solved in terms of design for
readers who find ebooks cold and distant. While digital
media offer considerable possibilities for design from
the other side uniformity in e-books developed is seen
as a design problem. Design solutions for books in the
classical sense often do not seem appropriate for dig-
ital media. Instead of integrating analogue methods
into the design process in the course of the application
of new technologies to book design, these new tech-
nologies should be thought of as adapting to their own
principles. The purpose of this study is to consider the
ideas of the future book in the context of the design,
taking into consideration the design of today's books.
The methods to be used in the study is

Keywords: E-book, book design, technology.
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GIRIS

Kil tabletlerden rulo kitaplara ve oradan da klasik kitap
formu olan kodekse gecis binlerce yil icinde gelismis
ve donUsmustur. Bicimsel olarak guinumuz elektronik
tableti, kodeksten cok kil tablet ile rulo kitabin birlesi-
minden olusmus bir forma daha cok benzemektedir.
Kodeks sayfalarin gevrilmesiile ilerleyen bir form iken,
rulo asagi dogru agilarak/kaydirilarak ilerleyen bir sis-
temdir.
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Matbaanin Almanya'da kullanilip yayginlasmast ile bir-
likte kitabin demokratiklesmesi, halk tarafindan ulasi-
labilir olmasi, kitabin tasarim tarihi acisindan oldukca
onemli bir donim noktasidir. Matbaadan énce kitap-
larin degerini belirleyen sey el yazmasi igin kullanilan
kagidin ya da derinin kalitesi ve resimlemeleri iken,
matbaada basilmig kitaplarin el yazmasi kitaplarla ya-
risabilmesinin tek yolu resimlemelerin devam ettiril-
mesi olarak dusunUlmUstor. Bu amagla matbaada ba-
silan kitaplarin sayfa kenarlari bos birakilmis ve bunlar
kitap illUstratorleri tarafindan resimlenmistir. Kitabin
ucuzlamasi ve yayginlasmasi bilginin dolasimi icin
onemli bir donum noktasi olmasinin yani sira, sanat-
cilarin ilgisini cekerek bir sanat nesnesine donusmeye
baslamistir. Ozellikle Konstriktivist ve Fituristler tara-
findan oldukga etkin bir iletisim araci olarak kullanilan
kitap, donemlerinin en 6nemli kitap tasarimlarini or-
taya cikarmayi basarmislardir. Ister Italyan Futorizmi,
isterse Rus Konstruktivizmi olsun, 21. yOzyilin 6ncU ta-
sarimcilari degisimi baslatmak igin en uygun zeminin
kitaplar oldugunu dusunmuslerdir. Kitabin kisa surede
cok sayida basilabilmesi, buyuk kitlelerle iletisim kura-
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bilmek icin uygun olmasi ve deneysel tasarimlar icin
uygun olmasi, tasarimcilarin kitabi siradan bir siyah
metin tasiyicisi olmaktan cikarip her bir sayfayr ba-
gimsiz bir tasarim alani olarak gérmesini saglarmistir.
lkinci DOnya Savasindan sonra gelisen baski tekno-
lojisi, degisen sosyolojik ve politik ortam, sanatgilarin
kitap Uzerinden daha fazla Uretim yapmalariigin firsat
vermigtir. Ofset baski yontemiyle dosuk maliyetli bask
yapilabilmesi, sonrasinda fotokopi makinelerinin yay-
ginlik kazanmasi, sanatgilarin cok hizli ve ucuz baski
yapmasini saglamis, bu durum sanatgilarin 6zgur bir
bicimde baski yapmalarina olanak tanimistir. 1960'lar-
dan itibaren kavramsal sanatin ayrilmaz bir parcasi
haline gelen kitap, kodeks forma ¢ok fazla mudahale
edilmeden icerigi Uzerinden yUrotulen bir sanatsal fa-
aliyet haline gelmistir.

1990'" yillardan itibaren bilgisayarin yayginlasmasi ile
birlikte elektronik ortamin kesfedilmesi, bir cok agidan
bazi seyleri geri donUsU olmayacak sekilde etkilemis-
tir. Bu sUrecin baslamasi, yazilarin elektronik ortamda
yayginlik kazanmasi ve hipermetinlerin kullanilmas,
kitaplarin dijitallesmesi yolundaki ilk adimlar olarak
sayilabilir.

2000'li yillara kadar Amerika'da Nuvomedia Inc. Ve
SoftBook Press Inc. Adl kucuk olcekli firmalar, elekt-
ronik kitap yayinciligina girisen sirketler olmustur. in-
ternetin yayginlasmaya baslamasiyla e-kitap yayim-
cihigr buyUk bir gelisme gostermis, Gemstar'in 2000
yilinda Nuvomedia sirketinin MS Reader adli okuyucu-
yu pazara surmesi donemin yayimcilik adina gelisme
gostermesinde 6nemli bir adim olarak gérolmektedir.
Amazon, Gemstar, Microsoft, Sony ve Adobe adli tek-
noloji firmalari elektronik yayimciligin gelismesinde
pazari olusturan baslica firma olmustur (Kazanci, 2010,
s. 36-37). 2007 yilinda internet Uzerinden e-kitap sa-
tisi yapmaya baslayan “Amazon” tarafindan piyasaya
surUlen Amazon Kindle ise e-kitap okuyucu olarak
uretilmis bir cihazdr.

Apple’in “iPad” cihazlar, elektronik kitap okuyabilme
ozelliklerine de sahip gok yonlU, ince ve kolaylikla ta-
sinabilir bir cihaz olarak tasarlanmistir. Cihazin teknik
ozellikleri e-kitap okuyuculardan fazladir. “iBooks
Author” adi verilen yazilmi ile Apple, yazarlara e-ki-
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tap hazirlayabilme olanagi tanimakta ve cihazlarina ag
uzerinden satin alip indirdikleri e-kitaplara ulagabilme
imkani tanimaktadir. I0S mobil isletim sistemiyle cali-
san iPad cihazlari, Apple Store adli aligveris magazasi
ile iPad uygulamalarini indirebilme olanag tanimakta-
dir (Bulduk, 2015, s. 81). Bunlarin yani sira ¢ok sayida
e-kitap okuyucu Uretilmeye devam etmektedir. Yeni
uretilen e-kitaplar gelismis donanim ve ergonomik
tasarimlara sahiptir. Elektronik kitaplarin erisim ve
depolamada kolayliklar sunmasi okuyucular agisindan
oldukca énemlidir.

GUNUMUZ KITABI VE E-KITAP

GunUmUzde kitap, basili ve dijital olmak Uzere fiziksel
olarak ikiye ayrilmaktadir. Basili kitaplarin hala olduk-
ca yaygin bir sekilde kullanilmasinin sonucu olarak,
tasarim olanaklarinin arastirlmaya ve gelistiriime-
ye devam ettigi bir suregtir. Kitabin hayatin ayrilmaz
bir parcasi haline gelmis olmasi, onun tasariminin da
6nemini artirmaktadir. Onceleri kitabi anlasilir kilmak
amaciyla resimlenen kitaplar, kagit kalitesi ve tipogra-
finin de dogru ¢6zUmlenmesi sonucunda iyi bir kitap
niteligi kazanirdi. Ancak gunumuzde baski olanakla-
rnin cesitlenmesi, sayisiz kagit cesidinin olmasi, Ug
boyutluluk gibi sayisiz tasarim olanagi, kitaplarin daha
genis bir gerceveden bakilarak tasarlanmasinin 6nono
acmaktadir. Ozellikle basili kitabin temelde G¢ boyut-
lu olmasi sanatgilarin da ilgisini gekmis ve kitap kimi
zaman bir sanat nesnesine donusmustur. Klasik kitap
tasariminda ciltleme, kapak tasarimi, i¢ sayfa tasa-
rimlari ve baski cesidi tasarimin en temel srecleridir.
Bunlarin her birinin kendine 6zgU bir yontemi ve ol-
dukea farkli torleri vardir. Kitabin tasarlanmasi sure-
cinde kitabin icerigi ile baglantili olarak tasarimci, kitap
icin yapacagi tasarima karar verir ve baski surecini de
isin icine dahil ederek bu sureci baglatir. GUnUmUzde
hala aktif olarak kullanilmaya ve gelistirilmeye devam
eden, farkli kagit torleri ve her torlo malzeme Uzerine
baski yapilmasina olanak taniyan teknolojiler kullanil-
maktadir. Dijital baski ve baski sonrasi 6zel uygulama-
lar 6zel tasarimlarin ortaya konmasi igin sayisiz firsat
sunmaktadir. E-kitabin ortaya ¢ikmasi ile birlikte farkli
bir boyuta tasinan fiziksel varligini kaybetme yolunda
ilk adimi atilan kitabin bundan sonraki surecte bu or-
tamdan bagimsiz dusuntlmesi momkin olmamistir.
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Kisaca, okunabilmesi icin bir takim 6zel yazilim ve do-
nanimlarin gerekli oldugu; tablet, bilgisayar, e-kitap
okuyuculart (Kindle, Nook, Kobo vb.) ve cep telefon-
lari ile okunabilen kitaplara e-kitap denmektedir. ik
elektronik kitabin ne oldugu konusu tartisma konusu
olmakla birlikte, “Project Gutenberg"de yayinlanan
kitaplarin elektronik ortamda yayinlanan ve okunan
ilk dijital kitaplar oldugu dusunUlmektedir. 1971 yilin-
da Michael Hart tarafindan herkesin erisimine acik
bir elektronik kUtUphane projesi olarak ortaya cikan
“Project Gutenberg”, kar amaci olmayan, kolay okunan
metinlerden olusan ilk elektronik ortam olarak dusu-
nulmektedir. 1990'1i yillarda bilgisayarlarin yayginlas-
masi ile birlikte elektronik murekkebin (e-ink] ortaya
cikarilmast ile birlikte basili bir kitabi okuma rahathigini
sunan bir teknoloji gelistirilmistir. Adobe'nin PDF for-
matindaki metinlerin okunmasini saglayan Acrobat
Reader’| piyasa sunmasi ile birlikte artik iyice yaygin-
lasan e-kitaplar, varligi ve yayginligi sorgulanamaz bir
kolaylik olarak hayatimizda yer edinmistir. Daha sonra
e-okuyucularin Uretilmesi ile, sadece dijital ortam icin
tasarlanmig ve hig basiimamig olan metinler icin yazi-
limlar Uretilmeye baglanmistir. Amazon Kindle, iPad ve
Kobo gibi sadece e-kitap okumak icin Uretilmis olan ci-
hazlar yayginlagmis ve bu ortam iin yazilan kitaplarin
yanisira, basili kitaplarin da dijitale aktarildigi donem
baglamistir.

Ister basili bir kitabin sayisal kopyasi, ister dogrudan
elektronik ortamlar icin yaratilmis kitaplar olsun e-ki-
tap, birgok agidan klasik, U¢ boyutlu kitaptan farklidir.
E-kitabin en 6nemli 6zelligi yazi karakterlerinin boyut-
larinin degistirilebilir olmasi, arka plan rengi, yazi ka-
rakteri icin fakli seceneklerin sunulmasi, kitaba ayrag
eklenebilmesi, not alma 6zelliginin olmasi, kitap ieri-
sinde kelimelerin ve bolumlerin aranabilmesi, istenen
sayfaya gecis yapabilme ve isaret koyma gibi 6zellikler
el-kitabin en 6nemli 6zelliklerindendir. Bu temel tek-
nik 6zelliklerin yanisira tasarim olanaklari agisindan
e-kitaplar, hareketli, U¢ boyutlu ve etkilesimli tasar-
lanabilme ozellikleri ile gunumUz okuma egilimlerini
degistirecek nitelikte teknolojik gelismelere de agiktir.

GELECEGIN E-KITAP TASARIMI
E-kitap tasarimi alaninda baglarda salt metinlerden
olusan e-kitaplarda, ginimuzde tasarim olanakla-

r acgisindan ciddi gelismeler gorilmektedir. Kitabin
elektronik ortamda olmasinin tasarim acisindan en
onemli katkilar hareketlilik (animasyon), muzik, ses
ve hyperlinklere olanak tanimasidir. Estetik anlam-
da e-kitabin basili kitabin yerini tutamayacagr agiktir.
Ornegin kitap kapag tasarimi basili kitap icin oldukca
onemli iken e-kitaplarda gogu zaman bir kapak tasar-
lanmamaktadir, Kitabin sirti ise e-kitap icin varligi bile
s6z konusu olmayan ve ciltcilik sanati ile muhteme-
len bir kag on yil icerisinde yok olacak sanatlardandir.
Elektronik kitaplarla birlikte okurun da tasarima dahil
oldugu uygulamalar gelistirilmekte, daha dnce fiziksel
butunlugune higbir sekilde mudahale edemedigi kita-
bin neredeyse tamamini degistirme sansini elde ede-
bilmektedir. Elektronik kitaplarda okuyucuya sayfalar
arasinda dolagim kolayligi saglayan yazilimlar, okuyu-
cunun kendi icin en uygun yazi karakteri, arka plan
rengi, ses, 1sik ayari ve arayUz secebilmesine olanak
taniyabilmektedir. Ozellikle resimlemenin kullanildigi
tasarimlarda kullanilan 6geler 6zenle secilmelidir.

Tasarimda kullanilan gorsel 6gelerin, tasarim ilkelerine
gore yerlestirilmesi ve kullanilmasi, etkili ve nitelikli bir
kitap olusturma surecinde goéz ardi edilmemesi ge-
reken bir durumdur. Yazi (metin) ve gorsel ogelerin,
bir butunlUk icerisinde ele alinmasi gerekmektedir.
Metinlerin resimlemeden bagimsiz dusunulmesi ilgi
daginikligina neden oldugu icin resimleme ile iligkisi
gorsel bir duzen icerisinde ele alinmasini ve bitunsel
anlamda bir tasarimin olusturulmasini gerekli kilmak-
tadir. Metinden bagimsiz bir resimleme, okuyucunun
dikkatinin dagilmasina neden oldugu gibi mesajin da
dogru alglanmasini engeller. Siradan anlatimlardan
kacinmak, kisilerin dikkatini cekmek icin onemlidir.
Farkli anlatimlar ve cizerin 6zgin yorumu okuyucu-
nun/izleyicinin konu Uzerinde ilgisini artirmada 6nemli
rol oynar. Resimlemelerin 6nemli bir rolU de kisilerin
algi duzeylerine hitap etmesi, resimlemeler Uzerinde
yorum yapabilmesi ve kitabin diger anlatimlarini da
merak etme duygusu yaratmasidir. Anlatilmak istenen
konunun hem resimle hem de metinle ele alinmasi,
sozel ve gorsel anlatimla bir butun olarak akilda kalici-
ligr artirmaktadir. Bu nedenle hem gérsel 6genin hem
metnin/yazinin birbirlerine olan etkileri géz 6nunde
tutularak tasarlanmasi/bir araya getirilmesi 6nem-
senmesi gereken bir durumdur (Bulduk, 2015, s.126).
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Onumizdeki on yil icerisinde e-kitaplarin tasarim aci-
sindan daha esnek, farkli ortamlara uyarlanabilir ve
ekranlar arasinda tasinabilir olmasi beklenmektedir.
Esnek tasarim kavraminin icerisinde, tasarim olarak
guncellenebilen kitaplarin yayginlasmasi séz konusu
olabilir. Cunky basili kitapta oldugu gibi, matbaadan
ciktiktan sonra baskida yapilan geri donUsU olmayan
bir hatanin e-kitaplar icin dakikalar iginde ¢ozUlen
bir problem olmasi ve yayinlandiktan sonra gincel-
lenebilmeye devam edilebilir olmasi e-kitabin buyok
avantajlarindan biridir. Buna ek olarak etkilesimli ki-
tap tasarimlarinin da yayginlasmasi beklenmektedir.
Burada bahsedilen etkilesimin icerisinde okuyucunun
tasarima katki saglayabildigi yazilimlarin yayginlagsma-
si da eklenebilir.

Gorunto 3. Ayr Kim Caldi? Adli Etkilesimli Cocuk Kitab.

Son zamanlarda gocuklar igin ok sayida etkilesimli ki-
tap yayinlanmaya basladi. Bu kitaplarin boyuk cogun-
lugu, cocuklara kitap okuma aliskanligi kazandirma
amaciyla yayinlanmaktadir. Ayi Kim Galdi? adli cocuk
kitabinda, cocuklarin gizemi ¢ozerek kitaba katki sag-
lamasi ve hayvanlarla arkadas olarak sarki séylemesi
beklenmektedir. Cocuklarin egitimlerine katki sunma-
st beklenen bu tirden yayinlar, onlarin sikilmamast igin
ozellikle sarki eklentileri ile birlikte yayinlanmaktadir.
Elektronik kitap tasarimlarinda en 6nemli nokta, heef
kitlenin ihtityaclarinin dogru belirlenmesi ve bu dog-
rultuda tasarimlarin yapiimasi, amacina uygunluk agi-
sindan onemlidir.

Coklu ortam araclarinin ve internet erisiminin kul-
lanilabilir olma, etkilesimli bir iletisim sagliyor olma
ozellikleri, elektronik yayimciligr basili yayimciliktan bir
kac adim one gikarmaktadir. Coklu ortam araglari ve
internet, tasarim teknolojisinde énemli bir yerde dur-
maktadir. Perkmen'in ifadesiyle, coklu ortam, mater-

206

yalin s6zcUkler ve gorsellerin birlesimi olarak sunulma
islemidir (2008, s. 57). Okuyucuy, artik ses, gorintg,
hareketli grafikler ve video gibi uygulamalari oynatip
durdurabilmekte ve bu birbirinden bagimsiz uygula-
malara ayni anda etkilesimli olarak ulasabilmektedir
(Bulduk, 2015, s. 98).

Ozellikle cocuklarin egitimleri icin faydali olmasi bekle-
nen e-kitaplarin animasyon, ses ve resimlerle, anlasil-
masi zor metinleri anlagilabilir kilabilmektedir. Egitim
icin kullanilan e-kitaplarin tasarimi oldukca énemlidir
cunku, bu konudaki basarisizliklar, ogrenciler agisin-
dan geri donUsU olmayan sorunlara yol acabilmekte-
dir. Egitim icin tasarlanan kitaplarda 6zellikle tipografik
problemlerin en aza indirgenmesi, illustrasyonlarin
kullanilmasi, ses ve video desteginin alinmasi ve keli-
me ogretmek Uzere tasarlanmis kitaplarin yas aralik-
larinin dogru bir sekilde belirlenmesi oldukca 6nem-
lidir. Bu noktada etkilesimli kitaplar daha fazla 6nem
arz etmektedir, cinky 6grenme sirecine 6grencinin
dahil edilmesi 6grenmeyi hizlandirmakta ve bilgilerin
kalici olmasinda etkili olmaktadir. Halihazirda var olan
bazi etkilesimli e-kitap tasarimlarinda, ézellikle cocuk-
lar igin tasarlanmig kitaplarda bu 6zelliklere rastlamak
mUmkondur.

GoruntU 4. Gog Destani Adli Elektronik Kitap Uygulamasi

Goc Destani elektronik kitabr 6rnegi, ses ve etkilesim
ozelligi olan bu alanda yapilmis iyi érneklerden biridir.
Sayfalar arasinda gegis icin ayri bir aray0z0n tasarlan-
digr elektronik kitapta, etkilesimli olarak kitap Uzerinde
hareketlendirmeler yapilabilmektedir. Kitap tasari-
minda sayfa tasarimi, tipografi, resimleme ve buna ek
olarak kullanilan tasarim yontemi, kitabin okuyucu ile
iletisim kurmasi surecinde 6nemli etkenlerdir.
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Burada, karsit bir gorus olarak bu kadar cok gorsel
etkenin okuma surecine dahil edilmesinin yaraticili-
g1 olumsuz yonde etkileyecegine dair 6ngorulere yer
vermeden gegilmemelidir. Ayrica fiziksel olarak bu ka-
dar uzun bir sure elektronik bir cihaza temas etmenin
cocuklar Uzerinde olumsuz etkisi olduguna dair aras-
tirmalar da s6z konusudur. Ancak bunlarin higbiri e-ki-
tabin evrimini tamamlamasi ve hayatimizin bir pargasi
oluncaya kadar gelismeye devam etmesinin 6nundeki
engeller olarak goronmemektedir.

Kitabin tamamen ortadan kalkarak beynimize yer-
lestirilen bir takim cipler araciligiyla bulut yazilimla-
rin icerisinden dogrudan beynimize aktarilacagina
dair gorusler icin henuz erken oldugu dusuntimekle
beraber, imkansiz olmayan bu turde bir bilgi aktarimi
icin teknolojik gelismelerin yeterli dUzeye ulagma-
st icin herhangi bir engelin olmadigi bir gercektir. Bu
varsayimlarin gerceklesecegi bir dinyada basili kitap,
oldukca degerli bir sanat eseri ve koleksiyon nesnesi
haline gelecektir. Bir sure daha basili kitap ile e-kitabin
birlikte varligini surdrecegini disUnen tasarimcilar,
bu surec icerisinde okuyucularin/kullanicilarin ter-
cihlerinin, gelecegi insa edecegini dusinmektedirler.
Her ne kadar gelecek olan teknoloji, okuyucuyu kita-
bin olusum surecinin bir parcasi haline getiriyor olsa
da e-kitaplar icin de profesyonel tasarimlarin devam
etmemesi imkansiz gorinmektedir. Basl basina bir
uzmanlik alani olan kitap tasarimi, kendi kitabini ya-
zIp yayinlayan yeni nesil yazarlarin da ihtiyag duyacag
bir alan olmaya devam edecektir. Her gecen gin ya-
zarlarin e-kitaplardan elde ettigi kazang katlanarak
artmaya devam etmektedir. Okuyucuyu ikna edecek,
onu satin almaya yonlendirecek kitaplarin tasarimla-
ri gelecek donemlerde de 6nemini korumaya devam
edecektir. Kitap tasariminin geleceginde tasarimci ile
yazarin ishirliginin daha fazla gérilmesi beklenmekte-
dir. CunkU bu yeni nesil okuyucu kitlesi icin yazilacak
alanlarin tasarimla birlikte dosunulmesi zorunlulugu-
nu dogurmasi mumkin goronmektedir. Kitabin kur-
gusunun tasarimda nasil gérinecegi ve bunun yeni
nesil okuyucuda birakacagr etkinin 6lgulmesi, yazarin
isbirligini zorunlu hale getirmektedir. Ayrica sesli ki-
taplarin da giderek populer hale gelmesi, sesli kitaplar
icin de tasarim olanaklarinin dosunulmesini zorunlu
kilmaktadir. Fiziksel olarak tamamen duragan olan

basili kitabin yerini alan her yeni arag, kendisiyle birlik-
te yeni tasarim olanaklarini da gelistirmektedir. Boyok
yayinevlerinin de e-kitap ve sesli kitaplarinin yogun bir
sekilde reklamlarini yapmaya bagslamasi, piyasalarin
bu yonde bir ekonomik hareketlilige hazir oldugunu
gostermektedir. Elektronik cagin sekillendirdigi bu
yeni birey icin, kisiye 6zel kitap tasarimlarinin da orta-
ya clkmaya baslamasi olanak dahilinde géronmekte-
dir. Bu ihtimal hem okuyucu, hem de tasarimcilar icin
oldukga ilham verici yeni olanaklarin sinirlarini zorlar
gibi goronmektedir.

Daha 6nce tek bir ortam Uzerinden pazarlanan kitap-
lar, iletisim mecralart arttikca yayinevleri igin de yeni
kazang yollart igin firsatlar yaratmaktadir. Bu ortamda
tipki Gutenberg 6ncesi donemde oldugu gibi yazarla-
rin daha az kazang saglamasi ihtimali s6z konusudur.
Cunku yayinlanan kitaplarin dagildigi alanlarin tespit
edilmesi zordur ve bu konuda hukuki bir yaptirmin
uygulanmasi da zor gorinmektedir. Korsan yazilim-
larin 6nUne gecilebilmesi icin bu yeni ortama uyum
saglayacak ve yazarin haklarini koruyacak yaptirimlari
zorunlu kilmaktadir.
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SONUC

Gutenberg'in yazma eserlerin yerini almasi igin matbu
kitaplari yayginlastirmaya calisirken yasadigi sanciyi,
gunumuzde e-kitaplar yasamaktadir. E-kitaplar da
tipki Gutenberg'in yaptigi gibi okuyucu kitlesini etki-
lemek ve secimin kendinden yana yapilmasi igin caba
sarfetmek zorundadir. E-kitabin ucuz, kolay erisilebi-
lir olmasi ve farkli okuma secenekleri sunmasi, onun
tercih edilirligini giclendiren etkenlerdir. Elektronik
kitaplarla ilgili en ciddi tartisma konusu, onlarin kali-
clhigiyla ilgilidir. En dayaniksiz kagidin émruyle kiyas-
landiginda bile manyetik bir tasiyici Uzerine kaydedilen
sayisal bir metnin kagidin verdigi giveni vermekten
cok uzak oldugu dusunulmektedir.

E-kitabin kalici olarak hayatimiza girip girmeyecegi
onumuzdeki yillarda kesinlik kazanacaktir ancak, eger
zafer elektronik kitaplardan yana olacaksa bunun igin
ciddi bir ikna gicune ihtiyaci olacagr kesin. Ekrandan
okuma aliskanliginin kalici olarak yerlesebilmnesi
icin biraz daha zamana ihtiyag oldugu aciktir, cinks
halihazirda e-kitap satisinin basili kitaba karsi bir Us-
tunlugu séz konusu degildir. Ancak elektronik ortam
tasarim olanaklari acisindan oldukca ilham verici bir
ortamdir. Bu ortamin tasarimcilar tarafindan verimli
bir sekilde kullanilmasi elektronik kitabin hayatimiz-
daki kalicihgini belirleyecektir.

Elektronik kitabin yayginlagsmasi ile birlikte basili kita-
bin ortadan kalkacagi dUsuncesi ise pek mumkin go-
ronmemektedir. Basili kitap var olmaya devam edecek
ancak e-kitap kadar yaygin olarak kullanilmayacaktir.
Varliginin 6zellikle sanatsal alanda devam etmesi ve
yakin bir gelecekte tamamen ortadan kalkmayacak
olmasi daha dogru bir 6ngéradur.

Internet aracilig ile giderek yayginlasan bilgi paylasi-
mi, farkli mecralarda olsa da artarak gelismeye devam
etmektedir. Oldukga uzun bir zamandir kullaniimaya
devam eden basili kitabin yerini almak icin hazirlanan
e-kitabin, gelecekte ne kadar sure varligina devam
edecegi bilinmemektedir ancak tasarim tarihi agisin-
dan gok onemli bir asamanin esiginde oldugumuz ke-
sindir. Yuzlerce yildir devam ede gelen tasarim anlayi-
sinin, degisen ortamla beraber nasil sekillenecegi tam
olarak bilinmemekle beraber ipuclarinin gérinmeye
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bagladigi ginimUzde, mumkon olan tim olanaklarin
denenmesi tasarimin gelecegini yeni bir noktaya tasi-
yacaktir.
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OZET

GunumUzde bilisim ve iletisim teknolojilerindeki hizli
gelisme, insanlik tarihinde toplumsal, ekonomik, sos-
yolojik ve bilimsel degisimlerin yonint bugin oldukca
hizli bir sekilde kulturel agidan degistirmektedir. Ma-
kale mUzelerde uygulanan sergileme ve sunum tek-
nikleri konusuna dikkat cekmek Uzere hazirlanmistir.
Turkiye muzelerinde uygulanan yeni teknolojilerin ne
sekilde kullanildigini gézler 6nine sermek icin gozlem
ve tespit yontemi kullanilmis ve érneklem yontemi ile
sunulmustur. Icinde bulundugumuz cag bilim insanlari
tarafindan bilisim cagi ya da enformasyon cagi ola-
rak adlandinlmaktadir. Sayisal devrim, olarak da ifade
edilen dijital devrim analog, mekanik ve elektriksel
sistemlerin, 1980 yilindan itibaren yerini, sayisal sis-
temlere biraktigini anlatan bir terim olarak kargimiza
ctkmaktadir.2017 yilinda kuantum bilgisayarlari, akilli
yazilimlar, kendi kendine 6grenen makine, sanal zeka
gibi konular muzelerde de kullanimi gindeme gel-
mektedir. Dijital devrim, bilisim gaginin baglangici ola-
rak kabul edilmektedir. Dijital mantik devrelerinin, seri
uretimi ve yaygin kullanimi bunlarin yan Grinleri olan
bilgisayar, cep telefonu, i-pad ve internet gibi aragla-
rin kullanimini arttirmis, digital devrimin gekirdegini
olusturmus fax, telex, tepegoz, slayt makinasi, telefon,
hesap makinesi, fotograf makinesi gibi aletler raflar-
daki yerlerini hizla kaybetmislerdir. Yerlerini arttirilmis
gerceklik, sanal zeka, kuantum bilgisayarlar, giyilebilir
teknolojiler, nesnelerin interneti, kod yazimi, yaratici
sektorler, robotlar ve 3 boyutlu yazicilar almistir. So-
nug olarak, degisen muze teknolojileri yeni sergileme
sistemlerini karsimiza cikarmistir. Bunlar sirasi ile son
teknoloji olarak: dokunmatik sistemler, ses dusu, rad-
yo frekansi sistemleri (RFID), uzaktan algilama, sergi
alanlari ile ilgili gosterim sistemleridir. Bahsedilen bu
sistemler muzelerdeki ornekleriyle birlikte agiklana-
caktir. Bir muze igin, hizmet verdigi ziyaretciler hakkin-
da bilgi toplamasi surdurulebilirligi ve hizmet sektoru-
nun kalitesi acisindan oldukca énemlidir. Bu bilgiler
muzenin gelecek politikalari, uzman yatinmlari, ziya-
retci davraniglari, vizyon ve misyonunu, aktiviteleri ve
stratejilerinin belirlemesinde etkilidir. Ornegin mizeyi
ziyaret eden ziyarelci kitlesi icinde cocuk ziyaretciler
cogunlukta ise muze gelisen stratejilerini bu verile-
re gore yeniden degerlendirebilir. Engelli ziyaretciler
muzeyi sikca ziyaret ediyor ise, mUze sergi plani, gezi
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guzergahini bu ziyaretci grubuna uygun olarak degis-
tirilebilir.

Anahtar Kelimeler: Bilisim cag, Bilgi sistemleri, MUze,
Ses dusu, Sergileme Teknikleri

ABSTRACT

The increasing growth rate in information and com-
munication technologies provides a new cultural way
to the changes in science, sociology, and economy
that is evolving through humanity. The time period in
which human being live is called as information age by
scientists. The term digital revolution is a resemble of
the time when analogous, mechanical, and electrical
systems replaced with the digital systems since 1980.
Digital revolution is regarded as the beginning of the
information age. Information Technologies helps mu-
seums in many areas in order to aquire information
about the visitors, for example, their ages and genders,
time of the process that the visitor spent in searching
the museum, how often the Internet users seach for
the museum and the relevant information around it,
which kind of a arrival route they chose for themselves
to reach the museum and so on for forth. Information
Technologies also gives information about indoor da-
tas of the museum visits according to the profile of the
visitors, which includes purpose of the visits, statistics
of the age range, occupancy percentage, the hours and
the days mostly visited, the kind of interest in Works,
and the processing information gathered from the vis-
itors. The gathered information needs to be processed
and evaluated. Note that results acquired from the
data is useful only if measurable. For a museum, it is
important that the museam is able to gather informa-
tion from its visitor in order for its sustainability and
service industry. This kind of information is useful for
a museum in an attempt to adjusting future policies,
investments, vision and mission, activities, and strate-
gies. For example, for a museam where the visitors are
mostly from younger ages, the future planning strat-
egies could be revised according to the current data. A
museum attended by mostly the disabled, the policies
should be formed accordingly.

Keywords: Information age, Information systems, De-
signed for Museums, Museum Technologies, Museum
Exhibition,
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GIRIS

GUunumUzde bilisim ve iletisim teknolojilerindeki hizli
gelisme, insanlik tarihinde toplumsal, ekonomik, sos-
yolojik ve bilimsel degisimlerin yonino kulturel agidan
hizla degistirmektedir. icinde bulundugumuz cag bilim
insanlari tarafindan bilisim cagi yada information age
olarak adlandirilmaktadir. Sayisal devrim, olarak da
ifade edilen dijital devrim analog, mekanik ve elektrik-
sel sistemlerin, 1980 yilindan itibaren yerlerini, sayisal
sistemlere biraktigini anlatan bir terimdir. Dijital dev-
rim, bilisim caginin baslangici olarak kabul edilmek-
tedir. Dijital mantik devrelerinin, seri Uretimi ve yaygin
kullanimi bunlarin yan Orunleri olan bilgisayar, cep
telefonu, i-pad ve internet gibi araglarin kullanimini
arttinlmus, dijital devrimin cekirdegini olusturmus fax,
telex, tepegoz, slayt makinasi, telefon, hesap makinesi,
fotograf makinesi gibi aletler raflardaki yerlerini hizla
kaybetmiglerdir.

Bir muze igin, hizmet verdigi ziyaretciler hakkinda
bilgi toplamasi surdurulebilirligi ve hizmet sektort
agisindan da 6nemlidir. Bu bilgiler muzenin gelecek
politikalari, uzman yatirimlari, vizyon ve misyonunu,
aktiviteleri ve stratejilerinin belirlemesinde etkilidir.
Ornegin mizeyi ziyaret eden ziyaretci kitlesi icinde co-
cuk ziyaretciler cogunlukta ise mize gelisen stratejile-
rini bu verilere gore yeniden degerlendirebilir. Engelli
ziyaretgiler muzeyi sikca ziyaret ediyor ise, muze sergi
plani, gezi glzergahini bu ziyaretgi kitlesine uygun ola-
rak degistirilebilir.

1950 yillinin sonlarinda dénem Endustri Sonrasi Cag
olarak adlandirildi. 1980 yilindan sonra Internet'in kul-
laniminin yayginlagsmasi ve nihayet 1995 yilinda tama-
men serbest birakilmasindan sonra, endUstri sonrasi
cag terimi yerini enformasyon s6zcUguyle degistirmis-
tir. Enformasyon kavrami Turkgeye Bilisim ya da Bilgi
Cagi olarak yerlesmistir.

1997 yilinda Amerika'da ilk kez Rhino (in the Deutsc-
hes Museum Bonn, Germany, 1997)ve Minerva (in the
National Museum of American History, Washington,
DC. 1998) adinda iki prototip muze igin Uretilmis reh-
ber robotlar, bilim dunyasinda buyuk yanki yaratmisti.
Washington Universitesi, tarafindan olusturulan ha-
reketli ve sesli robotlar muze ve Universite ighirligi ile

ortaya cikmusti. Projelerin gerceklesmesi sonucunda
robotlar muzede ozellikle gocuk ziyaretcilerin boyok
ilgisini cekmistir. Bu robot en 6nemli 6zelligi dnceden
kaydedilebilmeleri ziyaretgi istedigi anda onlara sina-
bilmesidir.

Muzeyi kullananlar hakkinda ayrintili bilgi toplamak,
ozellikle reklam ve promosyon kulturinin gelistigi
Amerikan muzeciliginde, ziyaretgilerin taleplerini ve
yatirimlar yonunU  belirlerken  kullanilmaktadir. Bu
yolla sponsor destegi saglamakta, muzelerin gelir ve
bagis kabul etmesi mUmkun olmaktadir.

WEB SAYFALARI/ GEVRIMICi (ONLINE)

MUzeler ziyaretci icin ulasilabilir olmak zorundadir. Gu-
numuzde muzeler her yonden sehirlerin merkezlerin-
de ya da ulasim yollari Uzerinde oldugu kadar, internet
uzerinden kolayca web sitelerine ulasilabilir olmalariy-
la da 6vunur. Bugin mizeler zamansiz (her saatte] ve
mekansiz (her yerden) erisilebilirlikleri ile Unlenmek
isterler. MUzeler sanal ortamda fark yaratan marka
degeri olan, rakipsiz ve hedef kitlesizdir (herkese agik).

INTERNET MUZECILIGi

Hat da olmak ve kalmak, online bilgisayar sisteminde
sunucuya bagli ve caligir durumda olmakbir. Torkceye
Ingilizceden daha dar anlamiyla yalnizca bilgisayar ve
ilgili konulariyla baglantili olarak yerlesmis bir sézcuk-
tor. Bugun cok sayida muze web sayfalari araciligi ile
kullanicilarina on-line yoluyla ulasmayi hedeflemek-
tedir.

Turkiye'deki ABD Temsilciligi is birligiyle duzenlenen
muzeler konusuyor konugumuz Amerika serisi, 2012
Kasim ayindan bu yana SFMOMA, Guggenheim Mize-
si, Metropolitan MUzesi, Museum of the Moving Image
ve MoMA gibi muzelerden profesyonelleri, pazarlama,
egitim, dijital medya, mimarlik ve ziyaretci deneyimi
gibi cesitli konu basliklari altinda misafir etti.

KAREKOD (QR CODE)

2012 yilindan beri Istanbul'da bulunan bazi mizelerde
cepten gezilen mizeler deneme amacl kullaniimak-
tadir. Akilli telefona yUklenen karekod programi ile is-
tenildigi takdirde muze, galeri, eser ve sergi alani hak-
kinda bilgi sahibi olunabilir. Bu konuda ilk uygulama
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2012 yilinda Topkapi/Ayasofya/Arkeoloji/Kariye MU-
zelerinde baslatilmigtir. Bu uygulama halen muze giris
biletleri Uzerinden yUrutulmektedir. Bir gsm sirketi bu
uygulama programinin yuklenmesini Ucret karsilig,
karekodu cepten kullanima agmistir. Koltor Bakanligi
ve Doner Sermaye lsletmeleri isbirligi ile Isvicre'den
Hindistan'a kadar 78 Ulke bu kodu kullanabilmektedir.
Yaklasik olarak yukarida bahsedilen muzelerde 2012
yili icinde 22 bin kisi bu uygulamayi indirmis ve kare-
kodu kullanmistir.

SIMULASYONLAR VE CANLANDIRMA

Muzeler son yillarda simulasyonlari ve canlandirma
yontemlerini pilot mUze ve sergilerde de kullanmak-
tadir. McQuail sayisallastirma isleminin bilisim tekno-
lojileri agisindan gok buyUk bir 6neme sahip oldugunu
su sozleriyle dile getirmektedir: Sayisallagtirma: tim
formatlardaki her esit bilginin ayni verimlilikte ve bir
arada tasinabilmesine olanak saglar.

Gosterim ve Sergileme Tekniklerinde Kullanilan Sa-
yisallagtirma ya da dijitallestirme, bir obje, resim, ses,
dokUman veya sinyalin kesikli noktalar veya 6rnekle-
me (sampling) metotlariyla ifade edilmesidir. Sonug
dijital temsil olarak adlandirabilecegimiz canlandirma
yada simulasyon olarak da bilinmektedir. Kabaca ifa-
de etmek gerekirse, sayisallastirma, analog bir sinyalin
sayisal formda ifade edilme bicimidir. Ornegin bir do-
kiman icin, bu terim dokumanin resminin, izinin su-
rulmesi yani taranmasi anlamina gelmektedir.

Simulasyonlu sergileme alaninda dijital teknolojiler,
Turkiye'de bazi mizelerde kullanilmaktadir. Eskisehir
Eti Arkeoloji Muzesi, Gorum Arkeoloji Muzesi, Is Ban-
kasi MUzesi, Van Gogh A Live, Yenikapi Batiklari Ser-
gilemesinde dokunmatik, canlandirma yontemi kulla-
nilmistir.

Eskisehir Arkeoloji MUzesi, yonetim sistemi devlete
bagli bir mUzedir. MUze gezi gUzergahi icinde surekli
sergilemelerinde dijital teknolojiyi, dokunmatik  bilgi
sistemlerini ve canlandirma yontemlerini kullanmustir.
Kultor ve Turizm Bakanligina bagli bir firmanin spon-
sorlugunda yeni sergileme yontemi olarak simulasyon
secilmistir. Ziyaretcinin muzede bir tUmUlUson icinde
mezar odasina girerek, sanal ortamda gezmesi sag-
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lanmustir. MUze de objelerinin U boyutlu olarak gevril-
digi sergilemeyi destekleyen salonlar bulunmaktadir.
Bilgisayarli cocuk oyunlari brosur- el yardimi ile say-
falarin cevrildigi sanal bir kitap, muze sergilemesinde
bulunmaktadir. Sikkeler b6limune gegiste para sesleri
ve yere yansitilan para gorselleri ile konu ziyaretginin
zihninde canlanmaktadir.

VAN GOGH ALIVE SERGISI

Yurtdisindan getirilen ve objesi olmayan ilk sanal sergi-
dir. Sergide obje olarak Van Gogh yagliboya tablolarinin
dijital fotograflari kullanilmustir. Sergi sureli ve gezici
bir sergidir. 2012 yilinda Cerceve yok icindesin adli ser-
gide eserin asli kullanilmamistir. BuyUk ekranlarda Van
Gogh'un orijinal eserleri biyuk detaylari ile ziyaretciye
simulasyonlar ise gosterilmektedir. Ziyaretci kendisini
eserlerin iginde hissetmektedir. Bu yolla ilk kez orijinal
olmayan eserleri gormek icin yizlerce ziyaretci Istan-
bul'da 3.Antrepoyu ziyaret etmistir. Sergi Bursa, Antal-
ya'da da sergilenmis ve ayni ilgiyi gormustur.

IS BANKASI MUZESI

Yonetim sistemi 6zel mize statusunde olan muze su-
rekli bir sergidir. Kurum olarak Torkiye Is Bankasinin
goruntu efektleri (kasa dairesine gegilirken isikli sayi-
lar) kullanilmigtir. Goruntulo olarak giris katinda du-
vara yansitilan bankanin eski calisan personelinin ise
girerken cektirdikleri gercek boyutlarda fotograflarla,
hareketli fotografik goruntulerin dijital teknolojilerle
gosterilmesi, ziyaretci Uzerinde oldukca, vurucu etki
birakmaktadir. Sergi Eminonu Is Bankasi Mizesinde
gorulebilir.

ISTANBUL ARKEOLOJi MUZESI

2013 yilinda agilan bu sergide Yenikapi Batiklari ile il-
gili orijinal objeler yaninda simulatérler ve canlandir-
ma aletleri ile gemi yapimi/gemilerin ne tasidigi/nasil
battiklari gibi konular gorseller araciligi ile ziyaretgilere
dijital teknoloji sergileme yolu ile gosterilmistir. Bu ser-
gi tur0 orijinal eserlerin yaninda yer bulmustur. Ayrica
bir kadin kafatasinin sanal bir gorintu ile giydirilmesi,
Yenikapi yerleskesinin cesitli zamanlardaki genel go-
ront0sunu gormek bu sergi ile momkon olmustur.
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MUZE TANITIMINDA KULLANILAN

SES DUSU (SOUND SHOWER)

Bir ses sistemi olarak duzenlenmistir. Bu uygulama
noktasal yayin yapmaktadir. Ziyaretci muzede belli bir
noktada durdugu takdirde yapilan sesli yayini duya-
bilmektedir. (Sekil 10 Bir tablonun karsisinda belli bir
noktada durarak o tablo hakkinda bilgiyi kulakliklariniz
olmadan ve etrafinizdakiler duymadan edinilebilir. Uy-
gulama muzecilik agisindan deneme asamasindadrr.
2016 yilinda kurulmasi planlanan Sehir Mizesinde
kullanilmasi planlanmaktadir.

DIJITAL ARSIV OLUSTURMA

MUzenin en 6nemliislevi eserleri gelecek kusaklar icin
korumaktir. Bu islev, klasik mizecilikte oldugu kadar
modern muzecilik anlayisi icinde 6nemlidir. Koleksi-
yonda yer alan bircok eserin ve materyalin korunmasi,
saklanmasi ve depolanmasi, basl basina bilimsel bir
konu olmustur. Bu konu icinde eserlerin dijital arsiv
metotlaryla belgelenmesi, envanterinin gikariimasi
onem kazanmaktadir. Bu amacla Dolmabahce Saray
ve Depo Muzede, Devlet Arsivleri, Milli Saraylar, Suley-
maniye Kituphanesi ve Istanbul Universitesi Muzele-
rinde dijital arsiv uygulamasi yapilmaktadir. Bu yolla
depolar dolusu esyayr hizli saymak ve objeyi depodan
bulmak kolaylasmaktadir. MUzede bulunan bireysel ya
da grup objenin parcalarini bulmak, sisteme kimin, ne
zaman, saat kacta girdigini bilmek, envanter bilgi sis-
temleri sayesinde gerceklesebilir.

UZAKTAN ALGILAMA TEKNOLOJILERI

Teknolojinin arkeoloji alaninda kullaniimasi oldukca
yenidir. Uzaydan yeryuzunu gorintuleyerek veri topla-
yan uydulardan cesitli g6zUnUrlukte gekilen fotograflar
islenerek veriler toplanmakta ve islenmektedir.

Pléiades, Radarsat, lkonos, Aster gibi uydularin tarihi
sit alanlarinin yerlerinin belirlenmesinde arkeologlara
buyUk faydalart olmustur.

Tarihi sit alanlarinin yerlerinin belirlenmesinde arke-
ologlara, kent arkeolojisi alaninda faydali olan dijital
teknolojiler konusunda yazilmis pek cok yayin bulun-
makla birlikte bunlardan bazilari sunlardr.

Konu ile ilgili olarak B. J. Devereux, G. S. Amable, P.

Crow, A. D. Cliff'in ‘yOzey 6rtUss altindaki mimari 6zel-
likli bolgeler adli aragtirma makalesi bulunmaktadir.
Ayrica John Loeb, Aster uydusu ile cekilmis olan go-
runtulerin incelenmesi sonucunda tarihi Ur sehri yer-
leskesini bulmus ve bunu yayin yapmistir. Bu maka-
leler bize teknolojinin arkeoloji ve mUze bilim alanina
dolayli olarak sagladigi yeni imkanlari gostermektedir.
GUnUMUz toplumunda cipler, ses kayitlar, fotograflar,
videolar, kare-kodlar dijital arsiv, uzaktan algilama, ses
dusu, RFID gibi yeni bilisim teknolojisi aletleri araciligi
elektronik olarak veri depolanmakta ve daha sonra bu
bilgiler islenebilmektedir. Bilgiler piring tanesi buyUk-
logunde bir alana depolanabilmekte ve kapasiteleri
her gecen gin arttirimaktadir .

Gunumuzde bilisim teknolojilerinde surekli yenilenen
guncellenen veriler insan hafizasini zorlamaktadrr.
Kisi tarafindan islenmeyen bilgi bir middet sonra atil-
makta ya da depo ve gonderilmektedir. Oysa bilginin
akis hizinin daha yavas oldugu dénemlerde verileri
isleyerek sonuc ¢ikarmak daha kolay olmaktayd. Bu-
gun her alanda bilgi bir sonraki asamada daha sonra
kullanilmak Uzere depolanir. Bilgi isleninceye kadar da
guncelligini yitirdigi icin onu eger hemen kullanmiyor-
saniz o bilgiyi biriktirmek anlamsiz hale gelir. Yeni tek-
nolojiler taginabilir bellek, cd bilgiyi deolarken, her isi
yapan akilli teknoloji dokunmatik, akilli cep telefonlar,
ipad, laptop islevleri ve erigimlerinin kolayhigi ile kargi-
mizdadir. Cep telefonumuz, artik bilgisayarimiz, 6lgim
aletimiz, takvimimiz, fotograf makinamiz, muzik cala-
rimiz, yon bulma aletimiz, radyomuz, fax makinamiz,
veri depomuz, internetimiz, bankamiz, fotograf albo-
mUmUz, telefon rehberimiz ve daha bir cok seydir. En
guzeli de avucumuza sigacak sekilde duzenlenmis bir
bilgi saglama (data-veri) deposudur.

Tom bunlardan yararlanabilmek igin, enerji kaynaginin
kesintisiz olmasli, bulundugunuz yerde internetinizin
cekmesi ve butun dunya ile uyumlu bir telefon siste-
mini kullanmamiz gereklidir. Cihazin kirlmasi, adres
defterimizin ¢okmesi, yanmasi, suya dismesi, bozul-
masi disinda dijital teknolojinin Urunleri bu aletler bi-
zim elimiz kolumuzdur.
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Sonuc olarak;

Cagdas muzelerde ziyaretgiye hizla ulasabilmek
onemlidir. Bu muzeler hizla zamansiz ve mekansiz
olma yolundadir. Bunun icin twitter, facebook gibi
arama motorlari muzeler tarafindan olusturulmakta
ve ziyaretgiler tarafindan da siklikla kullanilmasi is-
tenmektedir. Muzelerin bu cagdaki en 6nemli amaci
ziyaretgi icin bilinir olmak cagin gerisinde kalmamak-
tir. Bu yUzden yeni muzecilik anlayisinda mizeler yeni
yatirim araglari olarak, surekli yenilenmek ve gelismek
zorundadir. Ozetle bugun teknoloji dinya muzelerinde
bilgi saglama, eserleri tanitma, ziyaretcinin egiliminin
saptanmasi, eserlerin guvenligi, orijinalinin saptanmasi
ve gosterim alanlarinin cesitlenmesi konularinda etkili
bir sekilde kullanilmaktadir. Onumizdeki yillarda her
alanda oldugu gibi muze teknolojisi geliserek kargimi-
za cok farkli boyutlarda cikacaktir. Teknoloji alaninda
her degisim muUzeciligi daha ileriye ve insanlik mirasini
guvence altina alacak yeniliklerle yeni yuzyillara tasi-
yacaktir.
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OZET

Profesyonel makyaj sahne sanatlari, sinema ve tele-
vizyonda oyuncularin karakter yaratiminda istenilen
fiziksel gorGnimuU yaratmak igin uygulanmaktadr.
Makyaj sanaltgisi, oyuncu ve yonetmenin birlikte ka-
rar verdigi karakter yaratimlarinda profesyonel mak-
yaj gerekmektedir. GunlUk yasamda da profesyonel
makyaj uygulamalari mozelerdeki gercek goranumlo
heykellerin canlandirilmalarinda, gercek goronumlu
robotlar ve eksik uzuvlarin tamamlanmasinda profes-
yonel makyajdan yararlanilmaktadir. Gelisen teknoloji
makyaj alaninda da farkli uygulamalari gerekli kilmak-
tadir. Sinema ve televizyonda gelisen kamera sistem-
leri ve diger teknolojiler dogrultusunda standart mak-
yajda dahi Yuksek Cozunurluk Teknolojisine uygun
olarak rinler gelistirilmeye baslanmistir. MUzelerde
gecmiste mum malzemeler kullanilirken artik silikon
hammaddesi tercih edilmektedir.

Gunumuzde profesyonel makyaj alaninda en 6nemli
gelisme 3 boyutlu yazicilardan elde edilen uzuvlar ve
maskeler alaninda gozlemlenmektedir. Oyuncular icin
maske veya uzuv hazirlamak gerektiginde 3d yazici-
larin kullanilmasi hem oyuncunun Uzerinde calisma
suresini azaltmakta hem de degisikliklerin bilgisayar
ortaminda daha hizli ve detayl bir sekilde ortaya ¢i-
karilmasini saglamaktadir. Gunluk yasamda uzuv ka-
yiplarinda gercek uzvun benzeri uzuvu Uretirken énce
tarama yapip sonra aynalama ézelliginden yararlanip
birebir benzeri Uretme agsamasindan sonra Uzerinde
renk degisiklikleri ve kil ilavesi gibi gercekgi goranumlu
uygulamalar yapilabilmektedir. Lens, tirnak, vicut sal-
gilari gibi hazir Urunler de artik profesyonel makyajin
daha hizli ve gercekei uygulamalarinda yer almakta-
dir. Profesyonel makyaj alanina giren sac, sakal, biyik
gibi Urunler igin de sentetik sag malzemeleri ve Uretim
icin aletler gelistirilmistir. Universitelerde profesyonel
makyaj egitiminin yayginlastinlmasi ileride yOksek
teknolojinin daha yogun olarak kullanilacagr alanlarda
genglere yeni is imkanlari yaratmasi imkanini da ve-
recektir.

Anahtar Kelimeler: Profesyonel Makyaj, Protez,
3 Boyutlu Yazicilar
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ABSTRACT

Professional make up is used by performing arts, film
and television in the players * character creation to
create the desired physical appearance. Animating in
the museums, real-looking robots and missing organs
take advantage of professional makeover. Standard
makeup have been developed according to the High
Definition Technology for film and television. Instead
of wax, silicone is preferred to use as raw material in
the museums. It is possible to create characters by
animation but at the first step, which is player, director
and make up artist decide together necessary to make
up applications.

Nowadays, the most important development is ob-
served which 3D printer to produce organs and masks.
It makes possible shorter to work on the player and
faster with detailed applications by using computer
and 3d printers. Daily life needs, when the subject is
missing organs it is possible to scan, to make mirror
effect and then applying hair and color changes gives
natural and faster applications. Lens, nail, body secre-
tions such as ready products now include professional
makeup is used in applications faster and more realis-
tic. In addition, hair, beard, mustache and real-looking
synthetic hair, which are part of Professional makeup
products, have been developed. Generalization of
professional make-up education in universities in the
future will be used as the more intensive high technol-
ogy areas and young people the opportunity to create
new job opportunities.

Keywords: professional makeup, prosthetic, 3-d
printers
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GIRIS

Profesyonel makyaj karakter yaratiminin en 6nemli
destekleyicisidir. Gunluk yasamda insanlar yasadiklari
toplumun gelenek ve goreneklerine gore fiziksel goru-
numlerinde degisiklikler yaparken profesyonel makyaj
hem bu bilgilerden yararlanir hem de bilim kurgu tarzi
filmlerde oldugu gibi hayal UronU karakterlerin can-
landinlmasini da gergeklestirir. Yuksek teknoloji her
alanda oldugu gibi profesyonel makyaj alaninda da
sanatcilarin calismalarina daha kaliteli ve kisa surede
sonug alinabilir kolayliklari getirebilmektedir. Baska
sektorler igin gelistirilmis cihazlarin zamanla makyaj
sanatgilarinin kullanimina uygun hale getirildigi ve on-
lara uygun UrUnlerin gelistirildigi gozlemlenmektedir.

PROFESYONEL MAKYAJ VE KARAKTER YARATIMI

Sahne sanatlari, sinema ve televizyonda oyuncularin
istenilen karakteri canlandirmasinda yonetmen, oyun-
cu, kostum tasarimcisi ve makyaj sanatgisinin birlikte
karar vermesi en ideal karakter yaratimi yontemidir.
Her ne kadar senaryo yazarn karakterlerin dis goru-
nUsleri hakkinda bazen detayl bilgiyi veriyor olsalar
da oyuncunun kendi yas grubunda ve gorGnimuin-
de bir karakteri canlandirmasi s6z konusu olsa dahi
muhakkak makyaj ve kostim destegi oyunculugunu
desteklemek Uzere gerekli olmaktadir. Profesyonel
makyaj 6zellikle farkli donemler, dovme, kulak delme,
piercing, sac ve sakala belirli formlar vermek gibi uy-
gulamalar yapip fiziksel goronumlerinde degisiklikler
yapan topluluklarin bireyleri veya degisik yas gruplari-
nin canlandinlmasi gibi fiziksel goronUmunde istenilen
degisikliklerin inandirici bir sekilde gerceklestirilmesini
saglar. Gunluk yasamda fiziksel goronim degisiklikle-
ri, bireylerin kendilerini ifade etmelerinin bir yontemi
olarak, dini inanis, siyasi gorUs veya belirli bir moda
akiminin takipcisi oldugunun gostergesi seklinde be-
lirgin bir sekilde uygulanmakta ve sanat alanlarinda da
gerek duyulan karakter yaratiminda bu uygulamalar-

dan yararlanilmaktadr.

Ozellikle sinema ve televizyondaki cekimlerde kisa
surede gercekci goronUmlu makyajin uygulanmasi
gerektigi icin profesyonel makyaj Urinleri imal eden
firmalar her gegen gun daha kolay uygulanan ve bilgi-
sayar ortami ile uyumlu Urunleri Gretmeye 6zen gos-
termektedirler'. “Standart makyaj” olarak tanimlanan,
oyuncunun cildinin parlamadan, piruzsuz ve lekesiz
gbrunmesi icin uygulanan fondaten, pudra gibi Grinler
sinema ve televizyonda kullanan kameralar ve isik sis-
temlerindeki teknik gelismeler dikkate alinarak re-
tilmektedir. Saglik Bakanliginin 6n gordigu kozmetik
icerik kurallarina uygunluk ilk dikkat edilmesi gereken
alan olmasinin yaninda, bilimsel arastirmalarla kimya-
sal iceriklerinde yapilan teknolojik gelismelere uygun
degisiklikler de yapiimaktadir?.

ARASTIRMA YONTEMI

Bu makale profesyonel makyaj alaninda en guncel
teknolojik bilgilerin arastinlmasi amaglandigi igin sos-
yal medya en 6nemli kaynaklardan birini olusturmus-
tur. Ancak, bilgilere ulasilirken UrOnler veya cihazlar
konusunda yorumlar degil dogrudan soz konusu
urunleri Ureten firmalar, fuarlar ve festivaller icin yine
ilgili siteler ve dergiler igin de son sayilara ulagmak ter-
cih edilmistir. Uygulama teknikleri konusunda dersle-
rimde kullandigim yontemler dikkate alinmustir.

'https:/prescouter.com/2018/01/technologies-redefining-beauty-cosmetics-industry/ (Erisim Tarihi:10.04.2018)
2https:/www.saglik.gov.tr/ TR 10415/ kozmetik-yonetmeligi.html (Erisim Tarihi:10.04.2018)
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PROFESYONEL MAKYAJ URUNLERI VE TEKNIKLER
Profesyonel makyaj alaninda kullanilan pek gok Oron
gunUimUzde toplumsal duyarlilik ve sosyal sorumluluk
bilinci ile vegan dostu, sadece guzel goronmeyi sagla-
mak amagli degil dermakozmetik 6zelliginde cilt ba-
kimini da iceren yapida olmaktadir. Binlerce yildir var
olan makyaj uygulamalarinda Orta cag'da tenin rengini
acmak icin kullanilan civali ve kursunlu kremler, digleri
siyaha boyamak icin Japonya'daki Geysalarin kullandi-
g1 boyalar gibi zararli maddeler zamanla yerini sadece
fiziksel goronum degil sagliga zararli olmama ozelligi
tagimasi dusunulerek de gelistirilmistir. Problemsiz bir
cilde uygulanmasi gereken profesyonel makyaj Oron-
lerinin duzgin bir cilde uygulanmasi icin probiyotik
cilt bakim Orunleri son yillarda daha fazla Uretilmeye
baglanmistir.

PROFESYONEL MAKYAJ VE SOSYAL MEDYA

Profesyonel makyaj alani teknikleri ve Grinleri ok
uzun yillar bir meslek sirri olarak kalmistir. Ozellikle
plastik makyaj alaninda yara, yaslandirma, sacsiz bas
gibi makyaj uygulamalari sadece isin uzmanlari tara-
findan uygulanirken, son yillarda daha fazla bilinir hale
gelmigtir. Burada en 6nemli etken sosyal medya kulla-
nimi olmustur. Sosyal medyada makyaj teknikleri tom
detaylari ile makyaj sanatgilari tarafindan uvygulama-
lari ile beraber izletilmektedir®. Makyaj sanatcilari ve
cilt bakim uzmanlari sosyal medya yolu ile kozmetik
sanayinin yeni UnlUleri haline gelmistir. Bu uygulama-
lar yapanlar ozellikle Instagram ve YouTube gibi sosyal
medya yollart ile tUketicilere dogrudan ulasabilmekte-
dirler. Onlarin kullandiklari yontemleri denemek iste-
yen ve ayni sonuclara ulagmayi amaglayan takipcileri
uygulamada kullanilan Urunleri tercih etme yoluna
giderler®. Bunu fark eden firmalar da “blogger” veya
guncel tanimlarrile” vloggerlar” ile Gronlerinin tanitimi
icin anlasmalar yapmakta ve bu yolla Grin satislarini
arttirmayi amaclamaktadirlar®.  Ancak, bu secimde
firmanin o gune kadar olusturdugu kurumsal kimligin

yapist ile blogun hedef kitlesi, blogger'in tavriile marka
kimliginin benzerligi, sureklilik gibi kavramlar boyok
onem tasimaktadir. Makyaj alaninda yeni Grunler ve
uygulama teknikleri konusunda meslekleri makyaj sa-
natgisi olanlar yaninda tamamen farkli mesleklerden
ama hobi olarak makyaj ile ilgilenen bloggerlar web-
sitesi, Facebook, Instagram ve Youtube hesaplari ile
deneyimlerini paylagmaktadirlar®.

PROFESYONEL MAKYAJ URUNLERI VE
ALETLERINDE YENi TEKNOLOJILER

Firmalar mUsteri talepleri dogrultusunda yeni makyaj
urunleri Uretmenin yaninda meslegin daha rahat yapi-
labilmesi icin alet gelistirmeye de 6zen gostermekte-
dirler. Binyada UnlU hale gelmis Alcone, Kryolan, Ben
Nye, Mehron gibi firmalarin birbirine benzer Gronler
imal ettiklerini veya birbirilerinden 0Urun satin alarak
Uron gesidi arasina kattiklarini gézlemlemekle birlikte
alet imal eden firmalarin da bu alana yonelik Grinler
gelistirdikleri dikkat cekmektedir. Kalip alma veya
modellemede dis hekimlerinin kullandigi alginate, al-
¢l bandaj, dental stone ve heykeltras kili kullanilmak-
tadir. Modellemede kullanilan aletler yine dis hekimle-
rinin ve heykeltiraglarin kullandiklari aletlerdir ancak,
yeni teknolojilerle kalip almada 3 boyutlu yazicilarla
tum sekillendirmeler bilgisayar ortaminda gercekles-
tirilmektedir. Makyajin bir sanat dali olmasi sebebi ile
sanatgl kendine 6zgu renkler ve Urinler gelistirmek
isteyebilir. Bunlarin hazirlanmasinda kolayliklar sagla-
mak Uzere mevcut profesyonel makyaj Orunlerini eri-
tip karistirarak kullanabilmek icin Alcone firmasinin Z
Potter 0ron0n0 gelistirmistir. Eskiden benmari usult
veya sa¢ kurutma makinalari ile yapilan eritme islem-
lerine yeni alternatif getirmektedir. (Resim 1)

Set ortaminda makyaj uygulamalari igin gerekli olan
aydinlatmayi saglamak amacli Glamcor Multimedia
Extreme Light Kit aydinlatma fonksiyonu yaninda
ayna, cep telefonu, kamera ve tablet monte etmek

3 AYTUG, M. S. PROFESYONEL MAKYAJ EGITIMi ve BILGILERIN PAYLASIMINDA SOSYAL MEDYANIN ONEMI.
“ https:/www.pennellifaro.com/en-ww/the-5-top-trends-for-the-cosmetic-market-2017-2018.aspx (Erigim Tarihi:10.04.2018)
® https://www.sosyalmedyakampusu.com/guzellik-sektorunde-bloggerlar-ve-etkileri/

8 https:/wpcin.com/makyaj-bloglari/
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Uzere 6zel tutuculari da iceren tasarimi ile makyaj sa-
natgilarr icin planlamistir”. (Resim 2)

Resim 1 Alcone Firmasi Z Potter

Resim 2 Anahtar Isik, makyaj isig1 ve cep telefonu monte edilebilen
aparat

7 https://alconepro.com/category/tv-and-film (Erisim Tarihi:10.04.2018)

HAVA TABANCASI

Profesyonel makyaj alaninda yeni teknolojilerden, fir-
calar ve sungerlere gerek duyulmadan ve oyuncunun
cildine dokunmadan makyaj yapma imkani saglayan,
en onemlisi daha saglikli ve hizli uygulamasi ile hava
tabancalari kullanimi her gegen gun artmaktadir. Ba-
sincin olusturulmasticin sanayide kullanilan boyuk boy
ve yUksek basincla makyaj Grununin cilde puskortul-
mesi icin kullanilan kompresorlerin yerini kigUk bir
cantada tasinabilen hava tabancasi ile birlikte satilan
kompresorler almigtir. Makyaj Gronunan cilde puskur-
tulmesinde ihtiyac duyulan basing dusuk oldugu icin
bu tarz kompresorli hava tabancalari daha yaygin hale
gelmeye baslamistir. Eskiden vicut boyama gibi genis
alanlarda uygulama durumunda tercih edilen kuguk
boyutlardaki kompresorlu hava tabancalarr ile gozellik
amacli makyaj uygulamalarinda da daha yaygin olarak
kullanilmaktadir®.  Kompresor yerine kullanilan ba-
singh tupler de gittikge daha yaygin olacak kigUk bo-
yutlu uygulamalar icin tercih edilebilmektedir®.

Profesyonel dunyada 6zellikle sinemada cok yaygin
olarak kullanilmaya baglanan Temptu Airbrush makyaj
malzemeleri Ureticisi olan firma 6dul de almis olan 6zel
bir hava tabancast ile Grunlerini satmaya baslamistir®.

8 (https:/www.amazon.com/Master-Airbrush-Professional-Compressor-Primary, Erisim Tarihi 10.04.2018)
9 (https:/www.revell.de/en/products/airbrush/sets/id/39199.html Erisim Tarihi:10.04.2018)

0 (https:/temptu.com, Erisim Tarihi; 10.04.2018)
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Resim 3 Profesyonel Hava Tabancasi Seti

Resim 4 Amatorler icin Hava Tabancasi

Resim 5 Temptu Hava Tabancasi Seti

Hava tabancalari ile sadece guzellestirici makyaj degil,
gegici dovme uygulamalari da yapilmaktadir. Sablonlar
hazirlanarak geleneksel veya uygun goérulen tasarim-
lar cilt Uzerine yerlestirilip hava tabancasi ile istenilen
renkte boyalar pUskurtilerek gecici dévme uygula-
masi gerceklestiriimektedir. Gegici dovme konusunda
daha gelismis bir cihaz Guney Kore kékenli SketchOn
firmasi tarafindan gelistirilmis olan “Prinker”, akilli te-
lefona yuklenen herhangi bir tasarimi cilt Uzerine iste-
nilen renkte uygulayabilmektedir. Dovmenin istenildigi
zaman cikarilabilmesi profesyonel makyaj acisindan
tercih edilen bir durumdur™.

Kas veya sacli bolge gibi yerlerde kil eksikligi oldugu
zaman Sag Simulasyonu denilen islem uygulanir. 1-2
yil kaliciligr olan bu yontem bir cesit dovmedir. Ancak,
bilinen dévme gibi 6mUr boyu kalici degildir. Ayrica,
dudak, kas ve goz gevresine de “kalici makyaj” uygula-
masl adi altinda birkac yil dayanabilen makyaj uygula-
malari da mevcuttur.

Resim 6 Prinker ile Gegici Dévme Uygulamasi

"https:/tatuajesmania.com/prinker-la-impresora-de-tatuajes , Erigim Tarihi: 10.04.2018
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PROFESYONEL MAKYAJ ALANINDA TEKNOLOJIK
YENILIKLERIN PAYLASILDIGI FUARLAR

VE FESTIVALLER

Yeni teknolojilerin paylagiminda profesyonel makyaj
ve kozmetik sektéronde duzenlenen fuarlar cok etkin
olmaktadir. Kozmetik sektortnun en buyuk fuarlarin-
dan sayilan 50.si ltalya'da duzenlenen Cosmoprof?,
33. su Almanya'da duzenlenen Beauty Forum Fuarla-
rinda cilt bakim Oronleri, cilt bakim cihazlari yaninda
makyaj Urunleri de yer almaktadir®. Sadece makyaj
alaninda Dunyada 6 farkli sehirde ( Atlanta, Vancouver,
Toronto, Londra, Los Angeles, New York ) gerceklesti-
rilmekte olan IMATS International Makeup Artists Tra-
de Shows" ve World Body Painting Festivals (WBPF)
(Dinya Vucut Boyama Festivali)  duzenlenmektedir.
Bu organizasyonlarda profesyonel makyaj sanatcilari-
nin bir araya gelip yeni UrUnleri tanimalari ve birbirleri-
nin deneyimlerini paylasmalari saglanmaktadir®. Ayri-
ca, bu kapsamda gerceklestirilen atolye calismalari ve
seminerler yeni teknolojilerin tanitimini da saglamak-
tadir. IMATS ve WBPF de fotograf ve makyaj sanatcilar
icin yarismalar duzenlenmektedir. Bu yarismalar farkli
kategorilerde duzenlendigiicin firca ve singerle calisip
geleneksel yontemleri tercih edenlerle, hava tabancasi
veya yeni teknoloji Grunleri kullanmayi tercih edenler
farkli kategorilerde degerlendirilebilmektedir. Fotograf
sanatcilarinin cektikleri resimleri Instegram gibi sosyal
medya paylasimlarinda diger sanatcilarla veya bera-
ber calistiklari firmalarla paylasmalari ile profesyonel
fotograf sanatgilarinin makyaj sanatina katkisi buyok
onem tasimaktadir.

2 http://www.cosmoprof.com/cosmoprof/cosmoprof-worldwide-bologna, Erisim tarihi:10.04.2018

B http:/www.beauty-fairs.de/en/muenchen/homehtml, Erisim Tarihi 10.04.2018

“http:/imats.net/ Erisim Tarihi: 10.04.2018

> https:/bodypainting-festival.com/en/ Erisim Tarihi: 10.04.2018

8 https://bodypainting-festival.com/images/stories/WBF/photos/press-photos/5_Photo_Carsten-Rentz jpg

7 https:/bodypainting-festival.com/images/stories/WBF/photos/press-photos Body Painting Photo Karin Uphal Erisim Tarihi 10.04.2018
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PROFESYONEL MAKYAJ VE 3 BOYUTLU YAZICILAR
3 Boyutlu Yazicilar profesyonel makyaj alaninda pro-
tezler ve maskelerin hazirlanmasinda yOksek tekno-
lojinin kullanildigi cihazlar olarak dikkat gekmektedir.
Profesyonel Makyaj alaninda ileri duzeyde egitim ve-
ren kurumlardan Vancouver Film School da® 3 bo-
yutlu katmanli teknolojiden yararlanarak maskeler
hazirlanmasinin egitimini vermektedir. Bazen karakter
yaratiminda zayif bir oyuncuyu sisman gostermek ge-
rekebilir o zamanda 6zel hazirlanmig protezler kostum
gibi oyuncunun Uzerine yerlegtirilir.

Ingiltere'de Fripp Design firmasi patentine sahip oldu-
gu Picsima Teknolojisi ile 3d katmanlamali teknolojisi
ile silikon hammaddeden protezler Uretmeyi basar-
mistir. Universite is birlikleri ile gerceklestirilen bu uy-
gulamalar burun veya géz gibi protez uygulamalarina
imkan vermektedir®.

Resim 9 Fripp Design'in patentli Picsima teknolojisi ile Uretilen
protezler

PROFESYONEL MAKYAJ VE

TEKNIK MALZEMELER-AMBALAJ

Profesyonel Makyaj ve Teknik Malzemeler-Ambalaj
Akillr ayna sistemleri de makyaj alaninda yoksek tek-
noloji kullaniminin érneklerindendir. Dogru makyaj ya-
pilabilmesi igin gerekli olan dogru 1sik imkani saglayan
Juno aynasi gunduz ve gece isig ortamini yaratarak ve
ayni zamanda okuma lambasi olarak da kullanilabilme
imkani yaratmaktadir.

Profesyonel makyaj UrUnlerinde ambalaj tasarimi
kullanim kolayligi saglamak amaciyla yeni ambalaj
alternatiflerini degerlendirmektedir. Libo firmasinin
gelistirdigi farkli Oronlerin ambalajlanabilecegi aynali
ambalaj kolay kullanim imkani saglamaktadir.

8 https:/vfs.edu/programs/makeup Erigim Tarihi 10.04.2018
9 http://www.picsima.com/about Erisim Tarihi 10.04.2018

Resim 10 Libo firmasi Ruj, Konsul ve Allik igin aynali alternatifli
ambalaj

Profesyonel makyaj malzemelerinin amabalajlar ge-
nellikle kolay kirilabilir veya cizilebilir 6zellikte olmaya-
cak sekilde tasarlanirlar. Metal sulu boya kutusu sek-
linde yag bazli veya su bazli boyalar, galisirken makyaj
sanatgisina kolaylik saglamak Uzere kutunun altindan
parmak takilabilecek ve ayrica renkleri karistirabilmek
icin palet seklinde kapagi olan tasarimlari vardir. Ayri-
ca, ambalaj kirlendiginde yikanarak kolaylikla temizle-
nebilmektedirler. Kolay tasinir olmak ve uygulama ko-
layligr makyaj ambalaj tasarimlarinda yenilikgi fikirlerin
olusturulmasinda tercih edilmektedir®.

Uronlerin icinde tasindigi cantalar da altindan teker-
lekli ve icindeki cekmeceleri veya bolmeleri ile isteni-
len UrOnlere kolay erisim firsati yaratan tasarimdadir.
Genellikle hafif ve dayanikli olmasi agisindan alumin-
yum malzeme tercih edilmektedir. Ayrica, i¢ kisimlari
kolay temizlenebilmektedir.

20 http:/www.libocosmetics.com/en/News/Product (Erisim Tarihi: 10.04.2018)
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Dupont firmasinin ambalaj Uronleri arasinda gelis-
tirdigi fonddten dolum amacli Surlyn® 3D teknolojisi
overmolding cam gibi saydam, Surlyn® regineler ile
tek veya gok katmanli polimer i¢ kaplamayr icerir?.

Diger bir kozmetik ambalaj Grono EVAL™ recineler:
oksijen ve kokulari karsi engel olusturur. Ambalajin
icindeki 0runun kullanilabilmesi icin ambalajin sikilabi-
lecek kadar esnek ve dig katman olarak kullanildiginda
parlak ve Uzerine kolay yazi yazilabilir 6zellikte olmasi,
paket isleme ve tasima sirasinda gucli olmasini sag-
lar?,

PROFESYONEL MAKYAJ VE SAC, SAKAL, BIYIK, KAS
YAPIMI CIN KIL URUNLERI

Profesyonel makyaj alaninda sac, sakal, biyk, kas,
kirpik gibi killi bolge ilavelerinde gergek kil kullanimi
maliyet yUksekligi sebebi ile tercih edilmezken gercek
gorunimlu sentetik killar istenilen renk ve uzunlukta
satin alinabilmektedir. Bu konuda 6zellikle operadaki
eserlerde ihtiyag duyulan beyaz dénem peruklariima-
latinda veya her model sac, sakal ve biyik ihtiyacinda
gercekgi bir goronum ile kullanilabilmektedir. Bu ko-
nuda dinyanin lider firmalarindan Almanya'dan Fis-
chbach&Miller?, Kryolan®, Beards and Moustaches®
gibi firmalar hizmet vermektedir.

Kirpikler konusunda ozellikle gonluk kullanim icin
Duo gibi 6zel yapistiricilarla yapistirilan kirpikler yerine
miknatish kirpikler gelistirilmis boylece yapistirici te-
mizleme veya kirpikleri cikartirken orijinal kirpiklerin
zarar gormesi de engellenmektedir. Diger yapistiricilar
icin de gelistirilmis 6zel cikarticilar yapilan aragtirma-
larla cilde zarar vermeyecek 6zelliklere getirilmislerdir.

Saglarini kaybetmis kisiler icin sag ekimi cok yaygin
bir sekilde uygulanmaya baslanmistir. Buradaki teknik
sacl bolgeden alinan koklu killarin sagsiz bolgeye ekil-
mesidir.

PROFESYONEL MAKYAJ VE LENSLER

Lensler konusunda The Reel Eye Company?® ozellikle
sinema alanindaki lensler icin 6zel tasarim lensler de
uretebilmektedir. Lensler sadece renk degisikligi degil
farkli goronum firsati da verir.

Resim 11 The Reel Eye Company Lensleri

PROFESYONEL MAKYAJ VE TIRNAK PROTEZLERI
Tirnak protezlerinde ise, Lush Nail gibi firmalar her tor
protez tirnak uygulamasinda profesyonel makyaji ta-
mamlayan uygulamalar igin tirnak Uretmektedir?.

Resim 12 Lush Nail Tirnaklarindan érnekler

Tirnaklar icin hazir formlu dogal tirnaklar, Uzerinde de-
senler olan tirnaklar veya tirnak tasarim sanatgisinin
kendisinin gelistirecegi ham malzeme mevcuttur. Bu
malzemeler ve 6zel kaliplariile tirnak tasarimcisi 3 bo-
yutlu goronum yaratacak tasarimlar da uygulayabil-

2 http:/www.dupont.com/products-and-services/packaging-materials-solutions/cosmetic-containers/case-studies/cosmetic-foundation-aqu-

agirl. html (Erigim Tarihi: 10.04.2018)

2 http://www.eval-asiapacific.com/media/15450/ eval%20cosmetic%20brochure.pdf (Erigim Tarihi: 10.04.2018)

# https:/fischbach-miller.de/ (Erisim Tarihi: 10.04.2018)
% https://trkryolan.com/ (Erisim Tarihi: 10.04.2018)

% https:/www.beardsandmoustaches.co.uk/acatalog/index.html(Erisim Tarihi: 10.04.2018)

% http:/www.reeleye.co.uk/ (Erisim Tarihi:10.04.2018)
% http://www.lushnaillounge.com (Erigim Tarihi: 10.04.2018)
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mektedirler. Tirnaklara 6zel mucevherler veya metal
aksesuvarlar bu protez tirnaklar Uzerine yapistirilarak
monte edilebilir. Bu tirnaklarin cikanilmasi icin 6zel
cozucuUler vardir. Ayrica tirnaklarin yumusak formdan
sert hale donusurken ki sekillendirilmesinde, kurutul-
masinda ve torpulenmesinde 6zel aletler kullanilir.

PROFESYONEL MAKYAJ VETEKNOLOJiK
YENILIKLERIN PAYLASILDIGI YAYINLAR
Profesyonel Makyaj bilgileri sosyal medya ile her ne
kadar eskiye gore daha yaygin hale gelmis olsa da te-
levizyon ve ozellikle sinema sektorunde, halen sade-
ce bu konuda egitim alan veya sektérun calisani olan
azinlik bir makyaj sanatcisi grubunun bilgilerini kendi
aralarinda paylastiklari son derece sinirli sayida yayin
vardir. Make up Artist Magazine bu yayinlarin basinda
gelir. Sadece makyaj sanatgilarina yoneliktir ve yilda 6
kez duzenlenen IMATS organizasyonun da planlayi-
adir. Cinefex dergisi sadece makyaj degil dekor, ozel
efektler, sinemaya ozel yazilm programlari ve egitim
kurumlari konularinda detayli bilgi aktarmaktadir. Bu
arada kalip alma UrUnleri satan Smooth-0n, Kryolan
gibi firmalar kullanilacak Uronlerin kullanim yontem-
leri konusunda detayli bilgiler de vermektedir. Ayrica,
Broadcaster gibi sektor dergilerinde reklam amacgli
verilen Urun tanitim bilgileri makyaj sanatgilar icin yol
gosterici olmaktadir. Firmalarin yeni Grun ve teknolo-
jilerin tanitimi igin verdigi seminerler veya duzenlenen
atolye calismalari yeni teknoloji alternatiflerin 6grenil-
mesi konusunda yardimci olmaktadir. Marie Claire, Elle
gibi dergiler profesyonel alandan ziyade ginluk yasam
ihtiyaglarina yonelik tanitim yaptiklari icin profesyonel
makyaj sanatgilart igin sinirli kalmaktadr.
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Profesyonel makyaj bir oyuncunun dig gortnimunin
canlandirdigi karaktere uygun olarak degistirilmesi-
dir. Bu degisiklik yapilirken kullanilan makyaj Gronleri,
aletler, cihazlar veya teknikler zamanin gittikce daha
buyuk bedellere mal oldugu zamanimizda daha hiz-
i sonug alinan, daha saglikli, daha inandirici ve kolay
uygulanan ozelliklerde olma gerekliligini tasimaktadir.
Yuksek teknolojiye yonelmek bu anlamda ¢ozum ge-
tirici olmaktadir. 3 boyutlu yazicilar, hazir tirnak pro-
tezleri, lensler, kilolarla satin alinabilen kil malzemeler
makyaj sanatgilarina kolaylik ve hizli calisma imkani
saglamaktadir. Baz makyaj olarak tanimlanan uygula-
malarda da gelisen kamera teknolojisine uygun daha
6rticy ama daha ince yapida fondéten, pudra ve diger
oronler kullanimi uygun olmaktadir.
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0ZET

Insanligin baslangicindan ginimuze, yaraticilik ve
uretme arzusu ile teknolojinin gelismesi saglanmakta
ve boylece insanlarin hayatini kolaylastiran ¢6zOmlere
ulasilmaktadir. Hizla gelisen teknoloji ve sagladigi arac-
lar yasamin her alaninda oldugu gibi sanat ve tasarim
alanlarini da etkilemektedir. Yazilim sirketleri, tasarim-
cllarin yaratim sureclerini ve uygulama yontemlerini
inceleyerek ortaya cikan ihtiyaclari karsilayacak yeni
yazilimlar ve tasarimcinin hareketlerini 6grenebilen
yapay zekalar gelistirmektedirler. Tasarim probleminin
farkinda olan, tasarim ilkelerine ve kullanicisinin anla-
tim diline uygun ¢6zUmler sunabilen yapay zekalardan
s6z edilmeye baslanmistir. Tasarim igin gerekli olan
fikir ve yaraticilik, tasarimer tarafindan planlanmakta
olup bu yazilimlar su an icin sadece sureci hizlandiran
araclardir. Tasarimcinin yeni teknolojilere adaptasyon
suregleri ve katki saglayici yorumlamalari bu yazilim-
larin gelismesi agisindan 6nemlidir. Yaziim sirketleri,
tasarimci ve sanatcilar arasinda gerceklesen siki ighir-
likleri sayesinde, global duzeyde, tasarim yazilimlarini
gelistirme aglarini olusturmaktadir. Bu calismada sa-
nat ve tasarim alanina yaraticilik ve anlatim dili agisin-
dan katki saglayan, ginimUz teknolojileri ile tasarlan-
mis yeni yazilimlarin incelenmesi amaclanmaktadir.
Grafik tasarim, illUstrasyon ve animasyon alanlarinda
yazilimlarin olanaklari dahilinde gelistirilmis eserler;
6zgln anlatim dili, yaraticilk ve uygulama yontemi
acisindan degerlendirilecektir. Tasarim sireclerinde
dogan ihtiyaclarin karsilanmasina yonelik gelistirilen
bu yazilimlarin tasarimciya sagladigi teknolojik fayda-
lar paylasilacaktir. Bu faydalarin yaraticiliga ve anlatim
diline katki saglayip saglamadigi tartisilacaktir.

Anahtar Kelimeler: Grafik, Sanat, Tasarim, Teknoloji,
Yazilim.
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ABSTRACT

From the beginning of humanity to the present day,
the development of technology is ensured with the
desire of creativity and production, and thus solutions
that facilitate the lives of people are reached. The rap-
idly developing technology and the tools it provides
affect art and design areas as well as all areas of life.
Software companies are developing new software
and artificial intelligence that can learn designer’s cre-
ativity techniques and to meet the needs of designer
by examining the creation processes and application
methods. One of the trending topic in the design field
has been that artificial intelligence can now be aware
of the design problem, provide solutions in accordance
with design principles and user’s expression language.
The idea and creativity required for the design is
planned by the designer, and these software programs
are tools that can only accelerate the process. The
designer’s adaptation processes to new technologies
and contributing interpretations are important for the
development of these software. By the close collab-
oration between software companies, designers and
artists, development networks for design software on
a global scale is being created. In this study, it is aimed
to examine new software designed with modern
technologies which contribute to the field of art and
design in terms of creativity and expression language.
Works developed within the possibilities of software in
graphic design, illustration and animation fields; will
be evaluated in terms of original expression language,
creativity and application method. The technological
benefits of these software programs that are devel-
oped to meet the designer’s needs during the design
process will be shared. It will be discussed whether
these benefits contribute to creativity and expression
language.

Keywords: Art, Design, Graphics, Software, Technolo-
8y
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GIRIS

Caglar boyu insanlik, gelisimini, bilim ve sanat ile se-
killendirerek surdormustur. Teknoloji, insanin Gretme
ve yaratma arzusu sayesinde geliserek ilerlerken, di-
ger yandan sanat ve teknik daima birbirini beslemistir.
40 bin yil 6ncesine ait oldugu belirlenmis ilk magara
resimlerinde, varligini ifade edebilmek icin yontem ve
teknik gelistiren Insanoglu, her cagda farkli ihtiyac ve
problemlere yonelik ¢ozOmler Uretip, yeni teknolojiler
gelistirilerek insanligin hizmetine sunmustur.

El yazmasi kitaplardan Gutenberge, titiz uygulamalar
sonucu guaj boya ile tasarlanmis tipografilerden let-
rasetlere kadar tarihsel suregler incelendiginde, do-
nemin teknolojisinin, estetik anlayis ve bigim yapilarini
etkiledigi gorulmektedir.

GUnUmMUzde, teknolojik arastirma ve gelistirme surec-
lerinde, bilim ve sanat oldukca yakin iligki icerisindedir.
Cagimizin tum yenilikci ve ¢igir agan projeleri, disiplin-
ler arasi takim calismalari sonucunda gerceklesmek-
tedir. Teknolojik yenilikler, bilim insanlari ve caginin
oncuU nitelikli sanatcilarinin 6zgun, yaratici ifade yon-
temlerinin katkilariyla gelismektedir.

Buluslarin hizlanmasi neticesinde, her gegen gin yeni-
lenen ekipmanlar ve yazilimlarin olumlu etkisiyle de-
gisen kosullar, hayatlarimizi yeniden sekillendirmekte
ve her alanda buyUk donUsUmler yasanmasina sebep
olmaktadir. Sanat ve tasarim alaninda gelistirilen arag
gerecler ve yazilimlar degerlendirildiginde, son on yilda
yenilenmelere paralel olarak sanat dallarinda Gretimin
kalitesinde de ilerlemeler kaydedildigi gozlenmektedir.
Bu yeni araclar ve yazilimlar ile tasarimcinin, tasarim
surecindeki hareket alani da degisime ugramistir.

Grafik tasarim alaninda da, son on yil icerisinde yasa-
nan degisim 6nemli bir seviyededir. Mobil cihazlarin
hayatin 6nemli bir parcasi oldugu gunimuzde, tasa-
rima katki saglayan mobil uygulamalarin gelistirilmesi
de kaginilmaz olmustur. Fikir Oretme, eskiz ve sayfa
duzeni hazirlama asamasinda tasarimcinin her an ya-
ninda tasidigi bu cihazlarda kullandigi yazilimlarin bil-
gisayarda kullandigi yazilimlar ile es zamanli ve uyum-
lu calisabilir yapilari, tasarim sureclerinin hizlanmasina
buyUk bir katki saglamistir.

Tasarim alaninda en 6nemli yazilimlarin Ureticisi olan
Adobe Systems tarafindan Nisan 2012 yilinda, Adobe
Creative Cloud'un duyurusu ile tasarim sireglerine ve
prosedurlerine katki saglayacak, buyuk teknolojik ye-
niliklerin ve onemli gelismelerin baslangici yapilmistir.
Bu teknolojik yenilikler giniUmuze kadar, ihtiyaclar
dogrultusunda Adobe Systems tarafindan gelistirilerek
devam etmektedir. Adobe yazilimlarinin, yapay zeka,
makine 6grenimi, derin 6grenme olanaklari sayesinde
kendini gelistiren yapidaki Adobe Sensei duyurusu da,
tasarim sureglerinin farkli bir boyuta tasinacaginin ilk
gostergesidir (San Jose, 2012).

Bu calismada, tasarim sureclerinde degisikliklere yol
acan yeni yazihmlarin ve bu yazilimlari kullanan ta-
sarimcilarin uygulama yontemlerinden ornekler, veri
toplama ve analiz etme yontemiyle incelenerek, ge-
listirilen yazilimlarin tasarimciya sagladigi teknolojik
faydalar ve bu faydalarin yaraticiliga ve anlatim diline
katki saglayip saglamadigi tartisilacaktir.

GRAFIK TASARIM ALANINDA ETKILI

YENI YAZILIMLAR

Gorsel araclarin kullanimi ile iletisim saglama isini
Ustlenen grafik tasarim, teknolojinin degisimine bagli
olarak gecmisten ginumuze pek cok evreden gece-
rek ilerlemistir (Ambrose & Haris, 2010, s. 7-8). Grafik
tasarim sureclerinde ihtiyag duyulan pek ok kaynak,
teknolojik yenilikler ile gelisen ¢6zOmler ve araclar
tasarimcilarin onlerine yeni olanaklar ve yeni yaratim
prosedurleri clkarmaktadir.

1982 yilinda John Warnock ve Charles Geschke tara-
findan kurulmus olan ve grafik tasarm alaninda en
onemli yazilim sirketlerinin basinda yer alan Adobe
Systems, 2017 verilerine gore dinya capinda 17 bin
calisana sahip olan Amerikan anonim yazilim sirketidir
(Fast Facts, 2015).

Adobe Photoshop, Adobe lllustrator, Adobe InDesign
gibi en cok kullanilan grafik tasarim programlarinin
Ureticisi olan sirketin, 2012 yilinda duyurdugu Adobe
Creative Cloud paketi ile getirilen yeniliklerin baginda,
bulut alani ile abonelik sistemini baglatmis olmasi soy-
lenebilir. Bu abonelik sisteminin paket tercihine gore
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sagladigi hizmetler tasarimciya Uretim ¢ozUmleri agi-
sindan buyUk yenilikler getirmistir. Tasarim araglarinin
basinda yer alan masaustu uygulamalarina ek olarak,
cesitli mobil uygulamalar, Typekit platformu ile dun-
yanin 6nde gelen font Ureticilerinin binlerce fontunu,
programlarda senkronize olarak kullanma imkani ve
100 GB bulut alani gibi 6nemli ozellikler basta olmak
uzere cok gesitli yenilik bu sistemin parcasi olarak kar-
simiza gikmaktadir.,

Tasarim ajanslarinda grafik tasarim projeleri ok fark-
i alanlarda uzmanlik gerektiren ekipler tarafindan
uretilmektedir. Creative Cloud'un ortak proje yoriten
ekiplerin galisma sureglerinde is akigini hizlandirabi-
lecek 6nemli bir c6zimU de, tasarim icin hazirlanan
kitapliklarin is birligi yapacak calisanlari, bu kitaplig,
duzenleyebilecek ya da géruntUleyebilecek calisan
olarak davet edilebilmesiyle saglanabilmektedir.

Adobe Creative Cloud paketinin masaUsty uygulama-
lari grafik tasarim alaninda ihtiyag duyulan en 6nemli
yazilimlardir. Creative Cloud paketinin mobil uygula-
malari incelendiginde ise uygulama cesitliligi dikkat
cekicidir. Tasarim ve illistrasyon alaninda ¢ozomler
sunan Adobe lllustrator Draw, Adobe Photoshop Sket-
ch, Adobe Comp CC, masaUstu ve mobil uygulamalara
katki saglayan Adobe Capture uygulamalari dnemlidir.

ARAYUZ TASARIMI VE SAYFA TASARIMI
ALANLARINDA YENI YAZILIMLAR

Adobe Comp CC, tasarimcilarin ihtiyag duydukla-
ri pratiklik ve tasarim sureglerine hiz katacak 6nemli
bir mobil uygulamasidir. Bu uygulama ile mobil cihaz-
larda hizlica sayfa duzeni alternatifleri olusturulabil-
mekte, masaUsty uygulamalar ile tasarima devam
edilebilmektedir. CreativeSync sayesinde Photoshop,
llustrator, InDesign veya Muse'da dosyalarin guncel
kalmasi saglanirken, ayni zamanda tum cihazlardan
erisilebilmektedir. Birbiriile baglantili varliklarin gincel
kalmasi, bir uygulamada dUzenlendiginde diger uygu-
lamalarda da guncellenmesinin saglanmasi ile mom-
kon olmaktadir. Ayni projeye katki saglayan ekiplerin
baglantili varliklari duzenleyerek gincelleyebilmeleri
is akis suregleri agisindan buyUk pratiklik saglamakta-
dir (Comp CC, 2015). (Gorsel 1, Gorsel 2)
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Gorsel 1. Create comps on the go, 2018, Adobe web sitesi. Erisim:
25.03.2018, goo.gl/wY4CXe

Gorsel 2. Create comps on the go, 2018, Adobe web sitesi. Erigim:
25.03.2018, goo.gl/wY4CXe

Adobe'nin tim yazilimlarinda én izleme ve satin alma
olanagi sunan, 100 milyondan fazla gorsel varliga sa-
hip Adobe Stock, fotograf, illustrasyon, vektorel sab-
lonlar, U¢ boyutlu gorseller ve 5 milyondan fazla stock
video imkani ile gérsel kaynak ihtiyacina hizli cozOmler
sunmaktadir (Fast Facts, 2015). Tasarimcinin ihtiyag
duydugu gorsel alternatiflere hizlica ulasmasi ve bu
gorselleri tasariminda 6n izleme olanag ile goruntule-
yebilmesi tasarim surecini hizlandirmaktadir.

Ingilizcede “User Interface Design” olarak kullanilan
arayUz tasarimi, bilgisayar ile kullanici arasinda iletisi-
mi saglayan ekranlar icin tasarlanmig arayizlere ait ta-
sarim disiplinidir. Web arayuz tasarimi, web sayfasina
giren kullaniciya, web sitesini en iyi bicimde tanitan ve
interaktif ogeleri ile kullaniciyi dogru bigimde yonlen-
diren aray0z tasarimi torodar.



Sanat ve Tasarim Alaninda Yaraticiliga ve Anlatim Diline Katki Saglayan Yeni Yazilimlar

Dr. 0gr. Uyesi N. lrmak AKCADOGAN, Dr. O Uyesi Fzgi KARAATA

HTML (Hypertext Markup Language); Mozilla Firefox,
Apple Safari, Internet Explorer, Google Chrome gibi
web tarayicilarinin ortak dilidir. HTML bir programlama
degil bir kod sistemidir, tum internet sayfa tasarimlari
bu sistemle kurulmaktadir. Web sayfalari tasarlamak
icin farkli programlar mevcuttur. Bazilari sadece web
sayfasinin grafik tasariminin yapilabilmesi icin, bazilari
da hem tasariminin, hem de kodlamasinin yapilabil-
mesi icin tasarlanmistir (Elden & Ozdem, 2015, s.195).

Web sitesi tasarim sUrecinde; grafik tasarimci, Adobe
Photoshop ya da Adobe lllustrator gibi tasarim prog-
ramlari araciligiyla sayfa tasarimini yapmaktadir. Gogu
zaman oldugu gibi grafik tasarimci HTML kodlama-
yi bilmiyorsa, tasarimi tamamladiktan sonra, HTML
kodlamay yapmasi igin bir bilgisayar yaziimcisi ya da
webmaster ile birlikte calismaktadir. GinOmizde hiz
en onemli konulardan biri oldugu igin, bu sekildeki bir
calisma sistemi hem grafik tasarimcinin, hem de isi
veren musterinin zamanini calmaktadir. Aldigi tasarim
egitimi sUrecinde kodlama yapmayi 6grenmemis ya
da dgrenmeye calisirken zorlanan bircok grafik tasa-
rimci bulunmaktadir. Grafik tasarimailarinin disinda,
kodlama bilmeyen ve kendi web sitesini kurmak iste-
yen birgok kisi bulunmaktadir. Bu alandaki boslugun
farkina varan yazilim sirketleri, alani doldurmak adina
kodlama yapmayi bilmeye gerek olmadan web sayfasi
tasarimi yapilabilen programlar gelistirmislerdir.

1997 yilinda Macromedia tarafindan Uretilen Dre-
amweaver programi, 2005 yilinda Adobe tarafindan
satin alinmig ve ginimuze kadar gelistirilmeye de-
vam edilerek, kullaniciya sunulmustur (Release Notes,
2017). Adobe Dreamweaver programinin arayizinde
hem tasarim alanihem de kodlama alani ayni anda gé-
rulUp ister kod ister tasarim alaninda duzeltiler yapila-
bilmektedir. Kodlama alaninda duzelti yapabilmek icin
HTML ve CSS dillerine hakim olmak gerekmektedir.
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Gorsel 3. Adobe Dreamweaver arayuz gorontUsu, 2015, Adobe web
sitesi. Erisim: 16.03.2018, goo.gl/CT9VTB

Adobe 2012 yilinda, kodlama bilmeyi gerektirmeden
web sayfasi tasarimi yapilabilecek Muse isimli prog-
rami piyasaya sUrmuUstUr. Adobe Muse'un arayuzi
Adobe Photoshop ya da lllustrator programlarina
benzedigi igin, Muse, bu programlari kullanmaya alisik
olan grafik tasarimcilar icin 6grenmesi kolay bir prog-
ramdir. Kullanicilar fare yardimi ile serbest bicimde,
objeleri sayfa icerisinde diledikleri yere tasiyabilmekte,
yeniden olgeklendirebilmekte, silebilmekte yeni farkli
objeler ekleyebilmektedir. Bunlari yaparken herhangi
bir kodlama dili bilmelerine gerek yoktur. Ancak Muse
kullanacak olan kisiler, kesinlikle tasarim ilkelerine ve
bir web sayfasinin olusturulma plani ile ilgili bilgilere
sahip olmalidirlar. Adobe Muse, kapsamli bir web si-
tesi tasarlamakta bircok arag sunsa da bazi alanlarda
yetersiz kalabilmektedir. Sonucta, Adobe Muse'un asil
hedef kitlesi, web tasarimina yeni baslayan amatorler
ve programlama bilgisi olmayan grafik tasarimcilardir.
Web tasarimi konusunda profesyonellesmek isteyen
bireyler, web programlama ve script dilleri alanlarin-
da kendilerini gelistirmelidirler. Boylece daha guclU ve
interaktif web siteleri tasarlayabilirler (Gelisken, 2011, s.
S).

Ornek gorselde, hic kodlama yapmay: bilmeyen bir
grafik tasarimcinin, Adobe Muse kullanarak tasarladigi
web sayfasi 6rnek olarak alinmistir. Bir estetik merkezi
icin tasarlanan web sitesinin tasarimi igin gereken tim
sayfalar 6nce Adobe Photoshop programinda tasar-
lanmustir. (Gérsel 4) Adobe Muse programi plan, tasa-
rim, 6n izleme ve yayin olmak Uzere dort adet modda
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calismaktadir. Plan modunda, web sitesinin haritasi
olusturulur ve ardindan tasarim modunda her bir say-
fanin kendine ait tasarimi yapilir. Bu 6rnekte, Adobe
Muse programinda site haritasi olusturulduktan sonra,
sitenin her bir sayfasi icin, Muse'un iceri aktarma sece-
negi ile Photoshop'ta tasarlanan dosyalar, katmanlari
ile birlikte programin icine aktarilmistir. (Gorsel 5) Ta-
sarim asamasi sirasinda, 6n izleme moduna gegilerek
site yayinlandiginda nasil gérinecegi kontrol edile-
bilmektedir. Son asamada, tasarim tamamlandiktan
sonra yayinlama moduna gecilerek arzu edilen doma-
in adina ait adreste site yayinlanabilmektedir. Bu uygu-
lamada, tasarimci web sayfa tasarimini 6nceki bilgileri
nedeniyle, Adobe Photoshop programinda yapmayi
tercih etmistir.

P e

Gorsel 4. Ezgi Karaata, 2015, Adobe Photoshop ile Golden Touch web
sitesinin tasarimi.

Gorsel 5. Ezgi Karaata, 2015, Adobe Muse ile Golden Touch web sitesi-
nin site haritasi olusumu.

Site yayinlandiktan sonra dugmeler, mesaj kutular,
sayfa baglantilari gibi tim interaktif 6gelerin, higbir
kod bilgisine ihtiyag duyulmadan, olmasi gerektigi se-
kilde calishigi gorolmustar.
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GUnUmUzde yapay zeka ile web tasarimi hizmeti sunan
web siteleri bulunmaktadir. Bu web sitelerinin icinde
en dikkat ceken cikisi yapan The Grid, “Kendi kendini
tasarlayabilen yapay zeka web siteleri” slogani ile du-
yuru yapmis ve cok ses getirmistir. The Grid'in disinda,
Weebly, Wix, Firedrop gibi siteler de bulunmaktadir.

Bu sitelerin bazilari, web sayfasina ihtiyag duyan mus-
terileriile insan isimleri verdikleri chatbot'lar sayesinde
iletisim kurarak, web sayfalarini otomatik olarak tasar-
lamaktadirlar. ihtiyac duyulan internet sitesini, tasarim
ilkelerine ve guncel web sitelerinin calisma mantigina
uygun olarak, modern arayUzU ile kullaniciya birkag
dakika icinde kolaylikla sunabilmektedir. Siteyi kur-
mak isteyen kisi kafasini hic yormadan, programin
herhangi bir aracini kullanmayi 6grenmeksizin, sadece
chatbot'un sordugu ya da kendisinin chatbot'a yonelt-
tigi sorularla internet sitesini yaratabilmektedir. Kul-
lanici, tasarimin rengini ve sayfa tasarimi igin sunulan
alternatifler icerisinden secmekte, tasarim sirecine
karismamaktadir. Bu sekilde bir web sayfasi tasarla-
ma sistemi, sayfa tasarimina entegre olamadiklari icin
grafik tasarimcilar tarafindan cok tercih edilmemek-
tedir. Arada bir chatbot olmadan, hazir site sablonlari
ile, ya da sifirdan bir web sitesi tasarimi yapilabilen,
yapay zeka ile galisan siteler de bulunmaktadir. Grafik
tasarimcilarin, tasarim objelerini fare ile arzu ettikleri
yere sUrukleyebildikleri, az da olsa programin sundugu
kaliplarin disina cikilabildikleri siteleri tercih etme ola-
siliklari daha yUksektir.

Teknoloji her zaman tasarmcinin dostu olmamistir.
Gelisen teknoloji ile ortaya cikan birgok farkli ekran
boyutu, arayuz tasarimcilarinin en buytk problemle-
rinden biri haline gelmistir. Sanal ortam icin tasarladik-
lari her sayfay bilgisayar, tablet ve telefon ekranlarinin
farkli modellerine gore yeniden boyutlandirmak zo-
runda kalmiglar ve her bir tasarim icin cok zaman kay-
betmislerdir. Adobe, tasarimcinin problemlerini sorekli
g6z 6nunde bulundurarak programlarini bu dogrultu-
da gelistirmekte ya da yeni programlar Uretmektedir.
Bunlardan bir tanesi 2017 yilinda tasarlanan Adobe XD
programidir (Adobe XD, 2017). (Gorsel 6)
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Gorsel 6. Farkli boyuttaki ekran géruntuleri, ayni Adobe XD dosyasinda.
2015, Erisim: 16.03.2018, goo.gl/eEGIny

Web sitelerini, mobil uygulamalarini ve daha fazlasini
tasarlamak icin hepsi bir arada UX (user experience -
kullanci deneyimi) ve Ul ¢6z0mU (user interface - kul-
lanici aray0z0) sunan Adobe XD ile konseptten proto-
tipe daha hizli gidilmektedir. Adobe XD; tablet, telefon
ya da bilgisayar ekrani 6lculerinde sorunsuz, giglu
performansla, ise yarayan kullanici deneyimleri sun-
maktadir ve ginumuzun UX ve Ul tasarimeilariicin, hiz
sorununu ortadan kaldiran ve gindelik gorevleri zah-
metsiz hale getiren araclarla Uretilmistir. Temel bilgile-
ri 6grendikten sonra kullanici arayuzu igin gerekli tim
sablonlari, icerikleri kapsayan hazir sablonlarla tasarim
yapilabilmektedir (Adobe XD, 2017).

Adobe XD programini kullanabilmek icin tasarimci
herhangi bir kodlama bilmesine ihtiyac duymamakta-
dir. Grafik tasarimcilar, bu programi kullanarak sayfalar
arasinda sadece fareyi kullanarak baglantilar kurabil-
mekte, imajlari istenen geometrik bigimin igine sadece
surUkleyip birakarak yerlestirebilmekte, tasarladiklari
grafik duzeni bir tusa basarak istedikleri kadar cogal-
tabilmekte ve tasarima es zamanli olarak, telefon ya
da tabletlerinden 6nizleme yapabilmektedir. (Gorsel 7)

Gorsel 7. Adobe XD ile sayfalar arasinda kurulan baglantilar. 2015,
Erisim: 16.03.2018, https://goo.gl/CTHmyX

Bu sayede UX tasarimcilarinin tek bir uygulama kulla-
narak web ve mobil uygulamalar igin etkilesimli kul-
lanici deneyimleri tasarlamasi saglanmaktadir. Adobe
XD ile calisma yuzeylerinde hizli ve basit ¢6zimler
tasarlanabilmektedir. Ardindan, calisma yuzeyleri bir-
lestirilerek paylasabilen ve tekrarlanabilen etkilesimli
bir prototip olusturulmaktadir. (Gérsel 8) Tasarimlar
tercihe bagli olarak Adobe Photoshop veya Adobe II-
lustrator'de yapilip Adobe XD programina aktarilabil-
mektedir.
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Gorsel 8. Adobe XD ile tasarim, prototip ve paylagim. 2015, Erigim:
16.03.2018, https:/goo.gl/ESiPMk

ILLUSTRASYON ALANINDA YENi YAZILIMLAR
Adobe lllustrator Draw, tablet ya da telefon gibi mo-
bil cihazlarda, cesitli fircalar, katmanlar, yerlesik 1zgara
sablonlari ve Adobe Capture'da olusturulmus sekiller
kullanarak detayli vektorel cizimler yapmaya olanak
saglayan bir mobil uygulamadir. Bu uygulamalarin en
onemli ozellikleri bir arada entegre olarak kullaniimasi
ve tasarimciya buyUk esneklik saglamasidir. Draw kul-
lanilarak tasarima baslanan bir galisma, panoya kay-
dedilerek diger mobil uygulamalarda acilarak devam
edilebilecegi gibi dogrudan masaustu uygulamalarina
da es zamanli olarak yollanabilmektedir (Hooks, 2016).
(Gorsel 9)
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Gorsel 9. Irmak Akcadogan, 2016, Adobe Illustrator Draw. Behance
portfolio sitesi. Erisim: 29.03.2018, https:/www.behance.net/gal-
lery/32991601/Adobe-lllustrator-Draw

Cizmek, karalamak, eskiz yapmak yaratici beyinlerin
Uretme arzusu ile durdurulamaz ozelliklerindendir.
Farkli malzemeler, boyalar, materyaller kullanarak
deneysel bir yaklagimla 6zgun ve dusunulmemis olani
gerceklestirme arzusu ile yaratmak isterler. Gelenek-
sel yontemler ile cizim yapmay: tercih eden bir illUst-
ratéron, kagit yozeyine kalem ile cizmis oldugu figuro,
mobil cihazindaki Adobe Capture ile fotograflayarak,
aninda vektorel forma donustUrebilmesi ve bu vek-
torel galismayr mobil cihazinda yer alan Adobe Draw
ile renklendirebilmesi, daha sonra da masaustu prog-
rami Adobe lllustrator ya da Adobe Photoshop'a gon-
dererek sonuclandirabilmesi, calisma sUreci acisindan
hiz ve esneklik saglamaktadir. Bulundugu konum ne
olursa olsun yaninda yer alan mobil cihaz ile calisma-
sina devam edebilme rahatligi, yaratici bireyi 6zgir
kilmaktadir. Farkli gizimlerinden, ya da yerde gormus
oldugu bir lekeden, cesitli boyalar ile elde ettigi renk
katmanlarindan dijital bir firca olusturmak istedigi
anda, yaninda bulunan mobil cihazda yer alan Adobe
Capture ile bunu saglayabilmektedir. Ayni yontem ile
cesitli desenler (pattern) olusturabilmekte, bu desen-
leri ve firalari mobil ya da masaustu uygulamalarinda
kullanabilmektedir. (Gorsel 10, Gorsel 11, Gorsel 12)
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Gorsel 11. Irmak Akgadogan, 2018, Portre / Portrait. Behance
portfolio sitesi. Erisim: 01.04.2018, https:/www.behance.net/gal-
lery/60850893/Portrait
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Gorsel 12. Irmak Akcadogan, 2816, Portre illistrasyonu / Portrait
lllustration. Behance portfolio sitesi. Erisim: 29.03.2018, https:/www.
behance.net/gallery/33770466/Portrait-lllustration

Adobe Capture mobil uygulamasindan desen, vektorel
sekil ve firca Uretmenin yani sira, herhangi bir metin-
de yer alan yazi karakterini tanimlamak ve benzer yazi
karakterlerini bulmak icin de yararlanilabilmektedir.
Ayrica uygulamalarda kullanmak Uzere renk paletleri
ve Ug boyutlu malzemeler Uretmek de bu uygulama
ile mUmkun olmaktadir.

Geleneksel yontemlerde calismaya alisik olan tasa-
rimci ve illUstratorlerin sulu boya, akrilik, kursun ka-
lem, marker gibi tekniklerin etkisini yakalayabildikleri
mobil bir uygulama olan Adobe Photoshop Sketch
ile diledikleri yerde Uretimlerine devam edebilmeleri
saglanmaktadir. Goronty katmani ve farkli katmanlar
ile calismayr dizenleme imkani sunan uygulama, ice-
riginde bulunan firgalarin yani sira Adobe Capture ile
olusturulmus ézel fircalari da kullanarak gizimin yapi-
labilmesine olanak saglamaktadir. Fircalar ok detayli
sekillerde gelistirilebilen yapilariyla sanatci ve tasarim-
clya 6zgin yorumlama olanagi tanimaktadir. Yerlesik
perspektif ve grafik 1zgaralari, cizim olusturulurken
yardimcr olan araclardandir. Donanim destegi agisin-
dan da wacom, Adobe Ink ve iPad Pro icin Apple Pencil
gibi dijital kalemlerin uyumlu calismasi saglandigin-

dan, kalem ve firca ile calismaya aligik tasarimci ve il-
|ustratorlerin bu uygulamayi da rahatlikla kullanmalart
mUmkon olmaktadir. Bu uygulamada tasarlanan calis-
maya, masaustU uygulamalarda devam edebilmek icin
Adobe Photoshop ve Adobe lllustrator'e gonderebil-
mek, panoya kopyalayarak diger mobil uygulamalarda
acabilmek, portfolyo sitesi Behance de paylasabilmek,
Creative Cloud kitapligina kaydedebilmek oldukga
pratiktir (Photoshop Sketch, 2015). (Gorsel 13)

Gorsel 13. Irmak Akcadogan, 2018, Adobe Capture, Draw, Sketch Arayiz
Goruntuleri

Tasarimci bireylerin eserleri ile varliklarini ifade ede-
bilmeleri oldukca onemlidir. Eserlerin sergilenmesi,
desteklenmesi ve eserlerle ilgilenilmesi yaraticiligi
besleyen ve motivasyonu arttiran 6nemli etkenler
arasindadir. Bu baglamda Adobenin online yaratici
toplulugu Behance ilham verici portfolyolarin sunul-
dugu kaynak olarak 6nemlidir. GunimUz kosullarinda
yaratici tasarimcilara global duzeyde taninirlik sag-
lanmasi agisindan énemli bir hizmet sunan Behance,
farkli Ulkelerin tasarimcilarinin bir araya gelerek ortak
projelerde calisma sanslari yakalayabildikleri bir plat-
form durumundadir. Creative Cloud'un mobil ve ma-
saUsty uygulamalarinda olusturulmusg tasarimlar, tek
tikla, Behance portfolyoda global duzeyde es zamanli
olarak paylasilabilmekte ve bu sayede tasarim dunyasi
ile etkilesime gecilebilmektedir.

Dijital ortamdaki cizim araglarinin kullanim bigimi, tek-
noloji gelistikce daha cok gercek kalem ve kagit ile i-
zim yapiliyormus hissi vermektedir. Bu teknolojiye son
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donemlerdeki en iyi ornek, Apple'in tableti iPad Pro ve
kalemi Apple Pencil'dir. iPad Pro, 2015 yilinda Apple'in
ilk defa kalemiile birlikte piyasaya surd0gu tablet olma
ozelligine sahiptir. Tabletin Retina ekrani ve kalemi ile
kurdugu iliski tasarimeilar icin 6zellikle gizim alaninda
boyuk kolaylik yaratmistir. Apple Pencil ile ayni nor-
mal bir kalemde oldugu gibi, gizgi kalinligi degistirile-
bilmekte, hafif golgeler atilabilmekte, farkli sanatsal
efektler yaratilabilmektedir (Apple Urinleri, 2017).
Diger tabletlerdeki ekrana el degdirildiginde cizimin
bozulmasi sorunu iPad'de bulunmamaktir, tasarimei
aynen kagit ve kalem kullaniyormus gibi ellerini rahat-
ca tablet Ustinde gezdirebilmekte ve cizimin her torlo
detayini Apple Pencil ile ekleyebilmektedir. iPad Pro
icin tasarlanmis bircok cizim uygulamasi bulunmakta-
dir. Bu uygulamalarin icinde en cok tercih edilenlerden
birisi olan Procreate, tasarimcilar icin 6zel olarak gelis-
tirilmis ve bir cok 6dul kazanmigtir. (Gorsel 14)

Gorsel 14: Ezgi Karaata, 2018, Procreate ekran gorintisu
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iPad igin 6zel olarak Uretilen uygulama, Apple Pencil
ile baglanti kurdugu andan itibaren gercek bir kagit
Uzerinde ¢izim yapiliyormus hissini - arttirmaktadir.
Kullanici dostu arayuzu, 130'dan fazla firga secenegi
ile illustratorlerin cok tercih ettigi uygulama olmus-
tur. Procreate firca kUtUphanesinde, kursun kalem
ve boya fircalarindan, sprey ve pastel boyalara kadar
farkli birgok firca tipi yer almaktadir. Geleneksel firca-
larin disinda 6rnegin “Isik” fircast ile cizime 1sik katila-
bilmekte, ya da “Triangulum” fircasi ile golgelendirme
yapilabilmektedir. Kullanici kendine 6zg0 firgalar da
yaratabilmekte ve tim cizimlerinde kullanabilmekte-
dir (Procreate Anasayfa, 2017). (Gorsel 15)

Gorsel 15: Ezgi Karaata, 2018, Procreate firga kitUphanesi ekran
goruntusu

Procreate, Uzerinde cizim yapilirken kalem ile yapilan
her hareketi canli ve hizlandiriimig olarak kaydetmek-
tedir. Bu ozellik sayesinde kullanici istediginde uygu-
lama ile yaptigi her hareketi tekrar izleyebilmekte ya
da paylasim o6zelligi sayesinde bagkalariyla paylagsma
sansina sahip olmaktadir. Ornek calismada Procreate
ile cizilmis bir illistrasyona yer verilmistir. lllustrator
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kalem ve kagit kullanarak yaptigi izim yontemini bire
bir Procreate programi ile uygulamistir. ilk 6nce kur-
sun kalem fircasi ile eskizi yapmis, ardindan grafik uclu
firca ile cizimi net hale getirmistir. Daha sonra guaj ve
pastel boya etkisi veren fircalarla illUstrasyonu renk-
lendirerek, son asamada ik ve golge ekleyip calismay
bitirmistir. Procreate ile cizilmis illustrasyon 6rneginin
hizlandirlmig videosundan alinan ekran goruntuleri
asagidaki gorsellerde yer almaktadir. (Gorsel 16)

Gorsel 16. Ezgi Karaata, 2018, Kafkaokur: Marlo Hikayesi igin illustras-
yon, Procreate ile gizilen illistrasyonun cizim asamasi

ANIMASYON VE HAREKETLI GRAFiK TASARIM
ALANLARINDA YENi YAZILIMLAR

Adobe, animasyon alaninin en yenilikci ve 6ncu sirket-
lerinin icinde yer almaktadir. Kullanici dostu arayizleri
sayesinde amator tasarimcilarin da kolaylikla adapte
olabilecegi yazilimlar gelistirmektedir. Dijital hareketli
grafikleri duzenleme, videolar Uzerine efekt ekleme
gibi post produksiyon islemleri icin tasarlanmis bir ya-
zihm olan After Effects programi, Adobe tarafindan ilk
olarak 1993 yilinda piyasaya sur0lmustur. After Effects
programi ile iki boyutlu karakter animasyonu yapmak
da mUmkundur. Kisa bir stre dnceye kadar After Ef-
fects ile iki boyutlu karakter animasyonu yapmak icin
uzun bir hazirlik sureci ve ekstra pluginler kullanmak
gerekmekteydi. Buradaki ihtiyacin farkina varan Ado-
be, mUsterilerini memnun etmek ve bu alandaki bos-
lugu kapatmak igin “Character Animator” isimli yazili-
mi 2015 yilinda piyasaya surmUstir. Adobe Character
Animator, Photoshop veya Illustrator uygulamalarinda
cizilen, katmanli ve iki boyutlu karakterleri kontrol et-

mek igin canli hareket yakalamay coklu-kanalli kayit
sistemiyle birlestiren bir masausty uygulama yazilimi
uronudur. Yazilim, Adobe After Effects CC 2015'ten
2017'ye olan surimleri ile otomatik olarak yuklenmek-
tedir ve ayrica ayri olarak indirilebilen bagimsiz bir uy-
gulama olarak da mevcuttur. Hem canli hem de canli
olmayan animasyonlar Uretmek icin kullanilmaktadir
(Character Animator CC User Guide, 2017). (Gérsel 17)

Gorsel 17. Irmak Akcadogan, 2018, Adobe Character Animator Puppet
ArayUz Ayarlari

Character Animator piyasaya sUrulmeden 6nce,
Photoshop ya da lllustrator'de tasarlanan iki boyut-
lu karakterler, After Effects programina aktarilarak
animasyona hazir kuklalara déonusturolmekteydi. D6-
nUsUmM asamasinda karaktere ait tim vicut parcala-
ri, pluginler ya da programin kendi igerigi araciligi ile
tanimli hale getirilmekteydi. Tanitilan goz, bacak, kol,
agiz, kas, kafa gibi hareket etmesiistenen tum parcgalar
teker teker anime edilmekteydi. Bu islemler animatér-
ler icin oldukca uzun zaman kaybina yol agmaktaydi.
Bu zaman kaybini dnlemek icin gelistirilen Adobe Cha-
racter Animator programi; yaziimla birlikte calisan
kamera, mikrofon, klavye, fare gibi donanimlar araci-
ligiyla, bilgisayar basinda oturan kisinin yUz ifadelerini,
agiz hareketlerini konugsma bigimine gore senkronize
ederek, bir karakterin tum yonleri Uzerinde kontrol
saglamaktadir. (Gorsel 18, Gorsel 19)
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Gorsel 18. Irmak Akgadogan, 2018, Adobe Character Animator ile yuz
mimiklerinin senkronizasyonu

Gorsel 19. Irmak Akcadogan, 2018, Adobe Character Animator ile yiz
mimiklerinin senkronizasyonu ve ayarlari

Bu calismada, konuya 6rnek olarak 2014 yilinda yapim
asamasinda olan “Zaman Zaman Icinde” isimli ani-
masyona ait karakterler gosterilebilir. Animasyon icin
gereken karakterler, Adobe Photoshop programi kul-
lanilarak tasarlanmis ve karaktere ait tom vucut par-
calari farkli katmanlar halinde duzenlenmistir. (Gorsel
20)

B Frwieshep G Pl Edn magr Lo Ty

Gorsel 20. Ezgi Karaata, 2015, Adobe Photoshop ile tasarlanan “Zaman
Zaman Icinde"animasyon karakteri
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Karakterler, Adobe After Effects programina aktarila-
rak tUm viUcut parcalari birbirine baglanmistir. Bagla-
nan bu parcalar daha sonra karakterin hareketi nasil
olacaksa o sekilde, kare kare anime edilmistir. Gozlerin
saga sola kayisi, agzin konusma hareketleri, el-kol-ba-
cak hareketleri, yoz mimikleri bOyUk sabir gosterilerek
ve zaman harcanarak anime edilmistir. (Gorsel 21, Gor-
sel 22)

Gorsel 21. Ezgi Karaata, 2015, “Zaman Zaman Icinde” animasyonunun
After Effects ile anime edilme gorintusu

Gorsel 22. Ezgi Karaata, 2015, “Zaman Zaman cinde” animasyonunun
After Effects ile anime edilme gorintuso

Animasyonun yapim asamasinin sonuna dogru; Ado-
be, “Character Animator” programini piyasaya sur-
mUstOr. Yazilm piyasaya surOldokten sonra, hizli
animasyon ¢ozumleri sayesinde, iki boyutlu karakter
animasyonlari oldukca artmistir. “Zaman Zaman Igin-
de” animasyonu, Adobe Character Animator programi
ile anime edilebilseydi, cok daha hizli bir sekilde ta-
mamlanabilirdi. Burada yasanan durum, tasarim ala-
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ninda gelistirilen yeni yazilimlarin 6nemine gozel bir
ornek olusturmaktadr.

Dijital oyun sektorinin buyome hizi gz énune alin-
diginda bu alanda yaratici tasarimci ve animasyon sa-
natgilarina ihtiyacin her gecen gun arttigi séylenebilir.
Bu alanda katki saglayabilecek beta masaustu uygula-
malardan biri olan Adobe Fuse CC ile de tasarimci ve
illustratorler ihtiyac duyduklar g boyutlu karakterleri
kolaylikla tasarlayabilmektedir. Tom vucut parcalarini,
giysi ve materyallerini, mimikleri ve karakteristik yiz
hatlarini ince detaylanyla U¢ boyutlu sekilde olustur-
maya olanak veren programda yaratilan karakter, Cre-
ativeSync sayesinde kitapliga kaydedilerek Photoshop
CC Uzerinden yeniden dizenlenmeye hazir hale geti-
rilebilmektedir. Photoshop CC'de yer alan g boyutlu
duzenleme araclari ile y0z hatlarinda ihtiyag duyulan
mimik segilerek dizenlenebilmekte, vicut pozisyonu
sinirsiz hareket arasindan ihtiyac duyulan pozisyona
animasyon seklinde oynatilarak getirilebilmektedir
(Fuse CC, 2015). Ayrica yaratilan karakter Uzerinde Ug
boyutlu boyama, malzeme doku degisiklikleri Photos-
hop olanaklari ile saglanabilmektedir. (Gorsel 23, Gor-
sel 24)

Gorsel 23. Irmak Akgadogan, 2018, Fuse Deneme.
Irmak Akcadogan Behance Portfolyo. Erisim: 25.03.2018, goo.gl/
XfzSRP

Gorsel 24. Irmak Akgadogan, 2018, Fuse Deneme.
Irmak Akcadogan Behance Portfolyo. Erisim: 25.03.2018, goo.gl/
XfzSRP

Grafik tasarimcilarin, tasarim sunumlari icin, U¢ bo-
yutlu fotogercekei goruntileri cok kolaylikla elde et-
melerini saglayan Adobe Dimension CC masaUstu
uygulamasi da bu alanda buyuk bir ihtiyaca ¢6zim
getirmistir. Tasarlanan grafigin gercekgi bir sunumu bu
uygulamanin isik, materyal, arka plan secimi gibi gesitli
duzenleme araclar sayesinde kisa surede hazirlana-
bilmektedir (Dimension CC, 2017).
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SONUG

Insanligin baslangicindan ginimuze, yaraticilik ve
uretme arzusu ile teknolojinin gelismesi saglanmakta
ve bu gelisim sanat ve tasarim alanlarina da yansimak-
tadir. Yazilim sirketleri tasarimcilarin ihtiyaglari dogrul-
tusunda, yeni yaziimlar ve tasarimcinin hareketlerini
ogrenebilen yapay zekalar gelistirmektedirler. Grafik
tasarim alaninda yazilim sirketleri tarafindan mobil ve
masaUsty uygulamalar boyuk bir hizla gelistirilmeye
devam etmekte, yapay zeka, makine 6grenme algorit-
masi gibi teknolojiler bu yazilimlara adapte edilmekte-
dir. Adobe Systems yillardir biriktirdigi yaraticilik, belge
ve pazarlama alanlarindaki bilgiyi kullanarak, birlesik
yapay zeka ve makine 6grenimi cercevesinde yUksek
¢ozunUrlklo gorintolerden musteri kullanim hare-
ketlerine kadar trilyonlarca icerik ve veri varligindan
yararlanmaktadir. Adobe Sensei bu bilgiler arasinda
goruntu eslestirmeyi, belgeleri anlayip sezmeyi ve
onemli kitle segmentlerini hedeflemektedir. Tasarim-
cinin bir sonraki hareketinin ne olacagini makine ogre-
nimi sayesinde tahmin etmektedir. Yazi tipini gorerek
tasarimci igin fontlari yeniden olusturmaktadir (Sen-
sei, 2016). Adobe Photoshop uygulamasinin “Liquify”
filtresi ile fotograftaki insanin goz, agiz, burun gibi yUz
hatlarini otomatik olarak tanimlayarak tasarimcinin
yUzleri duzenlemesi icin ayiracagl zamani azaltmak-
tadir. Adobe'nin birbiriyle entegre calisan, masaUstu
Adobe Photoshop programindaki fotograflara degisik
renk efektleri verme, kolaj yapma, kesme, kirpma,
renk ayarlarini dozenleme gibi benzer ozelliklere sa-
hip Photoshop Fix, Photoshop Mix ve PS Express isimli
yapay zekaya sahip fotograf isleme programlari bu-
lunmaktadir. Photoshop Fix yuzleri otomatik olarak
taniyarak, yUz elemanlarini yeniden 6lgeklendirebil-
mektedir. Bu yazilimlar grafik tasarimcilar igin mes-
leki agidan gelecek kaygisi yaratsa da, zaman kaybina
neden olan isleri azaltarak, tasarimciya yaratim sureci
icin daha cok vakit kalmasini saglamaktadir.

GUnUmMUz yazilimlarinin yaraticiliga katki saglamasi
acisindan en onemli 6zelliklerinden biri de kisisel-
lestirilebilir yapilaridir. Yaratici birey, Urettigi fircalar,
desenleri, renk paletlerini, sekilleri uygulamalara da-
hil ederek, kendi 6zgun anlatim diline uygun hale ge-
tirebilmektedir. Bu yazilimlari kullanan tasarimcilarin,
uygulamalar ile bu etkilesimleri, diger tasarimcilar ile
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farklilik gostermekte bu farklar da yazilimlarin gelis-
mesine katki saglamaktadir.
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OZET

Dijital Cag olarak adlandirlan icinde bulundugumuz
yUzyilin tasarim dilinin degisimi, 20. yUzyilin sonlarin-
dan itibaren kullanilmaya baslanan bilgisayar destekli
tasarim ile baslamistir. Bilim ve teknolojideki gelis-
meler, tasarim alanina yeni bir bakis agisi getirmis
ve tasarimda istenilen her seyin cok hizli bir sekilde
yapilabilecegi algisi yaratmistir. Bu baglamda teks-
tilde de 20. yuzyildan ginumuze degisen bir tasarim
anlayisi s6z konusudur. Bilgisayar teknolojisi, dijital
estetik olarak da adlandirabilecegimiz yeni estetik bir
dil yaratmistir. Teknik tekstillerdeki yeniliklerin gin-
luk hayatimiza girmeye baslamasi ve dijital baski, U¢
boyutlu yazici, Ug boyutlu érme, lazer kesim gibi tek-
nolojik gelismelerin tekstil Uretim hatti iginde yer al-
masi onemlidir. Teknolojik gelismeler, tekstil tasarimini
bicimlendirmede énemli bir faktor olsa da geleneksel
yontemlerin 6nemini yitirdigi algisi yanlistir. GOno-
muzde dijital ve geleneksel yontemler arasinda kuru-
lan baglar ile 6zel Gretim yontemlerini yarati surecinde
kullanan tasarimcilarin bigimlendirdigi bir tasarim dili
s6z konusudur. Dijital baski ile yUksek kalitede tekstile
aktarilan tasarima, istenen doku ya da gorsel etki igin
tekrar; film baski, devore, gofraj, flok, lazer kesim gibi
uygulamalar yapilabilmektedir. Teknoloji ve zanaatin
birlikteligi ile bicimlenen tasarim anlayisi, bu calismada
segilen gunumoz tekstil tasarimcilarinin koleksiyonlari
Uzerinden irdelenecektir.

Anahtar Kelimeler: Tasarim, Teknoloji, Tekstil, Zanaat.
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ABSTRACT

The change in the design language of the century that
we call the Digital Age began with the computer-aided
design that began to be used since the late 20th cen-
tury. Developments in science and technology have
brought a new perspective to the field of design and
have created the perception that everything in de-
sign can be done very quickly. In this context, there is
a changing sense of design in textiles from the 20th
century to today. Computer technology has created a
new aesthetic language, also called digital aesthetics.
It is important for technological developments such as
digital printing, three-dimensional printer, three-di-
mensional knitting and laser cutting to take place in
the textile production line as innovations in technical
textiles begin to enter our daily lives. Although tech-
nological developments are an important factor in
shaping textile design, the perception that traditional
methods have lost importance is wrong. Today, there
is a design language that is shaped by designers who
use the connections between digital and traditional
methods and special production methods in the pro-
duction process. The design, which is transferred to
textile by digital printing in high-quality, can be pro-
cessed again for the desired texture or visual effect by
screen printing, devore, embossing, flock, laser cutting
applications can be done. The understanding of design
formed by the combination of technology and craft
will be examined in this work through the collections
of today’s selected textile designers.

Keywords: Design, Technology, Textile, Craft.
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GIRIS

EndUstri Devrimi ile degisen yeni dunyaya uyum sag-
lamaya calisan insanin, kendini ve var oldugu ortami
ifade etme bicimi degismis, boylece yeni sanat akim-
lari ve tasarim hareketleri dogmustur. Bu hareketlerin
ilki ve en onemlisi olan Arts and Crafts, 19. yuzyilin
ikinci yarisinda dogan makinelesmeye karsi, zanaati
savunan bir akim olarak Ingiltere'de ortaya cikmistir.
William Morris'in (1834-1896) onderliginde gelisen ha-
reketi benimseyen sanatci ve zanaatgilar; el isgiliginin
makine Uretiminden daha Ustun oldugunu ve zanaat
anlayisina donulmesini vurgulamak amaci ile el iscili-
ginin sinirlarini yokseltmislerdir. 1861 yilinda Morris'in
onculugunde mimar ve sanatgilardan olusan bir grup,
Morris Marshall, Faulkner & Company” (Morris & Co.)
isimli bir sirket kurmus; teknolojiden uzak, mobilya-
lar, goblenler, halilar ve duvar kagitlari da dahil olmak
Uzere, ev esyalari tasarlayip Uretmeye baslamiglardir.
Boylece Arts and Crafts hareketinin bu kurulus ile ti-
cari bir girisime donUstigunu soylemek momkundur.
Morris'in, endUstrilesme ile seri Uretime gecilen teks-
tilde, zanaatin estetik seviyesini yukselterek, dikkati
geleneksel kalip baski ve el dokumalarina yeniden
odakladigr gortimektedir (Jackson, 2002:9-14).

Zanaati ve bireysel yaraticiligi yUcelten Arts and Crafts,
19. yOzyilin sonlarina dogru Fransa'da Art Nouveau, Al-
manya'da Jugendstil, Avusturya'da Sezessionstil gibi
hareketler ile Ingiltere'de Omega Workshops ve Avus-
turya'da Wiener Werkstatte gibi olusumlarin dogma-
sina neden olmustur (Gor Ustoner, 2018:237). Tekstil
yUzeylerinde bitkisel formlari soyutlayan, suslemeci
Uslubu ile 6ne gikan Art Nouveau (Dempsey, 2007:57-
B1), 20. yUzyilin soyut anlatim Uslubunun 6rneklerini
olusturmustur. Art Nouveau, Arts and Crafts hare-
ketinden endUstrilesmeyi reddetmeyisi ile ayrilirken,
gundelik hayatta kullanilan nesneleri temel bir tasarim
fikrine gore ve bireyselci yaklagim iginde tasarlamayi
onermesi yonUyle de Bauhausa zemin hazirlamistir.
Bauhaus'u, modern sanat ve mimarlik olusumuna 6n-
cUluk etmis, 1919-1933 yillari arasinda varhigini sordir-
mus, uygulamali sanatlar alaninda egitim veren ve en-
dUstriile sanati yakinlastiran Alman sanat okulu olarak
tanimlamak mumkondur (Sézen ve Tanyeli, 1999:37-
38). Usta-cirakiliskisi icinde verdigi egitim ile 6ne cikan
Bauhaus'un, sanat-zanaat-tasarim birlikteligini, islev-

sellik acisindan sorgulayarak endustriye yaklagtirma-
sinin, gunUMUz tasarim dili Uzerinde etkilerinin devam
ettigi gorulmektedir.

Art Nouveau'da bagslayan soyutlama, Bauhaus ile de-
vam ederek donemin tasarim dilini degistirmis, mo-
dern sanata es anlamli hale gelmistir. 20. yGzyilin ilk
yarisinda yasanan iki buyOk dunya savasi ve sosyal
hayat Uzerindeki olumsuzluklar, tekstil alaninda ma-
teryal arayislari ve teknolojik yeniliklere, sentetik elyaf
turlerinin dogmasina yol agmistir. Bu gelismeler, do-
nemin tekstil tasarim dilini bigimlendirmis; giysilerde
gorsel ve islevsel yenilikler olarak karsimiza cikmistir.
Savaslarin yarattigi olumsuz kosullar 1950'lerde renk,
malzeme kisitlamalari ile etkisini sirdormus ancak
renk kisitlamalari igin gelistirilen yaratici ¢zOmler ve
bulunan sentetik malzemeler sayesinde tekstilde ye-
niliklerin ardarda yasanacagi bir donem bagslamistir.
Sosyal hayatin kosullari savasin etkilerinden siyrilir-
ken ‘cagdas tasarim’ kavrami 6nerdigi yeni gorGnom
ile one cikmistir. 1960l yillarda transfer baskinin kesfi
ve savas sonrasi kisitlamalarin bitmesi cok renkli baski
desenlerinin 6ne ¢ikmasina uygun ortam yaratmuistir.
Transfer baskinin sentetik liflerde kullanilmasi, daha
canli renkler ile yozeyde fotografik etkilerin yakalan-
masini, Istyla uygulanabilmesi de rolyefsi etkilerin go-
r0lmesini saglamistir. Yasanan bilimsel ve teknolojik
yenilikler tasarim dilinde islevselligin yerini, degisim ve
cesitliligin almasinda itici g olmustur. Rotasyon film
baskinin baglamasi ile yUksek Uretim hizi ve detayli de-
senlerin basarili sekilde basilmasi saglanmistir.

Hammaddesi elyaf olmayan sentetik ve metal malze-
melerin giyim tasariminda kullanilmasi, yeni anlatim
dili arayislarini beraberinde getirmistir. Tasarimcilar
teknolojinin, kimyasallarin, pigment boyanin, baskinin
elverigliligi; renk, desen, bunlarin uygulanis bicimi ve
alternatif yontemler ile giysi yOzeyinin gorsel etkisini
guclendiren tasarimlar yapmuslardir. Tum bu gelisim ve
degisimler anlatim dilini degistirerek, tekstil tasarimi-
nin ilerlemesinde yenilikgi fikirlerin dogmasina zemin
hazirlamustir.

20. yOzyilin sonlarindan itibaren bilim, tasarim, tek-
noloji alanlarindaki etkilesim, sanat ve tasarim alanina
yeni bir bakis agisi getirmistir. “198Q'lerin sonlarinda
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ortaya ¢ikmaya baslayan merakli ve yenilikgi tasa-
rimcilar, dijital teknolojilerden yararlanmaya 6ncUlok”
(Doe, 2013:12) ederek 21. yUzyilin tasarim diline zemin
hazirlamislardir. Ilk yillarini yasadigimiz 21. yozyil; tasa-
rimailarin galisma ve Uretim yontemlerini degistirmis,
dijital teknikleri, tasari sureglerinin bir parcasi olarak
kullanmaya tesvik etmistir. Tasarimcilar geleneksel-
den yenilige, zanaattan makinelesmeye gecis yapmis
ve donem, dijital yeniliklerin artmasi sonucu “Dijital
Cag” olarak adlandirlmistir. Bilgiye ulagmanin hizli
yolu olan internet sayesinde yeni yOzyil “Bilisim Gagi”
(Akbostanci, 2014:37) olarak da anilmaktadir. Tasa-
rimailarin yeniye ulasabilirligi de internet sayesinde
hizlanmigtir. Bu yuzyilda teknolojik makinelerin ve ev
aletlerinin islevselliklerinin artmasi, onlarin “akilli’ sifati
ile adlandinlmasina sebep olmustur. Tekstilde gelis-
tirilen teknoloji ise isiya, harekete, suya duyarli ‘akilli
tekstil' ya da “nano-tekstil” olarak adlandinlan yeni
kumaslarin Uretilmesine olanak saglamistir. Islevsel-
lik ekseninde 3D 6rme tekniginin ve dogrudan tekstil
malzemeleri ile kullanilmasa da 3D baski tekniginin de
giyim tasariminda kullanilmaya baglamasi, teknolojinin
tum tasarmcilara yeni bakis agilari sundugu gincel
yenilikler arasinda yer almaktadir.

Bu calismada, 21. yozyilda teknolojik gelismeler ile de-
gisen tekstil tasariminin dijitalin olanaklari ve zanaati
icice ele alan Uslubu teknolojik ilerlemeler baglamin-
da ele alinmistir. 19. yUzyilda makinelesmeye tepki
olarak zanaati savunan Arts and Crafts hareketinin
ve 20. yOzyilin ilk yarisinda sanat-zanaat ve endUstri
birlikteligini ayni cati altinda barindiran Bauhaus'un
etkisi ile yukselen, dijital dunyayi 6telemeden, zanaat
gunumuz kosullarinda yeniden yorumlayan 21. yozyilin
estetik dili anlatilmistir. Tekstil yozey tasariminda kul-
lanilan baski yontemleri ve 6zel baski stillerinin dijital
ile birlikte kullanimi, geleneksel zanaatin, ginimiz
kosullarinda; lazer kesim ve 3D baski ile karigik teknik
adi altinda yeniden yorumlanmasi segilen tasarimlar
ile orneklendirilmistir.

Bu arastirmada, 21. yuzyl tekstil teknolojisine ve za-
naata bakis acisinin degerlendirilebilmesi icin konu ile
ilgili tarihsel gelisim sureclerini ele alan yazil ve gorsel
kaynaklar incelenmistir. Gelisen yontemler ile degisen
tasarim anlayigi, teknoloji ve zanaati calismalarinda
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kullanan giysi tasarimcilarinin koleksiyonlari Uzerin-
den degerlendirilmistir.

21. YOZYIL TEKSTIL TASARIMINDA

TEKNOLOJIK YENILIKLER VE YONTEMLER

Tasarim ilkeleri arasinda yer alan bir amaca hizmet
etme, islevsellik ve yeniyi arama ozellikleri, UrGnin
estetik ve teknik acidan tasarlanmasindan Uretilmesi-
ne kadar olan genis bir sureci kapsamaktadir. Tekstil
tasariminda yaraticilik, gelisen teknoloji sayesinde de-
sen tasarimi ile sinirli kalmayarak hammaddesi elyaf
olmayan yeni malzeme kullanimlarina, baski ve bitim
islemlerindeki yeniliklere olanak saglamistir (Onlo,
2004:86). Gunumizin degisen taleplerine yonelik
farkl disiplinler ile isbirligi yapilarak gelistirilen tekstil
uronleri, estetik agidan oldugu kadar islevsellikte de
yeni bir yoz kazanmistir. Yeniliklerin ardarda ve etki-
lesim halinde ortaya gikmasi nedeniyle 21. yuzyilda
teknoloji ve zanaat ile bicimlenen tekstil tasarimi ko-
nusu; bilgisayar destekli tasarim, akilli tekstiller, lazer
uygulamalar ve 3D baski yontemi adli basliklar altinda
guncel zanaat anlayisi baglaminda ele alinmistir.

BILGISAYAR DESTEKLI TASARIM

20. yUzyilin tasarim dilini olusturan soyutlama Uslubu,
1990'1arda teknolojik yenilikler ile bilgisayar destek-
li tasarimlar ve sanal dunyanin var olusunda yerini,
kavramsal sorgulamalara birakmigtir. 21. yozyilin de-
gisen tasarim dilinde 6nemli basamak olan bilgisayar
destekli tasarim, yarati sireclerinde hiz kazandirarak,
deneysellige alan yaratmistir. CAD-CAM (Computer
Aided Design-Computer Aided Manufacturing) adi
verilen, bilgisayar destekli tasarimlarin, bilgisayar des-
tekli Uretim asamalarini kapsayan islem (Briggs-Goo-
de, 2013:98) ile tasarim ve Uretim asamasi arasindaki
basamaklar azalmis, boylece sureg kisalmistir. Tekstil
tasariminda CAD-CAM'in, tasarim ve Uretim asama-
larindaki surecini etkiledigi dijital baski ile tasarimcilar
sonuca daha hizli ulasabilir hale gelmistir. Dijital baski;
baski desenlerinin bilgisayarda veya manuel yontem-
ler yardimi ile olusturulmasindan sonra, sablon ve
renk ayirimlari gibi endUstriyel asamalar kullanmaksi-
zin bilgisayardan baski Unitesine gonderilmesini taki-
ben, mUrekkebin deseni olusturacak damlaciklar ha-
linde materyal Uzerine pUskurtulmesi islemidir. 19701
yillarda dusuk ¢6zUnUrlUkte de olsa hali ve dosemelik
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kumas baskiciliginda dijital baski kullanilmaya baslan-
mig ancak 1990l yillardan gunumuze teknoloji ile pa-
ralel olarak kumas bitim islemlerinin gelismesi sonu-
cu giysilik kumaslarda da dijital baski yayginlagmistir
(Uygur ve Yuksel, 2013:16-17). Resim veya gorsellerin
oldugu gibi, sayisiz renk ve fotografik netlikte, kisa su-
rede basilabilmesi baski tasarimi ile anlatim dilini de-
gistirmistir.

1980'lerin sonlarindan itibaren piliselerin olanaklari
ile calisan giyim tasarimcisi Issey Miyake (1938), dijital
baskinin ve teknolojinin olanaklari sonucu ortaya ¢ikan
isil islem olarak da tanimlanan gofraj baski ile giysi ta-
sarimlari yapmustir. Tasarimci, Japon sanatgi Yasuma-
sa Morimura'nin (1951) resimlerini, dijital baski saye-
sinde tUm ayrintilariyla kumasa aktarirken, kullandigi
piliseler ile de gorsel etkiyi giglendirmistir (Resim 1).

Resim 1. Issey Miyake, “Pleats Please”, 1997.

Resim 2. Alexander McQueen, 2010 bahar koleksiyonu.

“'El"ile ‘dijital arasinda yasanan donusum sureglerine
ait islevsel ve sanatsal 6rnekler tekstil baski tasarimi
ve Uretiminin 20. ve 21. yOzyillardaki genisleyen tanim-
larini yansitmaktadir” (Akbostanci, 2014:40). 1990 larda
zanaat yeniden 6nem kazanmis, dijital baskilar giy-
si kaliplarina gore ayarlanabilir hale gelmistir. “Baski
tasarimina duyulan ilginin devasa boyutlarda canlan-
masl, bircok buyOk uluslararasi tasarimcinin hizlanan
gorsel doygunluk ve bilgi caginda gorsel kimliklerini
saglamlastirmak adina koleksiyonlarina baskiyi da
katmalarini saglamistir” (Fogg, 2014:520). Bu yillarda
giysiler Uzerinde ayna yansimali gorseller, soyut de-
senler, baskilarin vicudun dogal hatlarini arka planda
biraktigl, goz yanilsamasi ile U¢ boyut etkisi yaratan
suslemeler gortlmektedir. 21. yUzyilin tasarim dilinin
olusmasinda 6ncu tasarimcilardan biri olan Alexander
McQueen (1969-2010), fotografik gorseller elde eder-
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ken ayna yansimasini da kullandigi tasarimlarinda di-
jital baskinin ve bilgisayar programlarinin olanaklarini
sergilemistir (Resim 2J.

20. yOzyilin son yillarinda tekstil alaninda yasanan
teknolojik ve dijital yenilikler sonucu ulasilan hizli to-
ketim, ‘surdurilebilir tekstiller kavraminin dogmasina
sebep olmustur. Teknolojik ilerlemelerin de yardimi
ile donusturilebilen giysi malzemeleri gindeme gel-
mistir. Yavag moda’ olarak da bilinen surdUrulebilir
tekstil kavrami; modanin yogun olarak yeniyi arayan
ve gorsel odakli gibi gorulen yonlerini sorgulamakta-
dir (Torkmen, 2012:61). Bu yaklasimlar, teknolojik hizin
kolay Uretilebilirligi sonucu ortaya cikan cevresel ve
gorsel kirlilikten arinmayr onermektedir. Sanal ortam-
da yapilan desenler tasarimcilarin hiz-gerceklik-sa-
nal gerceklik gibi kavramlari sorgulamaya itmistir. 21.
yOzyil kavramsal sorgulamalar ile baslamis, sanat ve
tasarimda degisen Usluba itici gi¢ olmustur. Tasarim-
cllar, ele aldiklari kavrami izleyen ile etkilesim kurarak
yansitmis, bu noktada teknoloji ve farkli disiplinlerle
de ishirligi yapmislardir. GinimUzde hiz kavramini
ve dijital baskinin olanaklarini ele alarak, giysiye tasi-
yan gunUmuz giyim tasarimcilarindan biri de Hussein
Chalayan'dir (1970). Chalayan, hizin olumsuz sonugla-
rindan dogan, carpisan araclarin gorsellerini, estetik
dijital baskilar haline getirmis ve ayni koleksiyonda la-
teks yuzeylere verdigi bicimlerde ise hizin giysi Uzerin-
de biraktigi etkisini ‘an’t dondurulmus bir sekilde ifade
ederek, zaman' kavramini sorgulamistir (Resim 3-4).

252

Resim 3. Hussein Chalayan, “Speed”, 2009 ilkbahar/yaz koleksiyonu.
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Resim 4. Hussein Chalayan, “Speed”, 2009 ilkbahar/yaz koleksiyonu.

21. yUzyilda dijital yenilikler ile bilinen baski tasarimi
anlayisinin kirilmasi; giysi deseninin, gercek anlamda
yUzeye basiimis olup olmamasi sorgulanmis ve sanal
sunumlar gerceklestirilmistir. Giyim tasarimcisi Ha-
mish Morrowa (1968] ait “Beauty of Technology” isimli
2004 ilkbahar/yaz koleksiyonda, baskisiz duz renk
bir giysi Uzerine farkli gérsellerin yansitilmasi ile ‘de-
giskenlik' kavrami irdelenmistir (Lucie, 2012). Tekno-
loji ile giyim tasarimi alanlari arasindaki etkilesimden
faydalanan Marrow gibi ancak bir baska dijital yontemi
kullanarak Alexander McQueen de ‘sanal gerceklik’
kavramini sorgulamistir. McQueen, 2006 sonbahar/
kis koleksiyonunda hologram yontemini kullanarak
bir koleksiyon sunumu yapmis ve sanal ortamda ha-
zirlanan tasarimlarin yine sanal ortamda sunumunu
gerceklestirmistir. 21. yozyilin ilk yillarinda farkli di-
siplinler ile isbirligi yapilarak hazirlanan bu calismalar,
tum tasarimailari kavramsal sorgulamalara itmekte ve

yUzyilin tasarim dilini bicimlendirmektedir.

Resim 5. Hamish Morrow, 2004 koleksiyonu.

Teknolojik yontemler dijital baski ile 6ne ciksa da en-
dustriyel Uretimin tek tiplestirmesine karsi el isciliginin
yeniden 6nem kazanmasi sonucu ‘karigik teknik’ ola-
rak adlandinlan yontem, tasarimcilar tarafindan 6zel-
likle “haute couture” koleksiyonlarinda tercih edilmeye
baslanmistir. Karisik teknik adi altinda dijital baski, film
baski, gofraj baski, kabaran baski, lazer kesim, dikis
nakis, isleme ve aplike gibi birgok teknik bir arada kul-
lanilmaktadir. Geleneksel yontemler ile dijitali birbirine
yaklastiran ve ‘tekno-zanaat’ olarak da adlandirilan bu
yontem, 21. yUzyilin da tasarim dilini olusturmaktadir.
Bu yuzyilda tasarimcilar; teknolojinin, kimyasallarin
ve yeni materyallerin sundugu olanaklara, istedikleri
etkiyi, tekstil yozeyine bolgesel ya da butin olarak uy-
gulayabilme 6zgUrlGgune sahiptirler. Kalip baski yon-
teminde manuel olarak giysinin belirlenen parcalarina
baski islemi yapabilme olanagi, dijital baski ile daha da
kolay gerceklestirilebilmesi, tasarimcilarin yarati su-
reclerinde deneysellige firsat tanimistir. GinOmozde
bircok tasarimci bu konuyu yonelimleri dogrultusunda
ele alsalar da Mary Katrantzou'nun (1983) da ifade et-
tigi gibi; Baaso&Brooke ve Alexander McQueen mar-
kalari, giysi-baski birlikteligini en iyi yansitan isimler
olarak gortlmektedir (Doe, 2013:12) (Resim 6).
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Resim 6. Basso&Brooke, 2012 bahar koleksiyonu.

Mary Katrantzou, tasarimlarinda dijital baski kullanan
ve el isciligine de yer veren ginUmiz tasarimcilari
arasinda 6nemli bir isimdir. Katrantzou, dijital baski
ile sagladigi goz yanilsamasini gunltk hayatta kul-
landigimiz farkli malzemelere yer vererek saglamis
ve koleksiyonlarindaki goz yanilsamalarini yalnizca
baski ile kisitlamamis, el isciligi de kullanarak bu ara-
yisini baskinin da 6tesine tasimistir. Tasarimcinin 2012-
2013 sonbahar/kis koleksiyonunda tasarladigi “Pencil
Dress” dijital baskinin yani sira kalemlerin helozonik bir
nakis biciminde géz yanilsamasi yaratan tasarimi buna
ornek olusturmaktadir (Resim 7).
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Resim 7. Mary Katrantzou, “Pencil Dress’, 2012-13 sonbahar/kis
koleksiyonu.

AKILLI TEKSTILLER

Temel ihtiyaglar icin Uretilen tekstil, cagin teknolojik
yenilikleri sonucu tekstil ve sentetik lif teknolojisinde
yasanan gelismeler ile yeni 6zellikler kazanmigtir. Tek-
noloji ile igice olan hayatin artan ihtiyaclari dogrultu-
sunda 1980'lerde ortaya gikan, performans ézellikleri
nedeni ile gelistirilen teknik tekstiller, akilli tekstillerin
ortaya cikmasina basamak olusturmustur. Su itici,
yanmaz, burusmaz, isi izolasyonu vb. 6zelliklere sahip
olan teknik tekstillerin, akilli tekstillerde oldugu gibi
ortamin durumunu algilama ve tepki verme gibi 6zel-
likleri yoktur. (Sahinoglu Ural ve Uygur, 2014:25-26) Bu
nedenle akilli tekstiller icin, teknik tekstillerin bir ileri
seviyesi oldugu soylenebilir.

Akilli tekstiller, kumas yapilari icine gesitli yontemler
ile yerlestirilen mekanik, manyetik gibi cevresel uya-
ricilart hissedebilen ve bedensel duyularla etkilesime
giren ve onlara yanit verebilen tekstil materyallerdir
(Friedman, 2016:14). Akilli tekstil oronleri, malzeme
bilimi, tip, elektronik, tasarim gibi disiplinlerarasi galis-
malar sonucu ortaya gikmis, teknik amacglarla kullanil-
maya baslanmig ve son elli yil icinde énemli gelismeler
kaydetmistir (Budun Gulas, Isgoren ve Yuksek, 2015:
12). lleri teknoloji UrinG olan akill tekstillerin, saglik ve
askeri alanda islevsellikleri nedeni ile kullanilmalarinin
yani sira, 1990'1 yillardan itibaren tasarim alaninda da
dikkat cekmeyi basardigi gorulmektedir. Mikro lifler,
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yeni esnek lif ve kumas grubu icinde yer alan metalik-
ler, fiber optikler, elektronik tekstiller; tekstil ve moda
tasarimailarinin koleksiyonlarinda yer verdigi mater-

yaller olarak yerini almistir (Erdem Ismal ve Yuksel,
2016:88).

GUunUumuzde her alanda kullanilabilecek alt yapiya
sahip olan akilli tekstillerin kullanim alaninin arttigi
gorUlmektedir. Tepkileri algilayabilir ve tepki verebilir
olma ozellikleri ile tum alanlardaki tasarimcilara yU-
zey ile ilgili yeni bakis acilari sunmaktadir. Bu konuda
calismalari olan Hussein Chalayan, tekstil tasarimlari
ile yaratici bir sekilde kavram iletme olgusunu giysiye
aktaran; akilli tekstillerin giyim tasariminda kullani-
labilirligini tasarimlarinda ele alan 6nemli bir isimdir.
Chalayan'in 2007 yaz koleksiyonunda, “Metamorpho-
se” kavramindan yola cikarak form degistiren elbise
ve sapka tasarimlarinda kullandigr akilli tekstiller bu
konuda iyi birer 6rnektir (Resim 8).

Resim 8. Hussein Chalayan, “Robotic Dress”, 2007 ilkbahar/yaz
koleksiyonu.

Ayni donemde akilli tekstilleri tasarimlarinda kullanan
bir diger tasarimci Max Schath (1986) ruh haline gore
sekil degistiren kapUson tasarimi yapmistir (Resim 9J.
Angel Chang ise termokromik murekkepler kullandigi
giysi tasariminda, 1si ve renk iliskisini yOzeye tagimistir.
Chang'in 2008 koleksiyonunda sundugu, termokro-
mik boyalarla baski yapilmig tasarim, desensiz goru-
numdeyken vicut isisi, giysinin baskilarini géronor
hale getirmektedir.

Resim 9. Max Schath, “Synthetic Muscles”.

Akilli tekstiller 21. yUzyila ait talepler sonucu ortaya
cikmis ve cagin tasarim algisi, teknolojinin kazandirdig
hiz dogrultusunda gelistirilmistir.

LAZER UYGULAMALARI

Gunumizde bir cok alanda yer alan lazer teknoloji-
leri 21. yozyilin hizini yakalamaya yonelik cok amagli
Uretim yontemi olarak kullanilmaktadir. Tekstilde ise
lazer yontemleri; malzemelerin islenmesi, élcimleri,
analizleri, kalite kontrolleri gibi Uretim asamalarinda
kullanilabildigi gibi yaraticihgin dahil oldugu gorsel et-
kilerde de kullanilmaktadir. (Gurcum ve Bulat, 2016:111)
Lazer kesim, istenilen malzemenin, belirlenen sekilde,
herhangi bir kalip gerektirmeden sekillendirmesi isle-
midir. Lazer kesim yonteminde lazerin gicU azaltilarak
asindirma baski yapilabildigi gibi gesitli desenlerde biye
ya da aplike icin; kurk deri, 6rme ve dokuma kumas
kesimleri de mumkundur (Uygur ve Yuksel, 2013:124).
Sentetik malzemenin belirlenen desen dogrultusun-
da lazere ile kesilme asamasi sonrasinda sertleserek
agilmamasi (Celen, 2014:42), tasarim agamalarini hiz-
landirmakta ve lazer kesimi alisiimig kesim yontem-
lerinden ayirmaktadir. Gegmiste kumasin kesilen kis-
minin etrafi cesitli dikis yontemleri ile sarilarak bitmis
bir goruntu elde edilirken, lazer kesim ile ayni sonuca
daha hizli ulasilmaktadir. Lazer kesimin sentetik mal-
zemelerden olusan kumaslarda, dantel gorontiso ka-
dar karmasik yapilari bile kolayca sekillendirebilmesi,
bu yontemi bir cok tasarimei tarafindan tercih sebebi
haline getirmistir. Ustiste konulmus kumaslarin tek
seferde kesilebiliyor olmasi, tekstil tasariminda birim
tekrari kullanan tasarimcilarin islerini de kolaylastir-
mistir. GUnUmMUzde zanaatin yeniden éne ¢iktigr giy-
silerde lazer kesim ile cesitli buyUkluklerde kesilmis
birimlerin yan yana veya Ust Uste getirilmesi ile giysi
yUzeyleri olusturan Masha Reva'nin Synchrodogs ko-
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leksiyonu bu konuda iyi bir 6rnektir (Resim 10).

Resim 10. Masha Reva, “Synchrodogs” koleksiyonu, 2012.

Lazer kesim ile deri, ipek ve sentetik kumaslar sekil-
lendirilebildigi gibi ahsap ve metal plakalar da kesile-
bilmektedir. Buginku kadar karmasik yapilar olmasa
da gecmiste farkli malzemeleri giyim tasariminda kul-
lanmasi ile 6ne gikan Paco Rabanne (1934), metal ve
PVC plakalarin lazer kesim ile kesilmesi sonucu giysi
tasarimlari yaprustir. (Nii, 2002:218)

Lazer uygulamasi, tekstilde baski stilleri arasinda yer
alan asindirma baskida da kullanilabilmektedir. Kimya-
sal malzemeler ve cesitli fiziksel agindirma yontemleri
ile elde edilen asindirma baski, lazer iginlarinin yogun-
lugunun azaltilmasi sonucu da elde edilebilmektedir.
Ozellikle denim kumaslarda sikca tercih edilen asindir-
ma baski lazer kesim ile de kolayca uygulanmaktadir.
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Lazer asindirma yontemi, Ug boyutlu tekstil yozeyler
elde etmekte de kullaniimaktadir. Deri ve kece gibi
tekstil malzemelerde lazer igini ile yapilan asindirma
rolyefsi etkiler olusturmaktadir. (Gorcom ve Bulat,
2016:121)

Seri Uretim kargisinda tek tiplestirmeye karsi zanaata
yonelen gunimiz tasarimcilarinin, geleneksel olani
teknoloji yardimi ile ortaya gikarmasinda lazer uygula-
malarinin etkisi 6nemlidir. “Haute couture” giysi tasa-
rimailart yaptiklari desenlendirmeleri, beden Uzerinde
tekrar edecek birimleri, lazer uygulamalar ile kolayca
elde etmekte boylece teknoloji ve zanaati bir arada
kullanmaktadirlar.

3D BASKI YONTEMi

Teknolojik ilerlemeler sonucu dijitalin bir giysiyi tama-
men dikissiz ve vicut olculerinde ortaya gikarmakta
kullanilan bir yontem olarak karsimiza gikan 3D baski,
21. yuzyilda tekstil yozey tasarimini etkileyen onemli
yeniliklerden biridir. Bu teknolojik yeniligin ilk 6rnekleri
1980'lerde verilmis olsa da 2010 yilindan itibaren tasa-
rimcilarin yUzey ve form arayisi icerisinde 3D baskiy
gunUmUz tasarim anlayisi ile yeniden ele aldigi gorul-
mektedir. Son yillarda yaygin hale gelen bu baski yon-
temi ile giysinin tamami yazdirlabilirken, sadece iste-
nen bir bolumu de yazdirlabilmekte ve el mudahalesi
sonucu ham maddesi elyaf olan tekstil yozeylerinde de
kullanilabilmektedir. Bu baski yontemi; giysinin ya da
giysi parcasinin yapim asamalarinda yasanabilecek ak-
sakliklari en aza indirmis ve tasarimcilara tek bir islem
sonucunda giysiyi elde edebilme olanagi tanimistir. 3D
yazicida vocudun dijital olarak taranmasi, giysi Uretim
surecini hatasiz, tek seferde baslatip bitirilebilmesini
saglamistir. 3D baski, “haute couture” giysi tasariminda
defalarca prova edilmeyi gerektiren asamalari atlaya-
rak, giysi tasarimina yeni bir bakis agisi kazandirmistir.

GUnUmMUz tasarimcilarindan Iris van Herpen (1984)
mimar Daniel Widrig (1980) ile 3D baski yontemini
kullanarak “Crystallization” isimli koleksiyonunda giysi
tasarimi yapmuistir. Tasarimci, 2009 yilinda hazirladigi
bu koleksiyonunda, 3D teknolojisinin hentz buginku
esneklige ulasamamis olmasi nedeni ile 3D print ile
yazdirdigi parcalarin yuzeyini desenlendirememistir.
Herpen, tasarimlarinda birim tekrarini kullanmis ve
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olabilecek en yaratici birlestirme yontemlerini ara-
mistir. Teknolojiyi ilham kaynagi olarak gérmedigini
ancak onu bir arac olarak kullandigini ifade eden Iris
van Herpen, tasarimlarinin temelini el isciliginin olus-
turdugunu ifade etmektedir (Holgate, 2016). Gelenek-
sel giysi ve yUzey tasarimlarini bir kenara birakmadan
ancak bu yontemlerden farkli olarak 3D baskiyi da en
erken kabul eden ve calismalarinda uygulayan tasa-
rimcilardan biri olan Herpen, yaptigi tasarimlarini “New
Couture” olarak tanimlamaktadir (Herpen, 2017). Her-
pen’in dijitale yakin duran yenilikgi yonin0 geleneksel
yontemlerle bicimlendirmesi, cagdaslarina teknolojik
yenilikleri benimseyerek 6ncOluk etmesinin 6tesinde,
gecmisteki “haute couture” anlayisina da guncel bir
bakis acist kazandirdigini sdylemek mumkondur.

Resim 11. Iris van Herpen, “Crystalization”,
201 ilkbahar/yaz koleksiyonu.

Resim 12. Iris van Herpen, “Crystalization”,
201 ilkbahar/yaz koleksiyonu.

3D baski tasarimini, alisma Uslubu olarak tanimlayan
Herpen, 3D yontemi ile hazirladigi “Crystallization”
koleksiyonunda tum giysileri 3D yontemi ile hazirla-
mamistir. Tasarimci 3D baski yontemi ile yaptigr giy-
sinin (Resim 1) benzeri gérinumdeki bir bagka Ust
beden giysisinin parcalarini deri kumastan, el isciligi
ile hazirlamigtir (Resim 12). Bu yaklasimi ile zanaat ve
teknolojinin benzer gorselleri yakaladigina dikkat cek-
mektedir. Tasarimcl, “Crystallization” koleksiyonundan
sonra 30 baski yontemini koleksiyonlarinda artarak
kullanmaya devam etmistir. Teknolojiyi zaman kazan-
dirmasi ve sagladigi kolayliklar agisindan benimseyen
Iris van Herpen, “Escapism” ve “Capriole” koleksiyon-
larinda tamamen 3D yontemiyle basiimis olan dikis ya
da benzeri bir birlestirme yontemi kullanmadigr dikis-
siz giysiler tasarlamistir. Herpen yaptigi tasarimlarinda
dijital baskiyi, lazer kesimi ve 3D yontemini kullanmis,
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“haute couture” ve hazir giyim koleksiyonlarini bir ara-
da sunmustur.

SONUC

Bu calismada 21. yUzyilda teknolojik gelismeler ile de-
gisen tekstil tasariminin dijitalin olanaklari ve zanaati i
ice ele alan Uslubu anlatilmaya calisilmistir. Tekstil yo-
zey tasariminda kullanilan el sanatlari, baski yontem-
leri ve 6zel baski stillerinin dijital ile birlikte kullanilisi
baglaminda ele alinmistir.

Teknolojinin olanaklari, insanin iginde yasadigi din-
yaya ait algilarini degistirmis, buna bagl olarak top-
lumsal yapisini donUstuormustor. Hizla gelisen dunyayi,
calismalarina yansitan tasarimcilarin, kavram iletme
yontemlerinde teknolojiyi kullanmalari, sorgulamalart
ile 20. yozyilin sonlarinda tasarim Uslubunda degisim-
ler yasanmistir. 20. yUzyildan bugine, bilim tasarim
ve teknoloji arasindaki baglantilar, gelistirilen tasarim
programlari; toplumun anlayis ve ifade bigimlerini de-
gistirmis, sanat ve tasarim alaninda yapilan calismalar
etkilemistir. 20. yUzyilin sonlarindan itibaren dijital
yeniliklerin kullanilmaya baslanmasi ile yizeyde basili
desen algist kirllmig, sanal tasarim ve sunum olanakla-
ri tasarimailar tarafindan sorgulanmustir. Dijital dunya,
hiz, tuketim gibi olgular 6n plana cikarken, yavas mo-
daya geri donUs ve teknolojinin sebep oldugu cevresel
sorunlar gibi kavramlar da bu olgularin ardindan gel-
mistir.

Calisma icerisinde ele alinan tasarim ornekleri ile
tekstil tasariminin 21. yGzyilda teknoloji ile bigimlenen
estetik dili anlatilirken, tasarimin teknolojik baglamda
gelismesinin, yozeyde hizli sonuglar alinmasini sagla-
digi ancak tasarimeilarin tek tiplesmeye ‘karsi” gelistir-
dikleri tutum ile koleksiyonlarinda zanaata yoneldikle-
ri gorulmektedir. Gunumuzde giysinin tamami 3D ile
yazdirilabilecek olanaklara sahip olunsa da tasarim-
cllar tarafindan fazla tercih edilmedigi gortlmektedir.
Tasarimallar; zanaatin ifade bigimini, 3D ile yazdirilmis
giysi parcalarinin, yuzeyde birlestirilmesinde kullana-
rak makine isciligini daha estetik bir seviyeye ulagtir-
mislardir. Bu yaklasimi, 19. yUzyilda makinelesmeye
karsi duran Arts and Crafts hareketini 6zUmsemis, Ba-
uhaus tasarim anlayisindaki sanat, zanaat ve makine
birlikteligini 6rnek almis ve dijitalin hizini bu gegmise
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eklektik olarak baglamis ‘yeni yuzyil'in ifade bigiminin
baslangici olarak yorumlamak momkundur. Tekstil ta-
sarimi, tekstilin evrimi boyunca farkli anlatim bigimleri
olusturarak ginimuze ulagmistir. Bu galismada, tek-
nolojinin olanaklari ve zanaat ile sekillenen tasarim dili
segilen tasarimlar ile 6rneklendirilerek, 21. yozyilin ilk
yillarindaki estetik anlayisi aktarilmaya calisilmistir.



21 Yozyilda Teknoloji ve Zanaat ile Bicimlenen Tekstil Tasarimi
Neslihan OPOZ, Dr. Ogr. Uyesi Semra GUR USTUNER

KAYNAKLAR )

Akbostanci, I. (2014). 20. ve 21. Yuzyillarda Tekstil Baski Tasarimi ve Uretiminin Degisen Y0z0. Sanat - Tasarim
Dergisi, Say: 5, 31-41.

Briggs- Goode, A. (2013). Printed Textile Design, London: Laurence King.

Budun Gulas, S. isgoren ve Yuksek M. (2015). Yeni Nesil Malzemeler ve Tasarimci lliskileri. International Textiles &
Costume Congress Book.

Celen S. (2014). Mikro-Imalat Uygulamalarinda Kullanilan Yeni Nesil Lazer Makinalarinin Genel Bir Degerlendir-
mesi. Makine Teknolojileri Elektronik Dergisi, Sayi:2, 39-47.

Dempsey, Amy. (2007). Modern Cagda Sanat Usluplar Ekoller Hareketler, Cev. Osman Akinhay. istanbul: Akbank.
Doe, T. (2013). The Print Revolution. London: Goodman.

Erdem Ismal, 0. ve Yuksel, E. (2016). Tekstil ve Moda Tasarimina Teknolojik Bir Yaklasim: Akilli ve Renk Degistiren
Tekstiller. Yedi Sanat, Tasarim ve Bilim Dergisi, Say:: 16, 87-98.

Fogg, M. (Ed). (2014). Modanin Tom Oykusu. Cev. Emre Gozgu. Istanbul: Hayalperest Yayinevi.
Friedman, PR. (2016). Smart Textiles, London: Laurence King.
Gur Ustuner, S. (2018). Bauhaus Dokuma Atélyesi. Sobider Dergisi, Sayi:19, 235-252.

GUrcom, Banu Hatice ve Bulat, Fatma. (2016). Tekstil Tasariminda Inovatif Bir Yaraticilik Araci Olarak Lazer Kesim,
|dil Dergisi, Say:: 28, 107-130.

Herpen, |. Iris van Herpen, http:/www.irisvanherpen.com/about (9 Eylul 2017).

Holgate, M. (2016). Meet Iris van Herpen, tehe Dutch Designer Boldly Going Into the Future, https:/www.vogue.
com/article/iris-van-herpen-dutch-designer-interview-3d-printing (SEyll 2017).

Jackson, L. (2002). Twentieth-Century Pattern Design: Textile&Wallpaper Pioneers, New York: Princeton Archi-
tectural.

Lucie, P. (2012). Hamish Morrow & Uva, https:// collectiftextile.com/hamish-morrow-uva/ (16 Ocak 2018).

Nii, R. (2002.) “The Age of Technological Inovation”, Akiko Fukai (Ed.), The Collection of the Kyoto Costume Insti-
tute Fashion: A History from the 18th to the 20th Century, iginde (158-332), K6In: Taschen.

Onlo, N. (2004). Tasarimda Yaraticilik ve Islevsellik, Tekstil Tasarimindaki Konumu. Atatirk Universitesi Sosyal
Bilimler Enstitusu Dergisi, Sayt:1, 85-95.

Sozen, M. ve Tanyeli, U. (1999). Sanat Kavram ve Terimleri SozIugu. istanbul: Remzi Kitapevi.
Sahinoglu Ural, N. ve Uygur, A. (2014). Akilli Tekstiller ve Gunumuzdeki Bazi Uygulamalari. Sanat - Tasarim Dergisi,

259



21 Yozyilda Teknoloji ve Zanaat ile Bigimlenen Tekstil Tasarimi
Neslihan OPOZ, Dr. Ogr. Uyesi Semra GUR USTUNER

Say: 5, 25-29.

Torkmen, N. (2012). Surdurolebilir Bir Tekstil Endustrisi Icin “Yavaslik” ve Alternatif Uretim Modelleri. Akdeniz
Sanat Dergisi, Say:: 8, 59-61.

Uygur, A. ve Yuksel, D. (2013). Tekstil Baski Stilleri, Istanbul: Bayko.

GORSEL KAYNAKLAR
Resim 1. Issey Miyake, “Pleats Please’, 1997.

Rie N. (2002:282). “The Age of Technological Inovation”, Akiko Fukai (Ed.), The Collection of the Kyoto Costume
Institute Fashion: A History from the 18th to the 20th Century, icinde (158-332), KéIn: Taschen.

Resim 2. Alexander Mcqueen, 2010 bahar koleksiyonu.
https:/www.vogue.com/fashion-shows/spring-2009-ready-to-wear/chalayan/slideshow/collection#28. (4
Nisan 2018).

Resim 3. Hussein Chalayan, “Speed”, 2009 ilkbahar/yaz koleksiyonu.
https:/www.vogue.com/fashion-shows/spring-2009-ready-to-wear/chalayan/slideshow/collection#28 (5
Nisan 2018).

Resim 4. Hussein Chalayan, “Speed’, 2009 ilkbahar/yaz koleksiyonu.
Doe, T. (2013: 52). The Print Revolution, London: Goodman.

Resim 5. Hamish Morrow, 2004 koleksiyonu.
https:/collectiftextile.com/hamish-morrow-uva/ (16 Ocak 2018).

Resim 6. Basso&Brooke, 2012 bahar koleksiyonu.
https:/www.vogue.com/fashion-shows/spring-2012-ready-to-wear/basso-brooke/slideshow/ collection#17
(1Ekim 2017).

Resim 7. Mary Katrantzou, “Pencil Dress”, 2012-13 sonbahar/kis koleksiyonu.
Doe, T. (2013: 129). The Print Revolution, London: Goodman.

Resim 8. Hussein Chalayan, “Robotic Dress’, 2007 ilkbahar/yaz koleksiyonu.
Friedman, PR. (2016: 17). Smart Textiles, London: Laurence King.

Resim 9. Max Schath, “Synthetic Muscles”.
Friedman, PR. (2016: 51). Smart Textiles, London: Laurence King.

Resim 10. Masha Reva, “Synchrodogs” koleksiyonu, 2012.
www.mashareva.com/main/index.php?/fashion/-/ (7 Nisan 2018).

Resim 11. Iris van Herpen, “Crystalization”, 2011 ilkbahar/yaz koleksiyonu.
https:/www.vogue.com/fashion-shows/spring-2011-ready-to-wear/iris-van-herpen/slideshow/ details#17
(22 Eylul 2017).

260



21 Yozyilda Teknoloji ve Zanaat ile Bicimlenen Tekstil Tasarimi
Neslihan OPOZ, Dr. Ogr. Uyesi Semra GUR USTUNER

Resim 12. Iris van Herpen, “Crystalization”, 2011 ilkbahar/yaz koleksiyonu.

https:/www.vogue.com/fashion-shows/spring-2011-ready-to-wear/iris-van-herpen/slideshow/details#3
(22 Eylul 2017).

261






AVANGARD'TAN POST’A ILERI

TEKNOLOJILERIN SINEMASAL
\ b ] n
@YARATICILIGA ETKISI

Ogr. Gor. Dr. 0. Nilay ERBALABAN GURBUZ

Gaziantep Universitesi Gizel Sanatlar Fakultesi Sinema Tv.Bslomo
n.erbalaban@gmail.com

Ali GURBUZ
Gazi Universitesi Sosyal Bilimler Enstitusu
aligurbuz1967@hotmail.com




Avangard'tan Posta lleri Teknolojilerin Sinemasal Yaraticiliga Etkisi
0Ogr. Gér. Dr. O. Nilay ERBALABAN GURBUZ, Ali GURBUZ

OZET

Sinema XIX. yUzyll modernliginin icadidir. XIX. Yozyilin
teknigi ve bilimi tesvik eden ilerlemeci dustnce dun-
yasi olmadan bu sanat dalinin bicimlenmesi mimkin
olmayacakti. Kamera yoluyla hareketli gorintilerin
kaydedilir olmasi ve bu kayitl gorontulerin izlenebile-
cek bicimde bir yuzey tarafindan yansitilmasi XIX. yoz-
yilin en ileri teknolojik gelismelerinden biri olmustur.
Bu bakimdan teknoloji sinemanin ontolojik yanlarin-
dan en 6nemlisi olmustur. Sinemanin bu ontolojik yani
kendi tarihinin erken donemlerinden itibaren sanatsal
yaraticilik tarafindan kullanilmistir. Sinemanin digin-
dan pek cok avangart sanatci da sinemanin yaratici-
liga imkan veren teknik 6zelliklerini kullanan eserler
ortaya cikarmigtir. GinumUzde ise cagdas sanatlar, XX.
yOzyilin ilk yarisinda yalnizca sinemanin ontolojik bir
parcasi olan gorsel-isitsel teknolojilerden daha cok ya-
rarlanmaya baslamistir. Ote yandan cagdas dinyanin
en 6nemli olgusu olan dijitallesme diger sanat dalla-
rindan daha erken sinemada kullanilmistir.

Bu calismada teknolojinin baglamsal olarak sinemanin
ontolojik bir pargasi oldugu ve bunun onun sanatsal
potansiyelini donUstirmesindeki etkisi incelenecektir.
Bu cercevede sinema tarihi acisindan sanatsal ifadenin
donusumlerinde teknoloji ve onun kullanimi ortaya
konulacaktir. Avangart, surrealizm gibi akimlar disinda
fantastik, bilimkurgu gibi turlerde teknolojinin etkisine
odaklanilacaktrr. lleri teknolojilerin kullanilmasinin si-
nemanin sanatsal olanaklarini gelistirmesindeki yono
incelenirken, bu surecin neden oldugu post-sinema
tartismasina da deginilecektir. Bu agidan birden fazla
teknolojik aracin sanatsal ifade olarak bir arada kulla-
nilmasinin yol agtig post-sinema kavrami tartisilacak-
bir.

Anahtar Sézcikler: Ontolojik olarak sinemada tekno-

loji, Post-Sinema, Sanatsal Yaratilicilik Agisindan Tek-
noloji, Teknolojik Modernlik ve Sinema.
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ABSTRACT

Cinema is the invention of modernity, the nineteenth
century. It would not be possible this art without
century which was shaped by world of progressive
thinking that encourages knowledge and technique.
Moving images can be recorded through the camera
and reflected on a surface so that the recorded images
can be viewed. It was one of the most advanced tech-
nological developments of the century. In this respect,
technology is the most important ontological tissue
of cinema. This ontological structure of cinema has
been used by artistic creativity since the early days of
its history. Many avant-garde artists from outside the
cinema have created artifacts that use the technical
features of the cinema that allow creativity. Today,
contemporary arts more use of audiovisual technolo-
gies, which are only an ontological part of the cinema
the nineteenth century. On the other hand, digitiza-
tion, which is the most important phenomenon of the
contemporary world, has been used in cinema earlier
than other art branches.

In this work, the effect of technology on the ontologi-
cal structure of the cinema and its transformation into
artistic potential will be examined. In this frame it will
be showed the technology and its use in the transfor-
mation of artistic expression in terms of history of cin-
ema. Apart from avant-garde, surreal, fantasy, science
fiction, etc., it will be focused on the effect of technol-
ogy in cinema. While the use of advanced technolo-
gies to improve the artistic possibilities of the cinema
is examined, this process will also be discussed in the
post-cinema debate. From this point of view, the con-
cept of post-cinema caused by the use of more than
one technological instrument as artistic expression
will be discussed.

Keywords: Post-Cinema, Technology in terms of Cine-
matic Ontologically, Technology as an Artistic Creativi-
ty, Technological Modernity and Cinema
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GIRIS

Alain Bodiou sinema ve felsefe iliskisini tartistig kon-
feransinda sinemanin surekli kendini gelistirmekte
olan, gok yonlU ve tamamlanmamis bir sanat oldugu-
nu soylemistir (Alain Bodio, Sinema ve Felsefe). Yine
ayni konferansta sinemanin ne ‘olduguna dair yapilan
aciklamalardan yola cikar ve sinemanin gorintu, za-
man, hareket ya da 6yku gibi dgelerden birine atifla
tanimlanmasinin mimkon olmadigini ancak hepsinin
biraraya gelmesinden olusan cok karmagik bir sanat
oldugunu ifade etmistir (Alain Bodio, Sinem ve Fel-
sefe). Bodio'nun bu saptamasi gok 6nemlidir. Cunko
sinema tarihine ait bir olgu felsefi bir duzleme tasina-
rak mekanik aciklamalarin siglindan koparilmistir. Ote
yandan sinemanin ontolojisiyle ilgili olgular Uzerine
dusunmeye yardimci olmaktadir. Kugkusuz sinemanin
‘ne’ oldugu sorusu yuz yillik bir sorudur. Ancak onun
‘tamamlanmamisligina’ yapilan vurgu ileri teknoloji
caginda ontolojik olarak buyuk deger tagimistir. Sine-
manin tamamlanmamisligina yapilan vurgu sinema
tarihgisi ve felsefecisi Andre Bazin tarafindan da yillar
once aktarilmistir. Bazin de “Sinema Nedir?” adli calis-
masinda sinemanin hentz tamamlanmamis oldugunu
ima etmistir. Hatta Bazin sinemanin henuz “kesfedil-
medigini” yazmistir. (Bazin, 2011:28).

Bu iligkiler agisindan, hem Bazin'in hem de Bodiou'nun
sinemanin ‘ne’ olduguna iligkin felsefi tartismalarinda
ortak olduklari tamamlanmamiglik ve kesfedilmemis-
lik tanimlamalarini sinema agisindan ‘nasil’ yorumla-
mak gerekmektedir? Kuskusuz sinema ontolojisinde
yer alan bu tanimlamalar onun teknolojik 6zinden
ayri olmamustir. Bu nedenle Bazin, sinemanin kesfedil-
memis olduguyla ilgili dUsUncesine “sinemaya eklenen
her yeni gelisme onu, paradoksal olarak gikis noktasina
biraz daha yaklastiracaktir” (Bazin, 2011: 28) saptama-
sini da eklemistir. Bazin'e gore butun plastik sanatlarin
ontolojik olarak amaci 6l0msuzligu yakalamaktir (Ba-
zin, 2011:15-21). Fotograf, XIX. YOzyilin ilk yarisinda icad
edildiginde bu amaci zirve noktasina gikarmistir. Ba-
zin agisindan fotografik gorunty, hig bir sanat dalinin
veremeyecegi bir bigimde nesnenin varligini oldugu
haliyle 6lumsuzlestirebilir. Fotograf nesneleri oldugu
haliyle ‘6lumsuzlestirmesi” bakimindan sanatin ama-
cindaki zirve noktasi olmussa da, sinema; dogayr tim
hareketiyle yakalamasi bakimindan ‘6l0msuzlUge’ bir

adim daha yaklagmistir. Sinema bu ézelligini gérontu-
yU hareket ve ses egliginde kaydedip yansitan tekno-
lojisiyle gerceklestirmektedir. Bu bakis agisindan de-
gerlendirildiginde sinemada yasanan her gelisme onu
dogayi ve nesneleri olduklari haliyle 6ltmsUzlestirme
amaciyla ¢ikis noktasina biraz daha yaklastirmistir. Sa-
natin aurasi sinemaya sonradan eklenmistir. Sinema,
sanatsal var olusunu higbir sanat dalinda olmadigi ka-
dar bilim ve teknolojiye bor¢lu olmustur.

SINEMA ONTOLOJiSi ACISINDAN TEKNOLOJI
Ontolojik agidan teknolojinin sinemayla arasindaki
iliski, hareketli imajlar tarihinin erken dénemlerine ka-
dar uzanmaktadir. Bu baglamda sinema s6zcuginin
tarihsel izini takip ettigimizde hareketli goruntu ve
teknoloji arasindaki iliski, daha da somutlasmaktadir.
Lumiere Kardesler'in Fransa'da ilk film gosterimlerini
yaptiklari aracin ismi olan “Sinematograf” Yunanca'da
hareket ve yazi kelimelerinin birlesmesinden olusmus
olup, ‘hareketi yazmak” anlamina gelmektedir. Bugin
evrensel olarak film izleme mekanlarini tanimlamak
ve film endustrisi icin kullanilan bir s6zcUk olarak ‘si-
nema’ sinematografinin kisaltilmisidir. ‘Hareketi yaz-
mak’ hareketli gorintulerin kaydedilmesi olarak an-
lagiimalidir ve bu kaginilmaz olarak kayit teknolojisini
zorunlu kilmaktadir.

Aslinda goruntusel kayitlarin en eskisi ve gelenekseli
kuskusuz insan yasamina Altamira'dan bu yana gir-
mistir. Ancak magara duvarlarindaki hayvan figurle-
rinin giziminden XIX. yUzyila resim gelenegindeki tum
ilerlemelere karsin, fotografin icadi goruntulerin kayit
altina alinmasiyla ilgili bir devrim yaratarak teknolojiye
dayali bir arag olarak yeniden yaratilmis gorintonin
dogasini bicimlendirmistir.

Fotograf makinesi, goruntulerin kaydedilmesinde ger-
ceklestirdigi bu devrimi kimya ve fizik konusundaki
bilimsel gelismelerin teknolojiye uyarlanmasiyla elde
etmistir. Isikla yazmak anlamina gelen fotograf, 1sigin
foto-kimyasal filme carpip basiimasi islemidir. Sinema
s6zcUgUyle es deger bicimde kullanilan ‘film’” kelimesi
ilk kez fotograf makinesinde kullanilan bu kayit yoze-
yini ima etmektedir. Ve bu kayit yuzeyinin kendisi de
pek cok bilimsel ve teknik asamanin sonucudur ola-
rak su an gelinen noktada bu kayit yGzeyi yerini dijital
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duyar katlara birakmustir. Cam levhalardan filme gegis
George Eastman sayesinde gerceklesmis ve Amerika
kitasinda sinemanin mucidi Thomas Edison tarafindan
ilk 35 mm siparisi verilmistir. Sinema sanati fotograf
makinesinin gelisimindeki bu bilimsel ve teknik mira-
sin Ustune kurulmustur.

Her ne kadar sinema, nesnelerden yansiyan igigin fo-
to-kimyasal yUzeydeki tepkimesinden olusan bir tek-
nigin sonucu olan fotograf makinesinin Uzerine insaa
olsa da, onu fotograf makinesinden ayirt eden asil
olgu, saniyede 24-25 kare fotografi kayit edecek sis-
temin gelistirilmesidir. Seliloit tabandan olusan plastik
filmlere ve gosterim makinelerine yerlestirilen perfore
delikleri olmadan bu sistem olmayacakti. ‘Film’ ile es
deger anlama sahip Ingilizce ‘movie’ kelimesi bu hare-
ketlendirilmis goruntuye gonderme yapmaktadir. Ote
yandan “moving™ ve image” s6zcUgUunun birlesmesin-
den olusan movie yani hareketli gorintinun tarihi de
sinemanin icadindan daha 6nceki yillara dayanmak-
tadir ve bir teknolojiyi gerektirmistir. Fenakistiskop,
Zoetrop ve Optik Tiyatro gibi araclar sinemanin man-
tigina uygun bir bicimde belli bir sure icinde ardarda
getirilmis goruntulerin hareket yanilsamasi yaratma
prensibiyle yapilmistir.

Sinema, hareketli goruntuy kaydeden ve bunlariizle-
meye olanak veren bir sanat olarak, baslangig ilkesini
teknolojiye borgludur. Lumier Kardeslerin sinematog-
rafi makineler caginin doruk noktasidir (Peter Wol-
len, 14). Yine Peter Wollen ‘a gore klasik sinema tarihi
icersinde teknolojik ilerlemenin, cogunlukla sinema-
tografin icadi, sesin filme eklenmesi, renkli filmlerin
kullanimi, genis perde ve Ug boyutlu filmlerin yapimi
uzerinden anlatildigini ancak foto-kimyasal filmler-
deki gelismenin tim bu teknolojik gelimelerden daha
cok sinemayi etkiledigini ifade etmektedir (Peter Wol-
len, 15).

Goruldugu Uzere sinemayi diger sanatsal anlatilardan
ayirdeden asil 6zelligi, anlatiminin teknoloji olmadan
mUmkun olmayacagidir. Bu nedenle baslangicindan
bu yana sinema sanatindaki gelismeler teknolojide
yasanan gelismeleri yansitir ve birbirini karsilikli olarak
donustordr.
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2012 yilinda dUnyadaki sinema salonlarinin yuzde
altrigi dijital gosterime uygun hale getirilerek bunla-
rin yarisi 3D teknolojisine sahip olmustur (Sebastian
Anthony, How Digital Technology is Reinventing Cine-
ma). 2015 yilinda ise Amerika Birlesik Devletlerindeki
39,789 gosterim salonundan 38,719'u dijital sisteme
doénUsturolmuostor (National Association of Theatre
Owners, Cinema Technologies). Yuzyil 6nce, saniyede
24 kareyle cekilen filmler bu teknoloji sayesinde, sani-
yede 24, 48 ve B0 kareyle cekimi yapilan filmlerin ger-
cege en yakin gosterilmesine olanak saglarmustir. Dijital
olarak gosterimi yapilan ilk filmler Yildiz Savaglaridir
(George Lucas, 1999). (An Early History Of Digital Ci-
nema,). The Hobbit | (Peter Jackson, 2012) ve Pinin
Yasami (Ang Lee, 2012) gibi filmler de bu teknolojiyle
cekilmistir (National Association of Theatre Owners,
Cinema Technologies). ve bu donanim sinema izleyici-
sine, sinema tarihinde hic olmadigi kadar izledigi filmin
goruntuleri ve sesleri tarafindan yutuldugu bir dene-
yim yasatmistir. Bu filmlerde 3D bilgisayar teknolojileri
gercekte var olmayan mekanlarin ve karakterlerin ya-
ratimini momkuon hale getirmis, sinemasal gergekligin
insaasinda hem tasarim hem de izleme sureclerini
boyuk dontsume ugratmistir. Bu cercevede ‘sinema’
olgusuna ‘dijital sinema’ olgusu da eklenmistir.

Dijital sinema, film yapiminda, dagitiminda ve gosteri-
minde bilgisayar kaynakli teknolojilerin kullanildigi bir
sinemadir. Aslinda 1980'lerden itibaren Uretim sonrasi
kurgulama asamasinda sinema sektoru bilgisayarlar-
dan faydalanmistir (Niegel ve Keith, 2003: 82). Ancak
1990'1ara kadar filmlerin yapiminda, dagitiminda ve
gosteriminde bilgisayar teknolojileri kullanilmamistir.
GunumUzde dijital sinema kavrami cekim asamasi ve
cekim sonrasi sUrecleri icine almaktadir. Bu nedenle
2002 yilinda Disney, Fox, Paramount, Sony Pictures
Entertainment, Universal and Warner Bros. studyola-
rinin da icinde oldugu Dijital Sinema Insiyatifi (DCI) ku-
rulmus ve dijital sinemanin kriterleri olusturulmustur.
Gelisen teknolojilerle birlikte 2017 yilinda bu kriterle-
rin guncellenmesi yapilmistir (Digital Cinema Initiati-
ves). DCI'nin disinda Hareketli Goruntu ve Televizyon
MUhendisleri Toplulugu (SMPTE) gibi topluluklar da
dijital sinemayla ilgili mesleki standartlarin ve hukuki
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yapilanmalarin olusturulmasi icin calismaktadir. Ote
yandan kisaca OSCAR olarak bilinen Sinema Sanatlari
ve Bilimleri Akademisi 2003 yilinda gelisen bilgisayar
teknolojilerinin sinemada kullaniimasi gercevesinde
Bilim ve Teknoloji Komisyonunu kurmus ve bu alan-
da arastirma ve projeleri desteklemeye baglamistir
(Science and Technology). Teknoloji sinemanin onto-
lojik bir niteligi oldugu icin Akademi 1930'dan itibaren
de Ug farkli kategoride Bilim ve Teknik odulleri ver-
mistir (History Of The Scientific & Technical Awards).
Dijital sinema, sinema olgusuna dair sorulari yeniden
bicimlendirmistir. XX. Y0zyilin ikinci ceyreginde gelisip,
olgunlasmaya baslayan sinema kuramlarindaki olgular
dijital teknolojiler baglaminda yeniden degerlendiril-
mek zorundadir. Bunlarin en 6nemlileri ham madde,
sinemasal yaraticilik ve gercekliktir.

XX. Yozyilinilk yarisinda sinema tarihinin ilk kuramcilari
icin ham madde olgusu sinemanin 'ne’ oldugunu agik-
lamada temel kodlardan biri olmustur. S. Eizesenstein
gibi kuramci-yonetmenler icin sinema gekim ve kurgu
ham maddesinin sanatsal kullaniimasiydi (Andrew,
2010: 109-117). D Vertov gibi avangart kuramci-yonet-
menler bu dUsUnceyi sanat makinesi olarak alici tek-
nolojilerini eklemistir. Konstruktivist akimin igcinde bu-
lunan D. Vertov da akimin diger Uyeleri gibi teknolojiyi
sadece insansal yaraticiigin degil sanatsal yaraticiligin
da 6nemli bir araci ve hatta amaci olarak gormustor
(Coskun, 2011: 65). D. Vertov Sine-Géz kuraminda ka-
meranin insan gozunden ok daha iyi gérme yetisine
sahip oldugunu sdyleyerek, sanat-makinesi olarak alici
teknolojisine buyuk deger vermistir. (Coskun, 2011:65).
Sine-Goz manifestosunu  somutlastirmak amaciyla
1929 yilinda “Kamerali Adam” filmini cekmistir. Diger
taraftan sinemanin ham maddesinin kurgu teknoloji-
lerinde oldugunu dusunen yonetmenler ve sanatgilar
bu dUsUncelerini ortaya koyan deneysel filmler cek-
mislerdir.

Fransa'da 1924 yilinda Rene Clair, gergekusty akimin
erken orneklerinden biri olan Entr'acte filminde sade-
ce sinema teknolojileriyle yapilabilmesi mimkun olan
sanatsal denemeler yapmistir. Filmde kurgu teknigi
araciligyla gonlok hayatin nesneleri bir insanin etki-
sinden bagimsiz bicimde hareket ettirilmis, Ust Uste
bindirilen gekimler araciligiyla kavramsal dusince

gelistiriimis, boylece sinema ve gerceklik arasindaki
iliskiler sanat bagiyla yeniden tartigilmistir. Ayni do-
nemde Man Ray cektigi deneysel filmlerde sinema
teknolojilerini anlagilabilirligi bozmak ve boylece yeni
bir dil gelistirmek icin kullanmigtir. Maya Deren ise 1943
yilinda Meshes of the Afternoon filminde gun icinde
gorUlen bir riya/halisinasyonu izleyiciye anlatabilmek
icin kamera lensinin ve kurgunun olanaklarindan ya-
rarlanmistir. Bu filmlerde de gorUlebilecegi gibi, sine-
mada deneysel ve avangart yonelimler igerikten cok
filmin bigimine egildiginden sinema tekniginin yeni
kullanimlarina odaklanmistir. Bu nedenle deneysel ve
avangart sinemadaki yaraticiligin dogrudan sinema
teknolojilerine dayandigini iddia etmek mumkondur.

Maya Deren’in filminde insan zihnindeki dusinme et-
kinliklerinden biri olan royanin/halisinasyonun gorsel-
lestirilmesi, sinema felsefesi acisindan da tartisilan bir
olgudur. Sinema teknolojilerinin insan zihnine ait et-
kinlikleri gorsellestirebilme iliskisinden hareket eden
kuramcilar, filmleri bir cesit dusunme bicimi olarak
tartismiglardir. Bu tartismalarda kamera objektifle-
ri ve kurgu teknolojileri tartismanin temel olgularidir
(Frampton, 2013: 44-49). Bu cergevede insan zihninin
calisma torleri olarak ‘animsama) ‘hayal kurma’, ‘odak-
lanma'’ gibi olgularin filmlerde de yer almasi sinemanin
ontolojisine dayandirilarak agiklanmistir. Montaj saye-
sinde zamanda ileri ya da geri sicrayabilme hafizanin
isleyisine benzetilirken yine montaj tekniginin parca
parca goruntuleri butunsel bir anlam gikaracak bi-
cimde biraraya getirmesi parca-bitun iliskisine dayali
dusunme etkinligine benzetilmistir. Ote yandan mer-
ceklerin cerceve icindeki varliklara ya da nesnelere
yakinlagsmasi ya da uzaklagmasiyla da insan zihninin
belirli bir olguya odaklanmasi arasinda bir iliski kurul-
mustur.

Sinema ve teknoloji arasindaki iliskinin ontolojik ol-
manin otesinde ‘sanatsal ifade ve yaraticilik'la yakinligi
sadece avangart yonelimlerde olmamustir. En eski film
turs olarak ‘bilimkurgu’ teknolojideki gelismelerin sa-
natsal yaraticilik olarak ‘nasil” kullanildigini somutlas-
tiran pek cok 6rnekle doludur. Cogu bilim-kurgu tu-
runde ‘teknoloji” gelecek zamanin evrenini yaratmada
kullanilan temel unsur olmustur. Bu filmlerde teknoloji
ve bilimde yasanan gelismelerle sanatsal yaraticiligin
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birlesmesinden kurgulanan gelecekte, gezegenler
aras! yolculuktan, dinya disi gezegenlerde insan ko-
lonileri kurmaya; ileri genetik mUhendisliginden yapay
zekalara pek cok olgu mumkon goronmektedir. Bu-
nunla birlikte tekno/bilimsel-distopik filmler tekno-
lojinin mevcut haliyle gelismeye devam etmesinin ge-
lecekte yol acabilecegi tehlikeleri de sinema sanatinin
yaraticiligi ile ortaya koymaktadir. Matrix (Larry-Andy
Wachowski, 1999) filminde bildigimiz yasamin ortadan
kalktigr ve dijital sisteme hapsedilmis bir evren ya da
Minority Report (Steven Spielberg, 2002) filminde in-
san zihninin okunabildigi totaliter bir toplum teknolo-
jiye yonelik supheleri sanatin olanaklariyla anlatmak-
tadir.

GUnUmUzde sinemanin ham maddesine yonelik ku-
ramsal sorular dijital teknolojilerle birlikte donusum-
lere ugramistir. Ozellikle post-sinema olgusunda tek-
nolojinin yarattigi bu donistmu gormek mumkondr.
Post-sinema, post-modern kavraminda oldugu gibi
sanatsal eklektizmi, pastise ait ozellikleri bir yaratim
stratejisi olarak kullanan bir sinema anlayisidir. Ozel-
likle dijital teknolojilerin gelismesiyle farkli medya
araclari sinemasal anlatim tekniklerinin bir parcasi
haline gelmistir. Bu acidan post-sinema bilinen klasik
sinemanin reddi ya da diglanmasi degil yeni medya
araglariyla birlikte zenginlestirilmesi olarak da dusu-
nUlmektedir (Denson ve Leyda, 2016:2). Bu noktada,
yUz yilin basinda sinemanin ham maddesinin ne’ ol-
duguna dair sorulan sorularin bazi cevaplari da donUs-
mostor. Ornegin S. Eizenstein'in ‘cekim/atraksiyon’
olarak tanimladigi sinemanin ham maddesi post-sine-
ma baglaminda yeniden tanimlanmak zorundadir. Zira
Eizenstein icin cekim geleneksel anlamda foto-kim-
yasal filmle calisan alicinin elde ettigi goronty parca-
cigidir. Oysa post-sinemada bu geleneksel ¢ekimler
olmadan da farkli kaynaklardan saglanan goérintoler
kullanilabilir. Resimler ya da illustrasyonlar cekimle-
rin islevini yerine getirebilir. Ornegin Loving Vincent
(Dorota Kobiela, Hugh Welchman; 2017) filmi icin 60
binin Ustinde gorintyu yagl boyayla resmedilmistir.
Ve her biri bir cekime gelen bu yagli boyalar bilgisayar
teknolojileriyle canlandiriimistir (Nell Frizzell ,65,000
portraits of the artist: how Van Gogh'’s life became the
world's first fully painted film). Bu teknik kameraya
dayali teknigi ortadan kaldirmis ve yerine bilgisayar
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teknolojilerini koymustur. Loving Vincent'i canlandir-
ma sinemasi olarak dusunsek bile gelisen teknolojiler
sinemanin ham maddesinin ‘ne’ olduguna dair sorulari
yeniden sormayi zorunlu hale getirmistir. Zira yozyilin
ilk yarisinda sinema gergek mekan ve gercek olaylarin
duzenlenmemis fotografik kayitlarindan olugmaktay-
di ancak dijital araglar botun bu sureci degistirmis ve
sonug olarak sinemanin kimligi yeniden tanimlanmak
zorunda kalmistir (Manovic, 2016: 20-21).

Eger A. Bazin'i ve A. Bodio'u bir kez daha animsayacak
olursak, sinema dijital teknolojilerin dahliyle kendisini
kesfetmeye devam etmektedir. Bununla birlikte dijital
teknoloji, geleneksel sinemanin hareketli gorintuler-
den olusan hikaye anlatma 6zelligini zenginlestirmistir.
Steven Spielberg’in The BFG (2016) filminde iyi ve koty
devlerin buyuklogung, Tim Burton'in Alis Harikalar Di-
yarinda (2010) bahsi gecen ‘harikalar diyarini, James
Cameron'un Avatarinda dogayla uyumlu yasamin
gorselligini ya da Yergekiminde (Alfonso Cuaron, 2013)
uzay boslugunda kaybolmayi sanatsal olarak dene-
yimlemeye imkan vermistir. Dijital sinema bir yandan
hi¢ olmadigi kadar hareketli gorontonun gorkemiyle
izleyiciyi dosinmeye ya da duyumsamaya yonlendi-
rirken bir yandan da oyuncularin mesleki aurasini alt
Ust etmektedir. Bilgisayar teknolojisiyle gekilen film-
lerde oyuncular fiziksel olarak icinde bulunmadiklari
mekanlarda, fiziksel olarak hissetmedikleri cevre ko-
sullarinda ve fiziksel olarak var olmayan karakterlerle
rol yapmak zorundadir. Daha XX. Yuzyilin ilk yarisinda
sanat filozofu Walter Benjamin sinema Uzerine yazar-
ken teknigin oyuncuyu donustirmesiyle ilgili dosun-
celere de yer vermistir. Teknigin Olanaklariyla Yeniden
Uretebildigi Cagda Sanat Yapiti adli makalesine Paul
Valery'nin sanat ve teknik iliskisinin sanati kaginilmaz
olarak donustirdigune dair fikirleriyle baslar ve ka-
mera karsisinda oyuncunun oyununun “bir dizi optik
testten gecmesi'nin yarattigi psikolojik surgunden
bahseder (Benjamin, 2012: 63-64). Bu agidan dusu-
nulduginde dijital sinema oyuncu kendi Ulkesinden
epey uzaklara surmektedir.
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SONUC

Teknoloji sinemanin sahip oldugu varolussal nitelik-
lerden biridir. Bu nedenle teknolojide gerceklesen
her degisim sinema anlatimini da donustormektedir.
Gunumuzde dijital teknolojilerin kullanilmasiyla  si-
nemada da dijitallesme yasanmis ve film Oretiminin
bUtun asamalarindan baslayarak izleyici deneyimlerini
de etkileyen dijital sinema olgusu ortaya cikmigtir. Her
teknolojik gelisme sinema anlatiminda yeniliklere yol
actigindan, sinema bugun de XIX. yozyilin ilk yillarinda
oldugu gibi avangard olma 6zelligini korumaktadir. Bu
nedenle sinema kuramcilarinin da ifade ettigi gibi si-
nema hala kesfedilmekte olan bir sanattir.
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OZET

Gelisen ve degisen toplumun ihtiyaglari ve begenileri
sanatta ve sanatcida yeni arayislarin ortaya cikma-
sina neden olmustur. Yuzyillardir teknoloji ve sanat
yeni arayislara ve olusumlara énderlik etmistir. Top-
lumun sanat eserlerine ve sanatcinin kendini ifade
etme arayislarina yeni teknoloji dallarindan nesnele-
rin interneti (loT) de aracilik etmektedir. Enstalasyon
sanati sinir tanimayan deneyime, mekan ve zaman
kavramlarina yaklasimi dolayisiyla disiplinlerarasi ve
Enstalasyon belirli bir mekan igin yaratiimaktadir ve o
mekanin niteliklerini kullanarak izleyici katilimi aracili-
giyla mesaj aktarimi tamamlanan bir disiplindir. Izleyici
katilimi gerektiren enstalasyon sanati teknoloji ile bir-
lestirildiginde izleyiciye yeni deneyimler sunmaktadir.
Mekanin kullanilarak sanatginin iletmeyi amacladigi
anlam izleyici agisindan dokunulabilir, hissedilebilir ve
deneyimlenebilir hale gelmektedir. Nesnelerin inter-
neti (IoT); cihazlarin ag alt yapisi araciligiyla birbirine
uzaktan baglanmasi, algilanmasi ve kontrol edilmesi-
ni saglamaktadir. Makineler arasi iletisimi saglayan bu
teknoloji ses, 1sik, basing, titresim, sicaklik, koku gibi
sensorleri kontrol edebilmektedir. Bu calisma ens-
talasyon sanatinda kullanilan yUksek teknolojilerin
nesnelerin interneti ve diy (do it yourself) elektronik
kartlarin gelisimine ve kullanimina odaklanmaktadir.
Calismada, gelisen bu teknolojinin sanat ve sanatgila-
rin ifade bigimlerini nasil degistirdigi ve mekani kulla-
nan enstalasyon sanatinda bu yeni teknolojiden nasil
yararlanildiginin aciklanmasi amaclanmaktadir. Calis-
ma enstalasyon sanati kavramina agiklik getirmekle
birlikte yeni teknolojilerin sanatta kullanim alanlarina
odaklanmaktadir. Nesnelerin interneti (loT) ve diy (do
it yourself) elektronik kartlarin gelisimi agiklanmaya
calisilmaktadir ve enstalasyon sanatinda kullanilan bu
teknolojilerin drnekleri verilmektedir.

Anahtar Kelimeler: Enstalasyon sanati, nesnelerin in-
terneti, yOksek teknoloji.
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ABSTRACT

The needs and desires of the developing and chang-
ing society have led to the emergence of new quests
in the arts and artists. For centuries, technology and
art have led to new quests and formations. It also
mediates the Internet of Things (loT) from the new
technology branches to society's works of art and the
artist’s search for self-expression. Installation art is an
art form that includes the audience within and at the
same time it is considered as interdisciplinary because
of limitless experience, time and space. The installation
is created for a specific place, and a discipline in which
the message transfer is completed through audience
participation using the qualities of that space. When
combined with technology, the installation art that re-
quires for audience participation presents new expe-
riences to the audience. Using the space, the meaning
that the artist intends to convey is becoming tangible,
sensible and experiential in terms of audience. Inter-
net of Things (loT) provide different devices to be con-
nected through a network, to be identified and to be
controlled as well. This technology that enables com-
munication between machines can control sensors
such as sound, light, pressure, vibration, temperature,
smell. High technologies used in installation art focus-
es on the development and usage of Internet of Things
(loT) via “Do It Yourself” (DIY) electronic cards. The aim
of the work is to explain how this developing technolo-
gy has changed the expression forms of art and artists
and how this new technology is utilized in installation
art that uses space. The study clarifies the concept of
installation art and focuses on the artistic uses of new
technologies. In this study, the development of Inter-
net of Things and “Do It Yourself” electronic cards are
tried to explain, while the examples of technologies,
which are used in installation art, are given.

Keywords: Installation art, internet of things, high
technology.
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GIRIS

Gelisen ve degisen toplumun ihtiyaclari ve begenileri
gelisen teknolojinin de etkisiyle sanatta farkli beklen-
tilerin olusmasina neden olmustur. Sanata ve sanatci-
ya yansiyan gunimuz toplumunun beklentileri sanat
uretiminde de sanatginin farkli yollar izlemesini ge-
rektirmistir. Sanatci kendini ifade ederken yararlandigi
enstalasyon sanatinda izleyici gereksinimiyle birlikte
izleyiciyi anlatima dahil eden, onu deneyimlemeye
sevk eden bir anlatim bicimi gelistirmistir. Bu galisma
enstalasyon sanati kavramina odaklanarak yeni tek-
nolojilerden olan agik kaynak kodlara sahip Arduino
ve Raspberry Pi kartlarinin kullanim mantigini agikla-
maya calismakta ve enstalasyon sanatinda kullanilan
yUksek teknolojinin sanata ve sanatciya nasil yon ver-
digini aktarmaya calismaktadir.

ENSTALASYON SANATI

Bir anlatim bigimi olarak ulusal ve uluslararasi sanat
platformlarinda cokga tercih edilmeye baslanilan ens-
talasyon; Turkce'de “yerlestirme” anlamina gelmek-
tedir ve Fransizca kokenli “l'installation” kelimesinden
turemistir. Enstalasyon sanati mekana 6zg ve mekani
kullanarak Uretilmektedir (Yilmaz, 2017). Enstalasyon
sanatinda mekana 6zgU olma durumu vardir ve bu du-
rum mekanin anlami ve enstalasyonu olusturan mal-
zemelerin mekana 6zgU olmasiyla agiklanabilmekte-
dir. Sanatgilar, kiratorler ve galeriler tarafindan kabul
goren enstalasyon sanati kavramsal sanatin mekansal
bazli kurgulanmasina ve diger sanat disiplinlerince de
kullanilmasina olanak saglamaktadir. Enstalasyonun
temel dilini sanatcinin nesneye yUkledigi anlam ve du-
sunce olusturmaktadir. Toketim amacli Uretilen her-
hangi bir nesne sanatsal bir amag dogrultusunda ens-
talasyona donusebilmektedir (Renkgi Tastan, 2016).

Enstalasyon sanatinin, geleneksel sanattan ayr tu-
tuldugu nokta cevreden bagimsiz bir sanat eseri iger-
miyor olusudur. Enstalasyon sanat nesnesi, belirli bir
mekan icin yaratilan ve mekanin ozelliklerini kullana-
rak izleyiciyi de sanat nesnesine dahil eden bir sanat
torodor (Sozen, 2015). Enstalasyon sanati araciligyla
sanatcilar sadece disaridan bakilan sanat nesneleri
uretmezler, oturulabilen, etrafinda gezilebilen, doku-
nulabilen, duyulabilen, tadilabilen, deneyimlenebilen
ve farkli duygulari hissetmelerini saglayabilen eserler

Uretmektedirler.

Enstalasyon sanati; mekan icerisinde organize edilen
nesnelerin diger disiplenlerle birleserek sanat eseri
olarak tanimlanmasidir (Moran, 2003). Kurator Lisa
Moran‘a gore (2003) enstalasyon sanati resim, heykel,
cizim gibi geleneksel olan ve hazir nesne, buluntu nes-
ne ve metin gibi geleneksel olmayan sanat formalari
ile iliskilenmektedir. Ayni zamanda enstalasyon sanati

seyircinin aktif katilimini gerektirmektedir (Moran,
2003).

Kavramsal sanatta bir anlatim dili olarak kabul edilen
enstalasyon sanati yaratici dosuncelere ve fikirlere da-
yanmaktadir. Sanatin beceri gerektirmeden, dusunce
ve fikrin sanati yaratmak igin yeterli oldugu dUsUncesi
benimsenmektedir. Enstalasyon sanati araciligiyla do-
gada bulunan herhangi bir nesne ya da toketim ama-
ciyla uretilmis herhangi bir madde bir sanat nesnesine
donusturilebilmektedir.

Enstalasyon sanati gunimuzdeki anlamiyla ortaya
cikisi Marcel Duchamp'in sanatsal degeri olmayan tu-
ketim nesnesi olan pisuari, bir galeride sergilemesiyle
baglamistir (Ozayten, 1992). Duchamp, kavramsal sa-
natin temellerini atmistir. Sanatin her torl0 nesne ve
malzeme ile ortaya konulabilecegini savunmaktadir
(Pezzella, 2006). Enstalasyon sanatinda izleyicinin
aktif katilimi ayni zamanda sanatin anlagilabilmesi icin
seyircide de belli bir birikiminin olmasi gerekliligi one
surUlmektedir (Tepe Yilmaz, 2014).

Enstalasyon sanatinin genellikle i¢ ve dis mekanlarda,
kamusal alanlarda sergilenebilmesi sanatgilara ge-
nis bir alan agmistir. Sanatgilar malzeme, disince ve
mekansal olarak herhangi bir kisitlamaya bagl kalma-
maktadirlar. Bu sayede calismalar 6zgin ve kavramsal
olmaktadir. Enstalasyonlar mekana bagli caliilabildigi
gibi mekandan ayri da calisilabilmektedir. Sanatginin
mekana ve amaca yonelik enstalasyon calismalari
mekansal algi odakli kurgulanmaktadir. Enstalasyon
yapitinin bOyuklogu onun algilanis bicimini ve mekan-
la iliskilendirilmesini oldukca etkilemektedir. Sanatgi
mekani ve yapiti kullanarak kendine 6zgu bir anlatim
dili olusturmaktadir. Enstalasyonun farkli medyumlar
araciligyla gerceklestigini gorebilmekteyiz. Ornegin

275



Enstalasyon Sanatinda Yuksek Teknoloji Kullanimi
Nor MERIC

hazir nesneler, plastik teknik ve araglar, teknolojik ve
elektronik cihazlar, video, fotograf, ses... Enstalasyo-
nun farkli medyumlarla desteklenmesi hem disiplin-
lerarasi galismaya hem de seyirciye farkli deneyimler
sunmaya olanak saglamaktadir. Ayni zamanda ensta-
lasyon sanati kurgusal anlatim ozelligi araciligyla mi-
mari, kamusal sanat ve kavramsal sanat akimlarinda
da kullanilmaktadir (Renkgi Tagtan, 2016).

Sanat her dalini bir ifade araci olarak kullanmaktadir.
Malzeme kullaniminda sinirsizlik vardir ve izleyicinin de
katilim gosterebildigi eylemsel ve deneyimsel bir olay-
dir. Bircok enstalasyon calismasi, kuramsal cerceveden
hareket ederek kultur ve tarih hakkindaki tartismalara
katkida bulunmaktadir. Fiziksel bir mekanin var olma
ozellikleri mekanin kendisini vurgulamak Uzere kulla-
nilmaktadir ve bu 6zellikler hayali bir mekan yaratmak
uzere de kullanilmaktadir (Sarikartal, 2007).

NESNELERIN INTERNETI

Nesnelerin interneti (lot); kavramiiilk olarak 1999 yilin-
da Asthon tarafindan tanitilmigtir. Ashton (2009), RFID
(Radio Frequency ldentification) teknolojisinin P&G
firmasi icin saglayabilecegi yararlari sunmustur. 2005
yilina gelindiginde ise Uluslararasi Telekomunikasyon
Birliginin (ITU) nesnelerin internetine dair rapor ya-
yimladigi gorulmektedir. ITU, nesnelerin internetinin
oge tanimlama (nesneleri etiketleme), algilayici ve
kablosuz algilayici aglar (nesneleri hissetme), gomulu
sistemler (nesneleri dusunme) ve nanoteknoloji (nes-
neleri kigultme) gibi teknolojik gelismeleri bir araya
toplayarak tum nesnelerin hem algisal hem de akilli
tarzda birbiriyle iletisime gegebileceklerini ileri sur-
mektedir (Halim, 2011).

Nesnelerin interneti (IoT); kablosuz / kablolu baglanti-
lar, adresleme semalari araciligiyla birbiriyle etkilesim
kurabilen ve diger nesnelerle isbirligi yapabilen, yeni
uygulamalar ve hizmetler olusturmak ve ortak hedef-
lere ulagmak igin kullanilabilen bir kavram ve paradig-
madir (Vermesan, ve Friess, 2013). Nesnelerin interne-
tinin amaci; herhangi bir zamanda, herhangi bir yerde,
herhangi bir yolu / agi veya hizmeti kullanarak her-
kesin ve her nesnenin baglanti kurmasini saglamaktir.
Nesneler bu sayede kendilerini taniyabilirler ve kendi-
leriile ilgili bilgileri iletebilmeleri sayesinde kararlar ve-
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rebilir veya bunlari etkinlestirerek zeka elde edebilirler.
Nesneler bu sayede bir iletisim dili olusturabilmekte-
dirler (Akkus, 2016). Bu baglamda nesnelerin interneti
(IoT), genel bir terimdir ve internetin rolunin degise-
rek akilli ortamlar yaratmasiyla internete baglanan
tum nesnelerin aktif bir rol oynamasini saglamaktadir
(Arslan ve Kirbas, 2016).

Sensorler, RFID (Radio Frequency Identification), M2M
(Machine to machine), mobil internet, semantik veri
entegrasyonu, semantik arama, IPv6 gibi nesnelerin
interneti icin gelisen teknolojiler Ug kategoride topla-
nabilmektedir;

1. Baglamsal bilgiyi elde etmek icin

2. Nesnelerin baglamsal bilgileri islemesine olanak ve-
ren teknolojiler

3. Guvenligi ve mahremiyeti gelistirecek teknolojiler
(Vermesan, ve Friess, 2013).

Makineler arasi iletisim (M2M), Nesnelerin interne-
ti (IoT) ile iletisim, bizi cevreleyen her seyin internet
Uzerinden yayilmasidir. Nesnelerin interneti (loT) Ma-
kineler arasi (M2M) iletisiminden, kablosuz sensor
aglarindan, 2G / 3G / 4G ve RFID (Radio Frequency
Identification)'dan ok daha fazlasidir. Bu teknolojiler
nesnelerin interneti uygulamalarini mumkon kilan
teknolojiler olarak kabul edilmektedir. Sokak lambala-
rinin aga baglanmasi, gdmulU sensorler, gorinty tani-
ma islevi, artinlmis gerceklik (VR ve yakin alan iletisi-
mi gibi bircok yeni seyin baglandigi ve etkinlestirildigi
bir kavramdir (Ruoklainen, ve Kutvonen, 2005). Nes-
nelerin interneti ayni zamanda; akilli giyilebilir cihazlar,
akilli sehir, akilli ev, akilli ortam olarak uygulama toro-
ne gore siniflandirilabilmektedir (Cakir, ve Oral, 2017).

DO IT YOURSELF (DIY) ELEKTRONIK KARTLAR
ARDUINO

Arduino; ltalyan elektronik mohendisleri tarafindan
acik kaynak kodlu olarak gelistirilmistir. Her yasa ve her
kesime hitap eden Arduino'lar herkesin kodlarini agik
kaynaklardan indirme araciligiyla kendi devrelerini ve
sistemlerini olusturabilecekleri, bilesenleri hazir halde
satin alabilecekleri, esnek ve kolay kullanimli donanim
ve yazilim platformudur (Karakuzu, ve Gultekin, 2017).
Arduino elektronik kartlar araciligiyla kisiler; cevresiyle
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etkilesime girebilen sistemler tasarlayabilir, agik kay-
nakli kodlar araciligiyla tasarimini gelistirebilir, analog
ve dijital verileri kolaylikla isleyebilir, diger teknolojileri
Arduino’ya baglamak vasitasiyla (6rn. sensorler] farkli
veriler isleyebilir, ses, 1sik, hareket gibi dis ortama ¢ikti-
lar Uretebilmektedir (ipek, ve Ozturk, 2016).

Arduino, hem donanim hem de yazilim bilesenlerine
sahip acik kaynak kodlu bir elektronik prototip olus-
turma  platformudur  (Philipbeesleyarchitectcom,
2018). Arduino platformunun tasarlanmasinin temel
amaci; sanatcilarin, tasarimcilarin, interaktif nesneler
veya ortamlar yaratmakla ilgilenen herkesin ihtiyacla-
rini kargilamaktir. Arduino donanim ve yazilim konu-
sunda teknik bilgiye sahip olmayanlarin rahatca kul-
lanimi igin tasarlanmustir (Shaikh, 2011. Arduino karti,
sensorlerden girigleri almayi saglayan ve béylece mo-
torlari, ledleri, sensorleri ve diger bilesenleri iletmek
icin kullanilabilen bir mikro denetleyiciden olusmakta-
dir (Shaikh, 2011.

RASPBERRY PI

Elektronik kartlardan bir digeri olan Raspberry Pi kul-
lanigh, deneysel ve esnek bir platform olmasindan do-
layr onu kullanmanin tek bir yolu yoktur. Raspberry Pi
bir bilgisayar sistemidir ve kullanicilarin istedigine ve
ihtiyacina yonelik agik kaynak kodlar araciligiyla sekil-
lenmektedir (Richarson, ve Wallace, 2013).

YUKSEK TEKNOLOJi VE SANAT

Dijital medyanin ve yUksek teknolojiye sahip araclarin
ortaya cikisi yaraticiligin sinirsizligini ortaya koymakta-
dir. Sanatg yaratici isler gikarabilmek, anlatimini gig-
lendirebilmek amaciyla sanatina teknolojiyi dahil etme
firsati bulmaktadir. Etkilesimli sanat eserlerinden
olan enstalasyon sanati izleyicinin eserle etkilesime
girebilecegi ve eserin anlatimini kendi deneyimleriyle
algilayabilecekleri bir ortam saglamaktadir. izleyicinin
katilim dUzeyi, estetik zevki, daha onceki birikimle-
ri eserden nasil bir anlam edinebilecekleri ile dogru
orantilidir.

GUnUmMUzde bir sanat eserinin estetikliginden bahse-
derken sanat eserinin tasidigi deger degisim goster-
mektedir. Sanat eserinin tagidigi kavramsal deger ve

olusturulurken kullanilan teknikten ziyade artik seyirci
Uzerinde yarattigi etki ile degerlendirilmektedir. Gele-
neksel sanat degerleri degisime ugramistir ve yasadi-
gimiz cag tuketime agik hazir nesnelerin kistaslarini
tasimaktadir. Yeni bir sanat eseri gecerli bir fark yara-
tabiliyorsa yeni bir estetik anlayis olusturabilir demek-
tir (Atmaca, 2014). izleyiciye; ses, isik, hareket ve ritm
duygusunu teknolojiden birebir faydalanarak dijital
sanat araciligyla olusturulan enstalasyonlar 1960'lar
performans sanatiyla, 7Q’ler feminist sanatiyla, 80'ler
pop-art ve kic ile anilmaktadir. Video-artlar, ses ensta-
lasyonlari, 1sik enstalasyonlari bahsedilen dijital sanat
kullanimina érneklerdir (Unsal, 2012).

Cagin dijital sanat Uretimindeki en 6nemliisimlerinden
biri olan Shawn Brixey 1998 yilinda Japonya Kig Olim-
piyatlari icin yapmis oldugu “Alchymeia” isimli video
bioart enstalasyonunda insan kaninda var olan streo-
idler ve Olimpik atletlerin idrarlarinda gortlen dopingi
kar tanelerine enjekte ederek dogada bulunmayacak
ozelliklerde kar taneleri meydana getirmis, yarattigi
kar tanelerini milyonlarca kez kopyalamistir. Elde et-
tigi farkli buyUkluklerde ve renklerde buz kristallerini
videosunda gostermistir. Biyolojik malzemelerle kris-
tallerin atomik yapilanmalarini nasil sekillendirdigini ve
tum bu organizmalarin gozle gorulemeyecek hareket-
lerini sergilemistir (Atmaca, 2014).

Angela Bulloch bir enstalasyon sanatcisi olarak isik, ses
gibi yan unsurlarla sekillendirdigi eserlerini sunmakta-
dir. Multidisipliner enstalasyonlar olusturan Bulloch
siddet, duygusallik ve mizah gibi dgeleri kullanarak iz-
leyiciyi kendisine cekmektedir. Bulloch igin 6nemli olan
eseriyle izleyicinin etkilesime gecebilmesi ve interaktif
bir bag kurabilmesidir. Eserlerini meydana getirirken
piksellerden yararlanan Bulloch ginluk hayatimizda

surekli karsimiza cikan ogeleri kullanmaktadir (Unsal,
2012).

Bruce Nauman, video yontemiyle pek cok enstalas-
yon gerceklestirmistir. Medya araclarini kullanarak
insanin dogal yapisiyla olan deneyimlerini incele-
mistir (Beyoglu, 2017). Nauman, eserlerinde amagsiz
eylem, asagilanma, stres ve hayal kirikligi gibi insana
yonelik deneyimleri inceleyerek belgelemeyi se¢mis-
tir. Bu eserlerine izleyici de katmayr amaglamaktadir.

277



Enstalasyon Sanatinda Yuksek Teknoloji Kullanimi
Nor MERIC

Nauman, insan dogasi Uzerine gozlemlerini ileterek,
izleyicinin algilama bicimini incelemektedir. Sanatgi-
nin enstalasyonu televizyon ve projeksiyon makine-
leri araciligiyla galerinin duvarlarina yansitilmistir ve
izleyiciyi deneyimleyerek dUsinmeye sevk etmistir
(Cumming, 2008).

Teknolojinin kullanima yonelik bir dogasi vardir ve in-
sanin bedensel Uretim iliskilerini mekanik bicimlere
donustirmektedir ve bu sayede cogalmaktadir. insa-
nin gucunU asan mekanik Uretim bicimleri sanatsal
uygulamalari da degistirmis ve etkilemistir (Ugurlu,
2008). Yeni teknolojik gelismeler yeni sanat dallari
meydana getirirken, var olan sanat dallarinda da ye-
niliklere yol acrmistir. Ornegin plastik sanatlarda yeni
maddelerin kesfiyle sanatgilar eserlerini farkli nesne
ve materyallerle birlestirebilmislerdir. Enstalasyon sa-
natinin ortaya cikmasi yeni teknolojilere ve elektronik
goruntu sanatinin ortaya gikmasiyla baglantilidir. Tek-
nolojik olarak atilan her yeni adim, sanatcinin sanatini
anlatmasi icin yeni yollara ve malzemelere katki sag-
lamustr.

Enstalasyon ve performans sanatini teknoloji ile bir-
lestiren mUhendis Billy Kluver ve Fred Waldhauer ve
performans sanatcilari Robert Rauschenberg ve Ro-
bert Whitman 1967 yilinda “Experiments of Art and Te-
chnology” (EAT) grubunu kurmuslardir. Grubun ama-
ci kar elde etmeden sanatgilar icin yeni teknolojiler
saglamak, mUhendis ve sanatgilari bir araya getirerek
sanatgilarin enstalasyonlarinda ve performanslarinda
teknolojiden yararlanmalarini saglamakti. Ginumuzde
ise sanatsal ifadenin giclenmesi, anlatim olanaklarini
artirmak icin Ars Electronica Futurelab, DAMPF_Lab
(Dance and Media Performance Fusion), Survival Re-
search Laboratories gibi gruplar tasarladiklari robot ve
makinelerle, gelecek tasviri yapan cevresel dizenle-
melerle sanati teknoloji ile birlestirmislerdir (Nalban-
toglu, 2012).

Enstalasyon sanatinda yuksek teknoloji kullanimin-
dan bahsederken eserin interaktif bir tasarima sahip
oldugu ve interaktif tasarimin gerekliliklerinden olan
dijital sanat ve izleyici gereksiniminden de bahsetmek
gerekmektedir. Raspberry Pi, Arduino gibi agik kaynak
kodlu platformlar araciligiyla gerceklestirilen enstalas-
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yon sanat eserleri birer interaktif tasarim ornegidir ve
izleyicinin etkilesimini gerektirir. Raspberry Pive Ardu-
ino araciligyla kurulan sensérler, ses, isik, ritm gibi in-
teraktiviteye alan taniyan unsurlar, sanatginin vermek
istedigi anlami guclendirmekte ve izleyiciyi sanat ese-
rini deneyimlemesine olanak saglamaktadir (Batagelj,
ve Solina, 2017).

ERICA THE RHINO ORNEGI

2016 yilinda Southampton Universitesi arastirmacila-
ri tarafindan olusturulan “Erica the Rhino” Rasperry
Pi teknolojisi kullanilarak hazirlanan bir enstalasyon
sanatidir. Erica 2013 yilinda Marwell Wildlife korator-
luginde tasarlanan gergedan seklinde bir sanatsal
yerlestirmedir. Daha sonra boyanarak ve Raspberry Pi
elektronik karti araciligiyla interaktif bir enstalasyona
doénUsturolmustor. Erica konsept olarak; elektronik ve
bilgisayar bilimlerinin farkli yonleri ile etkilesimli olarak
dogal davraniglardan esinlenerek eylemleri birlestiren
siber fiziksel varliktir. Erica dinamik ve interaktif bir
enstalasyon olarak tasarlanmistir (Resim 1). Fiziksel ve
cevresel etkilere acik olan Erica izleyicinin deneyim-
leyebilecegi bir sanat eseridir. Dahili olarak Erica bir
dizi kapasitif dokunmaktik sensor, kamera, step motor,
hoparlor, LED ve LCD ekranlar Raspberry Pi tarafindan
desteklenmistir. Raspberry Pi kullanilarak izleyicinin
Erica ile etkilesime girmesine izin verilmistir. Seyirci-
ler Ericanin tepki gostermesine tesvik edebiliyor ve
tweetler araciligiyla davranislarini degistirebiliyorlardi.
Ericanin yerlestirildigi aligveris merkezine kodlama
kopleri adi verilen nesneler yerlestirilerek cocuklarin
Erica icin kullanilan bilesenleri ve kodlari programlar
araciligyla denemelerine izin verildi. 2013 yilinin tm
yaz donemini kapsayan bu interaktif enstalasyon sa-
natinin gosterimi alisveris merkezinde zaman geciren
kisilerce ve ozellikle cocuklar icin deneyimlenebilir,
hareket ettirebilir, dokunulabilir ve hatta beslenebilir
bir eyleme donUsmustur. Teknolojinin ve sanatin bir-
lesiminin herkes tarafindan deneyimlenebilecegine bir
ornek olan Erica, dikkat cekici boyutu ve gorsel tasari-
miyla tim izleyicilerle etkilesime girmeyi basarmistir
(Basford P. J. vd..2016).
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SONUG

Gelisen teknolojinin sanata yansimalari tim caglarda
gorulmektedir. Gunumuz teknolojisinin sanatgilar dahil
olarak herkesin bir Gretim yapmasini saglayacak sekil-
de gelisiyor olusu, sanatta Uretimin degil fikrin dnemli
oldugu bir akim gelistirmistir. Teknoloji kullanimi sa-
yesinde kisi fikrini kolayca gerceklestirebilir ve kendi
anlatim dilini olusturabilir. Bu sayede anlatim dilleri
cogalmistir ve sanat dallarinda yeni akimlar meyda-
na getirmistir. Sonug olarak sanatgilarin sanatini ifade
etmekte yararlandiklari agik kaynak kodlu kartlar ve
yeni medya, dijital sanatlar, video-artlar gibi yeni sanat
akimlarinin da dahiliyle eserlerini anlatmak igin bir gok
yollari olmasi sanatginin sinirsizligina ve sanatin son-
suzluguna vurgu yapmaktadir. Her cagda oldugu gibi
sanat yine caga ayak uydurmakta ve gelismektedir.
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OZET

Sergi alanlarinda kontrol, koruyucu, 6nleyici ve kurta-
rici 6nlemeler, teknoloji destekli calismalarla gercek-
lesmektedir. Bu calismanin amaci; sergi mekanlarinda
bulunan eserleri, hirsizlik, yangin ve gesitli yipranma-
lardan korumak icin alinacak énlemler tanimlanmak-
tir. Sergi alanlarinda; olmasi gereken teknik donanim
sistemleri, kontrol ve koruyucu sistemler; teknoloji
destekli olarak gelismektedir. Sergi alanlarinda eserler
ve ziyaretgilere yonelik givenlik onlemleri, givenlik
altlerinin ile kullanim alanlari her gegen gun gelismek-
tedir. Bu makalede yontem olarak; literatir calisma-
st ile teknoloji destekli tasarim ve guvenlik sirketleri
calismalar arastinilarak, veriler degerlendirilmistir. Bu
veriler 1siginda elde edilen bulgular tanimlanmistir. Bu
bulgular 1giginda asagidaki bulgular tanimlanmustir.
Bunlardan;

-Sergi alanlarinda teknoloji destekli givenlik sistemle-
ri sergi mekanin givenligi yaninda calisanlarin ve ziya-
retcilerin guvenligini de saglamak zorundadir.

-Yuksek teknoloji destekli givenlik araglari; sergi me-
kanlarinin  gozetim ve guvenliginin  saglanmasinda
etkin koruma saglamaktadir. Ayrica mekanin iklim
acisindan ortamin cevresel korunmasinda ve eserlerin
restorasyonu calismalarinda da bu teknoloji destekli
araclardan yaralaniimaktadir.

Ozellikle sergi alanlarinin givenligi acisindan kapilari
onemlidir. Cok iyi kilitlenmelidir. Ziyaretciler meka-
na alinirken, metal dedektorler ve x-ray cihazlari ile
Ustleri aranmalidir. Sergi alanlarinda kontrollu gegis
sistemleri ile mekanin givenligi saglanmalidir. Teles-
kobik kayar kapi ve fotoselli hava perdesiile farkli sergi
alanlari ve katlar arasinda nem, 1si kontrolleri sag-
lanmaktadir. Iklimlendirme ve nem kontrol cihazlari
ile eserler korunmaktadir. Mekanda nem, isi ve 1sigin
dUzeyi; ziyaretcilerin eserleri izlenme sUresi Uzerinde
etkisi buyOktor. Eserlerin sergilendigi vitrinlerin igine
konan mini nem kontrol cihazilari ile vitrinici énleyici
koruma gerceklestirilir. Vitrinle uzun sre agilmadan,
eserlerin vitrin ici korumasi gerceklestirilir. Eserlerin
yer degistime ve calinma durumlarini 6nlemek icin,
eserlere cesitli cipler yerlestirilmektedir. Ziyaretcilere
eserler ile ilgili detayli bilgi ve veri aktarimlari sesli reh-
ber sistemleri ile gergeklestiriimektedir. Sergi alanlari,
cesitli risklere karsi, govenlik kameralari, hareket, isi,
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yangin, deprem ve sok sensorleri yerlestirilerek kont-
rol altinda tutulmalidir. Vitrin camlari lamine tamperli
kinlmaya dayanikli 6zellikte olup, eserlerin rahatca
gorunmesini engelemeyecek tarzda olmalidir. Flitre
ozellikli, renk icermeyen vitrin camlari kullanilmalidir.
Mantar tipi ve buyUk boyutlu vitrinler, cam agirligindan
dolayi, elektro-mekanik agma kapama ve kaldirma
sistemleri ile kurulmalidir. Sergi alanlarinda kilit sis-
temleri; mekanik, elektronik olarak, miknatisli ve akilli
kart sistemli, uzaktan kumanda ve dokunmatik olarak
cesitli dzellikleri iceren teknoloji ile birlikte kullanilma-
lidir. GGnUmMUzde sergi alanlarina girislerinde, parmak
izi okuma, goz ve yuz algilama aletleri ile ziyaretginin
ozellikleri gorsel karsilagtirma yontemi ile tanimlana-
rak, mekan guvenligi saglanmaktadir.

Sonug olarak; sergi alanlarinda, eserleri hirsizlik, yan-
gin ve vandalizmden korunmak icin kullanilan  tekno-
loji destekli givenlik aletleri her gecen gin gelismekte
ve degismektedir. Eserlerin gelecek nesillere akta-
rilmasinda bu teknolojik gelismelerin takip edilmesi
ve mekana uygun teknolojinin kullanilmasinin 6nemi
boyuktor.

Anahtar Kelimeler: Guvenlik, Koruma, Sergi,
Teknoloji,Vitrin
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GIRIS

Teknoloji destekli guvenlik sistemleri sergi alanlarin-
da; koruyucu, onleyici ve kurtarici énlemler ile hem
eserlerin hem mekanin hem de ziyaretcilerin given-
ligi saglanmaktadir. Yuksek teknoloji destekli givenlik
araclari; sergi mekanlarinin gézetim ve guvenliginin
saglanmasinda etkin koruma saglamaktadir. Bu ca-
lismanin amaci; sergi alanlarinda bulunan eserlerin,
hirsizlik, yangin ve cesitli yipranmalar ve zararlardan
korumak icin alinacak onlemleri, éncelikli olarak ta-
nimlamakbir. Sergi alanlarinda teknoloji destekli gu-
venlik sistemleri sergi mekanin govenligi yaninda
calisanlarin ve ziyaretgilerin givenligini de saglamak
zorundadr. Yuksek govenlikli erigsim kontrolU ile eser-
lerin ve ziyaretcilerin izinsiz giris ve cikiglari engellen-
mektedir. Serge alanlarina giris ve cikislarin kayit altina
alinmasi ve kayitlarin istendiginde kontrolU icin dijital
raporlama calismalari teknolojinin getirdigi imkanlar-
la olmaktadir. Basta sergi alanlarinda insan hatalarini
enaza indirecek, hizmet sureclerinin dogru yonetil-
mesini saglayacak, isletme maliyetlerini dUsurecek
cozumler gelisen teknoloji destekli givenlik sistemleri
giderek gelismektedir. Sergi alanlarinda teknik dona-
nim sistemleri, kontrol sistemleri ve koruyucu sistem-
ler; ergonomik ve givenlik kosullarina uygun énlemler
olarak tasarlanmalidir.

SERGI ALANLARINI ERGONOMiK KOSULLARA
UYGUN TASARLANMALIDIR.

Guvenlik onlemlerinin alinmasi asamasinda; sergi
mekanin tasariminin etkisi 6nemlidir. Serginin me-
kanla iligkisini planlanirken, givenlik onlemlerine uy-
gun sergi tasarimlari birlikte kurgulanmalidir. Mimar-
lar, sergi alanlarinda insan ile yapit arasindaki iligkiyi
kurgularken, givenlik 6nlemlerini igine alan tasarim-
larda yapmalidir. Mekanda; eserlerin, diger eserlerle
iliskisi kurgulanirken, ziyaretgilerin 6zelligine uygun
tasarimlar planlanmalidir. Sergi alanlarinda her kisi icin
maksimum kag metrelik ihtiyag alani gerekli olacagi iyi
belirlenmelidir. Asiri kalabalik ortamli sergi alanlarinda
eserlerden alinacak deneyimi azalacagr gibi eserlerde
zarar verilebilir. Kalabalik sergi alanlari, ayrica eserler
ve ziyaretciler acisindan tehlikeli ortama dénusebilir.
Yogun kalabaliklar gesitli kazalara yol acacaktir. Sergiye
gelen ziyaretci kalabaligini belli limitlerde tutmak icin,
guvenlik uzmaniyla birlikte calisilmalidir. Ziyaretgilerin

aliskanliklari da dikkate alinmalidir. Eserlerin givenli-
gini saglama konusunda dolasim alani gizergahi, ziya-
retci aliskanlgr dikkate alinarak planlama yapiimalidir.
Sergi stand ve vitrinlerin boylarida ziyaretciye gore
ayarlanmalidir. Sergi alanlar iginde vitrinler panolar,
standlar kapilar, masalar hatta bilgi ve etiket panolari
ziyaretgilere gore planlanmalidir.

Sergi alanlari ziyaretgilerin psiko-teknik agidan ken-
dilerini rahat hissedecekleri standartlaara uygun ol-
malidir. Eserlere dokunulmamasi icin kisiler ile eser
arasinda belirli bir mesafe olmalidir. Mutlu Erbay'in
Muzelerde Sergileme ve Sunum Tekniklerinin Planlan-
masi kitabinda (2011); ” Gérme alaninin kisitlanmamasi
icin Tm'den uzakta kicuk eserler sergilenmemelidir.
Ziyaretgilerin yazili materyalleri ve yazili objeleri daha
yakindan izlemeleri igin eser yaklasik 1.5 m goz hiza-
sinda olmalidir. Gorus alani géz hizasindan 40 derece
altta ve 40 derece Ustte olunca dahailgi cekici hale ge-
lir. Bu agi bir koni olusturur ve gostermek istenilen her
sey bu koninin icine yerlestirilir. Bdylece eserlerin ziya-
retci tarafindan ideal algilanmasi saglanir” agiklamasi
tablolarin mekanda asilma yerinin algilanma agisindan
onemini ortaya koymaktadir (Erbay, Mutlu;185). Ziya-
retci tablolarin tamamini algilamak icin geri gittiginde
diger kisilere carpma ihtimali yOksektir. Ziyaretgiler
eserleri gormek icin rahat bir yokseklik veya yatay bir
ufuk cizgisine ihtiyac duyarlar. Sergide goz hizasindan
asagiya konulan her eser icin oturma gruplari yerles-
tirilebilir. Asiri kalabalik oldugunda ziyaretciler gruplar
halinde ve sinirli sayida sergi alanlarina alinmalidir.

Ic mekanda alinmasi gereken fiziki govenlik Gnlemle-
rinin baginda gok katli ve tarihi binalarda yer alan sergi
alanlarinda; merdivenler, tirabzanlar sabitlenmelidir.
Tirabzanlarin cilali yOzeyleri ziyaretgilerin  tutunma
esnasinda ellerinin kaymasini 6nler tarzda olmalidir.
Merdivenler standart boyutlarda, standart malze-
me, renk ve yUkseklikte olmalidir. Merdiven, esik ve
rampalarda ayaklarin kaymasini 6nleyici malzeme-
ler kullanilmalidir. Buralarda dikkat cekici renklerde
bantlar uyari amagli kullanilmalidir. Kaygan zeminleri
kaymaz duruma getirecek onlemler alinmalidir. Pu-
ruzlG yozeyler, zarar gormus basamaklar, hizla tamir
edilmelidir. Mekanda onarim esnasinda ikaz isaretleri
kullanilmalidir. Payanda veya tirabzanlar, ziyaretcile-
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ri dusUrecek, onlari yaralayacak sekilde olmamalidir.
Yagis sonrasinda islak ve kaygan zeminlere, dis yollara
ve mermer yUzeylere, 6zel isaretler koyulmalidir. Kése
veya sivri pargalarindan dolay: tehlike arz eden eserler
bir bariyer arkasinda veya vitrin icinde sergilenmelidir.
Ziyarelgilerin semsiye, bebek arabasi, sirt antasi vb.
gibi esyalari vestiyere alinmalidir. Mekanin kullanimin-
da bUyUk salonlar kayar pano ve duvarlar ile cok fonk-
siyonlu alanlar yaratilmalidir. Sergi panolari, isiklar, aski
sistemleri ziyaretcilerin Ustine dismemesi icin sabit-
lenmelidir. Kontrollerin saglanmasi ile boyik oranda i¢
guvenligi tehdit eden bazi unsurlar igin 6zel onlemler
alinmalidir. Mekanda havalandirma yetersizligi acil du-
rum panigine de yol acabilmektedir. Bu tanimlamada
engelli ziyaretciler unutulmamalidir. Ne yazik ki sergi
alanlarinda engellilere yonelik calismalar cok azdir.
Yeni buyUk ve bilinmeyen bir sergi alanina girerken
kapinin buyUk olmasi, sergi alani ve icerisi hakkinda
bilgi edinmeyi daha kolaylastirmaktadir. Merdivenler,
asansorler ve kapilarin yonU engelliler icin oldukca
onemlidir (Erbay, Mutlu;185).

Sergi alanlarinda ziyaretci davraniglari, toplumsal ve
koltorel degerlere gore farkliliklar gosterir. Saga don-
me egilimi, karsi duvara gitme, sergi alaninin sag taraf-
tan gezme gibi egilimler sergi tasarimlarinda dikkate
alinmalidir. Ziyaretciler karanlik olan tarafa gitmemeye
meyillidirler. Mekanda secilen duvar, pano renkleri zi-
yaretcilerin Uzerindeki etkisi de arastirmalidir. Carpici
renklerin ve 1sikli nesnelerin dikkat cekmesi, buyOk
olan nesnelerin dikkat cekmesi, sergi yogunlugu eser-
lerin goklugu, duyulara hitap (isitme, ses, koku, tat]
sekli, ziyaretci davranislarini etkiler (Erbay, Mutlu; 182).
Amsterdam'daki Van Gogh MUzesi uzmanlari, 2017 yi1-
linda mekana yerlestirdikleri kameralar sisteminin yo-
nettigi x ray isinlar ile ziyaretgilerin tablo 6nlerinde ne
kadar zaman gecirdigini ve hangi rotayi takip ettiklerini
olcen bir calisma yapmuslardir. Gergeklesen bu calis-
ma ile Van Gogh'un Aycicekleri tablosu'nun 6ninde
ziyaretgilerin birbirleri ile carpistiklar tespit edilmis,
bu nedenle tablonun yeri degistirilmistir. Son yillarda
muze ve sergi alanlarinda ziyaretci davraniglarina yo-
nelik caalismalar giderek artmaktadir. Sergi alanlari-
nin, ergonomik kosullara uygun tasarlanmasi givenlik
calismalarina da yardimci olacakbir.
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SERGI ALANLARI GUVENLIK KOSULLARA UYGUN
TASARLANMALIDIR.

Guvensiz kosullarin ortadan kaldirlmasi igin mekan-
larda gegitlerin ve cikislarin isaretlenmesi gerekir.
Sergi alanlarinin ¢ikis yerlerinde; yuksekligi en az 15
cm., kalinligr ise en az 2 cm. olan puntoyla yazilmig
ve kolayca okunabilen isikli “CIKIS” “EXIT" s6zcukleri
olmalidir. Her kapi, her gecit, her merdiven (given-
li bir yere) cikis yolu olmayabilir. Yanliglikla cikis yolu
olarak kullanilmamasi icin buralara acikca “CIKIS DE-
GIL" “NOT AN EXIT" yazilmalidir. Acikca sergi alanlari
tanimlanmali ve buralara gorevli olmayan giremez
uyarilar asiimalidir. Acil durumlarda ziyaretgiyi cikisa
yonlendirecek sesli 1gikli uyari sistemi bulunmasi ge-
rekir. Bu acil cikis uyari sistemi herkes tarafindan rahat
algilanabilir yerlerde ve ozelliklerde olmalidir. Ozellikle
deprem ve yangin gibi acil durumlarda mekanin acil
cikis/kacis kapilari kolayca gorulecek tarzda olmalidir.
Koridorlara, gecitlere, devrilerek cikisi engelleyebi-
lecek hicbir sey konmamalidir. Sergi alanlarina girisi;
sag taraf yerine sol taraftan yonlendirmek, renk ve isik
faktoronun kullanimina dikkat etmek gerekir. Birden
fazla sergi alani gegisleri olan mekanlar tasarlanirken;
bir sergi alanindan diger sergi alanina gecerken; me-
kanlarin isi, 1sik, tavan yUksekligine dikkat edilmelidir.
Serginin rotasini belirleyen yon, cikis ve girig panolarr,
herkesin gorebilecegi tarzda yerlestirilmelidir. Tek yon
mantigi aciklan uygulanabilir (Erbay, Mutlu; 182). Ser-
gi alanlarinda ¢ikmaz koridorlar, aligiimadik alanlar ve
genis havalandirma bosluklar, kisinin gizlenebilecegi
alanlar, rutin kontrol altinda tutulmalidir. Halka agik ve
acik olmayan alanlar, belli araliklarla givenlik gorevli-
lerince ya da 24 saat gece gorUsl0 givenlik kameralari
ile kontrol edilmelidir. Hareket algilayicilar ve sensor-
ler ile ek gUvenlik saglanmalidir.

Eserlerin dogru algilanmasi icin dogru isik kaynaklari
kullanilmalidir. Mekanin ig ve dis aydinlatmalari, ek-
siksiz olarak iyilestirilmelidir. Elektrik arizalarinda acil
isiklandirmalarla kisiler acil ya da alternatif gikislara
yonlendirilmelidir. Elektrik kesildiginde ziyaretgiler,
otomatik isiklandirmalarin devreye girdigi ¢ikis isaret-
leriile yonlendirilmelidirler. Genel elektrik kesintilerin-
de kullanmak Uzere jenerator veya akuler bulundu-
rulmalidir. Mekanda olasi bir yangin durumunda tim
yangin alarmlarini galistiracak ve otomatik olarak ka-
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pilari agacak elektro manyetik bir sistem kurulmalidir.
(Osborne, P.223)

Sergi alanlarinda kontrollu gegis sistemleri, uzaktan
kontrol, gip, barkod ve QR kodlar ile givenligi saglama,
arag takip sistemleri GPS ile sergi alanlarinda, mekan
ici ve digi guvenlik onlemleri alinmaktadir.

1) KONTROLLU GECiS SISTEMLERI iLE GUVENLIGI
SAGLAMAK

Mekanda gezilebilir olmasinda, konumsal ulagim
onemlidir. Ziyaretciye ulasim kolayligi saglamasi, zi-
yaret sayisini arttinir. Sergi alaninin giris tasarimlarinin
mekan icine kolayca girilebilir davetkar tarzda olmasi
bazen guvenlik engeli yaratmaktadir. Sergi alanina ana
girisde; kilitli kapilar, yoksek duvarlar girmeyi engelle-
yen bloklar olmalidir. Givenlik agisindan sergi alanla-
rina girig kismi; birden fazla kisinin gegisine uygun ge-
nislikte, goruse acik, saydam ve aydinlik bir tasarimda
olmalidir. Son yillarda yapilan bircok sergi alanlarinin
girisi camli, yOksek kapil, ilgi gekici sanat yapitlarinin
bulundugu bir alana dénusmustur. Sergi giris alanlari-
nin, dis mekanla olan guvenliiliskisi agisindan kontrol-
|0 alanlar yaratiimali, sensorler ile kontrol edilmelidir.
Mekana izinsiz giris sistemlerini, fiziksel savunma hatti
kurularak, sugu engelleyici tasarimlar gelistirmelidir.
GUnUmUzde sergi alanlarinda kullanilan sesli govenlik
uyarilari, bash basina caydirici degildir. Cogu zaman
kameralar ile merkezi gozlem odasina bagl muda-
haleler gerekir. Givenlik sisteminin devre digi kaldigi
durumlarda mekanda, uyari sistemleri tekrar aktif
hale gelene kadar, surekli givenlik gorevlisi bulundu-
rulmalidir. Guvenlik alaninda teknik tavsiyeler almak
icin alaninda uzman kisilere danigiimalidir. GUvenlik
uzmanlari, mimarlar, mohendisler, kuratorler, sigorta
sirketleri, bolgesel polis teskilati, yetkililer ve givenlik
uzmanlari t0m planlama ve tasarim alanlarinda birlik-
te calismalidir. Tek kapiyi kontrol eden bagimsiz kart
okuyucularindan binlerce kapiya kadar kontrol sagla-
yan bilgisayar baglantili cihazlar sayesinde kolay kulla-
nim imkani ve guvenlik saglar.

SERGI ALANLARINA X-RAY CIHAZLARI ILE
KONTROLLU GiRIS YAPILMALIDIR.

Insan hayatinin tehlikede oldugu durumlarda, meka-
nin acil giris ve ¢ikis kapilari 6nemlidir. Sergi alanlarina
izinsiz girig ve cikis iyi kontrol edilmesi gerekir. Mekan

kapilarinin iyi kilitlenmesi 6nemlidir. Pekgok yerde
ziyaretgiler mekana alinirken, metal dedektorler ve
x-ray cihazlari ile Ustleri aranmaktadir. Sergi meka-
nina giriste ve bahce alaninda guvenlik gérevlilerinin
yaninda kamera sistemi bulunmalidir. Kapilarda X-Ray
cihazlariile X-Ray operatorlugu sertifikasina sahip ozel
guvenlik gorevlileriile givenlik saglanmalidir. Cam ka-
pilar, estetik gorinto yarattigr icin genellikle sergi giris-
lerinde kullanilmaktadir.

KARTLI GiRiS SISTEMLERI ILE KAPILARDA
KONTROLLU GEGISLER YAPILMALIDIR.

lleri teknoloji 0rund terminaller aracilig ile sergi alan-
larinda ziyaretcilerinin gUvenligini, gecis kontroluns
ve glUvenlik takibini saglanir. Gegis kontrol sistemleri,
kartli ve sifreli ozellikleri bir arada barindiran 6zelligiile
harici okuyucularla baglanti kurabilir ve gin sonunda
data ve log aktariminda kolaylik saglanir. Kartli giris
sistemleri givenilir saglam kapilarla sergi alanlari ko-
ruma altina alinmaktadir. Sergi mekanlarindaki camli
kapilar, savunma maksatl durumlarda givenli degildir.
Bu kapilara destek ikinci bir celik kapi ya da kepenk sis-
temine ihtiyac vardir. Metal panjurlar, kayar, genisleyen
metal kapilar, metal ve demir alagimli kapilar, izgaralar
veya metal gobekli kapilar gibi farkli kapi toru ile go-
venlik saglanmalidir. Kapilarda kilit sistemleri givenlik
agisindan en zayif noktalardir. Bu nedenle kapilarin ki-
lit sistemleri hem mekanik hem elektronik kilit sistemi
olarak birlikte kullanilmalidir. Ayrica kapi menteseleri
ve surgUlerine guvenlik arttirici 6nlemler alinilabilir.
Acil durum disinda bu kapilarda potansiyel suglularin
iceri giris cikislarini engelleyecek onlemler alinmalidir.
Acil durum icin giris cikis kapilarina U¢ yonlU calisan
kacis mekanizmalari yerlestirilmelidir. Sergi alanlarinin
cikisa acilan kapilari yandan menteseli iki tarafa agi-
lir kapanir 6zellikle olmalidir. 50'den fazla ziyaretcinin
bulundugu sergi mekanlarinda, tehlike riskleri yoksek
olan mekanlarda ¢ikis kapilari disariya dogru agilma-
lidir. Cikis yolu givenilir bir yere, yola agilmalidir. Cikis
isaretleri, uygun bir sekilde aydinlatilmali veya yonlen-
dirici olarak fosforlu renklerde kolay algilanabilir bir
sinyal sistemi tasarlanmalidir. Acil durumda kagisi en-
gellememesi icin calisma saatlerinde hicbir cikis kapisi
kilitli olmamalidir. Yangin, duman gibi tehlikeye maruz
kalma olasiligi olan yerlerde, birbirinden uzak en az iki
cikis kapisi olmalidir. Sergi mekanlarinda ve ofisler-
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de acil ¢ikis isaretleri yerlestirilmelidir. Ziyaretcilerin
yorulmadan, gezebilecekleri, rahatsizlandiklarinda
cikabilecegi acil cikis kapilari olmalidir. Ziyaretciler bir
kapidan girmeli, diger kapidan gezi guzergahini izleye-
rek cikmalidir. Ziyaretgilerin ayni salonlardan gegmesi
onlenmelidir. Sergi alanlarini ayiran kapilar acilabilir
olmalidir. Kapilarin yeri belirlenirken, genel giris, per-
sonel girisi, engelli girisi, eser girisi ve acil durum giris
ve cikislari dikkate alinmalidir (Erbay, N.Ozer; 2018).
Sergi alaninin dis yUzeyinde pencere ve kapi sayi-
si, guvenligi gerceklestirmeye yetecek sayi ile kisitli
kalmalidir. Pencereler ve cati isiklari, gerekli gun 1sigi
seviyesine gore ayarlanmalidir. Tum kapi, pencere ve
cati koruyuculari, fiziksel bir ataga dayanikli olmalidir
(Osborne,P223). Kotu niyetli kisiler icin pencereler ve
catilar, icin binaya kolay erisim noktalarini olusturur.
Duvar bolmeleri ve cati pencereleri igin cam tugla ya
da metal cerceveli kasnaklar kullaniimalidir. Mekana
disardan farkli yollarla iceri girisi engellemesi amaci
ile cam bolmelere yerlestirilen metalden yapilan bu
kasnak cerceveler; 23 cm x 18 cm'den daha buyuk ol-
mamalidir. Duvar araliklarinda 18 cm'den genis olma-
yan dar ahsap cerceve Uniteleri kullanilmalidir. Yoksek
riskli alanlarda metal panjurlar, merkez araliklari 14
cm'den genis olmayan celik parmakliklar ile govenlik
saglanmalidir. Gezme, bekleme bolumleri, vestiyer, te-
lefon giseleri, koruma-gUvenlik ofisleri, hediyelik esya
magazalari, tuvaletler, toplu ziyaretgi girisleri kolay
ulasilabilecek yerde olmalidir.

PARMAK iZi OKUMA, RETINA OKUMA, YUZ OKUMA
SISTEMLERI iLE KONTROLLU GEGISLER
YAPILMALIDIR.

Sergi alanlarinda calisanlar icin parmak izi okuma, re-
tina okuma, yUz okuma sistemleri ile kontrollU gegisler
yapilmalidir. Her insanin her parmaginda parmak izi
farkli ozellikler gostermektedir. Bu cihazlarin oldukga
guvenilir olmasi, kullanilan program ile calisanlarin
mekana saat kacta giris ve cikis yaptiklari, erken mi
yoksa gec mi geldiklerini tespit etmeye yaramaktadrr.
Ozel koruma gerektiren sergi mekanlarina giris ve ci-
kislarda; parmak izi okuma sistemleri yaninda kartli ve
sifreli sistemler tercih edilmektedir.

2) UZAKTAN KONTROL iLE GUVENLIGi SAGLAMAK
Sergi mekaninda givenlik onlemleri sergi alani ve
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cevresi ile birlikte degerlendiriimelidir. Kapali devre
kamera sistemi ile ginde 24 saat calisan, kayit yapan
guvenlik araglarindan yararlaniimalidir. Mekanin go-
rontulerinin - dijitallestirilmis kayit halindeki verileri
suresiz olarak saklanabilmelidir. Video kayitlar, kanit
olarak sunulmadan o6nce kayitlarin yasal govenligi
saglanmalidir. Kayit yapan givenlik monitorleri ayri
bir merkezi givenlik kontrol odasinda bulunmalidir.
Kontrol odasinda bulunan genel givenlikten sorumlu
elemanlar, monitorleri surekli izlemeli ve sorun gor-
dugunde diger givenlikten sorumlu elemanlari uyar-
malidir. ileri teknolojiye sahip uzaktan gorintuleme
sistemleri ile genis givenlik 6nlemleri saglanmalidir
(Osborne,P227). Guvenlik kameralari uvygun isigin
oldugu stratejik pozisyonlara yerlestirilmelidir. Bina-
ya giren tUm insanlari gorebilecek bicimde, tum giris
kapilarina kor noktalara veya uzak bolgelere kamera-
lar yerlestirilmelidir. Eserlerin fazla oldugu sergileme
alanlarina depolarin girislerine kameralar konmalidir.
Kapiya dogru gelen insani gorebilecek bicimde, acil
cikislar, tom giris ve cikislari gorecek bicimde yerles-
tirilmelidir. 24 saat boyunca izlenen kameralar, binanin
catilari ve yOksek bolgelerini gozleyebilmek icin bina-
nin disyUzeyine de konmalidir. Ekran ve kameralar ile
binalara giren, ¢ikan ve yaninda getirdikleri kontrol al-
tina alinmaktadir. Uzaktan kontrol sistemleri, 6zellikle
yUkleme indirme, bindirme alanlari, calisanlarin giris
kapilari, diger ekipman kontrollerinde boyuk kolaylik
saglar. Uzaktan kontrolUn saglanmasi, siradisi ses, isik
ve hareketlerin aninda kontrol edilmesine yardimci
olur. (Osborne,P.228)

3) GiP, BARKOD VE QRKODLAR iLE

GUVENLIGI SAGLAMAK

Eserlerin yer degistirilmesi ve galinmalarini 6nlemek
icin eserlere cesitli cipler yerlestirilmektedir. Rad-
yo frekanslari kimlik taniyan akilli gipler, RFID (Radio
Frequency Identification Definition), kaybolan eser-
lerin kimliklerinin ve yerlerinin saptanmasinda kulla-
nilmaktadir. Eger ciplere bulundugu yerle ilgili verileri,
depolama ézelligi yoklenmis ise bu cipler bilgi tasiyan
ajanlar haline gelebilmektedir. Barkod seklinde belir-
leyici cipler, eserlerin Uzerine monte edilerek, eserlerin
taninmalari ve bulunmalari icin kullanilmaktadir. Cip-
ler barkottan farkli olarak degerli eserlerin arkasina,
kolay farkedilmeyen kisimlara yerlestirili. Bu cipler
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sayesinde eserin calindigi takdirde eserin nerede oldu-
gu, nereyegoturoldugu konusunda takibi mumkon ol-
maktadir. Bu cipler ve barkodlar; eserlerin hangi riskli
durumla karsi karsiya kaldigi bilgisi yaninda, eserlerin
hareket ve durumlarindaki degisimin bilgisini verir,
eserin veri takipleri kolaylasir. Cipler sayesinde eserin
sergide, depoda, yurtdisi gosterimde, restorasyonda
oldugu hakkindada guncel bilgi verir. Bu gipler ayni
zamanda eserlerin degisen yeri ve 6zellikleri hakkinda
arastirmacilara bilgi aktaran veri kaynagi olmasi agi-
sindanda 6nemlidir.

4) ARAG TAKIP SISTEMLERI GPS ILE

GUVENLIGI SAGLAMAK

Eserlerin farkli mekanlara goturtlmesi esnasinda;
eserleri tagiyan kamyonlarin yol guzergahinin takibi
icin bu araglar kullaniimaktadir. 2000 yilinda Kral Tut
Hazineleri'nin Amerika'da agilan gezici bir sergiigin gu-
venlik amaciile GPS'li nakliye kamyonlari kullanilmistir.
Misir ve Amerika HokUmetleri arasindaki milletlerarasi
bu sergi, Seattle ve Melbourn kentlerinde acilmis gezici
sergiden olugsmustur. GUzergah, GPS ile givenle takip
edilmistir. Bu sergilerde Amerika, uluslararasi duzeyde
onemli bir sergiyi takip icin ilk kez GPS'l nakliye tagima
kamyonlarini kullanmistir. Bu tarz sistemler, sergi eki-
bine ve mUze yoneticisine eserin konumu ve dolagim
gUzergahin, eserin nerede oldugu hakkinda bilgi ver-
mekte ve eserin givenligini saglamaktadir.

Sonuc olarak;

Sergi mekanlarinda guvenligi saglayan bu sistemlerin
anihava ve cevresel sartlarin degisiminden etkilenerek
bozulabilecegi unutulmamalidir. Bugun akill binalarda
yer alan sergi mekanlarinda, parmak izi, yiz okuyan
sistemleri ile gOvenlik onlemleri Ust dUzeyde alinsa
da klasik sistemlerle birlikte kullaniimalidir. Cevresel
faktorlerin basinda yabanci kisilerden, ziyaretgilerden
gelebilecek zararlar konusunda calisanlarin uyariimasi
gelmektedir. Risklerin 6nine gecilmesi agisindan ser-
gi alanlarinda teknoloji destekli givenlik sistemlerinin
dogru kullanimi gerekmektedir. Algilayicilar, detektor-
ler, alarm paneli, uyarici sistemler ile mekanlarin gu-
venligi kontrol altinda tutulmaya galigiimaktadir. Elekt-
rik kesintilerine karsi devreye giren yedek kaynaklarin
hazir bulundurulmalidir.

Eserlerin sergilenmesi, gelecek nesillere aktarilmasin-
da teknoloji destekli araclarin kullanilmasinin 6nemi
boyuktor. Sergi alanlarinda, eserleri hirsizlik, yangin
ve yipranmadan korunmak icin kullanilan  teknoloji
destekli givenlik aletleri her gecen gin gelismekte ve
degismektedir. Sergi mekanina ve sergilenen eserlere
uygun guvenlik 6nlemleri, givenlik uzmanlarinin da-
nismanliginda yurotulmelidir.
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OZET

Yuksek teknolojinin kullanildigi teknik ve akilli teks-
tiller, cesitli disiplinlerle beraber calisan ve ordu tara-
findan da kullanilan cok énemli bir bilim dalidir. Askeri
kiyafetler, Oniformalar ile standartlastirilmis bicimler-
dir. Gunumuzde silahli kuvvet operasyonlarinin art-
masi ve zorlayici kosullar sebebiyle hem savas hem
de barig donemleri ile acil hayatta kalma operasyon-
lari sirasinda kisisel korunma ihtiyacindan dolayi Ustun
ozellikli koruyucu kiyafet sistemleri gelistiriimektedir.
Tom askeri koruyucu giysiler ve diger koruyucu tekstil
urtnlerinde ana o6zellik guvenlik ve insan yasaminin
korunmasidir.

Askeri amacl kullanilan tekstillerden beklenen 6zel-
liklerden bazilari, askerleri cevresel kosullardan (si-
caklik, yagis, ruzgar, arazi, bocekler vb.), balistik, nuk-
leer, biyolojik ve kimyasal saldirilar, disman kizilotesi
isinlarindan goruntulenme, statik elektrikten kaynakli
zihinsel stres, vb. tehlikelerden koruma amaclidrr.

Teknolojideki bag dondurucu gelismeler ve sanayiles-
me ile askerlerin de guvenligi 6nemli bir sorun haline
gelmigtir. Askerlerin givenlik sorununu giderebilmek
ve savas alanlarinda daha etkin hareket edebilmelerini
saglamak igin tekstil endUstrisinde lifler ve kumaslar-
da yUksek teknolojiler kullanilmaktadir. Boylece askeri
kiyafetlere hem islevsel hem de koruyucu bircok 6zel-
likler kazandiriimaktadir.

Bu calismanin amaci, askeri tekstillerde kullanilan
teknolojik lifler, kumaslar, Uretim yontemleri, son yil-
larda Uretilmis kiyafetler, askeri kiyafet tasarimlari ve
fonksiyonlarini sistematik bir sekilde incelemektir. Ca-
lismanin yonteminde konu ile ilgili olarak son yillardaki
askeri tekstiller alaninda meydana gelen gelismelerin
askeri kiyafetlerin tasarimlarina olan yansimalari or-
neklendirilecektir. Sonug olarak son yillarda 6ne gikmig
askeri kiyafetler birbirleriyle karsilastirlacak ve yeni
bir askeri kiyafet tasarimi énerisinde bulunulacaktir.

Anahtar Kelimeler: Kiyafet, koruyucu, tasarim, tekno-
loji, tekstil.
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ABSTRACT

The use of high technology, technical and smart tex-
tiles is a very important scientific discipline working
with various disciplines and even used by the military.
Military uniforms are standardized forms in uniforms.
Today, superior protective clothing systems are being
developed due to the need for personal protection
during emergency survival operations both during
times of war and peace, due to increased armed force
operations and challenging conditions. In all military
protective clothing and other protective textiles, the
main feature is the protection of safety and human
life.

Some of the anticipated features of military textiles
are to protect soldiers from danger, environmental
conditions (temperature, precipitation, wind, terrain,
insects, etcJ, ballistic, nuclear, biological and chemical
attacks, imaging from enemy infrared rays, static elec-
tricity induced mental stress.

The dizzying developments in technology and in-
dustrialization, even the security of the soldiers have
become a major problem. In the textile industry, high
technology is used in fabrics and it ensures that troops
are able to deal with security issues and acts are more
effectively in battlefields. Thus military clothes are giv-
en both functional and protective features.

The aim of this study is to examine the technological
fibers, fabrics, production methods, the clothes man-
ufactured in recent years, military clothing designs
and functions systematically used in military textiles.
In the method of work, the developments that took
place in the field of military textile in recent years will
be exemplified with the reflections on the designs of
military costumes. As a result, the military outfits that
have emerged in recent years will be compared with
each other and a new military outfit design will be pro-
posed.

Keywords: Clothing, protective, design, technology,
textile.
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GIRIS

Askeri kiyafet Uretiminde tekstil 6nemli bir yer tut-
maktadir ve koruyucu kiyafet, gecmisten buyana
askerlerin kisisel ekipmaninin bir parcasi olmustur.
Binlerce yil boyunca kazanilan birgok tecrUbe ile ok
cesitli, etkili koruma sistemlerinin olusturulmasi sag-
lanmig ve askerleri korumak icin modern gelismelerle
yUksek mukavemetli materyal sistemleri gelistirilmis-
tir. Bu sistemler uzun suredir kullaniimakta ve kullanil-
makta olmasina ragmen, gelismeler ve iyilestirmeler
yapiimaya devam edilmektedir (Wilusz,2008: 4).

Sanayi devriminden sonra baslayan ve lkinci Donya Sa-
vas! sonrasinda teknolojinin gelismesiyle birlikte ordu;
korunmanin yaninda hem bedenen hem de ruhen
konforlu, hafif materyal takviyeli balistik 6zellikli koru-
yucu tekstil malzemeleri kullanmaya baglamistir. Atesli
mermi ve diger saldirlara karsi korunmak icin bircok
teknolojik malzemeyi tekstil liflerinde kullanarak ba-
listik yelekler, kasklar, kiyafetler vb. gelistirilmistir. Bu
gelismelerin ginumuzde en 6nem doruk noktasi teks-
til ve askeri kiyafette akilli teknoloji diye adlandirilan,
liflerin yUzeylerine kimyasal yollarla modifiye edilen
ve nano parcaciklarin life absorbe ettirilmesiyle olus-
turulan nanoteknolojidir (R. Alagirusamy and A. Dass,
2010: 109). Askerin hayati organlarini koruma amagli
genellikle kompozit yapilardan olusan koruyucular ile
vUcut dokularinin zarara ugramasinin engellenmesini
hedefleyen ve darbe esnasinda olusacak enerjiyi genis
bir alana yaymak gibi fonksiyonlara sahip balistik 6zel-
likli mekanik korumali giysiler (kask, gdgus koruyucu,
yelek vb.) Uretilmektedir (Temiz, 2005: 99). Bu amag
dogrultusunda yUksek mukavemet, yuksek modul
ve dusuk elastikiyete sahip olan yUksek performansli
lifler balistik korumada yaygin bir kullanim alani bul-
muslardir (Cerkez, 2007:70). Cesitli kimyasal, biyolojik,
radyasyon, nUkleer (KBRN) saldirilara karsi korumak
amaciyla da kullanilan bu kiyafetler (Gencer,2015:12);
ortam kosullarina gore sicaklik ya da serinlik veren
termal kiyafetler (Kiekens, 2010:21), vicut fonksiyon-
larini takip edebilen ve iletisim kurulmasini saglayan
elektronik kiyafetler (Wilusz, 2008:192), ortam kosul-
larina gére Uretilen ya da ortama gore renkleri degisen
kamuflaj kiyafetleri (Horrocks and Anand, 2000: 442)
gibi bircok alana hitap etmektedir.

AKILLI TEKSTILLER

Akilli tekstiller olarak da isimlendirilen teknolojik teks-
tiller, tibbi tekstiller, koruyucu, askeri teknik tekstiller
vb. gibi bircok alani kapsayan fakat islev ve yapilari
itibariyle ayri ayri isimler alan tekstillerin ortak adidir
(Kiekens ve Jayaraman,2010:119).

Tekstil binlerce yil 6ncesine dayanmasina ragmen,
teknolojinin gelismesi ile mevcut ihtiyaclara yanit ve-
rebilmek igin son yillarda devrim niteliginde teknolojik
calismalar yapiimaktadir. Bu calismalarin cogu, askeri
alanlarda yapilan arastirmalarin sonucunda ortaya
ctkmistir (Kiekens ve Jayaraman, 2010:117). Fiberglass
malzemeler, kursun gecirmez yelekler, kimyasal ve
biyolojik saldirilara karsi karsi ve cografi sartlara gore
korunum saglayan kiyafetler gibi savunma ve korun-
ma amacli teknolojik yapilar gelistirilmistir (Kiekens ve
Jayaraman, 2010:117).

AKILLI TEKSTILLERIN SINIFLANDIRILMASI

Tekstil teknolojisinin gelismesiyle birlikte; tekstil mo-
hendisligi basta olmak Uzere nanoteknoloji, tasarim,
elektronik ve bilgisayar mUhendisligi, tip gibi disiplin-
ler arasi bir calisma ortaya cikmustir. Su anki teknolojik
kosullara gore askeri kiyafetlerden istenen en 6nemli
ozellikler; askerin haraket kabiliyetini arttirmasi, ile-
tisim araclarini rahat kullanabilme 6zelliginde olma-
s1, askerin durumunu takip edebilmesi, izlenememe
(kamuflaj) ozelliginde olmasi, her turly atesli ve rad-
yasyon, kimyasal, biyolojik, nUkleer silahtan koruma-
sidir (Horrocks and Anand, 2000: 442). Bu amaclardan
dolayi son yillarda akilli tekstiller, tekstil ve giyim sek-
torleri icerisinde 6nemli bir yer edinmeye baslamistir.
Tepki verme ve algilama 6zelliklerine sahip olan teks-
til tasarimlar, algilama o6zelligine sahipse “pasif akilli
tekstil Orunu”, fakat algiladiktan sonra tepki veriyorsa
buna “aktif akilli tekstil orond” denilmektedir (ismal ve
Yuksel, 2016:89). Bir de cok (tam) akilli tekstiller var-
dir ki, bunlar bir dis etki degisikligini algiladiktan sonra,
degerlendirip ona gore farkli tepkiler gosteren tekstil
urunleridir. Bunlarda sensor ve uygulayicilara ilave
olarak bir bilgi islemci ve bunlara enerji saglayan jene-
rator (6rnegin vicut sicakligyla dis ortam sicakligr ara-
sindaki farklilik ile calisan termojenerator) veya gines
pili ve bir de butun bunlar arasindaki iletisimi saglayan
teller (6rnegin fiberoptik veya iletken filament iplikler)
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bulunmaktadir. (Coskun ve Ogulata, 2008:101).

TEKNOLOJIK CAKILLI) TEKSTILLERIN

KULLANIM ALANLARI

Akilli tekstiller, teknik tekstiller icerisinde katma degeri
en yUksek ve ileri teknoloji kullanilan alanlarindan biri-
sidir. Tibbi tekstiller, koruyucu ve askeri teknik tekstiller,
tagimacilik teknik tekstilleri gibi birgok alanin kapsami-
na giren ancak yuklendikleri islev ve yapilari itibariyle
ayri bir kategoride degerlendirilen bir gruptur. Akilli
tekstiller, tekstil teknolojisi ve sentetik elyaflardaki ge-
lismelerle birlikte malzeme bilimi, tasarim, elektronik
ve bilgisayar muhendisligi, tip gibi disiplinler arasi bir
calisma sonucu ortaya cikmistir (Emek, 2004). Akilli
tekstillerin Uretim tekniklerine ve kullanim alanlarina
gore; faz degistiren materyallerden (PCM] elde edilen
akilli tekstiller, bicimsel hafizali materyallerden (SMM)
elde edilen akilli tekstiller, kromik materyallerden elde
edilen akilli tekstiller, elektronik / iletken tekstillerden,
elyaflardan elde edilen akilli tekstiller, diger akilli teks-
tiller (Norstebo, 2004) olarak siniflandinimaktadir.

Faz Degistiren Materyallerden Elde Edilen Akilli Teks-
tiller: Tekstil liflerine ve kumasglarina aplike edilerek
olusturulan yapilardir. Bu yapilar eger isitma fonksi-
yonlu Uretilecekse tekstil malzemesine 1siy1 absorbe
eden mikrokapsuller yerlestirilerek olusturulur. Serin-
letme fonksiyonlu olacaksa (bkz. Sekil 1) buharlagma
yontemi uygulanmaktadir. Bu giysiler; insanin vicut
sicakhigini etkili bir sekilde duzenleyerek, vicut isisin,
giyen kisinin rahat edebilecegi bir sicaklik araliginda
tutmaktadir ayrica kimyasallardan, biyolojik ve nikle-
er radyasyondan korunma 6zelligi katmaktadir (Jose,
2005).

Sekil 1. Serinletme Fonksiyonuna Sahip Olan Giysi
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BICIMSEL HAFIZALI MATERYALLERDEN ELDE
EDILEN AKILLI TEKSTILLER:

Bicimsel hafizali materyaller (Shape Memory Materi-
als), o an bulunduklari sekilden, daha 6nce belirlenmis
bir sekle, (genellikle isi sebebiyle) form degistirerek
gegerler. Bu tir malzemeler, asin sicak veya soguk
ortam sartlari karsisinda yalitim ve koruma ézelliginin
artinlmasi amaciyla kullanilmaktadir. Diger bir deyis-
le bu akilli tekstiller, sikliklarini, hava gegirgenliklerini,
giysi halindeki formlarinda kol, bacak vs. uzunluklarini
degistirebilmekte, giyeni mevsim sartlarina gore en
uygun durumda hazirlayabilmektedirler (Jose, 2005).

KROMiK MATERYALLERDEN ELDE

EDILEN AKILLI TEKSTILLER:

Cevresel etkiler dogrultusunda tekstil malzemelerinin
molekul yapilarindaki kimyasal baglarin kirilmasi ya
da degisimleri sonucu ortaya cikan degisimleri yansit-
ma, emme, yayma, iletme gibi optik modifikasyonlara
sebebiyet veren malzemelerdir. Kromik malzemeler:
Termokromik (isi ile renk degistiren), fotokromik (igik
ile renk degistiren), hidrokromik (sivi ile renk degisti-
ren), elektrokromik (elektrik ile renk degistiren), pie-
zokromik (mekanik etki ile renk degistiren), kemokro-
mik (kimyasal etkiler ile renk degistiren), biyokromik
(biyolojik etkiler ile renk degistiren) malzemeler olarak
siniflandirilirlar (Ferrara ve Bengisu, 2014: 55-56).

ELEKTRONIK (ILETKEN) VE ELYAFLARDAN ELDE
EDILEN AKILLI TEKSTILLER:

Teknolojik gelismelerle 6zellikle taginilabilir ve minya-
tur 6zellikleriile 6n plana gikan elektronik telstiller ayni
zamanda duyarli, kullanilabilir olma, bilgi toplayabilme
ve karar verme gibi 6zellikler tasiyan yapilardir. iletken
¢o6zgU tellerinin kopmamasi ve deforme olmamasiicin
elektronik tekstiller ( bkz. Sekil 2) genellikle dar doku-
ma ve 6rgudur (Winterhalter, Teverovsky, Wilson, Sla-
de, Horowitz, Tierney ve Sharme, 2005).

Sekil 2: Soldan: Tekstil tabanli USB (Yukaridan: beyaz guc teli, bosaltma
teli, kalkanli bukulmUs sinyal (veri) cifti, ve siyah gug kablosu), Tekstil
bazli yayilan iletken, Merenda cift dongU anten yapilandirmasinda
tekstil bilesenleri, Ergonomik genel amagl yelek entegre cift dongu

anten moduller. (Winterhalter, Teverovsky, Wilson, Slade, Horowitz,
Tierney ve Sharme, 2005: 405)
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Foster-Miller tarafindan izleme ve 1Isinma amacli cesitli
iletken teller, metalik iplikler ve kompozit iplikler gibi
esneyebilen bilesenlerle USB (bkz. Sekil 3 olusturul-
du. Dokuma, dar ve genis boyutta kumaslarin igine ge-
cirilmesi ile yapilir. Elektrik carpilabilirligi oldugundan
hacimli ve sert teller kullanilmistir (Wilusz,2008:201).

Sekil 3. lletken olan bir USB baglantisi

DIGER AKILLI TEKSTILLER:
Doku mUhendisligi, moda alaninda kullanilan tekstiller
bu gruba girmektedir (Coskun ve Ogulata, 2008:105).

KORUYUCU AKILLI TEKSTILLER

Koruyucu akilli tekstiller, cesitli tehlikeli ve riskli or-
tamlarda calisan personelleri her turl olumsuz et-
kilerden korumak igin Uretilen fonksiyonel yapilardir.
Bu tarz tekstillerin Uretiminde yuksek dayanima sahip
olan yuksek performansli iplikler kullanilacagi gibi; ku-
masa yapilan gesitli bitim islemleri (mikrokapsul, nano
teknoloji, kompozit, nano kompozit vb.) ile spesifik
ozellikler kazandirllabilmektedir. (Gencer,2015:12).

ASKERI KORUYUCU TEKSTILLER

Asker hayati icin tehdit olusturan zararli maddeler ve
kotu cevre kosullarina karsi koruma amacli giysiler,
ortuler, cadirlar ve ekipmanlardan olusmaktadir. Bu
oronlerin kullanim amaclari; balistik koruma, dusuk

hizli etkilere karsi koruma, alevden koruma, atiklardan
koruma, nukleer etkilerden koruma, biyolojik ve kim-
yasal zararlilardan koruma, kamuflaj, yUksek voltajdan
koruma, statik elektriklenmeden korumadir (Duran,
Mecit, llgaz, GUlumser, Tarakgioglu, 2007: 155).

Askeri koruyucu kiyafet, temelde askerin ekipmanina
olabildigince cok islevsellik kazandirmaya calisan teks-
tillerdir (Wilusz,2008: 4). Sanayi Devriminden sonra
gelisen teknoloji ile askeri kiyafet ozellikli hale geldi ve
silah endustrisindeki ilerlemelerle teknolojik silahlar-
dan korunma, konfor, gizlenme gibi 6nemli sorunlar
ortaya cikti (Kennedy, 2015:572). Askeri koruyucu ki-
yafetler genel olarak; kask, yelek, gogus plakalar, ter-
mal, yagmurluk, KBRN (kimyasal biyolojik radyasyon
ve nUkleer tehlikeli maddeler), kamuflaj, eldiven, bot,
bomba imha vb. kiyafetlerinden olusur.

Askeri Koruyucu Kasklar

Askeri giyimde 6nemli koruma kiyafetlerden biri olan
bas koruma silahli catismalarda ok 6nemlidir. iceri-
sindeki dolgu malzemeleri tekstil bazli kompozit mal-
zemelerinden Uretilmektedir. 1970lerin basinda ABD
ordusu fiber takviyeli hafif askeri kask igin bir program
baslatti. 1980'lerde estetik, guvenli, ergonomik ve ileti-
sim cihazlari takviye edici % 100 fiber takviyeli 6zellikte
kasklar Oretmeye basladilar (bkz. Sekil 4-5 ). Ozellik-
le ikinci dUnya savasinda sonra en hafif balistik Oron,
ABD tarafindan tasarlanan% 100 kompozit bir kasktir
(Sparks,2012:124)

Sekil 4: Balistik Kask ~ Sekil 5: ABD Askeri
(Hamouda vd..2008: Kask

Sekil B: Avrupa
Askeri Kask
109 (Abhatnagar and
Dlang: 373-374)

1990'larin baglarinda, celik kasklari %100 hafif fiber
takviyeli kask ile degistirmek igin Fransiz ve diger Av-
rupali askerler bir program baslatti. En dusuk agirlik,
daha iyi havalandirma icin bas ve kask icinde daha faz-
la alan ve iletisim cihazlari (bkz. Sekil 6), genisletiimis
bas kaplama alani ve genel olarak iyi estetik mevcuttur
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(Abhatnagar and Dlang: 373-374). Turkiye'de uretilen
ve PASGT modeline gore daha hafif bir migfer olup,
on kisminda siperlik bulunmamaktadir (bkz. Sekil 7).
Kaskin tasarimi kullanicinin kulaklarini acikta biraka-
cak sekilde yapilmistir. Kullanicinin haberlesme amacgli
ekipman kullanmasina olanak saglamaktadir. Tork
askerinin kullandigr balistlik kasklar seramik, kompo-
zit ve tekstil malzemelerinden Uretilmektedir (www.
uppa.com.tr, 2018).

Sekil 7. Tork PASGT Kask

(www.uppa.com.tr, 2018)

ASKERI KORUYUCU YELEKLER

Koruyucu yelekler, cogunluklu balistik tehlikelere karsi
korunma ve genellikle aramid lifi tekstil malzemesiy-
le Uretilen askeri giysidir. Teknolojik gelismelerle yeni
urOnler, uygulamalar ve materyallerle yenilenmeye
devam etmektedir (Sparks, 2012: 78 ). Koruyucu ye-
lek, cok ince dokunmus, yangina karsi korunakli, kur-
sun gegirmez, yalitkan, asinma ve 1siya kargi dayanikli,
dusuk yaniailik, vs. 6zelliklere sahip aramid liflerinde
olusturulan kumas ile Uretilmektedir. Yeleklerin 6n0
ve arkasindaki malzeme cepleri; el bombasi, telsiz ve
tabanca gibi ekipmanlar igin tasarlanmigtir. (Carole,
Winterhalter, Teverovsky, Wilson, Slade, Horowitz,
Tierney, and Sharma, 2005:402).

Turkiye'de Uretilen yerli koruyucu yelekler Gg kisimdan
olugsmaktadir. Birincisi soft (yumusak) balistlik denilen
tabanca ve sarapnel parcalarina karsi koruyan yapi,
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ikincisi 6n plaka ve UgUncusU arka plakadir ve bu pla-
kalar hayati organlari koruyan yapidir. Plakalar ézellik-
le uzun namlulu silahlara karsi koruma saglamaktadir

(www.uppa.com.tr, 2018).

Sis korumali ig Balistik Cok Amach Plaka
Koruyucu Yelek Tasiyicl Yelek

Hicum Yelegi

ic Balistik Koruyucu Bicak korumali ig
Yelek Balistik Koruyucu Yelek

Yuzebilir Balistik Yelek

Sekil 9. Balistik Yelekler (www.uppa.com.tr, 2018)

Yuzebilir balistik yelek; Sahil Guvenlik Komutanlig, De-
niz Kuvvetleri Komutanligi, Kiyi Emniyeti gibi deniz ya
da i¢ sularda gorev yapan ve balistik korunma ihtiyaci
olan personel igin tasarlanmig cok amacl kullanilabi-
len bir taktik yelektir. Hem balistik hem de can yelegi
ozelligi tasimaktadir. Urin, suyla temas ettiginde oto-
matik olarak sisen bir can yelegi ve bir taktik balistik
yelekten olusmaktadir. Balistik yelek ve can yelegi 4
adet toka ile birbirine baglanmis haldedir. Yaralanan
asker suda iken bilinci agik olmasa bile kafayi su yuze-
yinde tutabilme 6zelligine sahiptir. Kolayca gikarilabilir
ozelliginden dolayi suda iken balistik yelek cikarilabilir.
Kiyafet sadece can yelegi olarak, sadece balistik ye-
lek olarak ya da yuzebilir balistik yelek olarak ayri ayri
amaclarla kullanimda uygundur. On ve arkada balistik
koruyucu plaka cepleri mevcuttur. Kiyafet Uzerinde
suda yayilan isaret boyasl, suyla temas ettiginde yanan
flasor, duduk, harita cebi ve can yelegini manuel ola-
rak sisirme ve sondUrme tOpU mevcuttur (www.uppa.
com.tr, 2018).

ABD Avrupa

Sekil10. Balistik Yelek, (Abhatnagar, Dlang: 367, 374,378)
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ASKERI GOGUS KORUYUCULAR (PLAKALAR)
Kompozit, seramik vb. malzemelerle Uretilir ve yasam
organlarini kursun, saraplen vb. saldirilara karsi koru-
ma saglar (bkz. Sekil 12). ¢ camasirla giyinilir ve koru-
yucu yelek olmadan da govenligi saglar (Abhatnagar
and Dlang: 368).
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Sekil 11. Bir merminin seramik
y0zIU koruyucuya etkisini
gosteren asamalar sistemi

(Sparks, 2012:17)

Sekil 12. Koruyucu Plaka
(Abhatnagar and Dlang: 368)

Seramik yUze merminin carpma sirasinda mermi ya
parcalanir ya da mantarlasir. Seramik baslangicta ki-
rilmaya direnir, kirik ortaya ¢iktiginda bile ortaya ¢ikan
seramik yapi 6nemli 6lcUde direng saglamaktadir (bkz.
Sekil 1. Seramigin catlamasi veya kirilmasiyla mermi-
nin kuvveti emilir ve carpma enerjisinin gogu destek
malzemesine aktarilir (Sparks, 2012: 17).

ASKERI KORUYUCU TERMAL KIYAFETLER

Bu kiyafetler; yuksek ve dUsuk isiya, aleve ve sivi halde
olan metallere karsi koruyan kiyafetlerdir. Bu 6zellikle-
ri saglayan kiyafetler kullanilan elyafa ya da uygulanan
bitim islemine gore tek ya da gok katli olabilmektedir.
(Gencer,2015:12). Sicak hava kosullarinda vucut nemi-
nin hizli transferi (buhar iletimi) rahatlik icin gereklidir.
Sicak ortam kiyafetleri, rizgar ve su gegirmez cift kat-
manli yapilmis Ust tabaka, altina bir yalitm pamuklu
kumas formunda yun-pamuk kumas tabakasi ve ince
kumas bir astar bulunmaktadir. Kisaca yoz kumasi,
yalitim katmani, isitma katmani ve alt tabakadan olus-
maktadir. Soguk havalarda askerin rahatini koruyabilir
ozelliktedir ve bu sayede operasyonel etkinligini arttirir
(Kiekens, 2010:21). (bkz. Sekil 13 ) Termal koruma giysi-
lerinin sahip olmasi gerekli 6zellikler:

Aleve karsi dayanikhlik: Surekli yanmamali ve tehlike
olusturmamalidir.

Butunluk: Yapi deforme olmamalidir. Cekmemeli, eri-
yip bUzOsmemeli veya gevrek kdmur olusturmamali-
dr.

Izolasyon: Giysi kisinin kacarak kurtulmasi icin isi

transferini geciktirecek zaman saglamalidir. Yanma
suresince katran veya iletken ¢ozeltileri Uzerinde tut-
mamalidir.

Sivi iticilik: Yaglarin, ¢cozUculerin, su ve diger sivilarin
nufuzunu engellemelidir (Cireli, 2000:120)

Sekil 13. The HeaTex jacket (Courtesy: Kolon Glotech, Inc.)
(Kiekens, 2010: 21)

Askeri kiyafetler tasariminda ortam kosullari dnemlidir
ve kiyafetlere ortamin sartlarina gére bir veya birden
cok ortama uyum saglayacak kiyafetler Uretilmektedir.
Genelde de kiyafette U¢ temel 6zellik aranir (bkz. Sekil
14); birincisi cilde giyilebilen yikanabilir kumasg katman,
ikincisi yalitim katmani ve UgUncU kapatma sistemle-
ridir (Kiekens, 2010: 21).

Sekil15. Yalitiml Cok Katmanli Yapi
(Kennedy, 2015: 572)

Sekil 14. Pilot
Cooling Suit
(Kiekens, 2010:126)

Sicaklik ve aktivite yogunlugunun oldugu kosullarda,
yalitim ihtiyacini degisebilmektedir ve ayarlanabilir ya-
litim, cok katmanli kumaslarla saglanabilir (bkz. Sekil
15). Katlarin ayrilmasi icin hava Uflenmesinin gerekli
oldugu hissedilebilir olan bu kiyafette katmanlar ara-
sindaki mesafe degistirilebilmektedir. Bu Gron, dusuk
sicakliklarda ince ve rahattir, yOksek sicakliklarda ise
otomatik olarak termal koruma saglar. (Kennedy 2015:
572). Sicak ortamlarda ABD Ordusu Natick Soldier

299



Yiksek Teknolojik Tekstil Malzemelerle Koruyucu Askeri Kiyafet Tasarimlari ve Yeni Tasarim Onerisi

Dr. Ogr. Uyesi Ozgin CAN, Ars. Gér. Emine ERDOGAN

Center, bazi doner kanatli ucaklarda, zirhli araclarda
kullanilan sogutma mekanizmali Hava Savascisi Mik-
roklimayi gelistirdi (MCG). Cilde karsi giyilen nefes ala-
bilen MCG (bkz. Sekil 16) hafif, rahat, % 100 pamuklu
kumasin iki tabakasi arasinda ve makinede yikanabilir
ozelliktedir (Wilusz, 2008: 191).

Sekil 16. Combat Cool Using
Technology From Air Warri-
or MCG. (Photograph from
Foster-Miller, Inc (Wilusz,
2008:192)

Sekil 17. Giyilebilen Bilgisayar
(Kayacan, 2008:13)

Giyilebilen bilgisayar kavrami, belirli bir islevi yerine
getirebilmek icin Uretilmis (bkz. Sekil 17) elektronik
sistemlerin konfeksiyon Urinleri Uzerine monte edi-
lerek tasinabilir hale getirilmesidir. (Kayacan, 2008: 11)

ASKERI KORUYUCU YAGMURLUK (PANGO) VE
YAGMURLUK TAKIMI

Operasyonel ve saha kullanmina uygun tasarimda
olan panco, hafif, cabuk kurayabilen, su ve hava ge-
cirmez ozellige sahip olup nefes alabilirligi yuksek-
tir. %100 polyamid kumasin arka yuzu polyUretan ile
kapli, 5.000 mm su sutunu basingta su gegirmeyen
ve +/0°C ile -20°C sicakliklara dayanabilen kumastan
imal edilmistir (bkz. Sekil 18).

Sekil 18. Askeri Koruyucu Yagmurluk
(www.uppa.com.tr, 2018)

Yagmurluk takim, Yirtilma mukavemeti ve kopma
mukavemetleri ile aginma dayanimi yOksektir. Su ve
hava gecirmez 6zellige sahip olup nefes alabilirligi yok-
sektir. Yagmurlukta kullanilan fermuarlar su gegirmez
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ozelliktedir. Pantolon ve ceket takimdan olugmaktadir.
Dis kumas; Ust Kumasi %100 Polyamid, ara katman
PU fonksiyonel membran ve i¢ astar ise ¢6zgulu 6rme
polyamid olmak Uzere 3 katmanin laminasyonu ile
elde edilmistir (www.uppa.com.tr, 2018).

ASKERI KBRN (KIMYASAL BiYOLOJIK RADYASYON
VE NUKLEER TEHLIKELI MADDELER) KORUYUCU
KIYAFETLER

Kullanilan elyafin igine karbon elyafinin ve kopugin
de dahil edildigi cok katli dokuma yapilarindan Ureti-
len kiyafetlerdir. Biyolojik ajanlar kimyasal ajanlardan
daha 6ldUrocudur ancak biyolojik savas ajanlari cil-
de nUfuz etme yeteneginden yoksundur. Dis tabaka
maddelerin nufuz etmesine izin vermek igin nispeten
yuksek gozeneklige sahip dokunmus bir kumastir. I
tabakada mekanik mukavemet, isi ve alev direnci ve
hava korumasi mevcuttur (Horrocks, A. R., Anand, S.

C.2000:295).

! Pkk

Sekil 19. Tork KBRN Koruma Giysi- Sekil 20. Soldan: Canadian
leri (www.uppa.com.tr, 2018) Cold War design IPE.
Kanada hizmet ici IPE
(Kérfez Savagi sonrasi).
(Song, 2011: 324-346)

Daha ok nukleer, biyolojik, kimyasallarla (NBC) yapi-
lan calismalarda kullanilan bir giysidir. Bu giysiler insa-
ni zararl kimyasallardan koruyan, kimyasallarla etki-
lesimi minimum duzeye indirgeyen ¢ok buyUk dneme
sahip koruyucu giysilerdir (Gencer,2015: 12).

KBRN Takimi Tulum veya elbise (bkz. Sekil 19, bot kilifi,
eldiven ve maskeden olusmakta olup ve C seviyesin-
de koruma saglamaktadir. Paket halinde saklanip raf
omru 10 sene olmalidir. Paketi agildiktan itibaren NBC’
ye maruz kalmadigi surece 30 gun boyunca kullani-
labilmektedir. KBRN bot kilifi, ayakkabi taban alti ile
pantolonun paca kismi ile kalan bolgeyi tam koruma
altina alacak sekilde tasarlanmigtir. KBRN eldiven, dis
eldiven ve i¢ eldiven olmak Uzere iki pargadan olus-
maktadir. Gozleri ve yUzU orterek kullanicyr kimyasal
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ve biyolojik harp maddeleri ile radyoaktif alfa ve beta

parcaciklarina karsi korumaktadir (www.uppa.com.tr,
2018).

Sekil 21. Askeri KBRN Koruyucular (Wilusz, 2008: 278-279)

ASKERI KAMUFLAJ KIYAFETLER

Askeri personelin operasyonlarda gizlenmesi igin ta-
sarlanan giysilerdir. Kamuflaj renk ve desen olmak
Uzere iki temel unsura sahiptir. Doga dizenli olarak
renk degistirdigi icin temel olarak, asker mimkun ol-
dugunca yakin gevre ile eslesmelidir ve ortamin baskin
rengine uygun olmast igin en az kontrasta sahip olmasi
gerekiyor (bkz. Sekil 22). Dusman tarafindan bakildi-
ginda askerler ve onlarin arka plan, renk ve desen es-
lestirmesi kullanilir. Kuguk bir arka plan igin cok buyok
bir desen kotu olan kontrast saglar. Ote yandan, cok
kUcUk bir desen icin buyUk bir arka plan da kontrast
verir. Kentsel arka planlar icin desen daha duz, dikey
ve yatay tasarimlara sahip olmali, bu yozden kamuflaj
giysiler evler, binalar ve diger kentsel yapilar ile uyum-
lu tasarlanir. (Wilusz,2008:191).

i

(wilusz,2008: 192) (Horrocks and Anand, 2000: 442)

Sekil 22. Kamuflaj Kiyafetleri

ASKERI KORUYUCU ELDIVEN

Bu korumada iki hedef vardir; askerin ellerini korumak
ve dokunmatik tabanli cihazlarin islevselligini sagla-
mak. Gunes pilleri olarak da bilinen fotovoltaik (PV]
hucreler, gines 1sinlarini dogrudan elektrik enerjisine
donustiren yari iletken maddedir ve tekstil yapilarina,
sensorlere, islemcilere gig kaynagi olarak hizmet eder.
Dogasi geregi sert olan geleneksel kristal yari iletken
bazli PVler kirilgan ézelliktedir ve dezavantajlara sa-
hiptir (Horrocks and Anand, 2000: 442).

Cendedee Lapsn

Sekil 23. Koruyucu ve iletken Eldiven (Kiekens, 2010:23)

ASKERI KORUYUCU BOT

Askeri ayakkabr, kullanicilara konfor saglamak, yara-
lanmalardan korunmak ve soguk veya islak ortamlar
gibi sert kosullara karsi ayaklari korumak igin tasar-
lanmistir. Bircok rapora gore Kore Savasnda ve ikinci
Dunya Savasinda ordularin yenilmesinin en onemli
nedenlerinden biri ayakkabi performanslarinin ek-
sikliginden kaynaklandigi belirlendi (Sparks, 2012: 71).
Askeri ayakkabilar; balistik, rozgar, deniz suyu, insan
terlemesi (mikrobiyolojik ajanlarla bozulmal, dusen
agir nesneler, alevler veya isi, arazi bitkileri, bocekler
ve yilan sokmasi, nUkleer ve kimyasal tehditler, petrol,
petrol, yaglayicilar, sivri uclu tehlikeler, statik elektrik
birikmesi, bozuk araziye karsi koruma saglamalidir
(Wang, 2013: 319).

| ¥
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Sekil 24. Isitmali

DL

Sekil 25. Cikarilabilir Sekil 26. Afganis-

Tabanlik Yalitim Astar ve Orta tan'da kullanilmak
(Wang, 2013: Soguk Bot (ICWB). Uzere ABD Dag
319). (Endrusick, 2005:389) Cizmesi

(Sparks, 2012: 71)

ABD ordusu farkli cografi ortamlarda ve cesitli ortam-
larda kullanim icin esnek kumaslar, boyalar, kapla-
malar ve hatta gelismis nano-mUhendislik tarafindan
Uretilen botlar kullanmislardir.

ASKERI BOMBA iMHA KIYAFETI

Patlayicilari, ¢oller gibi sicak ve kuru bir ortamda tu-
tarken, bir kisinin istedigi en son sey statik birikim ve
akabinde bosalmasidir. Statik enerji tuketen dokuma-
siz malzeme ile kaplanmigtir. Bu kumasin avantajlari,
asinmaya karsi oldukca dayanikli olmasi, tozlu olma-
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masl, minimum goruntu paraziti gostermesi ve kolay-
ca yipranma olmaksizin sekillendirilmesidir (McCart-
hy,2013: 89).

2,
Al

Sekil 27. Askeri  Sekil 28. Sekil 29. Askeri Bomba imha Kiyafeti
Bomba Imha  Statik Birikim  (https://goo.gl/images/q8JZhd)

Kiyafeti (www.  Bosaltici
yenisafak. Bomba
com) Kiyafeti (A.R.
Horrocks and
S.C. Anand,
2000: 455)

ABD, Irak’ta her gin onlarcasini kaybettigi askerlerini
6lumden koruyabilmek icin Robocop'u andiran zirhli
kiyafet Uretti. Irak’i ziyaret eden ABD Savunma Bakani
Donald Rumsfeld'in de askerlerden duydugu yetersiz
techizat sikayetlerinin ardindan Uretilen yeni Onifor-
maya ‘Cupola Protective Ensemble’ deniliyor. Yeni Gni-
forma hem klimali ve hem de bombali saldirilara karsi
oldukea etkili. Ancak zirhi giyen bircok asker elbisenin
cok agir oldugunu, ve Irak hava sartlarinda klimasinin
sogutmada yeterli olmadigini séyluyor. Koruyucu ki-
yafet, yakininda patlayan bombadan etkilenmeyecek
sekilde dizayn edildi. Ancak, askerlere gore kiyafet cok
kaba ve askerin konforu gézardi edilerek tasarlanmig
(bkz. Sekil 27), ayrica tasiyabilmek icin robot olmak ve
hic hareket etmemek gerekiyor (https:/www.yenisa-
fak.com/2006).

ASKERI PILOT KIYAFETI

Hava murettebati giysileri (bkz. Sekil 30); 6zel ic cama-
sirlari, 1s1 katmanlari, ucus takim, daldirma takim, so-
gutma giysiler, koruyucu ve yuzebilir yelek, kask, NBC
koruyucu giysi ve ekipman, antibakteriyel giysiler vb.
icermektedir. (McCarthy, 2013:3-7).
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Sekil 30. A small sample of protective flight clothing, 2007
(McCarthy, 2013: 3-7)

DIGER KORUYUCU KIYAFETLER

ABD, askerlerin agir arazide tagimak zorunda oldugu
donanimin sakatlanma ve yaralanmalara neden olan
etkisini 6nemli 6lcude azaltacak o6zel bir askeri giy-
si gelistiriyor. ‘Warrior Web' adi verilen (bkz. Sekil 31)
proje, askerlerin 40 kiloya cikan agirliklari zorlanma-
dan tasimalarini saglayacak (https://youtu.be/DaTj-
Y4INv20).

Sekil 31. Askeri Giyilebilir Tasiyici Donanim
(https://youtu.be/Dal|jY4INv20).

Rusya'da Testlere katilan bir kadin asker (bkz. Sekil
32), Ratnik sisteminin unsularindan biri olan koruyu-
cu kiyafetle patlamalar ve agik atesten bir izik bile
almadan gegmeyi basardi. Armid lifli parca emniyetli
tulum, saniyede 140 metre hizla ugan bomba, mayin ve
mermi parcalarina karsi dayanikli. Kiyafetin ayrica ilk
30 saniyede agik ates etkisine karsi korudugu belirtildi.
(https:/goo.gl/images/2F4vJB).
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Sekil 32. Yanmaz Askeri Kiyafet
(https:/goo.gl/images/2F4vIB)
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ABD ordusu ortam kosullarina gore farkli askeri kiya-
fetler kullanmaktadir (bkz. Sekil 33) Ozellikle modern
askeri kiyafet cok teknoloji odaklidir ve haberlesme
(radyolar, cep telefonlari), navigasyon (kiresel ko-
numlandirma sistemi (GPS), bilgisayarlar) ve gézlem
(kameralar, NVGs ve termal kameralar) yaygin olarak
kullanilmaktadir (Sparks, 2012: 98)

0

Sekil 33. ABD Ordusu Koruyucu Arazi Kiyafetleri (Sparks, 2012: 78)

SONUG VE ONERILER

Genel olarak akilli tekstiller kompozit, nanokompozit,
nanoteknoloji ve mikrokapsul yontemleriyle olustu-
rulmaktadir ve bu yontemlerle askeri tekstillere ko-
ruma ozellikleri katilmaktadir. Gelecegin kiyafetleri
olarak adlandirilan askeri akilli tekstillerin, tekstil ve
giyim sektoronun en 6nemli bolimUnU olusturacag
tahmin edilmektedir ve Uzerinde her gegen gin yeni
calismalar yapilmaktadir. Akilli kiyafetler; korunma,
uyarma, yonlendirme, haberlesme gibi bircok ozelligi
birlikte barindirmaktadir. Ozellikle askeri personelin
gorevde iken bulundugu ortamin sartlarina gore des-
tek saglayan akilli kiyafetler yapisina, disiplinler arasi
calismalarla bircok ézellik kazandinlmaktadir. Bu tor
kiyafetler; sicaklik kontrold, kimyasal korunma, yan-
maya karsi dayaniklilik, iletisim dayanagy, izlenebilme
ozelligi, atesli parcalara dayaniklilik gibi etki ve tepki-
ye karsi duyarli 6zellikler kapsamaktadir. GinUmUzde
ornek calismalar mevcut olan koruyucu tekstiller, ge-
lecekte sadece askeri dis etkilerden korumakla kalma-
yip, giyineni uyarabilecek, giyinene bilgi verebilecek,
vicutta herhangi bir saglik sorunu oldugunda tedavi
edebilecek ve kaybolan askeri personelin bulundugu
yer saptayabilecek yapida olacagi tahmin edilmektedir.

Gelecekte askeri personeli daha korunakli kilmak iin;
askeri kasklari hem daha koruyucu hale getirebilmek
hem de iletisim araclarini kasklarda daha rahat kul-
lanabilmek igin kulak ve boyun koruyucu kasklar ge-
listirilebilir. Genelde askeri kasklarda kulak koruyucu
tek taraflidir veya cikarilabilirdir. Bunun nedeniiletisim

cihazlarinin kullanilmasidir. Hem iletisim cihazlarinin
rahat kullaniimasi hem de her iki kulak koruyucusu-
nun bulundugu teknolojik kasklar tasarlanabilir. Askeri
botlarin Uzerine giyilebilen askeri zorlu cevre kosulla-
rindan (camurlu, dikenli, bocekli, tozlu vb.) korumak
icin teknolojik bot kilifi Uretilerek askerin sahada karsi-
lasacagi sorunlar azaltilabilir. Sahada gérev yapan as-
kerin diz boyu bir dereden ge¢cmek zorunda oldugunu
varsayarsak ayakkabisindan iceriye su gecme olasiligi
yUksektir fakat diz boyu Uzerinde yalitim ézellikli su
gecirmez bot kilifiyla bu sorun ortadan kaldirilabilir.
Hem tasinabilir hem fonksiyonel bir askeri kiyafet ola-
bilir. Askerin hayati organlarini koruma amagli gégus
koruyucular gunumuzde kullaniimaktadir fakat yara-
lanma esnasinda kan kaybindan da insan hayati tehdit
altindadir ve diger uzuvlari da koruma amagl kiyafet-
ler tasarlanabilir. Askeri alanda hayati organlarin di-
sinda en cok yaralanan vucut bolgeleri tespit edilerek
kol, bacak, el, ayak kisimlarina koruyucu tasarimlar
yapilabilir. KRBN ve bomba imha koruyucu giysilerde
daha ergonomik ve askerin rahat edebilecegi tasarim-
lar Uretilebilir. 0zel boyanmis iletken lifler kullanilarak,
elektrik sinyaliyle renk yansima kalitesinde degisim
elde edilmekte ve giysi rengi degistirilebilmektedir.
Termokromik yontemlerle tasarlanacak bu tip bir ko-
runma ile degisken bitki 6rtusunde savasan askerlerin
arazide kamufile olmasi saglanabilir ve elektrik sinyal-
lerle (GPRS) yer tespiti yapilabilir.
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OZET

Elde yapilmus, tek olarak Uretilmis 6zel tasarimi ifade
eden giysilerin tanimlanmasinda kullanilan Haute Cou-
ture, 19. yUzyil sonlarina dogru etkisinin azaldigi dusu-
nulse de halen modanin baslica esin kaynagidir. Haute
Couture giysiler genel olarak bir statinun gostergesi
olarak kabul edildiginden bu giysilerin tasariminda
kisisel, toplumsal, kulturel ve ekonomik etkenler bu-
yUk rol oynamaktadir. Ozellikle son 20 yilda bilgisayar
yardimi ile modelleme, prototip Uretme, simUlasyon
gibi konularda buyUk teknolojik gelisimler saglanmis-
tir. Prototip veya gercek Urun Uretimi konusundaki en
buyUk gelisim ise sicaklik etkisi ile eriyen malzemele-
rin eriyik yigma modelleme (FDM) teknigi ile katman
katman Uretim saglayabilen 3 boyutlu (3D) yazicilardir.
3D yazicllar ginimUzde neredeyse tum sektorlerde
kullanilabilmektedir. 3D yazicilarin kullanimi tekstil ve
moda endUstrisinde de yayginlasmaktadir. 3D yazici-
lar tekstil ve moda sektoriunde genellikle karmasik ve
tekil tasarimlarin Uretiminde, kisisellestirmeye yonelik
urunlerde tercih edilmektedir.

3D yazicilar, fikri bir Orone donusturmeyi kolaylastirir.
Haute Couture giysi tasarimlarinda ise el isiligi vazge-
cilmez bir olgudur. El isciligi ile yapilmasi ok zaman
alici bir tasarimin retimi 3D yazicilarla gok kolay ya-
pilabilmektedir. 3D yazicilarda kullanilan malzemelerin
cesitliligi, maliyeti, kolay elde edilebilir ve geri donUs-
turulebilir olmasi gibi unsurlar da 3D yazicilarin giysi
tasariminda  kullaniminin - yayginlasmasindaki  diger
unsurlardir. Ayrica 3D yazicida kullanilan malzeme-
nin ve uygulanan yUzeyin durumuna bagl olarak bazi
olumsuz durumlar da ortaya cikabilmektedir.

Bu calismada, tekstil ve moda endUstrisinde 3D yazici-
larin kullanimi dikkate alinarak Haute Couture giysilere
uygulanma yéntemleri incelenmistir. Yapilan calisma
ile birlikte mevcut durumdaki 3D yazicilar igin Ureti-
len filament gesitleri, filamentin dogrudan veya dolayli
olarak kullanimi, giysinin tamaminin veya bir kisminin
Uretimi ve aksesuar Uretimi gibi unsurlar tartigilarak
3D yazicilarin Haute Couture giysi tasarimina olan kat-
kilari ve gerekliligi kisaca degerlendirilmistir.

Anahtar Kelimeler: Giysi tasarimi, Haute Couture,
Tasarim, Teknoloji, 3D yazic,
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ABSTRACT

Haute Couture, which is used to describe handmade,
single-produced, individually fashioned high-end
garments, is still considered to be a major source of
inspiration for fashion at the end of the 19th century.
Personal, social, cultural and economic factors play a
major role in the design of these garments, as Haute
Couture garments are generally regarded as a demon-
stration of status. Especially in the last 20 years, great
technological developments have been made in Com-
puter Aided Design (CAD), prototype production, sim-
ulation. The greatest development in prototype or real
product manufacturing has been 3D printers, which
can provide layer-by-layer production with Fused
Deposition Modeling (FDM) 3D printers can now be
used in almost all industries. 3D printers can now be
used in almost all industries. The use of 3D printers is
also widespread in the textile and fashion industry. 3D
printers are often preferred in textile and fashion in-
dustries for the production of complex and individual
designs, and for personalization products.

3D printers make it easy to convert to an intellectual
product. Handmade in Haute Couture garments de-
signs is an indispensable phenomenon. The construc-
tion of design a very time-consuming to be done with
handcraft can be done very easily with 3D printers.
The diversity of materials used in 3D printers, cost,
ease of retrieval and recyclability are other factors in
3D printer’s use in garment design. However, depend-
ing on the material used in the 3D printer and the con-
dition of the applied surface, some adverse conditions
may occur.

In this study, the methods of applying Haute Couture
garments will be examined, taking into account the
use of 3D printers in the textile and fashion industry.
The contribution of 3D printers to Haute Couture gar-
ment design will be evaluated by discussing factors
such as types of filament produced for 3D printers in
the current situation, direct or indirect usage of fila-
ments, production of all or part of garment and acces-
sory production.

Keywords: Garment design, Haute Couture, Design,
Technology, 3D printer
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GIRIS

Tekstil tarihi sureg icinde insanoglunun értinme, ba-
rinma icgudusuyle gelistirdigi malzemeler arasinda
g6z ardi edilemez bir Gneme sahiptir ve dogal liflerle
baslayan tekstil sektor(, her gegen gin gelistirilmistir
(ve bugn insanoglunun artik vicuduna girecek kadar
saf, en boyuk mekanini értecek kadar da akilli hale
gelmistir (Gezer, 2008, 5. 22). Italyanca bir kelime olan
moda ise degisiklik gereksinimi veya sUslenme 6zen-
tisiyle toplum yasamina giren gegici yenilik seklinde
tanimlanmaktadir ve gunumizde genellikle giyim
modasini ifade etmek igin kullanilmaktadir ("Moda ta-
nimi”, 2018). Moda Urunleri olan giysiler, tekstil Granleri
kullanilarak Uretildiklerinden dolayr moda ve tekstil
kavramlari birbirini tamamlayici kavramlardir. Ozellikle
kadinlarin bireysel ve toplumdaki yerlerinin degisimi
Uzerine kurulan giyim sektor(, onceleri modada, bos
zamani degerlendirecek hos bir etkinlik olarak deger-
lendirilmis olsa da modanin anlami zamanla degis-
mistir (Ozay, 2000, s. 126). Bireye kisilik kazandirma
cabasinda yUzyillar boyunca giysi yapimi, sanatsal bir
olgudan cok zanaatgilik olarak gortimustor. Saray-
larda terziler, ressamlardan ve mimarlardan daha az
saygl gormuslerdir. Bu anlayis Haute Couture kavra-
minin, aslinda bir ingiliz olan ve Pariste moda evi acan
Charles Frederick Worth tarafindan yaratilmasiyla or-
tadan kalkmis ve giysi tasarimcilari boyuk bir prestije
sahip olmaya baslamislardir (Lehnert, 2000, s.7). YOk-
sek dikis, sik dikis, ismarlama, kisiye 6zel tasarim gibi
anlamlarda kullanilan Fransizca bir moda terimi olan
Houte Couture, elde dikilerek 6zgun olarak hazirlanan
kiyafetleri tanimlamaktadir (Thalman ve Volino 2005,
s. 520). On sekizinci yuzyildan ginimuze kadar Haute
Couture; sanat, tasarim ve moda Uggeninde yer alan
ve sanatsal giysi tasarimlarinda kullanilan tek, biricik,
kisiye 6zel, cogaltilamayan, l0ks ve pahali kavramlari-
nin da 6ncusu olmustur (Yildiran, 2016, s. 155).

Bugunku durumdan farkli olarak 19. yuzyil ortalarina
kadar giysiler 1smarlama olarak terziler tarafindan
kisilerin isteklerine ve olcUlerine gore 6zel olarak ta-
sarlanip Uretilmekteydi (Lehnert, 2000, s. 7). Charles
Frederick Worth'un moda evi ile baslayan Haute Cou-
ture kultOru, hazir giyimin yayginlasmasina ragmen
onemini gunimuUzde de korumaktadir. Cunky Haute
Couture kulturondeki teklik olgusu, Haute Couture

giysi tasarimi yapan 6zel moda evlerinin varligini her
daim korumustur. Yuksek gelirli kisilerin taleplerini
karsilayabilmek icin 6zel olarak her alanda hizmet ve-
ren VIP servisleri ve plazalar gibi 6zellik tagiyan bircok
mekan hizmete girmistir. Bireysel olarak kendini ifade
etmenin bu yUkselisi, modanin demokratiklesmesinin
bir ifadesi olarak Haute Couture alanindaki tasarimla-
rin énemini artirmistir. En yUksek fiyatlarla, varlikli ki-
silere hitap eden ve moda tasariminin en Ust segmenti
olarak kabul edilen Haute Couture, bugin geldigi nok-
tadaki gelisimini; Fransa’nin 6nde gelen moda evlerine
borcludur (Yildiran, 2016. s. 155). Ozellikle yasadigimiz
yUzyilda gerceklesen teknolojik gelismelerle birlikte
moda sektorindeki tuketimin artmasi, tekligin simgesi
haline gelen Haute Couture giysileri daha degerli hale
getirmistir. GUNUMUz degisen dUnyasinda Haute Cou-
ture'0n kurallarinda da bircok degisim olmustur.

Haute Couture gecmiste geleneksel yontemlerle yo-
gun emek ve zaman harcanarak olusturuluyor olsa da
gelisen teknolojiye ve yeni bilimsel yontemlere uzak
durmamig, farkli disiplin alanlariyla giysi Oretimini bir-
lestirerek giysi tasarimlarina farkli bir boyut kazandir-
mistir. Bununla birlikte ginimuz Uretim dinyasinda
musteri odakli Uron gelistirme artik kaginilmaz bir du-
rumdur (Erel ve ark. 2018, s. 23). Tekstil ve moda sek-
toru gibi sanatsal ve tasarimsal 6zellikte olan alanlarda
da bu durum aynidir. 3 boyutlu (3D) yazicilar mUsteri
odakli Uron gelistirmek icin bircok avantaji Uzerinde
barindiran ve her gecen gun kullanim alani artan po-
puler bir teknolojidir. 3 boyutlu (3D) yazicilar ilk olarak
1983 yilinda stereolitografi adi ile prototip calismala-
rinihizlandirmaya yonelik kullanilmaya baslamigtir
(Korkmaz, 2017, s.17). GunumUzde ise neredeyse sag-
lik sektéronden muhendislige ve hatta sanata kadar
tum alanlarda prototip galismalarda ve son Uretim
icin kullanilmaktadir (Gur, 2017, s. 237). 3D yazicilar ile
uretimin en bUyUk avantajlari ayni tasarimin istenildigi
zaman tekrar tekrar, farkli malzemelerle uretilmesi ve
mevcut tasarim Uzerinde kucuk degisiklikler yapilarak
yeni tasarimlarin elde edilmesi ve tasarimlarin élcek-
lendirilmesi olarak siralanabilmektedir. 3D yazicidan
ctkan Uronun kendi basina veya bir sistemin parcasi
olarak kullanilmasi, tasarimin dogrudan Orine do-
nusturulebilmesi, malzeme ve yontem cesitliligi gibi
ozellikleri, tasarimcilarin 3D yazicilar kullanma istegini
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aciklamaktadir (Tung, 2015, s. 211). Kullanilan yéntem
bakimindan degerlendirildiginde 3D yazicilarin ticari-
lesmis yUzlerce gesidi bulunmaktadir. En yaygin olani
ise eriyik yigma modelleme (FDM) tekniginin kullanil-
digr 3D yazicilardir (Yildiran, 2016, s. 155). Bu tur yazi-
cilarda filament adi verilen organik, inorganik veya bi-
yolojik bir malzemeden uretilmis kablonun extruderde
isitilarak belirli bir sicakliktaki tabla Uzerine nozuldan
akitilarak, katmanlar halinde Uretim yapilmaktadir
(Akgul, 2014, s. 308).

Bu calismada sanatin teknolojiyle birlesmesine bir
ornek olarak, Haute Couture giysilerde 3D yazicilarin
kullanimi, aksesuar tasarimi, filament malzemeleri,
uretim yontemleri, maliyet gibi konular ele alinmistir.

3 BOYUTLU (3D) YAZICILAR

3D yazicilar, gesitli bilgisayar programlariyla tasarla-
nan 3 boyutlu nesnelerin Urine dénusturtlmesi icin
kullanilan makinelerdir (Tung, 2015, 212). 3D yazicilar
CAD programlariyla elde edilen dosyalari direkt olarak
kullanamazlar. Bunun igin 3D yazicida Uretilmek iste-
nen tasarimin. stl uzantil dosyaya dénUstirolmesi ge-
rekmektedir. CAD dosyalarindan. stl uzantili dosyalara
dénusumde tasarim yUzeyi Sekil Tde gosterildigi gibi
kigUk Ucgenlere bolunerek ifade edilmektedir.

1.

#mmnm«‘ 0.0 mm 0.0 mr | 10.0 mm

Sekil 1. CAD dosyalarinin .stl uzantili dosyalara donosoms (“CAD'den
stlye”, 2018)

Kucuk Ucgenlerle ifade edilen .stl uzantili tasarim
CURA, Simplify3D gibi dilimleme (slicing) programla-
riyla katmanlar halinde Uretilebilir hale getirilmektedir.
Dilimleme programlariyla elde edilen dosyalar .gcode
uzantildir ve 3D yazicllarda kullanilabilir niteliktedir
("3D yazici kodlari”, 2018). Sekil 2'de bir tasarimin 3D
yazicilarla Uretimine kadar gerceklesen asamalar go-
rolmektedir.
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3

3D yazict
dretim asamas

N ¢ m—

‘
st uzantih 3D
tasanm

Y

Uriin

.geode uzantili
dosya lreten
dilimleme yazilimi

Sekil 2. 3D yazicida Uretim agamalari (“3D yazici Uretim asamalart”,
2018)

3D yazicrigin gerekli tum ayarlamalar dilimleme prog-
ramlari ile yapilmaktadir. Uretimde kullanilacak olan
malzemenin (filament) toru, capr, akis hizi ve doldur-
ma yogunlugu, nozul capi ve sicakligi, baski hizi, kat-
man yOksekligi gibi bircok parametre bu dilimleme
programlari ile yapilabilmektedir. Sekil 3'te CAD prog-
ramlarinda tasarlanmis érnek bir kumas yUzeyinin di-
limleme programindaki gorintusu gorolmektedir.

Sekil 3. Ornek bir kumas yozeyin dilimleme programindaki gorontoso

Buraya kadar olan islemlerin tamami 3D yazicida Oru-
nun Uretilmesi icin yapiimasi zorunlu olan islemlerdir.
Dilimleme programiyla istenilen parametreler icin elde
edilen .gcode uzantili dosya 3D yazicida kullanilabilir
niteliktedir.

3D yazicilar genel olarak filamentin isitilarak eritildigi
extruder (nozul), isitmali yatak ve Ug eksende hareke-
tin saglanmasi igin raylar ve motorlardan olusmaktadir
(Kruth ve digerleri, 1998 s. 525) Dilimleme progra-
miyla elde edilen .gcode dosyasinda yer alan makine
komutlari yardimi ile 3D yazicilarda isitici yOzey refe-
rans alinarak yukariya dogru katmanlar halinde Uretim
gerceklestirilmektedir (Sayilan ve digerleri, 2017, s. 15)
Sekil 4'te ornek bir 3D yazicinin temel kisimlari goste-
rilmektedir.
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Filament

:: Isitilan
I Extruder

Mozul

Sekil 4. 3D yazicilarin yapilari (Zou ve digerleri, 2016, s. 511)

3D yazicilarda Urin oretimi igin en dnemli sey isteni-
len Urunden beklenen 6zelliklere bagli olarak dogru
filamentin secimidir (“3D yazici kodlari”, 2018). Gunu-
muzde yaygin olarak kullanilan eriyik yigma model-
lemeli (FDM) 3D yazicilar icin farkli 6zelliklere sahip
filamentler bulunmaktadir (Yildiran, 2016, s. 155). FDM
3D yazicllar katmanli modelleme teknolojisini kul-
lanmaktadir ve belirli bir maddeyi isil olarak eriterek
katmanlar halinde yukselerek 3 boyutlu gercek Orun-
ler elde edilmektedir. Elde edilmek istenen Urinden
istenen ozelliklere bagl olarak filament secimi yap-
mak mUmkindur. Ancak her filament her 3D yazicida
kullanilabilmesi momkun olmayabilir. Bu nedenle 3D
yazicinin da filamente uygun 6zellikte olmasi éncelikli
sarttir (Guler, 2018, 5.12).

3D yazicda kullanilacak olan filament igin esneklik,
elastikiyet, darbeye karsi dayanim, yumusaklik, kom-
pozitlik, suya dayanikliligi, erimesi, i1siya dayaniklilig,
kimyasal dayanikliligl, yorulma direnci gibi 6zellikler
bulunmaktadir. Uretilmek istenen Uriine bagl olarak
bu 6zelliklerin dikkatli bir sekilde belirlenmesi gerek-
mektedir. Bu 6zelliklere bagli olarak dayanim, sertlik,
dayaniklilik, maksimum servis sicakligi, termal gen-
lesme katsayisi, yogunluk, fiyat, baskilanabilirlik, nozul
sicakligi, yatak sicakligi, yapi yuzeyi gibi sartlar da de-
gismektedir CFilament ozellikleri”, 2018). Filamentler
farkli sekilde de gruplandirilabilmektedir. Standart tip
filamentler PLA, ABS ,PETG, Nylon, PC ve TPE olarak

siralandirilirken , egzotik ve rekreasyonel filamentler
ise agac, metal, geri donisumlU, iletken, gece parla-
yan, manyetik ve renk degistiren olarak siralanmakta-
dir. Bunlarin disinda Karbon-fiber, PC-ABS, HIPS, PVA,
PP, POM, PMMA, wax, seramik gibi daha farkli 6zellikler
kazandirlmig profesyonel tip filamentler de bulun-
maktadir (“Filamentler”, 2018).

Tablo T'de 3D yazicilarda kullanilan bazi filamentlere ait
fiziksel ozellikler gorolmektedir. Tablo Tde gosterilen
filamentler piyasada en kolay bulunan ve en ¢ok tercih
edilenlerdir. Bu filamentler disinda farkli alanlarda kul-
lanilan farkli 6zellikte bircok filament bulunmaktadir.
Bir filament icin Tablo T'de gosterilen 6zellikler disinda
sertlik, operasyon sicakligi (tabla ve nozul icin), elas-
tikiyet, kimyasal dayaniklilik gibi birgok farkli 6zellik
bulunmaktadir. Filament icin aranan ézellikler kulla-
nim alanina bagli olarak degisiklik gosterebilmektedir.
Yakin gelecekte ihtiyaca yonelik olarak tekstil Grunleri
icin 6zel filamentler bulunabilir.

Filament | Grnek Uran Esneklik Brmir Yazdirma | Fiyat
PLA w 0000 | €000 | 0000 | e000 | 8000
ABS ‘ 0000 0000 | 0000 | 0000 | 0000

PETG (PET, | 0000 | 0000 | eee® | 0000 | #0000
PETT) /

Nylon & 0000 | 0000 | 0000 | 0000 | 0000
pC “(),‘ 0000 | 0000 | 0000 | 0000 | 0000

TPE, TPU,

iAo ;o €000 | eeee® | 0000 | 0000 | 0000

OO00-Disik__ @@ ®®-Yiksek

Tablo 1. 3D yazicilarda kullanilan bazi filamentlerin fiziksel ozellikleri
("Filamentler”, 2018).

Tablo T'deki filamentlerin 6zellikleri incelendiginde bazi
ozellikler bakimindan birbirlerine gore Ustunlukleri ol-
dugu soylenebilir. 3D yazicilar genellikle prototip Ureti-
mi icin kullanildiklarindan dolayi ucuz ve piyasada ko-
lay bulunmasi bakimindan PLA filamentler ¢ok tercih
edilen bir filament torodar. Misir ve seker kamisi gibi
urunlerden elde edilen yenilenebilir ve biyolojik olarak
parcalanabilir olan PLA filmentler dusuk sicaklikta ba-
silabilir olmasi ve isitmali bir yatak gerektirmediginden
dolayr 3D yazicilar igin varsayilan filment torodur. Pi-
yasada birgok farkli renkte bulunabilmesi de baska bir

3
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avantajidir ("PLA teknik data”, 2018). PLA filamentlerin
fiziksel ozelliklerine benzer ozelliklere sahip ancak es-
nekligi biraz daha fazla olan ABS filamentler, endUst-
riyel 3D yazicilarda kullanilan ilk filamentlerden biridir.
DUsuk maliyeti ve iyi mekanik 6zellikleri nedeniyle ABS
filamentler PLA filamentler kadar populerdir. Bunun-
la birlikte ABS filamentle Uretilen Urunler darbelere
karsi oldukca dayaniklidirlar. PLA filamentlerden farkli
olarak ABS filamentlerde isitmali yatak ihtiyaci bulun-
maktadir. Bununla birlikte Uretim esnasinda kotu bir
koku yaymasi da bir dezavantaj olarak gorulmektedir.
PLA filamentler ile kargilastirldiginda ABS filamentle
Uretilen Grinlerin yozeyleri daha duzgin olmaktadir.
Yuksek dayanimi ile PLA ve ABS filamentlere gore Us-
tunluk gosteren PETG filamentler, su siselerinin Gre-
timinde kullanilan PET malzemenin modifiye edilmis
halidir. PETG filamentten uretilen Urinler yUksek da-
yanima sahip olmalarina ragmen yumusak bir yizeye
sahiptir (“PETG teknik data”, 2018). Polyamid olarak da
bilinen Nylon filamentler sertligi ve esnekligi ile bilinen
popUler bir plastik orondor. Bu filamentler 2500C gibi
yUksek nozul sicakliginda kullanilabilir. Birgok 3D ya-
zicinin standart nozulu bu sicakliklara ulasamaz. Bu
nedenle Nylon filament ile Uretim yapilmasi isten-
diginde 3D yazicida nozul degisiminin yapilimasi ge-
rekmektedir. Nylon filamentler hakkindaki en buyok
problem, nem emme ozelliklerinin yOksek olmasidir.
Nylon filamentin nemi yUksek oldugunda baski ka-
litesinin dismesine neden olabilmektedir. Nylon fi-
lamentler ABS, PLA ve PETG filamentlere gore biraz
daha pahalidir (“Nylon teknik data”, 2018). Saglamligin
on planda tutuldugu uygulamalarda igin polikarbonat
(PCJ filamentler tercih edilmektedir. PC filamentler de
Nylon filamentler gibi nem emme ozelligine sahiptir ve
baski icin yUksek sicaklik gerekmektedir (“PC teknik
data”, 2018). TPE (TPU veya TPC) filamentler esneklik
ozelliklerinin iyi olmasi bakimindan diger filamentler-
den ayrilmaktadir. Bu tur filamentler dogal esnek mal-
zemelerdir. kullanim sartlari bakimindan ABS ile ayni
ozelliklere sahiptir (“TPE teknik data”, 2018).

TEKSTIL VE MODA SEKTORUNDE

3D YAZICILARIN KULLANIMI

Gunumuzde giysi ve ozelliklerinden soz ederken teks-
tile iliskin kavramlardan cok, bilim ve teknolojiye iliskin
tanimlar kullanilmaya baslanmigtir. Teknoloji ile moda
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alaniarasindakiisbirligi giderek hizlanirken her ikialana
ait ekip, olanak ve surecler sinirlarin ortadan kalkmasi
ile birbirlerine oldukca yaklasmislardir. lyi bir tasarim,
hem sanatsal (estetik) hem de bilimsel (teknolojik) ol-
gulari bir arada tasimasi beklenmektedir. 19.yy dan go-
numUze giysi tasarim alaninda yapilan yenilik arayisina
odaklanildiginda 3D yazici teknolojileri ile daha 6nce
dusunulmemis, gorlmemis ve deneyimlenmemis,
yenilikgi ve 6zgUn giysi tasarimlarina donustoroldugo
soylenebilir (Yap ve Yeong, 2007, s.195).

Gelisen teknoloji ile birlikte 3D yazicilar 6zellikle tekstil
ve giyim endUstrisinde siklikla kullanilabilir. GGnOmoz
teknolojisine bagli olarak terzilik de teknoloji ile bulu-
sarak tekno-terzilige (techno-couture) donismeye
baslamistir. 3D yazicilar ozellikle giysiyi tamamlayici bir
unsur olarak aksesuar tasarimlarinda 3D yazicilar aktif
olarak kullanilmaya baslanmis ve yenilikci Orin tasari-
mi kavramini gelistirmistir (Yildiran, 2016, s. 155).

Haute Couture giysi tasarimlari yapan modacilar icin
3D yazicilar, Haute Couture giysi Uretimindeki kurallari
bir miktar esnetmistir ve faydali bir alternatif olustur-
mustur. 3D yazicilar ile Uretilen Gronlerin tekrar tekrar
uretilebilir olmasi, tasarimlar Uzerinde dogrudan degi-
siklik yapilarak yeni tasarimlarin kolaylikla uretilebilir
olmasi da 3D yazicilarin Haute Couture giysi tasarim-
larinda kullanilmasinin bir baska avantajlarindandir
(Yildiran, 2016, s.155).

3D yazicllarin moda ve tekstil sektéronde kullanimi
da son yillarda yayginlagsmaktadir. Yap ve arkadaslar,
3D yazicilarin moda giyim ve taki Gretiminde kullanimi
konusundaki teknoloji ve yontemlerden soz ederken,
3D yazicilarin yakin gelecekte moda ve taki sektérin-
de kullaniminin yayginlasmasi konusunda beklentiler
ve hedeflerinden soz etmislerdir (Yap ve Yeong, 2007,
s.195). Sayilan ve arkadaslari, 3D yazicilarin tekstil en-
dustrisiigin tasarim ve geometri bakimindan buyuk bir
cesitlilik olusturdugundan s6z ederken, naylon ve cam
elyaf takviyeli bal petegi dolgulu kompozit malzeme-
den Uretilen tekstil drneklerinin cesitli 6zelliklerini in-
celemislerdir (Sayilan ve digerleri, 2017 s.13). Hollandali
tasarimci Iris van Herper bir roportajinda, ilk kez 2009
yilinda 3D yazicilari kullanarak giysi tasarimi yaptigin-
dan ve ilk yaptigi tasarimlarin esnek olmadigindan ve
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gunumuzde 3D yazicilar icin gelistirilen esnek malze-
meler sayesinde 3D yazicilarin yakin gelecekte giysi
tasariminin yanisira giysi Uretiminde de kullanilabile-
ceginden soz etmektedir (“Iris van Herper”, 2018). Kat-
ya Leonovich 2015 yilindaki Newyork Moda Haftasinda,
sonbahar defilesinde 3D yazicilarla Uretilen tasarimla-
rini sergilemistir ("Katya Leonovich”, 2018).

3D YAZICILAR ILE HAUTE COUTURE GIYSi
TASARIMLARI iCIN TEKSTIL YUZEYi OLUSTURMA
3D yazicilar, tekstil ve moda sektorinde oldukga farkli
yontemlerde ve sekillerde kullanilabilmektedir. Sekil
S'te PLA malzemeden Uretilmis altigen parcalarin tul
Uzerine yapistinimasiyla elde edilmis yUzey 6rnegi go-
rulmektedir. Tul gibi tekstil Gronlerinin farklilagtinlma-
si/6zellestirilmesi bakimindan bu uygulama 6nemlidir.

Sekil 5. 3D yazicr ile Uretilen altigen parcalarin tul Gzerine uygulamasi
(“Tul 3D baskr", 2018).

3D yazicllarda birbirini tamamlayici kicuk parcalar
uretilerek birlestirilmesiyle yari esnek yUzeyler elde
etmek mumkundur (Sekil 6). Bu yontem PLA, ABS gibi
esnek olmayan filamentlerle Gretim icin uygundur.

Sekil 6. 3D yazici ile Uretilen kiigUk parcalarin birlestiriimesi uygulama-
s1 (3D kiguk parcalar’,2018).

3D yazicr ile tekstil yuzeyi elde etmek igin kullanilan
bir baska yontem ise TPE gibi esnek filamentlerle Gre-
timdir. Bu yontemde filament 6zelligine bagl olarak
esnek UrOnler elde edilebilmektedir. Sekil 7'de altigen
parcalardan olusan TPE filamentten Uretilen bir bilek-
lik gorolmektedir.

Sekil 7. 3D yazici ile esnek filamentle Uretilen bileklik ("Esnek bileklik’,
2018).

3D yazici ile Uretim genellikle Uretimi momkon olma-

yan (veya zor olan] tasarimlar igin kullanimi yaygindir.

Sekil 8'de su damlasi dalgasi yuzeyi gorolmektedir. Bu

tur bir kumas yuzeyi elde etmek zor veya cogu zaman

imkansizdir.

Sekil 8. 3D yazici ile Uretilen su damlasi dalgasi yGzeyi ("3D su damlasr’,
2018).

3D yazici ile 3 boyutlu sekiller 2 boyutlu olarak uretil-
dikten sonra 3 boyutlu hale getirilebilir. Bunun igin cok
iyi bir tasarim yapilmasi gerekmektedir. Sekil 9'da 3D
yazicida kar tanesi seklinde 2 boyutlu olarak uretilen
yUzeyin daha sonrasinda 3 boyutlu hale getirilmesi
gosterilmektedir.

Sekil 9. 3D yazici ile Uretilen 2 boyutlu kar tanesi yozeyi ("3D kar
tanesi’, 2018).

3D YAZICILARIN HAUTE COUTURE GiYSi VE
AKSESUAR TASARIMLARINDA KULLANIMI

Son zamanlarda dinyada 3D yazicilari giysi tasarim-
larinda kullanan bircok moda tasarimaisi bulunmak-
tadir. Defilelerinde 3D yazici ile Uretilmis kiyafetlerle
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adlarindan siklikla s6z edilen moda tasarimcilari, Iris
va Herpen, Pia Hinze, Alexander McQueen'dir. Bununla
birlikte Kaat Debo, Anouk Wipprecht Laura Thapthim-
kuna, Melinda Looi, Nadir Gordon, Micheal Schmidt,
gibi birgok moda tasarimcisi da koleksiyonlarinda 3D
yazici ile Uretilmis kiyafetlere yer vermislerdir (3D ya-
zici moda tasarimeilari”, 2018).

Sekil10. Iris van Herpen'in 3D yazici kullandigr tasarimlari C'Iris van
Herpen”, 2018).

3D yaziclarin moda sektorinde kullanimi konusun-
da futuristik tasarimlar yapan Iris van Herpen bircok
defilesinde 3D yazicilarla Uretilen tasarimlarini sergile-
mistir. Iris van Herpen'in 3D yazicilarla Uretmis oldugu
tasarimlardan bazilari sekil 1'de gosterilmektedir (“Irs
van Herpen’, 2018). Iris van Herper'in 3D yazici ile olus-
turdugu tasarimlarin geleneksel yontemlerle ok uzun
zaman harcanarak yapilmasi s6z konusu iken 3D ya-
zicllarin kullanimi ile birlikte bu tasarimlarin daha kisa
surede yapilmasi mUmkun hale gelmistir.

3D yaziclarin giyim sektérine kazandirilmasi ko-
nusunda oncy bir isim olan olan Pia Hinze 3D yazici
teknolojisini barok mimarisi ile birlestirerek essiz bir
tasarima imza atristir (Sekil 11). Pia Hinze tasarimi igin
3D baski teknolojisinin hic bitmeyen olanaklarindan
ve barok mimarinin zenginliklerinden esinlenerek il-
ham aldigini ve onlari zahmetsizce birlestirdigini ifade
etmektedir. Pia Hinze'nin moda koleksiyonunun tam
kalbinde, tam olarak 3D baskili bir elbise bulunmakta-
dir ve bu durumu eski moda olmaksizin gegmisin este-
tigini yansitan bir moda ifadesi olarak tanimlamaktadir.
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Pia Hinze siradisi giysi Oretimi icin kumaslar ve deriler
ile yapilmasi neredeyse imkansiz olan sekillerin 3D ya-
zicllar ile elde edilebilecegini kesfetmesinin ardindan
bircok farkli tasarim igin bircok deneme yapmustir. Pia
Hinze 3D yazici ile yaptig 2500cm? hacme sahip barok
tarzi giysi icin PA 12 malzemesini kullanarak yaklasik
40 saat harcamistir. Uretim yontemi olarak ise lazer
sinterlemeyi tercih etmistir. Uretim sonrasinda barok
ruhunu yansitabilmek icin tim tasarimi boyamistir
("Pia Hinze", 2018).

.,:-" f

Sekil 1. Pia Hinze'nin 3D yazicr kullandigi tasarimi (“Pia Hinze", 2018).

Tasarim UstU bir isyankar olarak tanimlanan 0nlo
modaci Alexander McQueen (“Alexander Mc Queen”,
2008) defilelerinde 3D yazici ile Uretilmis futuristik
ayakkabi tasarimlarina yer vermistir (Sekil 12).

4

Sekil 12. Alexander McQueen'in 3D yazici kullandig ayakkabi tasarimi
("Alexander McQueen-2", 2008)

Kaat Debo, guinumuUzdeki moda anlayigini 1914'ten iti-
baren yeni bir bakis agisi ile bulusturmak istemis, bu
nedenle sUsleme istegi ve modern arayisi arasindaki
gerginligi temsil eden bir giysi tasarlamistir. 19. yozyilda
popUler bir trend olan irlanda tig isi-dantelden esinle-
nen, modern’e olan ihtiyacini karsilamak icin 3D yazici
ile giysi Uretmek istegi “Incunabula giysi” fikrini ortaya
cikarmigtir (“3D yazici moda tasarimcilar”, 2018).
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moda tasarimcilari”, 2018).

Anouk Wipprecht, moda tasariminin - muhendislik,
robotik, bilim ve etkilesim/kullanici deneyimi tasari-
mi ile bir araya getirildigi nadir bir kombinasyon olan
“FashionTech’in ortaya cikis alaninda calisan bir Hol-
landali tasarimci ve inovatérdor. 3D yazici ile Gretilen
Oromcek Elbisesi (Sekil 14), bu estetigin mukemmel
bir érnegidir. Sensorlerin ve elbise Uzerindeki hareket-
li kollarin, giyside bir kisisel alan siniri olusturmasina
yardimci olmaktadir. Bu 3D baskili elbise, hareket ve
solunum sensorlerinden aldigi verilere gore tepki gos-
teren robotik kollar kullanarak bir 6romcegin bolgesel
icgudulerini simule etmektedir. Ornegin, kullanicinin
nefesi agirlastigi zaman, sensorler kendini tehdit etti-
gini hissederek, giysinin robotik kollari onu savunmak
icin genislemektedir.

Sekil 14. Anouk Wipprecht'in 3D yazici kullandigi giysi tasarimi ("Anouk
Wibbrecht”, 2018).
3D yazici ile giysi Uretimi Uzerinde calisan bir baska
moda tasarimcisi ve tasarim muhendisi Laura Thap-
thimkuna, evrene ve sonsuzluga olan ilgisi, carpici
tasarimlarinin ardindaki ilham kaynagidir. Laura Thap-
thimkuna'nin tasarimlarinda heykelsi bir yapinin ya-
nisira matematiksel unsurlar 6n plandadir (“3D yazici
moda tasarimailari”, 2018). Bunun en belirgin 6rnegi
Sekil 15'te gosterilen Vortex elbisedir ("Vortex elbise”,

2018).

Sekil 15. Laura Thapthimkuna'nin 3D yazici kullandigi giysi tasarimi
("Vortex elbise”, 2018).

3D yazici ile giysi Uretme teknigi 6zellikle geng mo-
dacilanin ilgisini cekmektedir. Moda ve tekstil tasarimi
ogrencisi Nadir Gordon, moda geleceginin ne olabile-
cegini dUsundugu bir proje olusturarak, gz alici bir 3D
baskili mayo yaratmistir. Bunun icin bir PLA materya-
linden olusan giysiyi 14 farkli parcaya bélp ardindan
3 boyutlu bir yazicida 90 saatte Gretmistir (Sekil 16)
("Nadir Gordon”, 2018).

Sekil 16. Nadir Gordon'un 3D yazici kullandigi mayo tasarimi (“Nadir
Gordon”, 2018).

Parcalarin birlestirilmesi iyi yapilamadigi icin giysi par-
calarinin bir kismi kinlmstir. Bu zor giyilen giysi parcasi
icin sadece podyum malzemesi olmasina ve gercek
hayatta asla kullanilmamasina ragmen, Uretim yonte-
mi yarinin modast icin iyi bir isaret olabileceginden séz

edilmektedir (“Nadir Gordon”, 2018).

Moda tasarimcisi Melinda Looi'nin “Okyanusun Mu-
cevherleri” koleksiyonunda, dionyanin ilk uzun met-
rajli elbiselerinden biri, tek bir parca olarak 3D olarak
basilmistir (Sekil 17). 3D baski tasariminda uzman
bir kisi olan Melinda Looi, teknik konsepti gelistirdi ve
ayni zamanda koleksiyonun tartismasiz vurgusunu ve
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muhtemelen tek bir parcada basilan dunyanin ilk tam
uzunlukta 3D giysisini modellemistir ("Melinda Looi”,
2018).

Sekil 17. Melinda Looi'nin 3D yazici kullandigi giysi tasarimi (“Melinda
Looi", 2018).

Fibonacci dizisine dayanan tamamen eklemli elbise-
si, Michael Schmidt ve 3D tarafindan mimar Francis
Bitonti tarafindan Naylon'dan basilarak olarak oretil-
mistir. Elbise 17 parcadan olusmaktadir. Siyah boyali,
lakelenmis ve sehvetli akan bir form olusturmak icin
13.000'den fazla Swarovski kristali ile sUslenmistir

(“Michael Schmidt”, 2018).

Sekil 18. Michael Schmidt'in 3D yazici kullandigi mayo tasarimi (*Micha-
el Schmidt”, 2018).

3D yazicilarla giysi tasariminin yanisira ayakkabi, kupe,

kolye gibi aksesuarlar da tasarlanip Uretilebilmektedir.

3D yazici ile Uretilmis aksesuar 6rnekleri sekil 19'da

gosterilmistir.
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Sekil 19. 3D yazici ile Uretilen aksesuarlar (“3D aksesuar”, 2018).
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SONUG VE ONERILER

3D yazici fiyatlarinin her gecen gin azaldigi ve farkli
ozelliklerdeki filamentlerin gelistirildigi ginimuzde
3D yazicilar neredeyse tim sektorlerde rahatlikla kul-
lanilabilmektedir. Moda tasariminda da 3D yazicilarin
kullanimi kaginilmazdir. Yapilan bu galismada 6nce-
likli olarak 3D yazicilar hakkinda genel teknolojik bilgi
verilmis ve ardindan 3D yazicilarda filament segimi ve
uretim yontemleri ile ilgili 6zellikle moda tasariminda
kullanimina yol gosterecek nitelikte ozelliklerin be-
lirlenmesi icin literatOr aragtirmasi yapilmistir. Daha
sonrasinda 3D yazicllarin moda tasariminda ve 6zel-
likle Haute Couture giysi ve aksesuar tasarimlarindaki
kullanimi 6rneklendirilerek detayli bir sekilde incelen-
mistir.

3D yazicilar moda tasarminda genellikle futuristik
tasarimlarda tercih edilmektedir. Ayrica 3D yazicilari
koleksiyonlarinda kullanan moda tasarimcilari genel
olarak degerlendirildiginde, moday: teknolojiyle birles-
tiren tasarimlar Uzerine yogunlastiklari gorulmektedir.

3D yazicilarin kullanim alaninin genislemesi ile birlikte
filament ozellikleri de gelismekte ve cesitlenmektedir.
3D yazicilarin Haute Couture giysilerde kullanimindaki
en onemli parametre filament secimidir. Filament-
ler fiyat, yazdirlabilirlik, renk, boyanabilirlik, esneklik,
iletkenlik, organiklik, geri donUsturilebilirlik gibi bircok
ozelliklerine gore gruplandirilabilmekte ve bu ézellik-
lere gore tasarimlar sinirlandirilabilmektedir. Bununla
birlikte 3D yazicilarda giysiler parca parga Uretilebil-
mektedir ve tasarim icin bilgisayar destekli tasarim
programi esnekligi de bulunmaktadir. Parca parca
uretilen giysiler icin parganin niteligine gore filament
yapisi degistirilebilmekte, maliyet ve ergonomi denge-
si kurulabilmektedir. Ayrica herhangi bir parca tekrar
tasarlanarak Uretilen giysinin niteligi de degistirilebil-
mektedir. Bununla birlikte Uretilen giysiler flament
ozelligine bagli olarak geri donUsturilerek modada
surdurulebilirlik olgusuna katki saglanabilmektedir.

Sonug olarak Klasik yontemlerle Uretimi zor olan bir
tasarim, kolaylikla son kullanici Gronu olarak bilgisayar
destekli tasarim programlarda 3 boyutlu olarak tasa-
lanarak 3D yazicilarla rahatlikla Uretilebilmektedir. Bu-
nunla birlikte farkli islevlere sahip farkli 6zellikteki ve

renklerdeki filamentlerle tasarimlar daha da 6n plana
cikarilabilir. Ayrica bir tasarim tekrar tekrar Uretilebilir
nitelikte oldugundan dolayi bir sonraki tasarim icin bir
altyapi olusturabilmektedir.
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OZET

Teknolojik gelismeler, ginumuzde birgok alanda etki-
sini gosterdigi gibi, moda endUstrisinde de tasarimdan
Uretime, pazarlamadan satisa kadar genis bir yelpa-
zede karsimiza cikmaktadir. Moda ve tekstil tasarimi
alanindaki ileri teknolojik gelismelerden bazilari olan
nanoteknoloji ile akilli tekstiller, giyilebilir elektronikler,
gelistirilmis renk ve boyarmadde galismalarinin yanin-
da modelleme ve simUlasyon sistemlerini kapsayan
sanal gerceklikler moda endUstrisinin gelecek trend-
lerinden birisi olarak kabul edilmektedir. Arastirmada
bu simUlasyon sistemlerinden biri olan interaktif ay-
nalarin arttinlmis gerceklik ile olusturdugu simulatif
deneyim ele alinmistir. Oncelikle siparis (zerine giyim-
de prova ve hazir giyimde deneme, ardindan interak-
tif aynalar ile simtlakr deneyiminden bahsedilmistir.
Sanal gerceklik, fiziksel olarak var olmayan ama cesitli
duyular araciligiyla alternatif bir gerceklik yanilsamasi
yaratan bir kavram olarak simulasyon evrenleri Uze-
rinden simUlakr deneyim yaratmaktadir. Farkli bag-
lamlarda temsil ve deneyim olanaklari saglamakta
olan gunumuz dijital teknolojileri giderek Ust duzey
kavrayisi momkon kilmakta ve baglami farklilagmig
temsil ile deneyimin kalitesini arttirmaktadir. YOksek
nitelikte arttirlmis gerceklikle olusturulmus olan bu
interaktif aynalarin moda endustrisinde, simulasyon
evrenlerinde benzestirmeye dayali yeni deneyimle-
me modeli yaratmasi 6ngoruimektedir. Ayni zaman-
da teknolojik gelismelere yonelik temel beklenti olan
insanlara sundugu interaktif ortamlarda hiz ve islev-
sellik, sanal gerceklik deneyimlerinin 6nemli bilesen-
lerinden birisidir. Ote yandan hiz ve zaman kazanma
gibi islevlerinin yaninda interaktif aynalarla edinilen
giysi deneyimi, deneyimlemeyi gerceklik duzleminin
sinirlarindan gikarip gergekdisi simUlasyon evrenine
konumlamaktadir. Bu durumda sonug olarak bir nes-
ne olarak giysi ‘simUlakria, bir eylem olarak giyinmek
‘simUle etmeye’ dogru evrimlesecek: moda ve hazir
giyim endustrisi, simUlasyon gagindaki gercekten ko-
pusla yasanan kulturel donusumde yer alacaktir.

Anahtar Kelimeler: Giyim, Interaktif Ayna, Moda,
Simulasyon, Teknoloji.
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ABSTRACT

Technological developments affecting in the many
fields today, emerges in the fashion industry, both
from design to production and from marketing to sale
a wide range of field. As well as nanotechnology, in-
telligent textiles, wearable electronics, improved color
and dyestuff works which some of the advanced tech-
nological developments in fashion and textile design,
modeling and simulation systems are considered as
one of the future trends of the clothing industry. In the
research, the simulated experience that one of these
simulation systems has created with the enhanced
reality of interactive mirrors is discussed. Firstly, it is
mentioned that rehearsing in haute couture, trying
on in ready-to-wear, then simulated experience with
interactive mirrors. Virtual reality creates a simulated
experience through simulation universes as a concept
that does not physically exist but creates an alternative
reality illusion through various senses. Today's digital
technologies, which provide representation and expe-
rience in different contexts, enable increasingly high
level of understanding and context, increasing the
diversity of representation and experience. These in-
teractive mirrors, which are created with high-quality
enhanced reality, are expected to create a new model
of experience based on simulating in the simulation
worlds in the fashion industry. At the same time, speed
and functionality in interactive environments offered
to people who are the basic expectation for techno-
logical progress is one of the important components
of virtual reality experiences. On the other hand, in
addition to its functions such as speed and time gain-
ing, the experience of wearing clothes with interactive
mirrors takes the experience from the boundaries of
the reality plane into the universe of unreal simulation.
In this case, as a result, clothing will evolve as ‘simulakr’
as an object, and dressing as an action will ‘similate’ as
follows: fashion and ready-to-wear industry will take
place in the truly transcendental cultural transforma-
tion in the era of simulation.

Keywords: Garment, Interactive Mirror, Fashion, Sim-
ulation, Technology.
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GIRIS

19. YOzyilin ikinci yarisinda kullanilmaya baglanan bir
kavram olan teknoloji, ilk aletlerin icat edilmesiyle tari-
hin baslangicindan yuksek bilisimsel Urinlerle modern
caga kadar gelismistir. Sanat ve teknoloji arasindaki
iliski ise oldukga eskidir. Yunanca tekhne sanat ya da
zanaat, logos sistem ya da usla kavrama anlamlarin-
dan tureyen teknoloji kelimesi, 17. ve 18. Yuzyillarda
sanat arastirmalari anlaminda kullanilmistir. Fakat bili-
min gelismesiyle birlikte teknoloji kendisini endUstride
muhendislik alanlarinda géstermistir. Bayazit (2011)
buginku anlamiyla teknolojinin baglangicta endUstri
devriminin temel taslarindan birisi olan giyim-tekstil
endUstrisine dayandigini sdylemistir (Bayazit, 2011: 76).
Giyim Uretimde son dénemde yapilmis olan 6nemli
teknolojik gelismelerden biri simulasyon sistemleridir.
Bu simulasyon sistemleri bilgisayar destekli tasarim
ve model kaliplamalari saglayan CAD teknolojinin yani
sira pazarlama asamasinda kullanilan interaktif ayna-
lardir (Jones, 2013: 73) (Fretwell, 2018: 1). interaktiif
aynalar, moda endustrisinde pazarlama asamasinda
hen0z yeni kullanilmakta olup gelecek trendi olacagi
ongorulen bir artirlmis gerceklik teknolojisidir.

Teknolojik devrim, pazarlama faaliyetlerinin dogasin-
da cesitli degisiklikler meydana getirmis: interaktif
pazarlama, dijital pazarlama, deneyimsel pazarlama
gibi kavramlar ortaya gikmistir. Bununla ilgisi olarak
Kose ve Yengin (2018), baby boomers, X, Y, Z ve alfa
olarak adlandirilan kusaklar arasinda Y ve Z kusagina
geleneksel yontemlerle ulasmak neredeyse imkansiz
oldugunu, bu sebeple marka ve sirketlerin bu kusak-
larin yasam sekline ayak uydurmak zorunda oldugunu
soylemislerdir (Kose, Yengin, 2018: 79). Yeni kusagin
yasam sekline ayak uydurma ihtiyaci perakendecileri
bu teknolojiyi kullanmaya itmistir.

Bu arastirmada moda endUstrisinde interaktif ayna
kullanimi ile giyim deneyim degisimlerini tanimlamak
icin tarama modeli kullanilmistir. Oncelikle giyim de-
neyiminin tarihsel surecinden bahsedilmis: terzihane
ve dikimevlerinde yurGtulen siparis Uzerine giyim Ure-
timinde prova deneyiminin ardindan Sanayi Devrimi
ile ortaya gikan seri giyim Uretiminde hazir giysiyi de-
neme deneyiminden bahsedilmistir. Gelisen teknoloji
ile artinlmis gerceklik kavrami ortaya cikmis, giyime

dair simUlasyon sistemleri gelistirilmistir. Gelismis bir
simUlasyon sistemi olan interaktif aynalarin kullanimi-
nin yine gelismis bir teknoloji olan artirlmis gerceklik
ile birlesimi sonucunda giysi deneyimlemede yeni bir
dénem baslamistir. Bu yeni dénemde “giyinmek” si-
mule etmeye, giysi de “simUlakr"a donUsmus: giyim
deneyimi gercek birincil evrenden hipergercek ikincil
evrene tasinmistir.

GiYiIMDE DENEYiM DEGISIMLERI

SiPARIS UZERINE GiYiM URETIMINDE

PROVA DENEYiMi

Dikdortgen formda dikilen ilk giysilerden, kisiye 6zel
dikilen (houte couture) giysilere kadar siparis Uzerine
uretilen giysilerin tuketicileri kaliptan dikime kadar
Uretime dahil edilmistir (Fogg,2014: 14). En eski el sa-
natlarindan birisi olan ismarlama giyim, incelikli terzi
isciligi ile yapilan bireysel Uretimlerdir (Anka Danisma
Grubu, 2007: 22). Bu Uretim modelinde tuketici terzi-
hane ve dikimevlerine giderek siparig vermekte, terzi
giysinin tasarimindan teslimine kadar tuketici ile bire-
bir gorusmeler yapmaktadir. Tuketicinin ihtiyacini tarif
etmesiyle baglayan surec, OrGnUn tasarimi ve kalib
icin provalariyla devam etmektedir. Provali bu giyim
uretiminde tuketici 6nceden taninmakta, kalip igin vu-
cut olguleri ihtiyaca gore dogrudan belirlenmektedir
(0gutcu, 1993: 41).

Provali giyim Uretiminde ilk olarak, ilgili kumasin ki-
sinin bedenine oturtulmasi ve teyellenmesi ile prova
alinmaktadir. Ardindaki provalarda duzeltme, detay-
landirma, stilizasyon ve degisikliklere gidilmektedir
(Jones, 2013: 189). Giysinin Gretimi teyelleme ile bas-
layan ilk provadan son provaya kadar ortalama dort
ay surmektedir (Jones, 2013: 202). Tuketici, bu Uretim
modelinde, giysiyi tim Uretim asamalarinda tekrar
tekrar deneyimlemektedir. Cagdas haute couture do-
nemine kadar tUketici terzihane ve dikimevlerine gidip
ihtiyacini tanimlamakta: zanaatkar ve tUketici ihtiyag
dogrultusunda giysinin tasarimsal semasinin gikarta-
rak tUketiciyi tasarim asamasina da dahil etmekteydi.
Ardindan kumasin tuketici Uzerinde teyellenmesi ile
giysinin kalibi gikartilmakta: tuketici bu asamada urine
mudahale edebilme olanagina sahip olabilmekteydi.
Tekrar eden provalardaki duzeltme, detaylandirma ve
stilizasyon asamalarinda tuketici retime dahil olmaya
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devam etmekteydi. Jones'un (2013) ortalamasini dort
ay olarak belirledigi prova surecinde tUketici giysinin
vicut ozelliklerine uyumunu, konforunu, kisisel ter-
cihlerine uygunlugunu birebir gozlemleyip deneyimle-
mektedir. Bu deneyimleme biciminde deneyim kalitesi
deneyimin tekrarina bagli olarak artmaktadir.

Gorsel 1: Paul Pioret giysi provasinda (http-1)

Modern déneme kadar terzilik zanaatinin gelenek-
sel Uretimi devam etmis: tUketicinin giyim deneyi-
minin bicimi degismemistir. Ote yandan 1930'larda
kiyafetlerin kesim ve strukturG Uzerinde yaptigi de-
neysel calismalarla kumas ve form arasinda yeni bir
dinamik yaratan Parisli modact Madeleine Vionnet ve
Paul Poiret terzi atolyelerindeki anonim zanaatkarlik-
la tasarimcinin kisiligini yansitabildigi cagdas couture
oretimini baslatmistir. Klasik kiyafet yapim teknikleri,
kumasgin Uretildigi tezgah genisligine dayanmakta ve
minimal seviyede kesim icermekteydi. Vionnet, vicut
parcalarinin bigimi verilmis kaliplari birbirine uyacak
sekilde eslestirme yontemiyle yorOtilen geleneksel
terzilik uygulamasini ortadan kaldirip teyelleme ve
kesimi dogrudan yekpare bir yarim boy manken for-
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munun etrafinda yapmaya yonelmis: siparis Uzerine
giyim Uretiminde degisimin ortaya ¢ikmasini sagla-
mistir (Fogg 2014: 246-247). Varlikli bir mUsteri kitle-
sine Ismarlama terzilik hizmetleri veren modacilardan
hizmet alan toketiciler uzun suren provalar karsilaya-
cak zamani bulamayinca alternatif ¢ozomlere yonel-
mislerdir. Nihayetinde 1960'larda baglayan hizli yasam
standartlari zaman alan provalara izin vermemis, mo-
dern musteriler hazir giyime yonelmistir (Fogg, 2014:
382).

HAZIR GiYiM URETIMINDE GiYSi DENEME DENEYIMi
1829 yilinda dikis makinesinin icadi ile giyside seri
Uretime gegmenin temelleri olugsmustur. Askeri Uni-
formalar bu dikis makineleri ile dikilen ilk giyim 0Oron-
leri olmustur. 1850 yilinda (daha sonra Levi's ismi ile
markalasmis olan) Levi Strauss isimli girisimci, maden
isileri icin denim kumasindan is giysileri Gretmistir.
Strauss Uretimini kumaslarin kesilip makinecilerin
evlerine gonderilmesi ile gerceklestirmistir. Ardindan
teslimat sure ve maliyetini dUsUrme amaci ile maki-
neciler fabrikalarda bir araya getirilmis, hazir giyim ve
konfeksiyon sanayinin prototipi olusmustur. 1859'da
Isaac Singer pedalli dikis makinelerini Uretip pazarla-
mis: bu fabrikalarda ‘Singer’ markali makinelerle Ure-
tim yapilmaya baslanmustir. 1921 yilinda elektrikli dikis
makinelerinin icadi ile fabrikalardaki Uretim hizi kat-
lanarak bOyumus, hazir giyim ve konfeksiyon tekstil
endustrisinin bir kolu olarak varlik géstermeye basla-
mistir (Jones, 2013: 72).

Bir couture Urtne gore daha ekonomik, ulagilabillir ve
modaya uygunluk bakimindan bir alternatif olan hazir
giyim kiyafetlerin 1930'larda ortaya ¢lkmaya baslamasi
ile ilk olarak Amerika'da ‘hazir giyim modasi” kavrami
ortaya ¢ikmigtir. Bu dogrultuda magazacilik kavrami
gelismis ve Ureticiler giysi tasarimlarinda orta halli
muUsterilere ulasabilmek icin teknik ve finansal yeterli-
liklerini artirmislardir (Fogg, 2014: 276).

Prova ile alinan o¢lgulerle hazirlanan giyim Oretimi
yerine hazir giyim standart beden 6lculeri ile Uretim
yapmaktadir ( Ambrose ve Harris, 2012: 129). Standart
beden olculeri toplu 6lcumler sonucunda alinan orta-
lamalar ile belirlenmekte: bir bedene uyan giysi ayni
beden olculerine yakin kisilerce de kullanilabilmesi



Moda Enddstrisinde Interaktif Ayna Kullanimi Ve Simulakr Deneyimleme

Ars. Gor. Sema CAGLAR, Ars. Gor. Tutku Ceren RUSAN

prensibine dayanmaktadir. Standart élcU prensibi pro-
va yapllmadan seri Uretime gecilmesini saglamaktadir
(0gUtcw, 1993: 41). Ote yandan, standart 6lcU prensibi
ile yapilan seri giyim Uretiminin yol actigr birtakim so-
runlar mevcuttur. Giyim deneyiminin tekrara dayandi-
g1 siparis Uzerine Uretimdeki terzilik tuketici taleplerini
dogrudan karsilamakta iken standarda dayali hazir
giyim Uretimi vicuda uyumluluk konusunda talepleri
karsilayamamaktadir. Standart élcG prensibi bazi vi-
cut tiplerine sinirli cevap vermektedir (Ogutco, 1993:
34-35). Tuketici giysiyi Uretim surecinde deneyimle-
yememesi sonucunda, seri Uretim mantigi ile Uretilmis
olan Urune ihtiyaci dogrultusunda midahale edeme-
mektedir. Bu noktada giyimi deneyimleme biciminin
onemi ortaya gikmaktadir. Bu yeni deneyimleme bi-
¢iminde ihtiyacin tanimlanmasi, tasarimin olusturul-
masi sureglerinde tuketici varlik gostermemekte; kalip
ve dikim sUreclerinde ise mudahil olamamaktadir. To-
keticinin giysiyi deneyimledigi tek an satin alim 6ncesi
magaza icerisindeki soyunma kabinlerinde giyindigi
kisa sure olmaktadir. Tum bunlar, siparis Uzerine giyim
ile karsilastirldiginda hazir giyim deneyiminde dene-
yimleme kalitesinin azalmasina sebep olmustur.

Gorsel 2: Magaza igerisinde soyunma kabinleri (http-2)

INTERAKTIF AYNALAR iLE GiYiMDE

SIMULAKR DENEYIM

SANAL GERCEKLIK VE ARTTIRILMIS GERGEKLIK:
Insanlik tarih boyunca gercegi dogru algilama yon-
teminin ne oldugu kesfetmeye calismis, tarihsel su-
reclere bagl olarak, bir felsefi problem olan ‘gercek’
kavraminin tanimi gecmisten gnimuze kadar sorgu-
lanmistir. ‘Gergek” kavrami Felsefe SozIugu'nde soyle
tanimlanmigtir: “Dusunulen, tasarimlanan, imgelenen
seylere karsit olarak var olan. Bilincten bagimsiz olarak

var olan.” (GUclu, 2002: 594). Bu tanimdan hareketle,
bilingten bagimsiz olarak var olan gercek, analitik ¢o-
zOmlemelerde deney ve gozlem sonucunda dlcUlerek
kanitlanan seydir. Gercegin ne oldugunu bulmada bir
yontem olarak deney, gorilmesi amaglanan olayin
meydana gelmesine elverisli sartlar hazirlayip ‘gerce-
gi" deneyimlemektedir. Fakat sonsuz deney imkanina
sahip olunmamasindan 6tur( ‘gercek’ sabit ve degis-
mez degildir (0z, 2009: 1-6).

Fiziksel gerceklikler bireylerin cesitlenmis duyulari ile
alglanmaktadir. Ote yandan algiya dayali cikarimlarin
bireysel cikarimlar oldugu dusunildoginde, fizik-
sel gerceklik' farkli algilanislarinin 6znel yorumuna
dayanmaktadir. Bu durumda var olan ve algilanan
arasindaki iligki sabit degildir. Bu durumda gergeklik
kavrami yoruma acik olmaktadir (Kuruozomcu, 2010:
93). ‘Sanal gerceklik” kavrami kendisini bu noktada var
etmektedir. Sanal, var olmayan ama alginin yonlendi-
rilmesiyle var oldugu yanilsamasi yaratan, kelime ko-
kenini ‘sanmak’ fiilinden alan kavramdir (Oz, 2009: 22)
(Kuruuzomcu, 2010: 94). Sanal, gercek evrene paralel
ikinci bir evren modeli olmaktadir. Bir dijital veri uzami
olan sanal gerceklik evreni, kosut oldugu birincil ger-
ceklik evrenini yapay olarak yeniden Ureterek alter-
natif bir gerceklik algisi yaratmaktadir (Kurutzimcg,
2010: 93-95).

Psikolojik olarak algi yanilsamasi olgusuna dayanan bu
alternatif deneyim alani olan sanal gerceklikte fiziksel
olarak var olmayan nesne ve olaylara varmis gibi yak-
lagiimakta, ilgili nesne ve olaya gercekte ne tepki veri-
lecekse sanalda da ayni tepki verilmektedir. Cunku alg
yanilsamasi sonucunda olusmus da olsa sanal gercek-
ligin yasattigi deneyim gerceklikteki verileri -ikinci bir
evrende de olsa- kapsamakta: bu durumda gergeklik
kavramindan uzak olmamaktadir. (0z, 2009:22-25).
Nihayetinde 1980Q'lerin sonlarindan itibaren yogun bir
sekilde hayati etkilemekte dijital dénem yeni algilama
bigimleri Uretmistir. Yeni algilama bicimleriyle fiziksel
gerceklik evrenine paralel olan sanal gerceklik evreni,
melez gerceklikler olusturarak birden fazla varolug
yanilsamasi yaratmaktadir. Dahasi her gin gelisen
teknoloji ile evrenlerin benzesim kalitesi artmakta,
fiziksel gercek ile sanal gerceklik arasindaki fark azal-
maktadir. 1990'lardan itibaren, kafaya takilan géronto
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araglari olan HDM'ler (head-mounted display), sanal
gorunty odalar (CAVE (Cave Automatic Virtual Envi-
ronment)) gibi etkilesimli U¢ boyutlu sanal gerceklik
arayUz ortamlari ortaya gikmistir. Boylelikle yapay zeka
sistemcikleri iceren yUksek nitelikte olusturulan sanal
ortam, bu evrendeki deneyimi bir Ust nitelik duzeyine
tasimigtir (Kurutzomcu, 2010: 93-94).

Teknolojinin ilerlemesiyle sanal gergeklik, daha gelis-
kin bir Ust evren modeli olan arttirilmis gergeklik kav-
ramina dogru ilerlemistir. Birbirleriyle karistinlmakla
birlikte, esasen, sanal gerceklik artirlmis gercekligin
onculudir. Sanal gerceklikte, sanal ortamda gercek
dunyaya ait nesneler yeniden olusturulmaktadir. Ar-
tinlmis gerceklikte ise gercek ortama dijital ortamda
hazirlanan nesneler aktarilmaktadir. Yani artinimis
gerceklikte sanal unsurlar gercek dunya ile bir araya
getirilmekte, gercek mekana sanal bilesen bindiril-
mektedir. Boylece kullanicinin igerisinde bulundugu
dunya ile sanal, eszamanli olarak, etkilesimli duruma
gelmektedir (Coskun, 2017: 62-67). Gergeklik dene-
yiminin etkisinin guglendigi arttinlmis gerceklik igin
Craig (2013) onun artik bir teknoloji olmadigini, fiziksel
dunyaya sanal bilginin eklenmesiyle olusan bir ortam
oldugunu ve ginlik hayatta yasayamayacagimiz de-
neyimlere ulastirma potansiyeli bulundugunu soy-
lemistir (Aktaran: Altinpulluk, 2015: 124). Buna gére
arttinlmis gerceklik henz toplum tarafindan cok fazla
kullanilmayip ve topluma indirgenmese de, gelecekte
daha az maliyetli uygulamalar ile yayginlasarak pek
cok alanda kullanilacagi ongoérulmektedir (Aktaran:
Altinpulluk, 2015: 128).

SIMULASYON KURAMI VE SIMULAKR DENEYiM:
Sanal ve arttinlmig gerceklik Uzerine kurulu olan te-
mel kavramlardan biri simulasyondur (benzestirme).
Yuksek nitelikteki simUlasyonlarda, materyal soyut-
lamalari ile benzesimdeki gercekgilik artmaktadir. Si-
mUlasyonun toplum, kultor, sanat gibi bircok alandaki
etkilerine dair en 6nemli kuramcilardan birisi Jean
Baudrillard'in simUlasyon kurami ile iligkili tanimlar
asagidaki gibidir:

“SIMULAKR: Bir gerceklik olarak algilanmak isteyen
gorunum.

SIMULE ETMEK: Gercek olmayan bir seyi gercekmis
gibi sunmak, gostermeye calismak.
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SIMULASYON: Bir arac, bir makine, bir sistem, bir olgu-
ya 0zgu isleyis biciminin incelenme, gosterilme ya da
aciklanma amaciyla bir maket ya da bilgisayar prog-

rami araciligyla yapay bir sekilde yeniden Uretilmesi.”
(Baudrillard, 2017:7)

Baudrillarda gore gerceklik ilkesi iki yuzyillik sure ige-
risinde ortaya cikip, 1960'lardan itibaren icerik ve an-
lamini kaybetmistir. Modern gerceklik ilkesi insanlarin
gundelik hayatlarindaki davranislarini belirleyemez
hale gelmis ve insanlar gerceklige yabancilasmaya
baslamistir. Sonucunda gergeklige dair inancini kaybe-
den toplum yasami yeniden Gretmis bu da simulasyon
evreni olmustur (Adanir, 2016: 51-52).

Baudrillard'in simUlasyon kuramina gére: ginimuz-
de gerceklige dair farkli bir uzama gegilmis, gercekler
yerine ona dair gostergelerin yer aldigi bir simUlasyon
cagina girilmistir. Burada gercege dair taklit ya da pa-
rodiden degil gercegin tUm gostergelerine sahip asli
yerine gostergeleri konmus gerceklikten, gercek su-
reg yerine islemsel ikizinin konuldugu deneyimler yer
almaktadir. Simulasyon caginda her sey kendisinin
gostergesine: bir simulakra donismus, gercek ile sah-
te arasindaki fark tespit edilemez hale gelmis, gercek
ortadan kalkmistir (Baudrillard, 2017: 14-16).

Simulakr giderek kusursuz bir gornim kazandikga
karsimiza her seyin yeniden canlandinlmis bir ikizi
cikmaktadir. Uc boyutlu hologramlar érneginde: si-
mulakra eklenen bu boyutlar sayesinde gercek Ure-
timinde artis gosterdigi gorulmektedir. Bu yOksek hi-
pergerceklik orjinalini ortadan kaldiramasa da, gercek
ile dUssel arasindaki farki hatirlamamamiza sebep
olan guclu bir simUlakr olmaktadir (Baudrillard, 2017:
147-150). “Aynaya bakan bir insanin yUz0 kendine ne
kadar benziyorsa gercegin de kendine o kadar benze-
mesi gerektigi dUsunUlmektedir. Gergegin tek tanimi
bu gucul benzerlikle sinirli olandir. “ (Baudrillard, 2017:
150). Gercek bu benzerlik ise hologram gibi guclu art-
tirilmis gerceklik uygulamalarinin Gretimlerinin gergek
olmadigi cikarimi yapilamamakta: bunun yerine bu
sonuglarin hipergercek simulakrlar oldugu soylenebil-
mektedir.
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INTERAKTIF AYNA ILE YENI GiYiM DENEYiMi:

Sanal gergeklik evreninin arttinlmis gerceklige dogru
olgunlasmasi ile dijital ve deneyimsel pazarlama stra-
tejilerinin ticarette konuslanmasi giyim perakendeci-
lerinin magazalarini yeniden canlandirmak icin yeni
deneyim sahalarina yonelmesine sebep olmustur.
Ozellikle online giyim satisinin buyUmesi, perakende-
cilerin satis kaybini 6nlemek icin magaza kanallarini
guclendirip ve dijital dunyaya da entegre olmaya iten
sebeplerden birisi olmustur. Sanal ayna/interaktif
ayna bu deneyim yeniliklerinden birisi olmustur. Bil-
gisayar destekli bir ayna olan interaktif aynalar kisinin
kendi Uzerinde degisik uygulamalari gorebilmesine
imkan saglayan sanal bir modeldir. Burada tuketici
aynanin karsisinda vicut taramasini yaparak, pera-
kendecinin magaza ve online envanterinden genis bir
giysi yelpazesinden denemek istedigi giysileri 2-D ve
3-D ortamda, dokunmatik ara yUzleri kullanarak, sanal
olarak giyinebilmektedir. Bu giyim deneyimine basla-
mak igin kisi ekrana dogru yurimekte, sistem imaiji
yakaladiginda, kisi jest kullanarak veya dokunarak,
daha 6nce verili olan stoklardan arama yaparak seg-
tigi giysileri ‘giyinebilir. Veri tabanindan aramada giysi
tipi (bluz, elbise, vb], fiyat, renk, boyut gibi sinirliliklar
girilebilmekte, secimlerden olusan bir dijital gardirop
olusturulup parcalar birbirleri ile eslestirilerek dene-
nebilmektedir. Bir diger yontem olan giysinin etiketin-
de yer alan barkodun okutulmasi ise istenilen giysinin
interaktif aynada gorunen simuUlasyonu sayesinde
deneyimle imkani yaratmaktadir (Fretwell, 2018: 1-3).
Hatta bu teknolojinin mobil uygulamalar icin tasarla-
nan sanal suromunde bir bagkasina hediye almak icin,
ilgili kisilerin resimlerini sisteme yUkleyerek giysileri
kisinin Ustunde test edebilmektedir (Sumer, Sumer,
Banaz, Isik, 2017: 42). Craig arttinlmis gerceklik tekno-
lojilerinin henuz toplum tarafindan gok kullanilmamasi
sebebiyle topluma indirgenemedigini fakat gelecekte
az maliyetli uygulamalarin gelismesiyle yayginlasarak
gunluk yasamin bir pargasi haline gelip duyularimiza
yon verecegini sdylemistir. Buna gore interaktif ayna-
lar gibi arttinlmis gerceklik teknolojileri yayginlasarak
gelecek egilimlerinin altyapisini olusturacaktir (Akta-
ran: Altinpulluk, 2015: 128).

Gorsel 4: interaktif ayna-Il (http-4)

Islevsel gereklilikler ile gelistirilmis olan interaktif ay-
nalarin tUketiciye sundugu olanaklar asagidaki gibidir:
« Deneme sirasinda zaman tasarrufu saglanmasi,

« Denenen giysinin farkli renk veya beden segenegini
secme ve deneyimleme olanagi saglamasi,

« Aynanin denenen giysi ile kombin olusturabilecek
baska parcalar sunmasi ile tiketici daha fazla aligveris
yapmaya tegvik edilmesi,

+ Musteriye begendigi, ayna Uzerinden deneyimledigi
giysilerin gorsellerini gozden gecirerek kiyaslama ola-
nagl sunmasi,

+ MUsteriye deneyimledigi giysileri, daha sonra satin
alinmak Uzere telefonlarina kaydedip gonderme im-
kani saglamasi.

Tuketici interaktif aynalar araciligiyla siralanmis olan
olanaklardan faydalanarak yenibir giyim deneyimleme
bigimini yasayabilmektedir. Bu noktada giyime yonelik
deneyimin koklU bir degisime ugradigi gortlmektedir.
llk provadan son provaya kadar Uretilen giysinin tim
asamalarinin tekrar tekrar deneyimlendigi siparis Uze-
rine giyim Uretimindeki yogun fiziksel deneyim, Sanayi
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Devriminden sonra standartlarla belirlenmis beden
olculerine dayanarak Uretilen hazir giyim sanayisinin
uretiminde hazir olani, alim éncesinde giyinerek de-
nemeye dogru degismis: buna bagl olarak giysiyi de-
neyimleme stresi ve kalitesi azalmistir. interaktif ay-
nalara gelindigindeyse giyime yonelik deneyim temel
olan evren duzleminde degismektedir. Deneyim birin-
cil evren olan fiziksel dunyadan, birincil evrene kosut
ikincil sanal evrene tasinmakta: giyim deneyimi, tam
anlamiyla, boyut degistirmektedir. interaktif aynalar ile
boyut degistiren giyim deneyimi simulasyon evreninde
simulakr olguya dayanmaktadir.

Teknoloji fiziki agidan var olan bigimleri sanal ortam-
da kurgulayarak toplum hayatinin gercekligi algilama
bicimlerini yeniden sekillendirmektedir. Bu noktada
da teknoloji insanin algisal sureclerini farklilastirarak
eylem kaliplarini degistirmektedir (Coskun, 2017: 62).
Interaktif ayna araciligiyla yasanan giyim deneyimin-
de algisal surec ve eylem kaliplarindaki degisikliklerin
kapsam itibariyle kokli oldugu gértlmektedir. Geliskin
arttinlmis gercekligin giyim simUlasyon sistemlerini
yUksek nitelikte olusturmasina kadar, giysiye dair ‘ger-
ceklik” gorme, dokunma gibi farkli duyular ile algilan-
maktaydi. Fakat interaktif ayna aracigiyla algilanan giy-
si esasen algi yanilsamasi ile algilanan bir simulakrdir.
Geliskin bir simulasyon sistemi olarak yUksek benze-
sim kalitesine sahip bu aynalarda ‘giyinilen giysi degil
simuUlakrdir. Sonug olarak, bu giyim deneyiminde, algi-
sal surecinin farklilagsmasiyla giysi bir simUlakra, eylem
kalibinin degismesiyle giyinme eylemi simule etmeye
dogru degismektedir.
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SONUC

Siparis Uzerine giysi Uretimindeki provalardan, hazir
giyim seri Uretimi sonrasi magazalara uzanan giyim
endUstrisinde deneyimleme, simUlasyon ve artirilmig
gerceklik kavramlarinin hayatimiza girmesini saglayan
teknoloji sayesinde giysi deneyimlemenin baska bir
boyuta gecmekte oldugu gortlmektedir.

Modern gerceklik ilkesine yabancilasip insanlarin ken-
dilerine alternatif bir sanal gerceklik evreni yarattigi
simUlasyon cagina girilene kadar giyim deneyimi gi-
yimin Uretim bicimine gore sekillenmekteydi. Arti-
rilmis gerceklik teknolojileri ile gerceklik kavraminin
hipergerceklige evrilmesi ve deneyimlerin simulasyon
evreninde gerceklesmesiyle giyim deneyimi Uretim
biciminden bagimsizlasmaya baslayacaktir. Uretim
bicimi siparis Uzerine ya da hazir giyime dayansa da
tuketici giysiyi, interaktif aynalar araciligiyla, simolas-
yon evreninde deneyimleyecektir. Bu durumda ‘giysi’
birincil evrendeki gerceklikten cikip ikinci evrendeki
simUlakra donUsecek, ‘giyinmek’ simile etmeye dogru
evrilecektir. Ozetle interaktif ayna kullaniminin yaygin-
lasmasi gostermektedir ki; simUlasyon cagina girilmesi
ile birlikte insan hayatinda 6nemli bir yere sahip olan
giysi deneyimi de simulasyon evreninin bir parcasi ha-
line gelmistir.
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OZET

Gelisen ve degisen teknoloji tasarim surecinin her asa-
masinda etkili olmaktadir. Bu calismanin amaci, tasa-
rim surecinin izlenebilirligi ve esnekligi igin algoritma
ve algoritma tabanli dusinme seklinin énemini belir-
lemektir. Bir problemin ¢6zOmu igin yapilmasi gereken
islem basamaklari olarak tanimlayacagimiz algoritma
ve algoritmik dusunme sekli, ardindan kodlamayi da
beraberinde getirmektedir. Tasarima yardimci arag
olarak kullanilacak algoritma tasarimci ve ekibinde yer
alacak farkli disiplinlerden kisiler tarafindan gelistiril-
mektedir. Dolayisiyla bu tor bir tasarim sureci disiplin-
lerarasi is birligini de zorunlu kilmaktadir. Basli basina
bir tasarim 6gesi olarak veya bir tasarimin parcasi
olarak kullanilacak algoritma, tasarimcr icin alternatif
ve geri donUs kolayliklari saglayacagi icin tercih edile-
bilmektedir. Bu dustnce tasarimda butuns olusturan
her bir parcanin degisken 6zelliklerine gore tasarimin
Uretilmesini ve yeni turevlerinin olusturulabilmesini
de mUmkUn hale getirmektedir. Bu durum ornekler
uzerinden irdelenmeye calisilacaktir. Algoritma ile
birlikte olusturulan akis diyagrami sonrasi tasarimin
ortaya konulabilmesi icin kodlama kullanilabilmekte-
dir. Kodlama farkli sekillerde farkl diller kullanilarak
yapilmaktadir. Tasarimer igin en uygun dilin segimi al-
goritmanin yapisina bagli olabilmektedir. Internet ve
web uygulamalarticin kullanilacak bir grafik tasarimin
kodlamasi igin agik kaynak scriptlerin secilmesi veya
U¢ boyutlu bir tasarim 6gesinin kodlamasi icin ma-
tematiksel modellemeye uygun scriptlerin segilmesi
gibi. Her iki durumda da kodlama, ortaklasa calisma
ve paylagmayi beraberinde getirmektedir. Yenilikgi ta-
sarimin bir ydnonu de bu durum olusturmaktadir ve
gelismeye acik bir alan oldugu dusunUlmektedir.

Anahtar Kelimeler: Algoritma, Hesaplamali Tasarim,
Kodlama.
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ABSTRACT

Developing and changing technology becomes effec-
tive on every stage of the design process. The purpose
of this study is to determine importance of algorithm
and algorithm-based thinking for traceability and
flexibility of the design process. Algorithms and algo-
rithmic thinking, which we will describe as the steps to
solve a problem, are followed by coding. Algorithm to
be used as an auxiliary tool is developed by designers
and people from different disciplines who will take
part in the design team. Hence, such kind of design
process obliges interdisciplinary cooperation as well.
The algorithm that will be used as an individual design
element or part of a design can be preferred since it
will provide alternatives and return possibilities. This
thinking enables reproducing remanufacturing of the
design according to the variable features of each com-
ponent that form a whole. This situation will be tried to
be examined through samples. In order to reveal the
design, after flow chart that has been formed together
with the algorithm codification can be used. Codifica-
tion is made by different types and by using different
languages. Selection of the most appropriate langua-
ge for the designer can be subjected to the structure
of the algorithm. Such as selection of the open sour-
ce scripts for codification of a graphic design produ-
ct that will be used for internet and web applications
or selection of scripts comply with the mathematical
modelling for a three-dimensioned design element. In
both cases codification brings cooperation and sharing
together with it. This situation forms one part of the
innovative design as well and it has been considered
as an open-ended area.

Keywords: Algorithm, computational design, Coding.
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GIRIS

Gelisen ve degisen teknoloji tasarim surecinin her
asamasinda etkili olmaktadir. Mevcut surecin izlene-
bilirligi, kontrol edilebilirligi agisindan 6nem tagimak-
tadir teknoloji. Calismanin amaci, tasarim surecinin
izlenebilirligi ve esnekligi icin teknolojinin kullanim
gerekliligini belirleyerek algoritma ve algoritma tabanli
dustnme seklinin énemini vurgulamaktir. Bu calis-
mada sayisal ortamda hazirlanan érnekler Uzerinden
algoritma ve hesaplamali tasarim kavramlari incelen-
mis ve bu 6rneklere bagli olarak bu kavramlarin 6nemi
vurgulanmaya calisilmistir.

TASARIM ve TASARIM SURECI

Tasarimin tanimi aklimizda canlanan bigim-form veya
fikir ifadesi ile yapilabilmektedir. Bu bigim-form bir
obje, bir orunty, bir web sayfasi seklinde kargimiza
cikabilir. Bu olusumlar egitim amacl veya eglence
amacli da olabilirler. (Tokman,1999) Bir problemin ¢o6-
z0mune yonelik islevsel bir olusum da aklimizda can-
lanabilir. (Poelman ve Keyson, 2008) Bu olusumlarin
fiziksel olarak ortaya konmasi igin bir tasarim surecine
ihtiyag vardir. Bu suregte karsilagilan en 6nemli konu
0zgun fikirlerin olusumu ve Uretilmesi konusudur
(Balkan, 2005, [s11). Bu sure¢ boyunca kullanilacak
araglar teknoloji ile degismeye baslamistir. Sanal or-
tam bu suregte tasarimcinin kullanacagi en etkili arac-
tir. Sayisal ortam kullanimi tasarim sureci boyunca du-
sunme seklini de etkilemektedir. “Geleneksel tasarim
sUreci, gorsel dusunceye dayali, tasarim disUncesinin
temsil ortaminda cizim, maket gibi tekniklerle gelisti-
rildigi ve bigimlendigi bir sureg olarak tanimlanabilir”
(Turan, 2011, [s.1631). Dolayisiyla geleneksel tasarim su-
recindeki dosinme seklinden biraz daha farkli olarak
algoritmik dosinme sekli karsimiza glkmaktadir. He-
saplamali tasarim yonteminin bir pargasi bu algorit-
mik dUsunme seklidir.

ALGORITMA

Algoritma, bir islemin yapilabilmesi veya bir problemin
¢6zUMU icin gereken adimlardir. Bu tanima bagli ola-
rak algoritmaya dayanan dusinme sekli de algoritmik
dusunme seklidir (Colakoglu ve Yazar, 2007, [s.379-
3851). Genel olarak kosul ve dongt Uzerine kurulu olan
algoritma matematik ve mantik kurallarini da kapsa-

maktadir. Tasarima yardimei arag olarak kullanilacak
algoritma, tasarimci ve ekibinde yer alacak farkli di-
siplinlerden kisiler tarafindan gelistiriimektedir. Algo-
ritma ardindan kodlamayr da beraberinde getirmek-
tedir. Algoritma ile birlikte olusturulan akis diyagrami
sonrasl tasarimin ortaya konulabilmesi igin kodlama
kullanilabilmektedir. Kodlama algoritmanin bilgisaya-
rin algilayacag dile donUstorolmos seklidir. Kodlama
farkli sekillerde farkli programlama dilleri kullanilarak
yapilmaktadir. Tasarimer icin en uygun programlama
dilinin segimi algoritmanin yapisina bagli olabilmekte-
dir. Internet ve web uygulamalari icin kullanilacak bir
grafik tasarimin kodlamast icin acik kaynak scriptlerin
segilmesi veya Ug boyutlu bir tasarim égesinin kodla-
masi igin matematiksel modellemeye uygun scriptle-
rin secilmesi gibi. Dolayisiyla algoritmanin ifade edile-
bilmesi icin mutlaka programlama diline ihtiyag vardir.

HESAPLAMALI TASARIM

Giris kisminda da s6zU edildigi gibi aklimizdaki bi-
¢im-form veya fikrin somut duruma donustirolmesi
icin bir sureg gerekmektedir. Bu sUrecte yer alan her
asamanin geri donUslere imkan tanimasi, izlenebilir ve
esnek olmasi alternatifli tasarim acisindan énemlidir.
Geleneksel tasarim yontemi ile bu surecin izlenebilirli-
gi ve Uzerinde kontrollerin yapilabilmesi biraz daha zor
ve zahmetli olmaktadir. Ancak hesaplamali tasarim
yaklagimi ile bu izleme her asama icin gecerli olabil-
mektedir. Hesaplamali tasarimi, tasarim araci olarak
bilgisayarin daha sik kullanildigi, algoritma ve algorit-
mik dUsunceye dayali tasarim olarak tanimlayabiliriz.
Ik anda algoritma, algoritmik dusunce ve hesaplamall
tasarim kavramlari mUhendislik disiplinine ait kav-
ramlar olarak gorUlse de son yillarda farkl disiplinler-
de de kullanilmaya baslandigini gormekteyiz. Bu yak-
lagimla tasarim surecini farkli agsamalara ayirmak ve
kontrolu saglamak mUmkun olmaktadir. Bu asamalar
hesaplamali tasarimin surecini olusturmaktadir. Bu
sureci bir botunn parcalaranmasi, var olan bir 6ron-
tunun tanimlanmasi, 6runtinin yeniden turetilmesi,
var olanin soyutlanmasi ve yeniden olusturulmasi, al-
goritma kurgusunun yapilmasi ve son olarak malzeme
organizasyonu olarak belirleyebiliriz. Bu basliklarin
her biri sayisal ortamda veya fiziksel ortamda dizen-
lenip gerceklestirilebilir. SUre¢ sonunda elde edilen bu
soyutlanmis veya algoritmik kurgusu yapilmis olu-
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sumun malzeme detaylari sireg basliklari icinde yer
almakta ve surecin bir parcasi olarak dusunUlmekte-
dir. Hesaplamali tasarim yontemi ile ilgili olarak John
Dewey, Hillary Putnam gibi bazi egitimci ve dUsUnUrler
de calismalar yapmislar, teknoloji gelisimi ile bu yon-
tem ginUmUzde daha fazla kullanilir duruma gelmistir
(Colakoglu, 2012).

YONTEM

Bu calismada hesaplamali tasarim yaklagimi ve algo-
ritmik kurgu ile yapilmis form ve 6rintu calismalariyer
almaktadir. Calismanin tamami sayisal ortamda yapil-
mistir. Bu form ve 6runtu calismalari icin Rhinoceros
yazilimi ve bu yazilim ile birlikte calisan Grasshopper
eklentisi (plug in) kullanilmistir. Rhinoceros yazilimi
U¢ boyutlu cizim ve NURBS modelleme yazilimi olup
hesaplamali tasarim icin kullanilabilen yazilimlardan
bir tanesidir. (Web Kaynak 1 ve Web Kaynak 2) Gras-
shopper eklentisi ise gorsel programlama dili olup
acik kaynak (open source) bir yazilimdir. Dolayisiyla
herkesin kullanimina ve paylagimina agiktir. Grasshop-
per eklentisinin arayzonde bulunan ve kucuk prog-
ramciklar olarak ifade edebilecegimiz simgelerin her
biri kendi icinde kodlar barindirmaktadir. Bu nedenle
programlama dili bilgisine cok fazla ihtiyag yoktur.
(Web Kaynak 3) Ancak algoritma mantiginda isleyisi
oldugu igin kodun algoritmasinin iyi kurgulanmasi ge-
rekmektedir. Giris ve gikis verilerinin isleyisi 6nemlidir.
Giris ve cikis verilerinin tekli ya da coklu olusuna gére
baglantilar degiskenlik gostermektedir. Elde edilen
kod ifadesi definition olarak adlandirilir. S6zIuk anlami
tanimlama, tarif etme olan definition, Grasshopper ek-
lentisinde kodlarin bOtunonU tarif etmek icin kullanilir.
Bu kodlar gorsel simgelerden olusur ve kablolarla bir-
birlerine baglanirlar. Simgelerin aldigi renge gére de-
finitiondaki yanlis veya eksik kalan kisimlar kolaylikla
algilanabilir. Grasshopper eklentisi Rhinoceros yazilimi
ile birlikte es zamanli olarak calismaktadir. Kod ekrani
ve model ekrani ayni anda izlenebilmektedir. Istenilen
bir anda kodun calismasi sonlandirilarak modelin go-
ronOmU elde edilebilmektedir. Bu sonlandirma iglemi
anlik olabilecegi gibi final de olabilmektedir. Tasarim
sUrecindeki esneklik ve alternatiflerin olusumu bu
isleme bagli olarak gelismektedir. Calismada yer alan
botun ekran goruntuleri bu yazilimlarin arayzleri kul-
lanilarak alinmistir.
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Uygulama 1- Yayilma-Doseme

DUzlemsel olmayan bir yUzey Uzerine bir geometrik
seklin yUzeyin formunu alarak yayilmasi veya do-
senmesi iglemini modelleme yazilimlari ile yapmak
oldukca zorlayicidir. Ozellikle degisken tanimlayarak
yapilacak bir yayilma-doseme islemi var ise bu islem
imkansizdir ve algoritma tabanli bir akisi beraberinde
getirmektedir. Dolayisiyla ilk rnek calismasinda kul-
lanilan algoritma s6z0 edilen bu duzlemsel olmayan
herhangi bir yOzeyin Uzerine yine olusturulan bir geo-
metrik seklin yayllmasi-désenmesi islemidir. Bu islem
geleneksel yontemlerle yapilirken tek bir segenek ola-
rak yapilabilir. Ancak algoritma yapisi gikarilarak yapil-
diginda parametre ekleme veya cikarma segenekleri
ile birlikte formun yeniden olusturulmasi ve toretil-
mesi de saglanabilmektedir. Geleneksel yontemlerde
bu tor yayilma-déseme islemlerinde esas olan yUzeyin
olusturulmasi ve bu yUzeyin bolinecegi parga sayisidir.
Tek bir secenek Uzerinden islemlere devam edilir. YO-
zeyin degistirilmesi veya parca sayisinin artirilip azal-
tilmasi islemlerin ve tasarimin yeniden sekillenmesi
demektir. Ancak algoritmik tasarim dusuncesi ile farkli
seceneklere ulasmak mumkandor. Conko tanimlanan
yUzey ve yuzeyin bolUnecegi parca sayisi degiskendir.
Yizey Uzerine dosenecek geometri de ayni sekilde
degiskendir. Degiskenleri gosteren tablo Cizelge 1.de
verilmistir.

2 Yiizey Gzerinde Yiizey Gzerinde Yayilacak-
Yizey =i 3 = - .
S - X yontindeki ¥ yonindeki diisenecek model
g parca sayisi parca sayisi geometrisi
Degisken Degisken Degisken Degisken

Cizelge 1. Uygulama 1 icin degisken tablosu

Calismada kullanilacak yUzey ve dosenecek geomet-
ri modeli Rhinoceros ortaminda tek olarak cizilmistir.
Uygulama yUzeyi olarak kullanilacak yUzey ve model
geometrisi Sekil.2'deki gibi cizilmistir. Bu yUzeyi ve
model geometriyi olustururken kullanilan egrilerin ¢i-
zimi ve bu cizimlerden olusacak yUzeyin elde edilmesi
icin algoritma kullanilmasi da mumkundur. Algoritma
kurulurken yizey ve model geometrisinin ozelliklerin-
den bagimsiz kurulmus ve bu geometriler arasindaki
iliskiler kurgulanmigtir. Boton modeller igin kod kulla-
nilabilir durumdadir.
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Sekil 1. Yayilma-daseme isleminin yapilacagi yuzey ve yayilacak-
dosenecek model geometrisi

Yayilma-doseme isleminin uygulanabilmesi igin y0-
zey, koordinat sisteminde X yonu ve Y yonunde degis-
ken sayida parcalara bolunur. Bu bélumleme sonucu
degisken boyutlarda hucreler olusur. Bu hicrelerin
degiskenligi Sekil 3.te gorlmektedir. Her bir bolum-
lemeye denk gelen hicrelerde yayilacak- dosenecek
geometrinin sigabilecegi boyutlarda dértgen geo-
metriler olusturulur. Bu doértgen geometriler gorsel
programlama dilinde bounding box olarak adlandirilir
ve model geometrisinin sinirlarini belirlemek amaciy-
la kullanilir. Elde edilen bu sinirlar icine yine degisken
olarak tanimlanan model geometrisi yerlestirilir. (Web
Kaynak 4)

Sekil 2. Yuzeyin X ve Y yonlerindeki degisken parca sayisi

Kurulan bu algoritmada X ve Y yonlerindeki parca sa-
yisina bagli olarak ortaya cikacak sonug Urinde farkli
gorinimler elde etmek momkindor. Bu gorinim-
ler ayni yUzey Uzerine yerlesen ve yUzeyin formuna
gore sekillenen model geometrilerin géronumleridir.
Sekil 4! te bu goronumlerin bazilari verilmistir. Mate-
matiksel olarak oldukca yogun islemler gerektiren bu
gorunumler Grasshopper'da yer alan kod pargaciklari
uzerinden kolaylikla yapilabilmektedir.

Sekil 3. Yayilma-doseme islemi sonrasi olusan farkli géranomler

Bu tasarim igin kurulan algoritmanin gorsel program-
lama dili ile ifadesi ise Sekil 5.teki gibidir. ifadeden de
anlasilacagi Uzere kullanilacak yuzeyin tanimi yoktur.
Bu yUzey tasarimcinin istegi ve yUzeyin islevi dogrul-
tusunda hazirlanan herhangi bir yuzey olabilmektedir.

Sekil 4. Yayilma-daseme isleminin gorsel programlama diliile ifadesi

Uygulama 2- Oronto

Bu ornekteki calismada herhangi bir duzlem Uze-
rinde tanimlanan bir alan Uzerinde Uggen geometri
hucreler kullanilarak 6runts elde edilmistir. Dozlem
segimi serbesttir. XY, XZ, YZ koordinat duzlemleri is-
levsel olarak kullanilabilmektedir. Bu calismada da
degiskenler tanimlanmis ve boyut, hicre sayisi gibi
parametrelerin degistirilerek oruntinin kontrolG ve
degiskenligi saglanmustir. Alanin XY duzleminde yer
aldigi varsayildigindan hucre sayilari X ve Y yonlerinde
hesaplanmistir. Geleneksel yontemlerle tek bir 6ronto
olusturabilecekken algoritmik kurgu sayesinde farkli
oruntiler elde edilebilmektedir. Hucrelerin geometri-
si bu calismada Ucgen tanimlanmis olup tasarimcinin
istegi dogrultusunda farkli geometrik sekillerde de ta-
nimlanabilmektedir.

Alan biiyakliga Xrunundekl Y:{'unundekl ) I-!uc:e .
hiicre sayisi hiicre sayisi biyiikliikleri
Degisken Degisken Degisken Degisken

Cizelge 2. Uygulama 2 icin degisken tablosu

Tanimlanan degiskenlere verilen degerlere gore farkli
orontu secenekleri olusmaktadir. Bu seceneklerden
bazilari Sekil 6.da verilmektedir.
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Sekil 5. Degisken degerlerine gore elde edilen 6runtu secenekleri

Orintu olusumu icin ilk olarak 6rontonin yerlesebi-
lecegi, tanimlanmasi gereken belli bir alan gerekmek-
tedir. Oncelikle bu alan, boyutlari degisken olarak ta-
nimlanacaktir. Tanimlanan alan icine yerlesecek olan
Ucgen hucrelerin X ve Y yénlerindeki sayilari da ayni
sekilde degisken olarak tanimlanacaktir. Dolayisiy-
la 6rontuntn boyutlar ve hicre sayilari kullanicinin
ihtiyacina veya istegine gore duzenlenebilecektir. Bu
uygulamada dondiorme yontemi ile olusum gercek-
lestirilmektedir. Dondurme yontemi icin gereken agi
degeri de degisken tanimlanarak kullanicinin 6ngér-
dugi dogrultuda, 6ngorulen agida Uggen formda hic-
reler elde edilmektedir. DondUrme ekseni olarak be-
lirlenen noktalar 6rontunun formunu etkileyecegi icin
bu noktalarin yine kullanicinin 6ngérusuyle algoritma
kurgusuna yerlestirlmesi gerekmektedir. Bu noktala-
rin yerlerinin degistiriimesi mumkundur. Uygulamada,
dondirme ekseninin olusan Uggen hucrelerin mer-
kezlerinden gectigi varsayilmistir. Kurgulanan algo-
ritmaya gore orintinin olusumu igin gerekli gorsel
programlama ifadesi Sekil 7.de verilmistir.

Sekil 7. Ug boyutlu 6runty secenekleri

Uygulama 3-Form

Belli bir taban geometrisine sahip modelin bir gizgi ile
yUzey ve kati model olusturmasi uygulamasi yapila-
caktir. Bu uygulama calismasinda 6ncelikle belli boyu-
ta sahip olan iki boyutlu bir cizgi tanimlanacaktir. Bu
¢izgi bir dogru olabilecegi gibi bir bezier egri de olabi-
lecektir. Cizgi sayisi bu 6rnek icin tek olarak alinacaktir.
Elde edilmesi istenilen forma ulasabilmek icin kullanici
istegi dogrultusunda cizgi sayisinin artirilmasi mom-
kondur. Farkli form seceneklerine ulasabilmek adina
cizgi Uzerindeki kontrol noktalarinin sayisi degisken
olarak belirlenecektir. Taban geometrisi icin mate-
matikte kullanilan iki boyutlu cokgen cizimlerinden
yararlanilacaktir. Cokgenin kenar sayisi degisken ola-
rak tanimlanacaktir. Model olusumu icin gereken veya
istenilen gokgen sayisi da degiskendir. Dolayisiyla gok-
gen kenar sayisi her bir cokgen igin farkli tanimlanabi-
lecektir. Tepe geometrisi igin de ayni yontemle kenar
sayisi degisken olarak atanacaktir. Ancak Grasshopper

\ \ \ e . y L
% IR B eklentisinin algoritma mantigindan dolayr Z yénune
= |- i dogru cizilecek taban geometrilerinin sonuncu geo-
AT i “ metrisi tepe geometrisine dogru degisken olarak ifade
\ = b e edilen kenar sayisi esitlenmeye baslayacaktir.
1. —

Sekil 8. Oruntd olusumunun gorsel programlama dili ile ifadesi

Kodlama sonucu elde edilen 6rinty iki boyutlu bir
orontodor. Ug boyutlu 6runty olarak elde etmek icin
hem kod ortaminda hem de model ortaminda gerekli
Z yonu igin degerler verilerek degisiklikler yapilabil-
mektedir. Bu segeneklerin bazilar Sekil 8.de gorul-
mektedir.
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kontrol nokta Taban geometrisi Tepe geometrisi Tepe geometrisi

geometrisi
sayist kenar sayisi sayist

sayisi kenar sayisi
Degigken

Degisken Deéi;ken‘ Degisken Degigken

Cizelge 3. Uygulama 3 icin degisken tablosu

Tanimlanan degisken degerlerine gore elde edilen
form segeneklerinden bazilar Sekil 9'da gorulmek-
tedir. Goruldugu Uzere, taban ve tepe geometrilerinin
yaricaplari Grasshopper'in kendi algoritmasi geregi
esitlenmek durumunda kalmaktadir.
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Sekil 8. Form secenekleri

Form seceneklerine ulagsmamizi saglayan kodun gor-
sel programlama dili ile ifadesi bir diger deyisle defini-
tion'u Sekil 10.daki gibidir.

_! n o\ ...

Sekil 9. Form uygulamasinin gorsel programlama dili ile ifadesi

Bu Ug farkli uygulama icin olusturulan algoritmalara
ek olarak yapilabilecek bazi islemler bulunmaktadir.
Bu islemlerden bir tanesi ¢zellikle parametrik tasarim
seceneklerinden olan attractor point veya attractor
curve kodlarini kullanmaktir. Bu kodlar tasarimcinin
6ngodrdugu bir nokta veya bir egri Uzerinden tasarimin
yeniden sekillenmesine yardimci olmaktadir. Attractor
olarak tanimlanan bu nokta veya egriler gic boélgesi
olusturarak 6zellikle 6rintilerde o bélgede daha yo-
gun veya daha az olarak yer almasini saglamaktadir.
Ornek uygulama Sekil 11.de gorolmektedir.

Sekil 10. Attractor point uygulama secenekleri

Her ¢ uygulama icin elde edilen gérsel ifadelerde go-
ruldugu ve Yontem kisminda sozu edildigi gibi simge-
lerin birbirleriyle baglantilarini gosteren kablo sekilleri
veri girislerinin t0ron0 belirtmektedir. Bu baglantilar
tek kablo seklinde ise tek veri girisini, birbirine paralel
iki kablo seklinde ise goklu veri girisini, birbirine paralel
kesik kesik cizgi seklinde ise veri agaci seklinde girisi

temsil etmektedirler. Sekil 11 de bu kablo baglanti se-
killeri gosterilmistir.

Sekil 11. Veri turlerine gore kablo baglantilar

Kodlama ve programlamada algoritmanin buyuk bir
kismini veriler ve veri turleri olusturmaktadir. Giris ve-
risinin dogru ifade edildigi durumlarda cikis verisi de
dogru olacaktir. Dolayisiyla algoritma kurgusunda bu
verilere dikkat etmek gerekmektedir.

URETIM

Degiskenlerin her defasinda farkli bir deger almasi
sonucu elde edilecek formlar da farkli olacaktir. Dola-
yisiyla istenilen veya dnceden belirlenen formun elde
edilmesi ile kodun calismasi sonlandirilacaktir.  Yon-
tem bolumunde de s6z0 edildigi gibi kod ve model or-
tamlari es zamanli calistiklari icin modelin 6n izlemesi
gorulebilecektir. Elde edilen bu form icin malzeme
secimi kullanicinin istekleri dogrultusunda sekillene-
cektir. Malzeme segiminden sonra bu U¢ uygulama
da lazer kesim ve Ug boyutlu gikis islemleri icin uygun
duruma gelecektir. Lazer kesim makinesinin veya Uc
boyutlu yazicinin 6zel ayarlari yapilarak fiziksel model
elde edilecektir.
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SONUC

Sonug olarak gunluk hayatimizda farkinda olarak veya
olmayarak oldukga sik basvurdugumuz algoritmanin
tasarim sUrecine butinlestirilerek kullanilmasi tek-
nolojinin gelisimi ile dogru orantili olarak artmaktadir.
Tasarimda, hesaplamali tasarim surecinin bir parcasi
olan algoritmik disunme yontemi ile kurgu yapilarak
elde edilen tasarimin kullanim, esneklik, cesitlilik ve
zaman agisindan daha fazla kolayliklara sahip oldugu
dusunulmektedir. Ayrica kolaylik saglamasininyani sira
ogrenmeye de etkisi vardir. Temel geometri ve mate-
matik bilgisi bu tur bir yaklasim igin yeterli olmaktadir.
Bazi durumlarda ileri matematik bilgisi ihtiyaci olmasi
durumunda ise bu tir bir tasarim sureci disiplinlerarasi
is birligini zorunlu kilmaktadir. Basli basina bir tasarim
ogesi olarak veya bir tasarimin parcasi olarak kullani-
lacak algoritma, tasarimei igin alternatif ve geri donUs
kolayliklari saglayacag icin tercih edilebilmektedir. Bu
dUsUnce tasarimda botunu olusturan her bir parcanin
degisken ozelliklerine gore tasarimin Uretilmesini ve
turetilmesini de mumkun hale getirmektedir. Her iki
durumda da kodlama, ortaklasa calisma ve paylasmayi
beraberinde getirmektedir. Yenilikgi tasarimin bir yo-
nunU de bu durum olusturmaktadir ve gelismeye agik
bir alan oldugu dusunulmektedir.
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OZET

Tasarlanan desen, motif, doku vb. ogeleri seramik
yUzeylere aktarirken kullanilan cok cesitli baski yon-
temleri vardir. Bu baski yontemlerinden bazilarinda
desen yUzeye direkt olarak aktarilirken bazilarinda ise
indirekt olarak basilabilir. Bu calismada konu edilen
cikartma teknigi indirekt bir yontemdir. Kokeni 1850
lere dayanan, o tarihlerden bu yana gelistirilip degis-
tirilerek kullanilmaya devam edilen, endustriyel sera-
mik Uretiminde seri Uretim tekniklerinden biri olarak
siklikla kullanilan ve seramik terminolojisinde dekal
(decal) olarak adlandirilan bu teknik, sanatsal seramik
calismalarinda cesitlilik olusturmada oldukca etkili
olmustur. Dekal terimi Fransizca decalquer s6zcUgun-
den gelmekte olup kelime anlami olarak iz ya da kopya
anlamina gelir. Ingilizce'de water slide transfer olarak
anilirken turkce literaturde sulu gikartma olarak da
kullanilmaktadir. Ozellikle endustriyel alanda cikart-
manin hazirlanmasi ve seramik yizeye transfer edilme
asamalarinda gelismis teknoloji ve makineler devreye
girer. Konu bu teknigin seramik sanatgilarina tanidi-
g1 zengin olanaklar ve onu gincel seramik sanatinda
baskin bir ifade araci olarak kullanan sanatcilar ekse-
ninde irdelenmigtir. 1960 lardan bu yana cagdas sera-
mik sanatinda populer bir baski yontemi olan ¢ikartma
yontemi sanatgilar tarafindan bir tur kolaj malzemesi
olarak segilerek kullanila gelmistir. Bu teknigi sanatsal
calismalarinda ilk kez kullanan Edward Kottler teknigi
kendine 6zgu yontemlerle kullanarak yorumlamistir.
Seramik Sanatinda baski dendiginde akla gelen ilk
isimlerden biri olan Paul Scott yontemi 6zgin bir bi-
¢imde kullanan sanatgilardandir. Arka arkaya tekrar
eden pisirimlerle Ust Uste uygulama olanagi taniyan
cikartmalarla yuzeyde katmanlar olusturulurken, ayni
zamanda kolaj mantigiyla yeni bir araya getirmeler ve
kompozisyonlar s6z konusu olabilmektedir.

Anahtar Kelimeler: Baski, Cikartma Teknigi, Dekal,
Seramik, Seramik Sanati
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ABSTRACT

There are a variety of printing methods used to trans-
fer elements such as the designed patterns, motifs,
textures, etc. to ceramic surfaces. In some of these
printing methods, the pattern is transferred directly
to the surface, while others can be printed indirectly.
Water slide transfer of this study is an indirect met-
hod. This technique, the origin of which is based on the
1950s, which has been continued to use by being de-
veloped and changed from that time, has been frequ-
ently used as one of the mass production techniques
in the industrial ceramic production and called “decal”
in the ceramic terminology, has been very effective in
creating diversity in artistic ceramic works. The word
“decal” originates from the French word “decalquer”
and means a trace or a copy. While it is called as water
slide transfer in English, it is also used as “sulu gikart-
ma" in Turkish literature. Advanced technology and
machines are introduced in the process for prepa-
ring decal and for transferring the same to a ceramic
surface, particularly in industry. The subject has been
explored in terms of a wide range of possibilities pro-
vided by this technique to the ceramic artists and the
artists who use it as a dominant means of expression
in contemporary ceramic art. Since 1960s, the water
slide transfer, a popular printing method in contempo-
rary ceramics art, has been used by artists as a sort of
collage material. Edward Kottler, who used this tech-
nique for the first time in his artistic works, interpreted
the technique using his own methods. Paul Scott, one
of the first names that come to mind when it comes to
printing in ceramic arts, is an artist who uses the met-
hod in a unique way. While layers are formed on the
surface with the decals that allow repeated application
via repeated firing processes, new combinations and
compositions are possible by collage technique.

KeyWords: Print, Water Slide Transfer, Decal, Ceramic,
Ceramic Art



GunumUz Seramik Sanatinda Ozgn Bir Yontem Olarak Cikartma Teknigii

Dr. Ogr. Uyesi Perihan SAN ASLAN

Cikartma Yonteminin Tanimi ve Tarihsel Geligimi
Tasarlanan desen, motif, doku vb. 6geleri seramik yU-
zeye aktarmak icin kullanilan cok cesitli baski yontem-
leri vardir. Bu baski yontemlerinden bazilarinda desen
yUzeye direkt olarak aktarilirken bazilarinda ise indi-
rekt olarak aktarilir. Cikartma Teknigi (Dekall indirekt
baski yontemlerinden biridir.

“Cikartma, uygulama surecinde serigrafi ya da dijital
baski yontemi ile hazirlanan desenin cikart-
ma kagidina transfer edilmesi, daha sonra da bu ka-
gittan seramik yUzeye aktarilmasiyla  uygulanan
bir tekniktir. Bu teknigin ‘indirekt baski” olarak adlan-
dinlmasi iki asamali aktarma isleminden ileri
gelmektedir. “ ( Martinez, 2012, 41).

Dekal teriminin kokeni Fransizca decalquer s6zcUgune
dayanmakta olup kelime anlami olarak iz ya da kopya
anlamina gelir (Martinez, 2012, 40). Ingilizce'de water
slide transfer olarak anilirken turkce literaturde sulu
cikartma olarak da kullaniimaktadir (Karabey, 2010:
94).

Cikartma kagidi farkli bir yozeye goronty aktarmak
Uzere araci olarak kullanilan bir yUzeydir. Aktarilmak
istenen goruntl oncelikle seramik boyalari ile cikart-
ma kagitlarina basilir, ardindan bu ¢ikartma kagitlari
yardimiyla seramik yuzeye aktarilir ve pisirilerek baski
islemi tamamlanir. Gikartmanin hazirlanmasi asama-
sinda farkli teknikler kullanilabilir. Bu asamada siklikla
karsimiza gikan en 6nemli teknik serigrafi teknigidir.
Ozel bir solusyonla kaplanmis cikartma kagidi Uzerine
suda ¢ozUnmeyen 6zellik kazanmis seramik boyala-
ri ile serigrafi teknigi kullanilarak desen basilir. Elde
edilen ¢ikartmanin yUzeyi kurudugunda lak tabaka-
siyla kaplanir. Lak tabakasi ile kapli gikartma kagidi
suya atildigi zaman, baskinin yapildigi boyali tabaka,
lak tabakast ile birlikte kagittan ayrilir ve kaydirilarak
seramik yuzey Uzerine aktarilir. Fil kulagi adi verilen bir
alet ve kuru bir bez ya da pegete yardimiyla su ve hava
kabarciklari yozeyden uzaklastirilir. Bu asama pisirim-
den sonra hatasiz sonug elde edebilmek icin oldukca
onemlidir. Baskinin seramik yUzeyle butunlesebilmesi
icin kullanilan seramik boyalarina uygun derecede pi-
sirim yapilir (Balyemez, 2009: 2).

Cikartma tekniginin gelisimi baski tekniklerinin ilk
ortaya cikisindan sonraki zamanlara denk gelir. And-
rew Wandlews' e gore serigrafi tekniginin atasi olarak
gorlen sablon tekniginin kokeni M.0. 25007 yillara
tarihlenir. Bu teknik 18. yUzyilin basinda Japonya'da
gelisme kaydetmistir. llk olarak sablon teknigiyle basit
desenler olusturulabiliyorken, Japonya'daki gelismeler
ile birlikte daha karmasik desenler elde edilebilmistir.
Japonya'nin Bati dUnyasi ile ticari iligkileri bu teknigin
Avrupa'ya sicramasini ve orada gelisiminin devam et-
mesini saglamistir. Serigrafi teknigi 20. yuzyilda buyok
gelisme gostermistir. Fotograf gorintUsuns seramik
yUzeye aktarmakta kullanilan i1siga duyarli emilsiyo-
nun bulunmast ile her torl0 gorontu seramik yuzeylere
aktarilabilmistir. Bu suregte elek baski teknigi (serig-
raf) ile birlikte gikartma teknigi de indirekt bir transfer
yontemi olarak gelistirilmistir. Seramik sanatgilari kisa
zaman icinde fotografik goruntuleri sir Ustu gikartma-
lara aktararak kullanmaya baglamislardir. 60 ve 70'li
yillarda bu yontem seramik sanatgilari arasinda olduk-
ca populer olmustur ( Balyemez, 2009:2-4)

Cikartma Teknigi seramik endUstrisinde ilk kez 1954-
55 yillarinda Johnson Matthey adli firma tarafindan
kullanilmustir. Firma sir Usto transfer yontemini cover-
coat gikartma kagidiyla uygulamustir. Bu teknik Avru-
padan dinyaya yayllmistir. Endustriyel seramik Gre-
timinde seri Uretim tekniklerinden biri olarak siklikla
kullanilan ve seramik terminolojisinde dekal (decall
olarak adlandirilan bu teknik, sanatsal seramik calis-
malarinda cesitlilik olusturmada oldukca etkili olmus-
tur ( Martinez, 2012: 40)

GUnUmUzde yasanan teknolojik gelismelerle gikartma
yonteminde buyuk ilerlemeler kaydedilmistir. Ozellikle
endUstride kullanilan bilgisayarlar ¢ikartma Oretimin-
de basrol oynar hale gelmislerdir. Kagit ve boya Ure-
tim teknolojileri, bilgisayar teknolojileri ve endUstriyel
gelismeler 20. yUzyilda buyUk bir hiza ulagmis ve dur-
maksizin devam etmektedir. Bu sayede enduUstriyel
seramik Ureticileri ve sanatcilar her torlG gorontinin
seramik
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Cikartma Yonteminin Kullanim Alanlar

Cikartma yontemi, seramik endUstrisinde ve seramik
sanatinda siklikla kullanilan bir dekor teknigidir. Kulla-
nim kolayliklari her iki alanda kullanimini da olanakli
kilmaktadir. EndUstriyel alanda bircok dekor yontemi-
ne oranla, maaliyet, zaman, uygulama ve gorsel etkiler
bakimindan Ureticiye buytk faydalar saglamaktadir.
Ozellikle sofra seramiklerinin dekorlanmasinda siklikla
kullanilir. Bunun yaninda daha az olsa da karo ve saglik
gerecleri Uretiminde de kullanilir. Seramik sanatinda
ise 60 ve 70'li yillarda kullanilmaya baslanmistir. Gu-
numuzde endUstriyel alanda kullanilmadigi halde sa-
natsal alanda kullanilan gikartma yontemleri de gelis-
tirilmis ve sanatgilar tarafindan kullanilir hale gelmistir.
(Balyemez, 2009:4) Farkl bigimlerdeki yuzeylere ko-
laylikla uygulanabilir olmasiyla yaratici fikirlere olanak
taniyan bir tekniktir.

Ozellikle endustriyel alanda cikartmanin hazirlanmasi
ve seramik yuzeye transfer edilmesi asamalarinda ge-
lismis teknoloji ve makineler devreye girer. Uygulama-
nin her asamasinda makinelerin kullanildig gorolor.

Cikartmalar coklu olarak ya da tek bir parca halinde
basilabilirler. Piyasada ticari olarak Uretilmis cikart-
malar sanatgilar tarafindan kolaj malzemesi olarak
kullanilabilirler. Sanatgilar bu cikartmalari keserek ve
farkli gikartmalarla bir araya getirerek kullanabilirler.
Bu cikartmalarin uygulandigi yozeyler hazir seramik
parcalar olabildigi gibi sanatcinin kendine ait galig-
malari da olabilir. Cikartmalar kesip birlestirme ve
farkli desenleri bir araya getirme gibi bircok olanagi
sanatgilara tanir. Bu durum teknige gorsel ve anlam-
sal zenginlik katar. Cikartmalar Ust Uste uygulanarak
pisirilemeseler de coklu pisirim ile Ust Uste binen ¢ok
katmanli goruntuler olusturmak muomkondar. Ayni
sekilde cok kivrimli veya yUzeyli formlara sorunsuzca
uygulanabilmesi de sanatciya buyUk avantajlar saglar.
Dis ve ig yUzeylere kesintiye ugramadan uygulanabilir.
Ayrica farkli dekor yontemleri ile birlikte de rahatlikla
kullanilabilmektedir (Balyemez, 45-54). Genellikle pis-
mis Uron Uzerine uygulanir ve oldukga tercih edilen bir
tekniktir. Bu yontemle gok renkli uygulamalar yapila-
bilmektedir. Oncelikle uygulanacak desenin kag renk
olacagina bagli olarak her renk icin ayri film hazirla-
narak pozlandirma islemi yapilir. Pozlama isleminden
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sonra her renk igin ayri ayri baski yapilir. Baski islemi
sonrasi yuzeye lak surolor (Sevim, 2013: 1-8). Desen-
lerin Uzerine surUlen lak boyayi yUzeye tagsima gorevini
tagir. Sanatgilar hazir endUstriyel cikartmalari kendi
sanatsal amaclari icin kullanabildikleri gibi, kendilerine
ait tasarimlari bu amagla hazirlayip kendi cikartmala-
rint da hazirlayabilirler. Iki yontemde ifade araci olarak
sanatgilar agisindan zengin olanaklar tasir.

Cikartma Yontemini ifade Araci Olarak

Kullanan Sanatgilara Ornekler

1960 ve 70’ yillarda cikartma teknigi sanatgilar ara-
sinda yaygin olarak tercih edilen bir teknik olmaya
baslamistir. Bu teknigi calismalarinda 6zgun bir sekilde
kullanarak bu teknikle 6zdeslesen sanatcilar vardir.

Sanatsal calismalarinda bu teknigi ilk olarak kullanan
sanatcl Howard Kottler'dir. Sanatci 1960'larin sonlar
1980'lerin baslarinda gikartma teknigini sosyal, mizahi,
cinsel, dini veya politik mesajlari iletmek igin kullanir.
Sanatgi ticari olarak satilan porselen urunleri, hazir ka-
liplari ve gikartmalari kullanarak oldukga yenilikgi bir
tavir sergiler. 1960 ve 197Q'lerin sonlarinda Kottler Pop
hareketi ile 6zdeslestirilir, cinku sanatginin calismala-
ri sosyal yasam standartlarini sorgular nitelikte ilerler.
1957 yilinda Finlandiya” daki Arabistan Fabrikasinda
cikartma kullanimini égrenen sanatgi, seri Uretim
porselenler Uzerinde cikartma teknigini kullanmaya
baglar. Cikartmalari kesip birlestirip degistirerek kul-
lanir. Bu sekilde cikartma tekniginin artistik etkilerini
maksimum derecede arttinir. Calismalarinda sosyal ve
siyasal meseleleri, Watergate ve Wietnam Savasinin
dogasinda varolan ahlaki ve etik catismalari vurgular.
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Resim 1. Howard Kottler, Blue Boy Set, Porselen ve Dekal, 1968.

Sanatci Blue Boy Set adli calismasinda Sir Thomas Ga-
insborough'un UnlU Mavili Cocuk resmindeki Jonathan
Buttall imgesini parcalara ayirir ve parcalari 1920 lerin
Dada sanatcilari gibi kolaj yontemini kullanarak iki ara-
baya yerlestirir.

Paul Scott seramik yUzeylerde baski konusunda uz-
mandir. Cikartmalari bir cok calismasinda kullanmis-
tir. Baski teknikleri konusunda yazdigi ‘Ceramics and
Print’ kitabi bu konuda yazilmis 6nemli kitaplardandir.
Calismalari arsivlerdeki kitap resimlerinden alinmig
motif, desen ve imgelerin manipulasyonunu igerir.
Bunlari kimi zaman fotografik unsurlarla birlestirerek
cagdas sanat eserleri ortaya koyar. Bu imajlar mavi be-
yaz renkleriyle karakterize olmustur. Sanatgi pastoral
manzaralar ve motifleri kullanarak, izleyici icin tanidik
olan imgelerle oynamaktadir.

Resim 2. Paul Scott, Scotts Cumbrian Blue's, Cow in a Meadow, 2015.

Seramik sanatcisi Robert Dawson geleneksel We-
gwood tabaklarindaki desenleri ¢ikartma yontemiy-
le yorumlamaktadir. Bu yorumlarda genellikle optik
iluzyonu perspektifle yakalarken, bazi calismalarinda
ise cesitli kesitleri buyUtecle buyUtmis gibi kullanir
(Martinez, 2012:4). Dawson bazen goruntuleri gorsel
olarak kararsiz hale de getirir. Goruntuler kasitl olarak
parcalanmis bazen ‘sabotaj' felsefesini giclendirircesi-
ne bulaniklastirlmistir. Tabaklari bir tuval gibi kullanir.
En klasik ¢in motifleri Gzerinde caligip onlari yeniden
yorumlar.

Resim 3. Robert Dawson, Tabak Uzerinde Kobalt Mavi Perspektif Tabak
Deseni, Tarih Belirtilmemis.

1949 dogumlu Macar sanatci Laszlo Fekete, calisma-
larinin her birini 500 yildan uzun suredir devam eden
Macaristan rejimlerinin katmanl kolturel parcacikla-

345



Gonimuz Seramik Sanatinda Ozgun Bir Yontem Olarak Cikartma Teknigi

Dr. 0gr. Uyesi Perihan SAN ASLAN

rindan yola cikan temalar Uzerine kurar. Galismalarin-
da kultur Uzerine alayci yorumlar yapar. Galismalari-
nin bir kisminda Herend Porselen fabrikasi ile isbirligi
yapmis ve gikartma teknigini de calismalarinda siklikla
kullanmistir.

Resim 4. Laszlo Fekete, Tam Zamanli Reklam Tanrigasi, Porselen ve
Stoneware, 1997.

Seramik, heykel, fotograf, video, desen ve yerlestirme
gibi bir cok yontem kullanan Burcak Bingol, kimlik,
koltor, susleme ve yanlighk kavramlarini ic ice gec-
mesiyle olusturdugu calismalariyla on plana gikiyor.
Sanatgi Bati gelenekleri ile sanat ve zanaat pratiklerini
birlestirerek Bati sanatinin sorgulandigi yeni bir sanat
alani olusturuyor  (https:/kultursanat.com.tr/sergi/
burcak-bingol-metropolitan-muzesi-daimi-koleksi-
yonunda/).

“Burcak Bingdl'in calismalari, emek-yogun Uretme
bicimiyle kopyalama, iz sirme ve yeniden yapilandir-
ma yontemiyle, ssleme ve dekorasyon kavramlarina
analitik bir acidan yaklasiyor. Bingél'un calismalar,
tekrar etme pratigini hem Uretim hem de bir gorsel
dil olarak kullanip alisilagelmedik duzenler olusturu-
yorlar. Bu calismalar, soyutlama ve temsil, bastan ¢i-
karma ve uzaklastirma, tasavvuf ve tiketim arasinda
gezinen, Dogu ve Bati geleneklerini hem benimseyen
hem de yok sayan organik/psikolojik peyzajlar mey-
dana getiriyorlar. Bati esaslarini hem sorgulayan hem
de genisleten ve izleyiciyi sanat ile zanaat;yUksek ile
algak arasindaki ugurumu yeniden incelemeye davet
eden calismalariyla Bingél, kendine bu aralikta 6zel bir
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konum tanimliyor” (https:/mixerarts.com/sanatci/
burcak- bingol).

Sanatginin Metropolitan Mizesinde bulunan “Hayal
Kingi 11" adli calismasi, Burcak Bingél'on Tork toplumu-
nu ve mirasini sorguladigi, kulturel ve kisisel hikaye-
lerini inceledigi, tanidik gunluk esyalari kullandigi ve
onlari zengin bir sekilde dekore edilmis seramik sa-
nat eserlerine donusturdldugo bir serinin parcasidir.
Sanatginin bu seride konu olarak ele aldigi gindelik
nesneler, modern éncesi Selcuklu ve Osmanli sera-
mik gelenekleriyle iliskiye girmis ve bu 6gelerle sUs-
lenmistir. Bazen kisa bir video enstalasyonu sirasinda
sanatgi tarafindan siddetli bir hareketle vurulup yere
dusen geleneksel seramik formlari, daha sonra kirilan
parcalarin bir araya getirilmesi ve yeniden dekore edil-
mesi ile yeni bir sanat eserlerine donusur. “Hayal Kinig
II” adli calismada ise duzensiz olarak kirilmis seramik
parcalar bir kare panoda yeniden bir araya getirilmistir.
Cicek dekorlu seramik parcalarin kullanildigi bu eser,
Islam dUnyasinda yuzyillar boyunca yaratilan gelenek-
sel seramikler ve cok renkli dekoratif motiflerle bag
kurar. Gullere verilen dneme, ¢zellikle Osmanli Done-
mine ve Iznik seramiklerine daha yakindan bakilirsa,
bu cicek “Hayal Kingi II" eserinde dogallastiriimis bigi-
minden ziyade, stilize edilmis, lale, sumbul ve karan-
fillerle birlikte belirgin bir sekilde ortaya ¢ikmaktadir.
Sanatgi eserleriyle geleneksel bir Turk sanat formunun
yikilmasi ve daha sonra cagdas bir nesneye dénUsto-
rilmesiyle hem Osmanli Sanati hem de Islam sanati
mirasi ile bag kurar ve “sanat nedir” fikrini sorgular.
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Resim 5. Burcak Bingdl, Hayal Kingr I, 2013.

Calismalarinda gikartma teknigini siklikla kullanan sa-
natgi, 6zellikle cicek ve bitki desenlerine ilgi duymak-
tadir. Cicek motifleri yabancilasma konusu ekseninde
ele aldigi eserlerinde seramikten Uretilmis alakasiz
gundelik nesneler Uzerinde gorulebilir. Bazi galisma-
larinda ise Istanbul Beyoglu'ndan topladigi gercek ci-
cekleri tarayip, goruntuleri sulu gikartmaya donustu-
rerek kullanmistir. Béylece yasadigi bolgenin florasini
seramik yUzeye aktarmistir. Bazi galismalarinda ise
osmanli sanati ve cinilerle baglanti kurar.

Sanatgi lyi Bir Komsu temali 15. istanbul Bienalinde
yer alan “izleyen” adli calismasi icin: “Benim agimdan
galeriden cikip sokaga dahil olmak son derece 6nem-
liydi. Kameralarin Uzerindeki cicekler de Beyoglu'nda
buyUyen ciceklerin kendileri zaten. Bunlari 6zel bir
transfer teknigiyle pisirerek seramik yUzeye sabitle-
dim. Tom kirilganhigiyla sokaklarda var olmak, var ol-
mak igin direnmek bana gére 6nemli bir duyguydu. Bu
aslinda hepimizin gecen yil son derece icsellestirdigi
bir yasam deneyimine de donustU; hayatta kalmak.
Seramikten Uretilmis kameralar da tom kirilganligiyla
sokaklarda tek parca olarak saglam kaldi. Bu bana
umut veriyor”

Resim B. Burcak Bingdl, izleyen, 2017.

Anadolu Universitesi Seramik Bslomu'nin kurucula-
rindan, 25 yili agkin bir siredir seramik hayatina devam
eden, emekli akademisyen ve sanatci Zehra Cobanli
cikartma teknigini 6zgun bir bicimde kullanan seramik
sanatcilardandir. Mavi rengin yaninda altin renginden
de faydalanarak kendine 6zgu tarziyla uygulamalar
yapmaktadir (Kahraman, 2012:121). Zehra Cobanlinin
calismalarinda kullandigi geleneksel ¢ini desenleri
renk ve bicimler olarak orjinalliklere benzerler. Sanatg,
farkli bicimlerde kestigi gikartma desenlerini yeniden
bir araya getirerek yeni olasiliklar olusturmaktadir. Sa-
nat calismalarini “Mavi”, “Toprak, “Rengarenk” ve “Be-
yaz" donem olmak Uzere dort doneme ayiran sanatgl
gerek ulusal, gerekse uluslararasi yarismalarda gok
sayida 6dulUn de sahibidir.

Resim 7. Zehra Cobanli, Uyumak Kendim icin, 2008.
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Sidika Sibel Sevim 25 yili agkin bir sUredir sanat haya-
tina devam eden bir akademisyen sanatgidir. Seramik
dekorlari Ozerine uzun yillardir Anadolu Universite-
sinde calismakta ve ders vermektedir. Sanatci calis-
malarinda cikartma teknigini kendine 6zgu tarziyla
yorumlayarak 6zgun uygulamalar yapar. “Sidika Sibel
Sevim'in formlari Uzerinde vazgecilmez dekor unsuru
olan gikartma, elek baski teknigiyle Uzerine lak basila-
rak uygulanirken, altin yaldiz kullanimi diger renkler-
le uyumlu bir sekilde 6zgunlesmektedir. Geleneksel
motifleri renk ve bicim 6nerileriyle cagdas bir sunuma
ceviren sanatgl, “Seramik Dekorlari ve Uygulama Tek-
nikleri” (2007) baslikli kitabinda desen hazirligindan
baski transferine kadarki tum sureci ayrintili bir bigim-
de anlatmaktadir” ( Martinez, 2012: 44).

Resim 8. Sidika Sibel Sevim, Benim Tanrilarim, 2013.

Ayse Balyemez'in sanat calismalarinda ise;

“..baskin bir 6ge olarak baski ve firga dekoru uygula-
malari 6ne gikmaktadir. Calismalarinda yUzey olarak
hazir dekorlu ya da dekorsuz tabaklar yaninda kendi
bicimlendirdigi formlari ve cami da kullanan sanatg,
farkli dekor tekniklerini birarada  kullanarak  kat-
manlar olusturmakta ve boylece yizeylere boyut kat-
may! amaclamaktadir. “Dekorlarda kullandigim gorsel
elemanlar cogunlukla fotograf ve yazilardan olusan
lekeler ile firganin yuzeyde biraktigi izler. Calismala-
rin temasi ise 6ImUs aile bireylerine, bugune ait kisilere
ya da benim anlamlandirdigim baska hayatlara ait gor-
sel izlerden beslenmektedir.” (Kahraman, 2012: 88).
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Resim 9. Ayse Balyemez, Davet, 2011,

Burcu Karabey, ikame gerceklik adini verdigi calisma
serisinde, formlar Uzerinde seramik calismalarinin
kalipla sekillendirildigi teknik sUrece ait imajlar kul-
lanmigtir. Bu sekilde Uretim sireci ve sUreg sonunda
elde edilen form anlam olarak bir araya getirilmistir.
Sanatgr kalipla gogaltilarak elde edilen birbirinin ayni
formlarda ayni gérunen ama aslinda farkli olanin altini
cizmek istemistir. Bazi galismalarinda ise kalipla sekil-
lendirme teknigine ait goruntulerden alinan kadrajlari
kullanmistir.  Bu sayede yasamlarimizdan belleklere
yansiyanlar aktarilmak istenmistir (Karabey, 2010:
102).
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Resim 10. Burcu Ozturk Karabey, izler 2, 2007,

SONUG

Gecmisten ginumuze kadar gelen, ginimuUzde tek-
nolojik degisimlerden beslenerek gelismeye devam
eden bir yontem olarak gikartma teknigi endUstriyel
uretimde ve sanatsal Uretimde zengin olanaklar tani-
maktadir. EndUstriyel Uretimde maaliyet, zaman, uy-
gulama ve gorsel etkiler bakimindan Ureticiye boyuk
faydalar saglarken; kesilip bir araya getirilerek kolaj
mantiginda kullanilmasiyla, Ug boyutlu formlar Uze-
rine kolaylikla, sorunsuzca uygulanabilmesiyle, coklu
pisirimlerle Ust Ustte uygulanarak derinlik etkisi sag-
layan katmanli gorintiler olusturabilmesiyle, kesin
ve sUprizsiz olarak verdigi sonuclarla sanatgilar igin iyi
bir ifade araci olabilmektedir. Bu konuda calisan sa-
natgilarla ilgili verilen drneklerin cesitliligi, calismalarin
6zgUnl0gu bu iddiayr kanitlar niteliktedir. Seramik sa-
natgilarinin teknik gelismelerin sagladigi olanaklardan
da faydalanarak bu teknigi uygulamaya devam ede-
ceklerini rahatlikla 6n gorup soyleyebiliriz.
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Cagdas Sanatta Neon Isik Kullanimi
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OZET

Cagdas sanat, malzeme, konu ve teknik agisindan si-
nirsizdir. 1950'li yillardan bu yana, enstalasyon, asamb-
laj, mekan duzenlemesi, olusum, performans gibi yeni
ifade bigimleri, resim ve heykel gibi geleneksel kate-
gorilerde yeni yonelimler kazandirmistir. Bu yonelim-
lerden biri olarak karsimiza cikan neon, sehir koltorg
icerisinde yUz yili agkindir 1sik etkisiyle yer almaktadir
Yirminci yozyilin ilk yarisinda reklam sektoronde kul-
lanilmaya baslanmis ve bu donemde oldukga populer
olan neon isik, giderek sanat alanina da kaymustir. Neon
lamba, icerisinde neon gazi bulunan bir tupe elektrik
akimi verilmesiyle olusmaktadir. George Claude 1910
yilinda neon lambanin ilk modern uygulamalarini
Fransa'da gostermistir. Daha sonra minimalist sanat-
¢, Dan Flavin'in elektrik 1gigini sanatsal bir arag olarak
kullanmasiyla birlikte bu yeni bulus guzel sanatlar ala-
nina girmistir. Amerikali sanatci Dan Flavin bu alanda
en iyi orneklerden biri sayilmaktadir. Sanatgi 1961 yi-
linda neon 1sigini itk defa sanat galerisine tagimis ve bu
ifade aracinin imkanlarini kesfetmistir. Bu calismada
gunumUz gagdas sanat disiplini icinde, cok sayida sa-
natginin eserlerinde kullandigi bir anlatim olanagi olan
neon 1siginin, dogusuna gelisimine kisaca deginilerek,
sanatgilar tarafindan kullaniima bicimleri, 6rneklerle
desteklenerek anlatiimaya calisilmistir.

Anahtar SozciUkler: Cagdas Sanat, Isik, Neon
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ABSTRACT

Contemporary art is unlimited in material, subject and
technique. Since 1950's, traditional categories such as
installation, assembly, space arrangement, formation,
performance, new forms of expression, painting and
sculpture have gained new tendencies. This neon is
involved with hundreds of light effects on city culture.
A neon lamp has an electric energy with a neon elect-
ric current. George Claude presents the first modern
applications of the neon lamp in 1910. Then you can
use the electric light of the minimalistic artist, Dan
Flavin, in a vehicle, this new invention is fine art. Ame-
rican artist Dan Flavin is one of the best examples in
this area. In 1961, the artist moved the neon light to the
art gallery for the first time and discovered the possi-
bilities of this expression. In this work, the neon light,
which is a possibility of narration that many artists use
in their contemporary art discipline, is briefly mentio-
ned as the development of the neon light and tried to
be explained by using examples by the artists.

Keywords: Contemporary Art, Light, Neon
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CAGDAS SANAT NEDIR?

“Cagdas sanat” terimini yaklasik 1980'den bu yana Ure-
tilen eserler icin kullanilmaktadir. Buradaki amacg, son
doéneme ait sanat calismalarini, genellikle “modern”
olarak tanimlanan daha 6nceki tezahurlerinden ayir-
maktir. 1980 sonrasi donem icin “ge¢c modernizm” ve
“postmodernizm” gibi baska terimler de kullaniimak-
tadir; fakat “cagdas” kelimesi, son donemi ima ettigi
icin digerlerinden daha dogrudur (Pooke ve Whitham,
2013:9).

Modern sanatin ne oldugunu merak eden bir insan,
eline aldigi kitaplarda onun 18. yGzyilin son ceyreginde
baslatildigini ve birbirini izleyen gesitli akimlar seklinde
gelistigini gorecektir (Yilmaz, 2006:13). Cagdas sanat
fikirleri ise bu sureci takip eden zaman diliminde ge-
lisim gostermistir.

19. yUzyilin toplumsal ve ekonomik sorunlari nedeniyle
buyuk degisim ve gelisime ugrayan sanat akimlari tek-
nolojinin ve sanayinin gelismesi, aristokrasi ve kilisenin
etkinligini yitirmesiyle birlikte gelisimini sordorme-
ye devam etmistir(Artut, 2007, s.69). 1950'li yillardan
bu yana, enstalasyon, asamblaj, mekan duzenlemesi,
happening, performans gibi yeni ifade bigimleri, resim
ve heykel gibi geleneksel kategorilere yeni yonelimler
kazandirmigtir. Minimalizm de bu déonem ortaya gikmig
bir sanat akimidir.

Minimalizm, 1960l yillarda 6zellikle Amerika Birlesik
Devletlerinde dogmus sanatgilar tarafindan soyut di-
savurumculuk akimina bir tepki seklinde ortaya cikan
uluslararasi capta ilk sanat akimdir. Heykel alanindaki
6zgUnl0gu daha agik ve belirgin olan minimalist anla-
yis, figUratif arastirmalari diglayarak, sanat ve yasam
arasindaki sinirlari kirmasi agisindan énem tagimakta-
dir (Karahan, 2015:19).

Sanatin gelenekle olan baglantilarini tamamen kopar-
mak igin minimalistler, sanatin temelinde yatan fikir-
lere odaklanmuslardir ve kullanmis olduklari endUst-
riyel malzemeleri en temel hallerine ulagincaya kadar
soymuslardir. Calismalarini basit geometrik sekillere
dayandirarak kullandiklari renk, sekil, cizgi ve dokulari
kisisel bir ifade katma riskine karsi sinirlandirmiglardir

(Hodge, 2016: 178). Neon Lamba minimalizm icinde
fazlaca kullanilmig bir materyaldir.

NEON LAMBA VE TARIHTEKI GELISIMi

Neon (Ne), periyodik tablonun 8-A grubunda yer alan
soy gazdir. Neon atmosferdeki havanin 55.000 de birini
teskil eder. En dis yorungesinin sekiz elektron icermesi
nedeniyle ok kararli bir yapiya sahiptir. Kimyasal etki-
lesimlere karsi hareketliligi, soygaz olmasindan dolayi
yok denecek kadar azdir. Neon, kokusuz ve renksiz
bir gazdir. Neon, ingiliz kimyager William Ramsay ta-
rafindan 1898 yilinda kesfedilmistir ve Ingiliz kimyager
Morris W. Travers tarafindan gelistirilmistir (URL-1,
2017). Daha sonra Fransiz mhendis, kimyager Geor-
ges Claude neon gazini kapali bir tipte desarj ederek
neon lambayi bulmustur. Georges Claude “Liquid Air,
Oxygen, Nitrogen” adli kitabinda, neon lambayi bulus
serUvenini, ilk asamasindan Uretim asamasina kadar
anlatmistir. Gazlarin svilastirlmasi, likit havanin ko-
runmasi ve elementlerine ayrilmasi ve saf nitrojenin
uretiminde birgok duzeltme ve deneylerle ilerlemis
ve yeni bulusunu agiklamistir (Claude, 1913). Claude,
neon lambanin modern hali, 18 Aralik 1910 tarihinde
Fransa'nin Paris sehrinde “Paris Motor Show” fuarinda
gostermistir(URL-2, 2018).

Goruntu 1: “Paris Motor Show”, 1910
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Neon, atmosferdeki havanin sivilastinlmasiyla, diger
soy gazlar ile birlikte olusur. Svilagtinlmis havanin,
sivi oksijenle yikanmasiyla saf halde elde edilir. Do-
gada dagilmis olarak yalnizca atmosferde degil, ayni
zamanda yeraltindan cikan dogal gazlarin bilesiminde
de bulunur. Neon isikli tabelalarin yapiminda, aydinlat-
ma sektorinde, televizyon tuplerinde, paratonerlerde,
dalgametre tuplerinde ve yUksek voltaj gostergelerin-
de, helyum gazi ile birlikte lazer yapiminda, ayrica sivi

neon olarak sogutucu sektorunde kullaniimaktadr.
(URL-1, 2017).

Goruntu 2: Neon Lambalar

Neon simdiye kadar icat edilen en esnek, etkileyici,
keyifli 15tk kaynaklarindan biridir. Neon, renkli gizgilerle
aydinlatilmis formlar cizebilir. Ornegin bir logo cizebilir
veya soyut bir tasarim olusturabilir. Gizlenmis neon,
botun bir alani parlaklastirabilir veya secilen birkag
ogeye vurgu yapabilir. Neon, yol gosterebilir, yonlendi-
rebilir ve bilgilendirebilir. Hafif veya iddiali, narin veya
sekilde tasarimda ilging deneyimler sunabilir (Barr,
1992: 6).
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Goruntu 3: Joseph Kosuth, Wittgenstein's color, 1989

Yillar 6nce tasarimcilar ve sanatcilar tarafindan hemen
hemen gormezden gelinen neon, tarihte bilinmeyen
bir guzellik ve stille tasarim dUnyasina yeniden gir-
mistir. Onceleri yalnizca isaret ve tabelalarda kullanilan
neon, dig ve i¢ mimari igin 6nemli bir aksan ve vurgu
unsuru olarak kabul edilmistir. Neon lamba, Georges
Claude tarafindan 1910'da icat edildigi ginden beri
yetenekli ve enerjik kisiler tarafindan tasarimda kul-
lanilmis ve sanat dUnyasina yeni bir heyecan katrmustir
(Barr, 1992: 6).

Sehir gece hayatinda ok énemli bir rol oynayan Neon
1923 yilinda Amerika Birlesik Devletlerinde tanitilmis-
tir. Yumusak parlakligi sayesinde neon, eski isik kay-
naklarinin kapasitesinin 6tesinde bir etki yaratabilmis-
tir. Sonsuza kadar gidebilen renk kombinasyonlariyla,
figurlerden veya harflerden olusan sasirtici siluetler
yaratabilmektedir. ilk yillarinda neon tup oretimi Oze-
rinde sanal bir tekel olusturan ve Georges Claude’a ait
bir Fransiz firmasi olan “Claude Neon" reklam brosu-
ronde neon tupler, elektrikli reklam ve aydinlatmanin
en yeni ve sanatsal hali olarak tanimlanmistir. Bu lam-
balardaki isik surekli, cok belirleyici ve tuhaf derecede
cekici olmakla birlikte bir yagsam alevi olarak tanimlan-
mistir. Sanat ve teknolojinin bir Avrupa karigimi, neo-
nun zarafeti ve safligi Fransa'dan gelmis ve neon lam-
ba tartismasiz uluslararasi Une sahip olmustur. Ancak,
neon cok gecmeden Amerikan enerjisinin ve yarati-
cliginin simgesi haline gelmis ve onun kitasal kokleri
Amerikan sovunun muhtesem bir cigeklenmesine yol
agmustir (Stern, 1990: 16).
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NEON ISIGIN SANAT ALANINA iLK GIRIiSi

Dan Flavin, 1961de elektrik isigini sanatsal bir arag ola-
rak ilk kullanan sanatgi olmus ve daha sonra yaptigi
farkli caligmalarinda floresan kullanmaya devam et-
mistir. Calismalariyla izleyiciye galeri mekaninda farkli
agilimlar sunmustur. Flavin, “25 mayis 1963 Kosegeni”
adli calismasinda, sari renkli tek bir floresan lambasini
kirk bes derecelik bir aciyla duvara yerlestirmistir. Bu
gibi calismalar tek baslarina ele alindiklarinda yalnizca
heykelsi olmakla kalmamis, ayni zamanda golge ve itk
oyunlariyla galeri mekaninin atmosferini de donustir-
muslerdir. Flavin, isik efektlerini giglendirmek icin 6zel
stk koseleri ve 1sik koridorlari da yapmustir (Farthing,
2014: 521).

I l‘l'_Hruﬁ:iiﬁ'_

Goruntd 4: Dan Flavin “Mekanda Neon Isik Calismalan”

NEON ISIGIN SANAT ALANINDAKI GELISiMi

Neon sanat, sehir yasamiyla ve moderniteyle 6zdesle-
sen, goz alici estetigiyle son yillarda sikca rastladigimiz,
zarif ve heyecan verici bir yonelimdir. Ozellikle grafik,
mimari ve heykel alaninda kullanilmakta ve yeni anla-
yislar ve begeniler dogurmaktadir.

Tasarimai bir renk efekti veya dogrusal bir isik efekti
elde etmek istediginde neon onun igin bir secim ol-
mustur. Neon parlak renk saglar fakat aydinlatmaz.
Ancak ambians aydinlatmasi icin yeterince aydinlatma
saglayabilir. Tasarimci neonun dogal esnekliginin ha-
yal dUnyasini gercege donustUrebilen, mimari aksani
vurgulayabilen, bir kdpriye yayilmis ya da bir yemek
alanina kisilik kazandiran egilimleri Uretebilir. Mimari
ve kentsel tasarim komisyonlari icin neon projeleri,
bircok disiplinin ve tasarimcinin beceri ve katkilarinin
bir sonucudur. Tasarimei bu sureci dizenlemekte ve

ekibin yaratici temposunu belirleyebilmektedir. (Barr,
1992: 11-12).

Neon lambanin mucidi, Georges Claude, 1912'de mimari
bir 15tk kaynagi olan neonun mukemmel potansiyeline

oncUlk etmistir. Champs-Elysees'deki ilk sinema yo-
netmenleri neonu gosterisli bir sekilde kullanmiglardr.
Neon lambalar, Paris metrosu isaretleri kadar kivrimli
ve elektrik akigi kadar akici goronmekteydi. Grafik
ve reklam alaninda neon ilk olarak tabelalarda kulla-
nilmis ve bu gelenek ve algi uzun sire boyle devam
etmistir. Tabii ki, bu nedenle elektrikli tabela imalatgi-
larinin neon lambalar kullanarak tabela hazirliyorlardi.
Imalatcilar bu kullanim alaninin tamamen onlara ait
oldugunu zannediyorlardi. Neon lambalarin gok farkli
amaclarla kullanilabilecegini artik bilinmektedir. Artik
neon, dunyadaki eski kisitlamalardan kurtulmus ve
bu yeni 6zgUrlUkle yapilan tabelalar eskiden Gretimini
kontrol edenlerin geleneksel sinirlarini agmigtir. MUs-
teri sureg hakkinda yeterince bilgiye hakim olamamig
ya da bilgi isteme imkanlari olmamustir. Kural olarak,
imalatci hichir zaman daha fazlasini teklif etmemis ve
boylece, neon kullanimi 1960larda neredeyse tuken-
diginde bu duststnun énemli bir kismi cehalet, yanlis
bilgi ve karisikliga bagli olmustur (Stern, 1990: 8-40).
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Goruntu 5: Michael Hayden “GokyGzu Sinirdir” 1987

Neon 1sik kullanimi heykel alaninda da varligini gos-
termistir. BUnyanin en bUyUk neon lamba heykeli Si-
kago'da O'Hare Havaalan’ndaki hareketli bir gecidin
uzerindeki “GokyUzU Sinirdir” adli neon heykeldir. Kali-
forniyali sanatgi Michael Hayden'in 227 m kinetik hey-
keli, surekli degisen i1sik desenleri saglamak icin sirayla
programlanmis 466 renkli neon tupunden olusur. Ug
bolumlu heykelin ilk ve son bolumleri, huzurlu bir
atmosfer yaratmak icin beyaz neon tupleriyle baglar.
Ancak, orta kisim renk ile yankilanir. Renkler indigo-
da basliyor, mavi, yesil, sari ve turuncu renklerinden
spektrumlara dogru ilerliyor. Heykelin ortasi parlak
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kirmizidir ve renk sirasi daha sonra tekrarlar. Terminal
binasinin duvarlari, tamamlayici renklerle boyanmig
dalga desenlerinde insa edilmistir. ic aydinlatma du-
varin cakill yozeyinin heykel ile uyum iginde olmasini
saglamaktadir (Niesewand, 1999: 32).

Gorunt 6: James Turrell “Aten Reign”

Sanatsal bir arac olarak isikla calisan Amerikali bir
sanatgi olan Turrell, uzay ve isiktan ilham almaktadir.
Asagidan bakildiginda, Aten Reign baslangicta mer-
kezi, degismeyen bir g6zin etrafinda donen basit bir
parlayan es merkezli bantlar dizisine benziyor. Her bir
yarim halka, 60 dakikalik bir dongi boyunca yavas ya-
vas degisen bir isik spektrumu yayan LED'lerle gevrilir.
Zamanla mekanin kendi basina bir yasami oldugunu
ortaya cikarir. Renkler, yanan kirmizilardan, yatistiri-
ci mavilere, kadifemsi pembelere dogru akmaktadir.
Turrell, calismalarinda, zamanin gecisini vurgulayarak,
izleyicilerin sadece neyi degil, nasil alglladigimizi du-
sunmelerini istemektedir. Turrelin diger calismalari
gibi Aten Reign da, gorsel deneyimlerimizi inga etmede
aktif oldugumuzu hatirlatmaktadir.

Dan Flavin, Bruce Nauman, Keith Sonnier, James Tur-
rell, Mario Merz, FrancoisMorellet, Ferdinand Kriwet,
Maurizio Nannucci, Ivan Navarro ve Spencer Finchs,
sanatnda 1s1ig1 ana malzeme ve konu olarak kullan-
maktadir. Ama hepsinin isig1 kullanma bigimi ve kon-
sept farklidir. Sanat ve sanatginin gorevi baslangica
gore oldukca baskalasarak kendi dénem kosullariicin-
de yeniden sekillenmek olmustur (Cokokumus, 201:
251).
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Goruntd 7: Bruce Nauman “ Double Poke in the Eye Il * 1985

Neon sanatgisi Bruce Nauman, yillar boyunca, yaratici
ve mistik dogrulari gosteren ok sayida neon calisma
Uretmistir. Sanatgi calismalarinda genellikle cinsellik,
tuketim koltoro ve dilini aragtirmistir. Sanatgi izleyiciye
keyif vermekten ziyade rahatsiz etmeyi ve uyandir-
may! tercih etmektedir. Sanatcinin iki parcaya ayrilmig
kafalara ait parmaklar uzar ve daha sonra geri cekilir,
ne siddetlenir ne de durur bir siddet dongUsu yaratir.
Bu calismayi sanatci “isaretler” olarak adlandirmigtir.

Gorunty 8: Keith Sonnier “Tunnel of Tears”

Dunyanin ilk ve tek isik sanati mozesi Unna Licht-
kunstzentrum, Almanya'da bulunmaktadir. Unna'daki
Uluslararasi Isik Sanati Merkezi, sadece 1sik sanati ca-
lismalarina ev sahipligi yapan bir mizedir. Daha 6nce
bira fabrikasi olan mUzede calismalar yerin derinlerine
dogru olan tunellerde gosterime sunulmaktadir (URL-
3, 2018). Sanat merkezinde Keith Sonnier, Jan von
Munster, James Turrell, Francois Morellet, Rebecca
Horn, Christian Boltanski, Olafur Eliasson gibi pek ¢ok
stk sanatgisinin eseri sergilenmektedir.
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SONUC

Neon bilimsel ilkeler ve sanatsal ifade arasindaki bir
gegittir. Ayrica, aydinlatma, elektrik teknolojisi, tasarim
ve sanat, fizik ve kimya ile ilgili temel kavramlari bir-
lestirmektedir. Renk ve 1sik kombinasyonu acisindan
ve fiziksel olarak ortami manipule etmesi agisindan
benzersizdir. Bu ozellikleriyle, duygu ve fikirleri ilet-
mek igin bir secim araci haline gelmistir. Neon lamba
baslangicta daha cok reklam sektérinde kullanilsa
da yarattigi ambiyans sayesinde sanatgilar tarafindan
kesfedilmesi uzun sirmemistir. Grafik tasarim, en-
dustriyel Or0n tasarimi, ic mimari ve heykel alaninda
kullanilmis ve farkli yaklagimlar dogurmustur. Neon
lambayla, farkli disiplinlerdeki bircok sanatg, kendi sa-
natini ifade bicimini yaratmislardr.
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0ZET

Bildirimizin amaci kalem isi sanatina yeni bir soluk ge-
tiren naht teknigi ve bu teknikle tezyin edilen Ahmet
Hamdi Akseki Camii'nin tezyinatini tanitmak, onemi ise,
tezyinatta kullanilan teknigi ilgililerinin dikkatine arz et-
mek ve bu kisilerce alanda ortaya gikan yenilikleri takip
agisindan katki saglamaktir.

Geleneksel sanatlar icerisinde yer alan kalem isi sanati
mimari yapilarimizin i¢ mekan suslemelerinde sevilerek
kullanilmistir. Gegmiste sivil veya dini mimaride olsun
hemen her yapida gorulen kalem isleri, ic mekanlarin
kubbe, tavan ve duvar yuzeyleri gibi alanlari tezyin et-
mistir.

Kalem isleri mimaride uygulandiklari zeminin malze-
melerine gore isimlendirilmistir. Bunlar siva 0zeri, ahsap
Uzeri, deri ve bez Uzeri, tas ve mermer Uzeri kalem isi
olarak bilinmektedir. S6zUnu ettigimiz bu tekniklere ait
ornekleri sivil mimarinin yaninda ézellikle dini mimari-
mizin ana yapisi olan camilerde ¢ok fazla gormek mim-
kindur.

GUunUmUzde degisen sartlar ve gelisen insa teknolojile-
ri sayesinde, klasik cami mimarimizde de farkli boyutta
ornekler ortaya glkmaya baglamistir. Yapi hacmindeki
fiziki degisiklikler, beraberinde sanatgilari ig mekan tez-
yinatinda da degisim arayislarina sevk etmistir. S6z ko-
nusu cagin ve teknolojinin getirdigi imkanlarin tezyinat
alaninda kullanilmasiyla kalem isi sanatinda da bir takim
yeniliklerin vocdd buldugu gozlemlenmektedir.

Klasik cami mimarimizde kullanilan siva Uzeri kalem isi

tekniginin yerini bugun farkli malzeme ve tekniklerle
yapilan kalem isleri almistir. Bunlardan bir tanesi de An-
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kara Ahmet Hamdi Akseki Camiinde uygulanan “ naht
teknigi“dir.

Cami ic mekan dekorasyonunda bugune kadar kullanil-
mayan naht teknigi ilk defa bu camide uygulanmustir. Bu
itibarla caminin tezyinati gorsellik ve yenilik baglaminda
cok farklr bir konuma sahiptir.

Anahtar Kelimeler: kalem isi, naht, nakkas, tezyinat,
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ABSTRACT

The purpose of our proceeding is, to introduce this tech-
nique which gives painting decoration art a new lease
of life and Ahmet Hamdi Akseki Mosque which was
adorned with this technique, and the importance of our
proceeding is, to present the technique used in decora-
tion to the people concerned and contribute to the nov-
elties in this field to be followed by those people.

Painting decoration which is one of the fine arts, is used
fondly in interior decorations of our architectural struc-
tures. In the past, whether in civil or ecclesiastical archi-
tecture, painting decorations seen in almost every ar-
chitectural structure, adorned the areas such as domes,
ceilings and wall surfaces of interiors.

Painting decorations are named according to the surface
materials on which they are applied. These are known as
on-stucco, on-wood, on-leather and on-cloth, on-stone
and on-marble painting decorations. The examples of
these techniques we mentioned, alongside the build-
ings of civil architecture, can be widely seen particularly
in mosques, which are the main structures of our eccle-
siastical architecture.

Today, thanks to changing circumstances and evolving
building technologies, examples in different sizes in our
classic mosque architecture have begun to emerge.
Physical changes in the structure volumes, has referred
the artists to a quest for change in interior decorations.
By using the opportunities brought by the era and the
technology in the field of decoration, formations of a
number of novelties in painting decoration art have
been observed.

Today, the place of on-stucco techniques used in our

classic mosque architecture has been taken by painting
decoration art works made with different materials and
techniques. One of these techniques is the “engraving
technique” applied on Ahmet Hamdi Akseki Mosque in
Ankara.

The engraving technique which was never used in in-
terior mosque decoration before, was used in this
mosque for the first time. As such, the decorations of
the mosque has a unique position regarding the visual
quality and novelty.

Keywords: decoration, engraving, muralist, painting
decoration,
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OZET

Canlandirma sinemasinin ortaya gikisindan itibaren kul-
lanilan teknikler gelismekte ve degismektedir. Animas-
yon sanatinda kullanilan aygitlarin kullanimi teknoloji
alaninda yasanan gelismeler ile birlikte yerini bilgisayar
teknolojisine birakmistir. Bilgisayar teknolojisi canlan-
dirma ortamini pek ok acidan etkilemektedir. Canlan-
dirmanin cok daha hizli ilerlemesine olanak saglarken
gercekgilik boyutuna da yeni bir ivme kazandirir. Bu an-
lamda gelisimine buyUk 6lcude katkisi olan teknolojiler-
den biri 3D animasyon teknolojisidir. Modern toplumda
kullanimi giderek yayginlasan bu teknoloji farkli alan-
larda cesitli amaclarla kullaniimaktadir. Kullanim alan-
larindan biri de film endUstrisidir. GunimUz dinyasinda
animasyon endUstrisi buyuk bir ekonomi kaynagr haline
gelmistir. Oncelikle Amerika, Kanada, Avrupa ve bazi
Uzak Dogu Ulkelerine buyUk ekonomik katkilar saglayan
bu endUstri, dunyadaki gelismeler ile birlikte Ulkemizde
de kendisini gostermeye baslamistir.

Son dénemde Ulkemizde bu anlamda yasanan gelis-
melerde goz 6nUne alinarak bu calismada Ulkemizdeki
mevcut durumun, sorunlarin ortaya koyulmasi ve donya
animasyon endustrisiyle karsilastirlarak durum analizi
yapilmasi amaclanmistir. Icerik analizi ( content analysis)
ile kavramlar Uzerinden gidilerek 3d animasyon filmlerin
yapim suUreci anlatiimakta ve tarihsel bir sireg icerisinde
gelisimi incelenerek icerik cozomlemesi yapilmaktadir.
S6z konusu calismadan sistemli ve nesnel bir cikarim
yapilmasi agisindan T.C. Bursa Eskisehir Bilecik Kalkinma
Ajansi (BEBKA) 'nin 2017 ANIMASYGON SEKTORU raporu-
nun sayisal verilerinden yararlanilmistir.
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ABSTRACT

The techniques used since the emergence of the ani-
mation movie are developing and changing. The use of
devices used in animation art has left its place to com-
puter technology with the developments in the field
of technology. Computer technology is influencing the
animation environment in many ways. While allowing
animation to progress much faster, it also gives a new
speed to the dimension of realism. One of the biggest
contributors to this development is 3D animation tech-
nology. This technology, which is widespread in modern
society, is used for various purposes in different fields.
One of the areas of use is the film industry. In today's
world the animation industry has become an important
source of economy. First of all, this industry, which pro-
vided great economic contributions to America, Canada,
Europe and some Far Eastern countries, has started to
show itself in our country with the developments in the
world.

Considering recent developments in our country, it is
aimed to analyze the current situation in our country,
the problems and the situation analysis by comparing
with the world animation industry. Through the con-
tent analysis, the process of making 3d animated films
is explained through the concepts and content analysis
is done by examining the development in a historical
process. In order to make a systematic and objective de-
duction without working, T.C. Bursa Eskisehir Bilecik De-
velopment Agency (BEBKA] ‘s 2017 ANIMATION SECTOR
report has benefited from the numerical data.

Keywords: must be written alphabetical and should be
no more than 5 words.
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Teknolojik gelismeler uygarlik tarihi boyunca toplumla-
rin, ekonomik, sosyal, kulturel yapilarini ve devaminda
sanati etkilemis, degistirmistir. Dijital devrim ve bilgi-
sayar teknolojilerinin etkisi ise digerleriyle kiyaslayinca
cok hizli olmustur. Teknoloji her zaman sanatin konusu
ve araci olarak kullanilmistir. Yeni medya teknolojile-
ri ise sanatin araci, konusu ayni zamanda ortami, sergi
alani haline gelmistir. Dijital cagin sanatcilari kod yaza-
rak sanat yapmaktadirlar. Cagdas sanat, yeni medya
sanati ve sanatcilari gecmisten gelen miras kolturine
hakim ve sistematik yaklasimlariyla tipik gecis noktasi
olusturmaktadirlar. Pek cok cagdas sanatgi gelismekte
olan teknolojileri kullanarak yeni sistemleri aragtirmaya
baglamistir. Bu teknolojilerle yaraticilik, agiga cikarma,
paylasma ve yeni anlatim bigimlerini destekleyen, tes-
vik eden yeni sanatsal Uretim bigimleri yaratilmaktadir.
Nesnesinden arinmis olan kavramsal sanat eseri dijital
teknolojilerle birlikte “tasarlanmis sanat eseri” gibi yeni
tanimlama ve tartismalari beraberinde getirmistir. Art-
tinlmis gerceklik teknolojisi de sanatin konusu ve araci
haline gelmistir. Fiziksel dinya goruntusu Uzerine iki
veya Ug boyutlu olarak tasarlanmis sanal gerceklik ob-
jelerinin dUsUrulmesi olarak basitce tanimlanabilecek
olan arttinlmis gerceklik teknolojisi egitimden reklama,
savunma sanayinden turizme kadar pek ¢ok alanda
kullanilmaktadir. Bu calismada amacsal rneklem yon-
temiyle secilmis eserler, arttinlmig gerceklik teknolojisi
kullanilarak gerceklestirilmis sanat eserleridir. Bu sanat
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eserleri icerik analizi yontemiyle incelenmistir. Sanat
eserinin mesaj, medyalastirma kavrami agisindan ince-
lenirken, eserin teknolojiile olan iliskisi, izleyicisini eserle
etkilesim surecinde nasil konumlandirdigi bu inceleme-
nin kriterlerinden bazilaridir. Calismanin amaci teknoloji
ve sanat, sanat eseri iligkisini arttirlmig gerceklik tekno-
lojisi 6zelinde incelemek ve yeni gergeklik kavrami Uze-
rinden tartismaya agarak degerlendirmektir.

Anahtar Kelimeler: Arttirlmis Gergeklik, Dijital Sanat,
Etkilesimli Sanat, Tasarlanmis Sanat, Yeni Medya Sanati
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ABSTRACT

Throughout the history technological developments has
affected and changed the economic, social and cultur-
al structures of the societies besides art. The impact of
digital revolution and computer technology has been
very rapid compared to others. Technology has always
been used as the theme and medium of art. New me-
dia technologies have become the medium and subject
of art; and the environment and exhibition space at the
same time. Artists in the digital age make art by writ-
ing code. Contemporary art, new media arts and artists
form a typical transit point with a masterful and system-
atic approach to heritage cultures from the past. Many
contemporary artists have begun to explore new sys-
tems using emerging technologies. With these technol-
ogies, new forms of artistic production are created that
encourages creativity, empathy, sharing and new forms
of expression. The conceptual artwork freed from the
object brought together new definitions and debates
such as “artwork of design” together with digital tech-
nologies. Augmented reality technology has also be-
come the subject and medium of art. Augmented reality
technology, which can be simply defined as a projection
of virtual reality objects designed in two or three dimen-
sions on the physical world image, is used in many areas,
from training to advertising, from the defense industry
to tourism. In this study, artifacts selected with objec-
tive sampling method are works of art realized by using
augmented reality technology. These works of art have

been examined by means of content analysis. While the
message of the work of art is examined in terms of the
concept of mediation, the relation of the work with the
technology and how it locates the viewer in the interac-
tion process are some of the criteria of this examination.
The purpose of the study is to examine the relationship
between technology and art and artwork in the context
of augmented reality technology and to evaluate it by
debating it through the concept of new reality.

Keywords: Augmented Reality, Digital Art, Interactive
Art, Designer Art, New Media Art
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Processing 2001 yilinda MIT Medya Laboratuar’ndan
Ben Fry ve Casey Reyes tarafindan olusturulmus ve
herkes igin algoritmik bir sanat yaratmanin yollarini
saglayan acik kaynakli bir programlama dili olup ayni za-
manda bir gelistirme ortami ve gevrimigi bir topluluktur.
Processing, sanat odakli bir bilgisayar programlama dili
olup, gorsel sanat ve gorsel okuryazarlik uygulamalari
yoluyla bilgisayar programlamasini 6gretmek Uzere ta-
sarlanmustir.

2001den bu yana Processing, gorsel sanatlar ve teknoloji
dahilinde yazilim okuryazarligini desteklemektedir. Bas-
langicta bir yazilim eskiz defteri olarak hizmet etmek ve
programlama temellerini gorsel bir baglamda égretmek
amaciyla yaratilan Processing, profesyoneller igin bir
gelistirme araci haline geldi. Agik kaynak statusu, Pro-
cessing'in bUyUmesi icin hayati 6nem tastyan toplum ka-
tilimini ve ishirligini tesvik eder. Yazarlar, yazilim olanak-
larini genisletmek igin programlari paylasir, kod katkida
bulunur ve kituphaneleri, araclari ve modlari olusturur.

Processing yazilimi binlerce gérsel tasarimci, sanatgi
ve mimar tarafindan eserlerini olusturmak icin kulla-
nilmaktadir. Processing ile yaratilan projeler, New York
Modern Sanat Muzesi, Londra'daki Victoria and Albert
MUzesi, Paristeki Georges Pompidou Merkezi ve diger
onemli mekanlarda yer aliyor. Processing, dans ve muzik
performanslari icin 6ngérilen sahne tasarimlari olus-
turmak; muzik videolari ve film igin gorintuler uretmek;
poster, dergi ve kitap icin resim vermek; galerilerde,
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muzelerde ve sokakta etkilesimli yerlestirmeler yarat-
mak icin kullanilmaktadir. Radiohead icin House of Car-
ds videosu, MIT Media Lab'in Gretken logosu ve Miami'de
Frank Gehry tarafindan tasarlanan Yeni Dunya Merkezi
icin hazirlanan Chronograph projesi dijital cagin kodla
sanat eserlerine érneklerdir. Bu Calismada kodla sanat
kavrami Processing uygulamasi baglaminda segilen or-
nekler Uzerinden incelenmis, teknoloji ve sanat iligkisi,
sanatin konusu, araci ve ortami olarak ele alinan yazilim
teknolojisi agisindan tartismaya agilmasi amaclanmistir.

Anahtar Kelimeler: Kodla Sanat, Dijital Sanat, Proces-
sing, Tasarlanmis Sanat, Yeni Medya Sanati
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ABSTRACT

Processing is an open source programming language,
an environment and an online community invented by
Ben Fry and Casey Reyes from the MIT Media Lab that
provides a way for anyone to create algorithmic art.
Processing is an art focused computer programming
language and it is designed to teach computer pro-
gramming through the practices of visual art and vi-
sual literacy. Since 2001, Processing supports software
literacy within the visual arts and technology. Initially
created to serve as a software sketchbook and to teach
programming fundamentals within a visual context,
Processing has also evolved into a development tool for
professionals. . Its open source status encourages the
community participation and collaboration that is vital
to Processing’s growth. Contributors share programs,
contribute code, and build libraries, tools, and modes to
extend the possibilities of the software. The Processing
software is used by thousands of visual designers, art-
ists, and architects to create their works. Projects creat-
ed with Processing have been featured at the Museum
of Modern Art in New York, the Victoria and Albert Mu-
seum in London, the Centre Georges Pompidou in Paris,
and many other prominent venues. Processing is used
to create projected stage designs for dance and music
performances; to generate images for music videos
and film; to export images for posters, magazines, and
books; and to create interactive installations in galleries,
in museums, and on the street. Some prominent proj-
ects include the House of Cards video for Radiohead, the
MIT Media Lab’s generative logo, and the Chronograph

projected software mural for the Frank Gehry-designed
New World Center in Miami. In this work, the concept
of code art is examined through selected examples in
the context of Processing application, and it is aimed to
open the debate the technology and art relation in terms
of this software technology which is considered as the
subject, medium and medium of art.

Keywords: Code Art, Digital Art, Processing, Designed
Art, New Media Art
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Renk tasarimin 6nemli 6gelerinden biridir. Tekstil tasa-
riminda da temel kavramlardan biri olarak 6nemli bir
role sahip olan renk, sezon etkileri, egilimler, toplumsal
degisimler ve teknolojik gelismeler gibi birok etkiyle
cesitlilik gostermektedir. GUnumUzde teknolojik gelis-
melerin tekstil endustrisinde gucl bir etkisi vardir. Bu
gelismelerin en 6nemlilerinden biri renk degistiren kro-
mik materyallerdir. Onceleri sadece estetik degerlere
gore degisiklik gosteren bu malzemeler, teknolojik iler-
lemeler dogrultusunda fonksiyonel uygulamalarda da
kullanilmuistir. Tekstil tasariminda kromik etki sayesinde
hem teknolojik hem de estetik ve gorsel ozellikleri zen-
ginlestirilmis tekstil Urinleri elde etmek mUmkondor.
Estetik olarak kullanim Urunlerine bagli olarak, desen-
lendirme de veya Uron0n tamaminda, dis etkilere karsi
tepki vererek renk degistirmesi, fonksiyonel olarak da
uyari veya veri gostergesi, vicut termometresi gibi kul-
lanilmasi termokromik boyalarin akilli uygulamalarina
ornek olarak gosterilebilirler. Bu calismada termokro-
mik boyalar incelenerek, tanimi, gesitleri, termokromik
boyalarin ézellikleri ve kullanim alanlarina deginilmistir.
Termokromik boyalar kullanilarak cesitli baski uygula-
malari gerceklestirilmis ve boya karakteristigine dair so-
nuclar cesitli tekstil yozeylerinde desen yorumlamalari
yapilarak 6rneklendirilmistir. Tekstil tasariminda farkl
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uygulama alanlari olusturabilecek kromik boyalarin ye-
nilikci olanaklar saglayabilecek bir potansiyele sahip ol-
dugu goézlemlenmistir.

Anahtar Kelimeler: Renk, Kromik Etki, Tekstil Tasarimi,
Termokromik Boyalar
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ABSTRACT

Color is one of the important elements of design. As one
of the main concepts in textile design has an important
role in color, season effects, trends, social changes and
technological developments such as many factors vary.
Today, technological developments have a strong influ-
ence in the textile industry. One of the most important
of these developments is chromic material that changes
color. In the past, these materials, which only changed
according to aesthetic values, were used in functional
applications in line with technological advances. Thanks
to the chromium effect in textile design, it is possible to
obtain textile products that are enriched with both tech-
nological and aesthetic properties. Depending on the
aesthetic usage products, it can be used as an example
of smart applications of thermocouple paints such as
patterning or all of the product, by reacting against ex-
ternal effects and using it as a functional warning or data
indicator, body Thermometer. In this study, thermo-
chromic paints are examined and their definition, types,
properties and usage areas of thermochromic paints
are mentioned. Various printing applications were per-
formed using thermocromic dyes and the results on the
dye characteristics were exemplified by making pattern
interpretations on various textile surfaces. It has been
observed that chromic dyes which can create different

application areas in textile design have the potential to
provide innovative opportunities.

Keywords: Color, Chromic Effect, Textile Design, Ther-
mochromic Dyes
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Mekan, insanin yasadigi evrende kendini ve kendisi di-
sindaki varliklari algilamada, konumlandirmada ve iligki-
lendirmede yardimci olan temel bir elemandir. Mekana
ait bu 6zellikler, mekana dair sorgulamalarin surekliligi-
ne neden olur. Bu sorgulamalar ise mekanla iliskili olan
disiplinlerin kullandiklari yontemlere gére farklilik gos-
terir.

Gorsel sanatlar alaninda mekan, sanat eseri olusturma
surecinde faydalanilan bir elemandir. Sanat eserinin
nesnel varligi dosunuldigunde, onu konumlandiracagi-
miz bir mekan olmasi ya da sanat nesnesinin bir mekan-
da kurgulanmasi gerekir. Bu yozden mekan, sanat eseri
olusturma surecinde vazgecilmez elemanlardan biridir.
Mekanin kullanimi ve galismadaki yeri, zamanla gergek-
lik algisindaki olusan degisimle birlikte farklilagmustir.
Gelisen teknolojinin de yardimiyla, mekanla ilgili calis-
malar, ginUmUz anlayisina goére sekillenmistir. Mekan,
sanat eserinde kullanilan bir elemanken, gunumuzde
basli basina sanat eserinin kendisi ya da sanatginin tek
basina sorguladigi bir kavram olma yolunda ilerlemis-
tir. Mekani bu bigimde ele alip galismalarinda yer veren
sanatgilardan biri Peter Kogler'dir. Kogler mekan iginde
yeni mekanlar Ureterek mekani deneyimlememize yar-
dimcr olur ve bunu gunumuz teknolojisini kullanarak
yapar. Bu galismanin amaci, gelisen teknoloji ile birlik-
te olusan gunimuz mekan kavramini, Peter Kogler'in
mekani sorgulayan dijital mekan calismalari 0zerin-
den incelemektir. Bu galismada, mekanin ne olduguna,
mekanin sanat eseri olusum surecindeki yerinin tarihsel
surecine, gunimUz teknolojisinin mekanin sorgulanma-
sindaki yerine bakilmistir. Bu bulgular dogrultusunda
Peter Koglerin ginimuz teknolojisinden faydalanarak
olusturdugu dijital mekan calismalari degerlendirilmistir.
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The place is a fundamental element that help people to

perceive, to locate and releate themselves and the oth-

er things in the universe. These properties of the space

cause the continuity of the inquiries about the space.

These inquiries differ according to the methods used by

the space-related disciplines.

The space in visual arts is an element that is used in the
process of creating artworks. When we think of the ob-
jective existence of the art work, there must be a space
where we can position the work of art, or the object of
art has to be constructed in a space. Because of this,
the space is one of the indispensable elements in the
creation process of artworks. The change in perception
of reality in time has differentiated the use of the space
and its place in the artworks. With the helping of de-
veloping technology, space-related artworks has been
shaped by today’s understanding. While the space is an
element used in artworks in past times, today it has be-
come itself a work of art or it has been a concept that
has been questioned independently by the artists. Peter
Kogler was one of the artists who have used the space
in this way and placed it in their works. Kogler helps us
experience the space by creating new spaces within the
space and he makes it by using today's technology. The
purpose of this study is to examine the present-day
space concept that has emerged with the developing
technology through Peter Kogler's questioning digital
space works. In this study, what the space is, the histori-
cal process of its using in artworks, and the effect of the
today technology on the questioning of the space have
been examined. In the direction of these findings, digital
space works by Peter Kogler using modern technology
have been evaluated.
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Kuresellesme sureci ile birlikte kuresel ekonominin oda-
g1 sanayi sektorinden hizmet sektorine dogru evrilme
egilimi gostermistir. Bu egilimin en buyok dinamiklerin-
den biri bilgi ve ulagim teknolojilerindeki gelismelerdir.
Bu gelismelerin devaminda “Yaratici EndUstriler (Creati-
ve Industries)” kavrami ortaya gikmis ve “yaraticilik (cre-
ativity)” kavrami bireysel ve kentsel gelismenin 6nemli
bir gostergesi olarak ele alinmaya baslanmistir. Ozellikle
neoliberal ekonomi politikalari ile birlikte yaratici en-
dustriler kentlere sermaye cekmek icin kullanilan bir
olgu haline gelmistir. Bu konuda kent planlama litera-
torune giren bir diger kavram ise “Yaratici Sehirler (Cre-
ative Cities)"dir. Gunumuz kentlerinin planlanmasinda
veya kentsel donisum, kentsel yenileme, kentsel can-
landirma gibi projeler kapsaminda gerek kamu gerekse
de 6zel sektor yaratici endUstriler ekseninde birgok giri-
simde bulunmakta ve yaratici endustrileri destekleyen
bircok farkli ekonomik ve sosyal politikalar Oretilmekte-
dir. Bu calismada kiresellesme sureci ile birlikte ortaya
ctkan yaratici sehirler kavraminin tanimi, ortaya cikis di-
namikleri, yaratici sehirlerin ortaya gikis surecinde sanat
ve sanatcinin rolU ve sanatin kentler Uzerindeki olumlu
ve olumsuz etkilerini irdelemek amaclanmaktadir. Bu
etkiler Uzerine kuramsal bir cerceve cizmeyi amaclayan
bu calismada sanatin kent Uzerindeki mevcut ve olasi
etkileri arasinda dolayli bir nedensel etkilesim (indire-
ct causal relationship) tanimlanmustir. Bu etkiler, calig-
manin odak noktasini kentlerin olusturmasi nedeniyle
“kamusal sanat (public art)” Uzerinden okunmus ve
kamusal sanat uygulamalarinin kentleri donusturme ve
bu donisumUn sonucu olarak ortaya cikan gesitli sos-
yo-mekansal sorun ortaya konmustur.

Anahtar Kelimeler: Kuresellesme, Yaratici Sehirler, Sa-
nat, Kent
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ABSTRACT

Along with the globalization process, the focus of the
global economy has tended to evolve from the indus-
trial sector to the service sector. One of the biggest dy-
namics of this trend is the development in information
and transportation technologies. The concept of “Cre-
ative Industries” has emerged in these developments
and the concept of “creativity” has begun to be con-
sidered as an important indicator of individual and ur-
ban development. Especially with neoliberal economic
policies, creative industry has become a phenomenon
used to attract capital to cities. Another concept that
enters the urban planning literature is “Creative Cities”.
In the planning of today's cities or within the scope of
projects such as urban transformation, urban renewal,
urban revitalization, there are many public and private
sector initiatives centered on creative industries and and
many different economic and social policies that sup-
port creative industries are being produced. In this study,
it is aimed to investigate the definition of creative cities
which emerged with globalization process, dynamics of
emergence, the role of art and artist in the emergence
of creative cities and the positive and negative effects
of art on cities. In this work, which aims to establish a
theoretical framework for these effects, an indirect
causal relationship is defined between the present and
possible effects of art on the city. These influences were
read through “public art” because of the fact that cities
are the focal point of the work, and the relationship be-
tween public art practices and the problem of gentrifi-
cation, which emerged as a result of transforming cities,
was revealed.

Keywords: Globalization, Creative Cities, Art, Urban
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Hedef kitleye dogrudan hizmette bulunmak isteyen
firmalarin en buyOk gayesi “marka bilinirligi"dir. Bu
amag dogrultusunda markalar bilinirligini artirmak ve
pazarda yer edinebilmek icin cesitli yontemler dene-
mektedir. Marka bilinirligini saglayan en 6nemli tanitim
sekillerinden biriside “pazarlama stratejileri"dir. Gunu-
mUz teknolojisinde pazarlama stratejilerinden birisi olan
reklamlarin gesitli platformlar Ozerinde gerceklestigi go-
rulmektedir. Bu platformlar arasinda en etkili ve hedef
kitleye dogrudan iletisim saglayan pazarlama stratejisi,
sanal ortamlar Uzerinden yapilan reklamlar olabilir.
Reklam sektorinin her gecen gin alanini genislettigi,
bununla birlikte alternatif mecra arayisi icerisinde oldu-
gu gorulmektedir. Ozellikle son yillarda teknolojinin hizla
ilerlemesiyle birlikte akilli telefonlarin, tabletlerin orta-
ya ciktigi ve bu cihazlarla internet ortaminin daha fazla
kullanildigr soylenebilir. Bu kapsamda insanlarin, gin-
luk vakitlerinin bir kismini internet ortamlarindan birisi
olan sosyal medya uygulamalarinda gecirdikleri yapilan
aragtirmalar sonucunda ortaya cikmustir. Sosyal medya
uygulamalarina olan ilgiyle birlikte reklam sektoronun
bu alani degerlendirdigi ve sosyal medya reklamciliginin
ortaya giktigi gorulmektedir.

Sosyal medya uygulamalarindan birisi olan Instagram,
son zamanlarin en fenomen uygulamalarindan birisi
oldugu soylenebilir. Bu kapsamda markalar Urunlerini
tanitabilmek ve pazarlamasini yapabilmek icin bu uy-
gulamadan faydalanabilirler. Instagram uygulamasi, cok
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dusuk maliyetlerle cok fazla tiketiciye ulasabilmek icin
tercih edilebilir bir uygulamadir. Bu uygulama Uzerinden
verilen reklamlarin; kag kisiye ve hangi hedef kitleye
ulasacagini belirleyebilme gibi 6zelliklerin olmasi islet-
mecilere kolaylik saglamaktadir. Bu kolaylikla birlikte
reklam vermek isteyen markalar, reklami yapilacak olan
Urinun gorselini ya da videosunu bir reklam ajansi ta-
rafindan hazirlatip paylasimini ve takibini yaptirabilir ya
da kendi bunyesinde hazirladigi Orinin gérselini ya da
videosunu hazirlayip paylasim ve takibini yapabilirler. Bu
durum markalarin Orinlerini pazarlayabilmeleri agisin-
dan ¢ok 6nemli bir strateji olmakla birlikte sosyal med-
yanin énemini ortaya cikartmaktadr.

Anahtar Kelimeler: Reklam, Sosyal Medya, Instagram
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ABSTRACT

The biggest goal of companies that want to directly
serve the target market is “brand awareness”. With this
scope, the companies have tried various methods to in-
crease the brand awareness and to attain a place in the
market. One of the most important publicity ways that
provide brand awareness is “marketing strategies”. It is
seen that advertisements that is one of the marketing
strategies in today's technology is performed on various
platforms. Among these platforms, the marketing strat-
egy that provides the most effective and direct commu-
nication to the target audience can be ads made through
virtual environments.

|tis seen that the advertising sector is expanding its field
day by day and it is in search of an alternative channel at
the same time. Especially in recent years, with the rapid
progress of technology, it can be said that smartphones
and tablets have emerged and the internet environment
has been used more with these devices.In this context,
the studies revealed that people spent some of their
daily time in social media applications, one of the inter-
net environments. With the interest in social media ap-
plications, the advertising industry has utilized from this
area and social media advertising has emerged.

Instagram, one of the social media applications, can be
said to be one of the most phenomenon applications in
recenttimes. In this context, brands can benefit from this
application in order to advertise and market their prod-

ucts. The Instagram is a preferred application to reach
too many consumers with very low cost. Ads that are
delivered through this app provide convenience to the
componies due to its features where how many people
and which target group they will reach, and so on will
be determined. The brands who want to give advertise-
ments have an advertising agency share and follow-up
the image of the product or the video to be advertised
prepared by the advertising agency or they can share
and follow image of the product or the video preparedin
their companies organizations. This situation not only is
a very important strategy for companies to market their
products but also reveal the importance of social media.

Keywords: Advertising, Social Media, Instagram
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Sinemaile iliskisi baglaminda teknoloji, sinemanin gorsel
ve isitsel sinirlarinin genislemesine olanak sagladigi gibi,
konu olarak da bizzat sinemada yer bulmaktadir. Gunu-
muz yUksek teknolojileri icerisinde 6nemli bir gelisim
potansiyeli ve gelecege sahip olan yapay zeka ise 6zel-
likle bilim kurgu sinemasi icin zengin bir anlati kaynagi
olarak s6z konusu tiru beslemektedir. Ayrica seyirciye
ilerici bir bakis agist sunma misyonu yUklenen bilim kur-
gu sinemasi, yapay zeka ve insan arasindaki etkilesimin
varabilecegi boyutlar ile ilgili ipuclarini da barindirmak-
tadir.

Sinema tarihi boyunca “yapay zeka" olgusu; yardimci,
dost, dusman, sevgili gibi kendisine atfedilen farkli rol-
ler ve baska baska temalarda ve dykulerde gorunerek
izleyiciyle bulusturulmustur. Yapay zeka ve insan etki-
lesiminde ise “ask” gibi ok derinlikli ve sinirlari gizile-
meyen bir duygunun islenmesi ¢6zUmlemeye deger bir
ilgi uyandirmaktadir. insana dair oldugu dusundlen ask
duygusunun yapay zeka ile paylasilmasi altinda yatan
nedenler arastirilmaya deger gorulmektedir.

Calismada, yapay zeka insan etkilesiminde “agk”in nasil
ele alindiginin farkli boyutlari ile betimlenmesi hedef-
lenmektedir. Orneklemini 2010 yili sonrasina ait The Ma-
chine (2013), Ex Machina (2014) ve Uncanny (2015) adli
filmlerin olusturdugu calismada; yapay zeka ve insan
arasindaki agkin sinemada ne sekilde yer aldigi “ask ve
cinsellik”, “teknoloji”, “yalnizlik”, “beden”, “6grenme”, “sid-
det”, “gercek ve yalan”, “gézetim”, “yaratic”, “610m” ortak
temalari Uzerinden tematik film analizi ile degerlendiril-
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mek istenmektedir.

Anahtar Kelimeler: Ask, Bilim Kurgu Sinemasi, Yapay
Zeka
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ABSTRACT

The relationship between cinema and technology is an
undeniable fact. The technology allows not only the
visual and auditory boundaries of the cinema to be
expanded, but also finds itself in the cinema. Artificial
intelligence which has a significant developement po-
tential and a future in today's high technology feeds es-
pecially the science fiction cinema with it's rich narrative
resource. In addition, the science fiction cinema which
is loaded with the mission of presenting a progressive
point of view for the audience also contains hints about
the dimensions of the interaction between artificial in-
telligence and human beings.

Throughout the history of the cinema, the phenomenon
“artificial intelligence” has been met with the audience
as an assistant, a friend, an enemy, a lover and other
roles and other themes that are attributed to it. In arti-
ficial intelligence and human interaction, the processing
of a deep and boundless feeling such as “love” arouses
a desire to analyze. The reason why the “love” senti-
ment which is thought to be related to human beings, is
shared with artificial intelligence is worth investigating.

In this study, it is aimed to describe different dimensions
of how “love” is handled in artificial intelligence-human
interaction. In this study it's aimed to evaluate how the

artificial intelligence and human love take place in the
cinema by making thematic film analysis of the select-
ed films of the post 2010 period The Machine (2013), Ex
Machina (2014) and Uncanny (2015) with the common
themes of “love and sexuality”, “technology”, “loneliness”,
“body”, “learning”, “violence”, “truth and lies”, “surveil-
lance”, “creative’”, “death”.

Keywords: Artificial Intelligence (Al), Love, Science
Fiction Cinema
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Gunumuzde gelisen teknoloji ile beraber her alanda ol-
dugu gibi insaat ve yapi malzemeleri alaninda da buyuk
gelismeler olmaktadir. Bu galismada ileri muhendislik ve
teknoloji Urin olan malzemelerin mimari ve tasarim
alanlarinda ki yeri ve kullanim sekilleri tartisilmaktadir.
llk olarak secilen malzemeler tanitilacak daha sonra-
sinda ise 6rnekler Uzerinden kullanim sekil ve amaglari
aktarilacaktir. Mimarlik ve malzeme arasindaki iliski, Sa-
nayi Devrimine kadar oldukca agikti. Malzemeler prag-
matik olarak, yararlari, kullanilabilirlikleri, géronomleri
ve kaliteleri icin secildiler. Ornegin; mevcut tas temeller
ve duvarlar genellikle kaba yapiyi kaplayan yuksek ka-
liteli mermerler ile kaplanmistir. 19. yozyil 6ncesine ait
mimari tasarimlarda malzeme seciminin islev ve bi-
cimdeki meselelere tabi kaldigini disunebiliriz. 0zunde,
malzeme bilgisi deneyim ve gozlem yoluyla kazanil-
mistir. Malzeme dinyasinin kelime dagarcigi, 1992'den
bu yana “akilli malzeme” kavraminin ortaya ¢ikmasiyla
hizli bir sekilde gelismektedir. Neredeyse her gegen gin
yeni malzemeler hayatimiza katilmaktadir. Akilli yozey-
ler, akilli evler, sekil hafizali tekstiller, mikro makineler,
kendinden montajli yapilar, renk degistiren boyalar, na-
nosistemler ve daha onlarcasi 21. yozyilin ihtiyaclarina
cevap vermek icin gelistirilmektedirler. Calismada tor-
lerine gore kategorize edilen inovatif yapi malzemeleri
ve ozellikleri genel olarak tanitilacak ve bu malzemelerin
mimari tasarima kattigi yararlar aktarilacaktir. Sonrasin-
da secilen malzemeler kullanildiklari 6rnekler Uzerinden
tartisilacaktir. Bu tartismada malzemenin tasarim boyu-

382

tunda ki yeri ve islevi yer alacaktir. Sonug olarak ise bu
malzemelerin 6nemine vurgu yapilacaktir.

Anahtar Kelimeler: lleri teknoloji yapi malzemeleri,
Malzeme ve mimari tasarim iliskisi, Mekan tasariminda
malzeme kullanimi, Inovatif yapi malzemeleri, Teknolo-
jik yapi malzemeleri



@INNOVATIVE BUILDING

MATERIALS PRODUCED BY
TODAY'S TECHNOLOGIES AND
THEIR USAGE IN SPACE DESIGN

Res. Asst. Tugce 0ZTURK

Istanbul Gelisim University, Interior Architecture and Environmental Design Department

tozturk@gelisim.edu.tr

ABSTRACT

Today, with the developing technology, there are big
developments in the field of construction and building
materials like every other area. In this study, the place
of advanced engineering technological materials in ar-
chitecture and design areas and their usages are dis-
cussed. The selected materials will be introduced first
and then the usage areas and purposes will be trans-
ferred through the samples. The relationship between
architecture and material was clear as far as to the In-
dustrial Revolution. Materials are pragmatically selected
for their benefits, usability, appearance and qualities.
For example; existing stone foundations and walls are
usually covered with high quality marble covering. We
can think that the selection of materials in 19th century
architectural designs is subject of function and form af-
fairs. In essence, material knowledge is gained through
experience and observation. The vocabulary of the ma-
terial world has been developing rapidly since the con-
cept of “intelligent material” has emerged since 1992.
Nearly every day new materials are participating in our
lives. Smart surfaces, intelligent houses, shape memory
textiles, micromachines, self-assembled structures, col-
or-changing paints, nanosystems and more are devel-
oped to supply the needs of the 21st century. Innovative
building materials categorized according to their type
of work will be introduced in general and their benefits
will be transferred to the architectural design of these
materials. Selected materials will be discussed through
examples. This discussion will include the place and

function of the materials in the design area. As a result,
the importance of these materials will be emphasized.

Keywords: Advanced technology building materials, In-
novative building materials, Material and architectural
design relation, Technological building materials, Use of
materials in space design
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GUnumUz teknolojileri icinde belki de en ¢ok ilgi duyu-
lan ve merak edilen 3D yazicilar mimari alanda ne tor
yenilikler getirmektedir? Bu teknoloji sadece modern
mimari de degil ayni zamanda tarih sayfalarinda énemli
yeri olan Gotik Mimaride de yenileme ve arsivleme ko-
nusunda cok etkin bir yere sahiptir.

Bu calismada Ug boyutlu yazicilarin ve lazer tarama tek-
nolojisinin gunumUz mimarisine faydalari arastiriimistir.
Sadece mimaride degil restorasyon ve koruma alaninda
da dijital arsivlenme ve depolama konusu, sehircilik alani
da dahil olmak Uzere bircok konstruktif cozimde cigir
actigi tespitlenmis, faydalari ve zararlar kritik edilmis-
tir. Aragtirma sUresince ginumuze kadar kullanilmis ve
uzerinde galigilmis goruntuleme, tarama ve baski tek-
nikleri irdelenmistir.

Uc boyutlu yazici ve tarayicilar sayesinde bircok sanat
eseri, dini yapilar, arkeolojik buluntular ve modern se-
hir gerecleri kusursuz olarak yenilenebilir ve daha ileri
nesillere en ufak bir eksik olmadan taginabilir. Sadece
yenilemek ile kalinmayip ayni zamanda mimari alanda,
organik (parametrik) formlar da rahatlikla uygulanabilir.
Ulasilan son yazici teknolojisi ile is gicu en aza indirilip,
malzeme kalitesi, sarfiyati ve iscilik hatalari neredeyse
sifirlanmaktadir.

Bu calismanin yola gikis amaci 6zellikle Gotik donem ka-
tedral ve diger yapilarinin susleme ve i¢ mekan detayla-
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rinin dijital ortamda yedeklenerek, ihtiyac halinde tekrar
basilip hayata gegirilmesidir. Gotik mimaride anatomik
ve ekolojik analojiye en cok rastlanan dénemlerden bi-
risidir. Bu baglamda dénem mimar ve tasarimcilarinin
nasil calistiklari, formlari nasil yorumlayip uyguladiklari
bu teknoloji sayesinde daha anlasilir hale gelmektedir.
Calismanin hayata gegmesi ile birlikte tim Gotik kated-
ral ve yapilari tarama teknigi ile dijital ortama aktarilacak
ve icerisindeki en ufak tas yontusu da dahil olmak 0ze-
re tUm parametreleri ile Ug boyutlu ortamda muhafaza
edilecektir. Yenileme ve restorasyon s6z konusu oldu-
gunda ise, tum detaylar yapildigi donemden gunumuze
bir kayip yasamadan tekrar hayata gegecektir.

Anahtar Kelimeler: 3D Yazici, Analoji, Gotik
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ABSTRACT

Perhaps one of the most interested and wondered tech-
nology of modern-day is 3D printing. How does it brings
novelty to Architecture? This technology has a signif-
icant and impressive place not only for contemporary
architecture but also for cultural preservation.

At this survey the benefits of 3D printing and laser
scaning technologies to contemporary architecture
has investigated. The advantages and disadvantages of
3D Printing has criticised not only for architecture but
also for preservation and multitudinous constructional
solutions. Throughout research the technology that had
been used for screening, scanning and 3d printing tech-
niques scruntinized.

By the utilization of 3D Printing technology many of art
piece, religious structures, archeological remains and
city appliances can be renovated and preserved for the
future generations. Organic (parametric) forms can be
made with ease, constant labor can be obtained by min-
imized waste of materials and faults, maximized perfec-
tion. Collecting a huge digital data of cathedrals together
with every tiny details may possible.

The purpose of commencing to study this subject is
generating a digital inventory of the ancient cathedrals
of United Kingdom. By the benefits of scanning technol-
ogy, collected digidal models can be constructed by 3d
printers and avoid lose of authenticity. The analogy in

between architecture and ecology mostly encountered
in gothic period. By means of 3D printing technology
construction methods of ancient builders can be re-
vealed and endeavored. Along with materialising the
study, the entire gothic structures and cathedrals (with
tiny details) will be scanned and archieved to a digital
platform. Whole details will be materialize without any
lose when it comes to renovating.

Keywords: 3D Printer, Analogy, Gothic
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Boyutu, olusumu, sagladigr konfor ile insana guzellik su-
nan yasam alanlarinin vazgegilmez unsuru ve tamam-
layicisi mobilyalarin bicimlenmesi; kullanim alanlarina,
kullanici istek ve ihtiyaglarina en iyi cevap verebilecek
niteliklere, segim ve cozimlemelere baglidir. Bu nedenle
cok cesitli 6zellikte; renkte dokuda bigimde olabildigi gibi
cok farkl malzemelerle de Uretilebilmektedir. Kullanici
istek ve ihtiyaclari bicimlenmede en etkin faktorlerden
biri olsa dahi ana iglevi olarak ortaya konan “bu mobilya
ne icin kullanilacak” sorusunun cevabi her zaman icin
tasarim asamasinda ilk ¢ézOmlenmesi gereken soru
olarak karsimiza glkmaktadrr.

Ana isleve cevap vermek “ne igin kullanilacak” bir mobil -
ya tasarlanacak sorusunun cevaplanmasi asamasinda;
bigim olusturmak icin etkin bir diger faktorde kullanim
alanina da bagli olarak degisebilen malzeme secimidir.
Mobilya tasariminda dogal ve yapay olarak iki grup mal-
zeme kullanilabilmektedir. Maliyet ve uygulanabilirlik,
kullanim alanina bagli olarak ek istenen ozelliklere sa-
hip olabilme (taginma sokulme takilma gibi) malzemem
segimini tasarimla ortak bir payda da birleserek etki-
lemektedir. Ahsap, cam, metal, dogal taslar, kompozit
malzemeler, yapay ahsaplar ve plastikler mobilya tasa-
rim ve Uretiminde kullanilmaktadir. Yeni teknolojilere en
hizla yanit verebilen ve bazi gruplarindalarinda deneme
yanilmaya en cok pay birakan plastik malzemeler Uze-
rinde durulmustur.
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Bu calismada; Mobilya tasarim ve Uretim surecinde kul-
lanilan diger malzemelere nazaran pekcok farkli bigim-
sel imkan sunan plastik malzemelerin tarihgesi, Uretim
yontemleri, siniflandirlmasi, yapisal ve kimyasal ozel-
likleri, farkli yoklere ve cevre etkilerine karsi tepkime-
leri incelenmistir. Plastik malzemelerin mobilya Uretim
ve tasarimindaki yeri etkinligi tasarim surecine getirdigi
estetik katkilar ve bicimlendirmeye getirdigi detaylar or-
nekleri ile incelenmistir.

Anahtar Kelimeler: Mobilya, Plastik malzeme, Plastik
malzeme kullanim alani
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ABSTRACT

The formation of furnitures which are indispensable
and complementary elements of living spaces that offer
beauty to people with the comfort they provide and with
their dimension depend on the usage areas, the quali-
ties that can best respond to user requests and needs,
the choice and the solutions. For that reason, furnitures
can have a wide variety of features; color, texture, shape,
and also they can be produced with different materials.
Although the user demands and needs are one of the
most influential factors in shaping, the question “what
is this furniture to be used for?” is always confronted
as a question that needs to be solved first in the design
phase.

As the main function “what is this furniture to be used
for?” in the answer phase of the question; another fac-
tor that is effective for shaping is the choice of mate-
rials that can change depending on the area of use. In
furniture design, two groups of materials can be used
as natural and artificial. Cost and applicability can have
additional desired properties depending on the area of
use (such as moving, dismantling, attaching) affecting
material selection and design. Wood, glass, metal, nat-
ural stones, composite materials, artificial woods and
plastics are used in furniture design and production. We
have focused on plastic materials that can respond to

new technologies at the fastest rate and leave the larg-
est share of trial and error.

In this study; production methods, classification, struc-
tural and chemical properties, reactions to different
loads and environmental effects, historical development
of plastic materials which offer many different formal
possibilities compared to other materials used in furni-
ture design and production process. The place of plastic
materials in furniture production and design has been
examined with examples in context of the aesthetic
contributions and details they bring to form.

Keywords: Furniture, Plastic material, Plastic material
usage area
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Turkiye de son yillarda artan yasl nGfus sebebiyle bakim
ve barinma anlaminda énemli adimlar atilmaktadir. Yas-
i barinma ve bakiminin kaliteli yapilabilecegi kullanim
alanlari icin bir standart getirilmesi icin Istanbul'daki 6zel
ve kamudaki huzurevlerinin bir b6lomU ele alinmistir

Bu calismada; huzurevlerinde yasayan yash nUfusun
siklikla kullandiklari mekanlar olan; merdiven ve asan-
sorler, koridorlar, odalar, wc-banyo ve sosyal alanlarda
ortaya cikabilecek tehlike ve mekansal risklerini dncelik-
le tespit edilmesi hedeflenmistir. Bu sonug icin; mekan-
sal riskleri gruplandirarak ve karsilasilacak riskleri en aza
indirmek ve/veya 6nlemek ve daha rahat ve ergonomik
acidan yasanabilir alanlar belirlemek adina gerekli 6n-
lemlerin risk analizi perspektifi ile degerlendirilmesi
yoluna gidilmistir. Calisma esnasinda Istanbul'daki 29
huzurevleri incelenmis, kurumlardan alinan ya da bire-
bir mekanlar icinde cizilen i¢ mekan planlar sayesinde
mekanlardaki aksakliklar tespitlenmistir.

Huzurevlerinde tespit edilen riskler cercevesinde me-
kanlar “Cok riskli", “Orta riskli” ve “Az riskli" mekanlar
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olarak siniflandiriimig ve ¢cozomlerde ele alinacak durum
pareto analizi mantigiyla nceliklendirilmistir. Mekansal
Risk degerlendirilmesini yaparken L tipi matris diyagra-
mi modeli kullanilmistir. Degerlendirilen her bir risk icin
kok sebepler arastirilacak ve bu sebepler bilimsel bir
temele oturtularak ¢6zOm onerileri gelistirililecektir. Bu
dogrultuda ele alinarak problem ele alinacak ve model-
lenecektir.

Calisma sonucunda, Istanbul'daki huzurevlerinde yasa-
yan bireylerin yasam kalitelerini yOksek duzeye ulastir-
mak icin planlama esnasinda dikkat etmemiz gereken
unsurlar tespit edilecek ve yapilmasi gereken oneriler
gozden gecirilecektir.

Anahtar Kelimeler: Huzurevleri, L tipi matris diyagram,
Risk Degerlendirilmesi
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ABSTRACT

Within the meaning of elderly care and shelter in Tur-
key because of the growing elderly population in recent
years important steps have been taken.

In this study, it is aimed to set a standard for the living ar-
eas where the elderly care can be made with high quali-
ty. For this, it has been dealt with some of the private and
public nursing homes in Istanbul. It was aimed primarily
to identify the danger and spatial risks that may arrise
in the places such as stairs and elevators, corridors,
rooms, WC-baths and social areas that elderly people
living in these nursing homes are frequently used. Risk
analysis was applied to create more comfortable and
ergonomically livable areas, spatial risks were grouped
and countermeasures were defined to minimize and /
or eliminate risks. During the study, 29 nursing homes
in Istanbul were examined, and deficiencies the risks in
the areas were identified later indoor plans taken from
institutions or drawn after observations. These places
were classified as “very risky”, “medium risk” and “low
risk” according to the risks identified and prioritized by

pareto analysis. The L-type matrix diagram model was
used in spatial risk assessment. For each risk assessed,
root causes were investigated and suggestions were de-
veloped to eliminate these causes.

As a result, in this study, the factors that should be con-
sidered during the space planning to increase the living
qualities of the individuals living in nursing homes in Is-
tanbul were identified and suggestions were developed.

Keywords: Nursing homes, L type matrix diagram, Risk
analysis
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Gelisen teknolojiyle birlikte medya ve iletisim alaninda
bircok yenilik meydana gelmistir. Web teknolojileri ve
s6z konusu teknolojilere erisime olanak saglayan bilgi-
sayar, telefon, tablet gibi bilisim sistemlerinin yayginlas-
mast; aktif internet kullanicisi sayisinin hizla artmasini
saglamigtir. GnumUzde internet kullanicilar bankacilik,
aligveris, haberlesme ve arastirma gibi islemlerini ger-
ceklestirmenin yaninda, zamaninin buyUk cogunlugunu
sosyal medya platformlari Uzerinde gegirmektedir. Ge-
nis ve yogun bir kullanici kitlesine hitap etmesi, sosyal
medyayi farkli alanlarda birgok arastirmacinin ilgi odag
haline getirmistir. Sosyal medya yeni nesil web tekno-
lojisinin getirdigi kullanici kolayligi ve iletisim hiziyla ya-
kalanan es zamanli bilgi paylasiminin takip edildigi dijital
bir platformdur. Ulkemiz nifusunun biyok cogunlugu
farkli platformlarda olusturulmus sosyal medya he-
saplarini aktif olarak kullanmaktadir. Anlik iletisimin
karsilikl olarak yapilabildigi, yorumlara, tartismaya ve
gorsel paylagima agik olan sosyal medya alanlari, kit-
leleri etkileme ve buyuk kitlelere ulasabilme adina ol-
dukca 6nemli bir konuma gelmistir. Belirtilen kullanim
alanlarinin yaninda firmalar, sosyal medyaya daha cok
bitce ayirarak marka bilinirligi ve kaliciligi olusturmak
icin harekete gegmis, kimlik kazanma ve kendini ta-
nitma yarisina girmislerdir. Tuketici davranisindan yola
cikarak olusturulan kampanya ve reklam icerikleri
markanin sosyal medyadaki pozisyonunu olusturmak-
tadir. Bu baglamda sosyal medyada kullanilan reklam
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materyallerinin 6nemi artmistir. Olusturulan icerikler ve
kampanyalarin kalitesi firmalar agisindan boyuk énem
tagimaktadir. Artik firmalarin sosyal medya reklamlarina
ayirdigi butceler, geleneksel medya igin ayrilan butceleri
gecer hale gelmistir.

Bu calismada sosyal medya iceriklerinin etkili nasil Greti-
mi, igerik stratejisi ve kurumsal kampanya hazirlanirken
dikkat edilmesi gereken noktalar incelenecektir.

Anahtar Kelimeler: Dijital pazarlama, icerik Uretimi,
Kampanya, Sosyal Medya.
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Along with evolving technology, many innovations in the
field of media and communication have come to the
fore. Widespread use of information systems such as
computers, phones, tablets, which allow access to Web
technologies and web technologies have the number
of active internet users increased rapidly. Nowadays,
besides performing transactions such as banking, shop-
ping, communication and research, internet users spend
most of their time on social media platforms. Addres-
sing a large and intensive user population has made
social media the focus of many researchers in different
areas. Social media is a digital platform where the next
generation web technology brings together ease of use
and the simultaneous sharing of information captured
at the speed of communication. The vast majority of our
country’s population actively uses social media accounts
created on different platforms. Social media areas, whe-
re instant communication can be made mutually, with
comments, debate and visual sharing, have become a
very important position to influence masses and reach
large masses. Besides the stated usage areas, firms have
taken action to establish brand awareness and perma-
nence by allocating more budget to social media and
to enter into identity and self-promotion competition.
Campaign and ad content created from consumer be-
havior form the brand's position in social media. In this
context, the importance of advertising materials used
in social media has increased. The content created and
the quality of the campaigns are of great importance for
companies. Today, the budgets that companies spend

on their social media ads have passed the budget for
traditional media.

In this study, we will examine the points that need to
be taken into consideration when preparing social me-
dia content effectively, content strategy and corporate
campaign.

Keywords: Digital marketing, Content production, Cam-
paign, Social media.
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