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ÖZET 

Ulusların, siyasal iktidarların dayandığı meşru zemin niteliğini kazanmasıyla 

birlikte, ulusal kimlik oluşturmak adına ulus inşa çabaları 18. yüzyıl sonlarından 

itibaren artmış, devletler sınırları dâhilindeki toplulukları tek bir ulus olarak 

tanımlayan ortak anlatı ve sembolleri seferber etmeye başlamışlardır. Bu dönemlerde 

kullanılan bayrak, başkent, lider, destan, fetih gibi çeşitli ulus inşa anlatı ve 

sembollerinden önemli bir tanesi de ulusal marşlardır. Bu marşların metinleri 

devletlerin tahayyül ettiği ulusal kimliklerin oluşumuna kılavuzluk etmiş ve önemli 

katkılarda bulunmuştur. 

Bu tez çalışmasının amacı, Türk ulusal kimliğinin oluşumunda İstiklal Marşı’nın 

etkilerini ortaya koymaktır. Bu bağlamda, ulusal marşların ulusal kimlik inşasındaki 

rollerinin teorik düzeyde neler olduğu, farklı ulus inşa ekolleri olarak kabul edilen 

Fransa ve Almanya ulusal marşlarının ulusal kimliklerin oluşumuna nasıl katkı 

sağladıkları ve İstiklal Marşı’nın bu ekoller ile karşılaştırılarak Türk ulusal kimliğine 

etkilerinin neler olduğu sorularına cevap aranmıştır. 

Sonuç olarak, çalışmanın başında oluşturulan analiz çerçevesi ile Fransa ve 

Almanya ulusal marşları incelenerek ulusal kimliklerine etkileri değerlendirilmiş ve 

yazıldıkları dönemin ruhunu taşıdıkları, büyük oranda kurucu değerlere paralel ulusal 

kimlikler inşa etmeye çalıştıkları tespit edilmiştir. Türkiye’de İstiklal Marşı’nın ulusal 

kimlik inşasındaki rolü değerlendirildiğinde, marş metninde kurucu değerlere uygun 

ulus devlet (ulusal) sembollerine yer verildiği, bununla beraber sonraki dönemde 

belirginleşen ideal ulusal kimlik profiliyle uyumlu olmayan değerlerin de yer aldığı 

görülmektedir. Fransa ve Almanya ulusal marşlarının, İstiklal Marşı’yla arasında 

benzerlikler olduğu kadar, farklılıkların da bulunduğu değerlendirilmiştir.  

Anahtar Kelimeler: Ulus, Ulus Devlet, Ulusal Marş, Ulusal Kimlik, İstiklal 

Marşı. 
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ABSTRACT 

With the nations becoming the legitimate ground on which political power is 

based, Nation-building efforts to create national identity have increased since the late 

18th century, and states have begun to mobilize common narratives and symbols that 

define communities within their borders as a single nation. National anthems are one 

of the various nation-building narratives and symbols used in these periods, such as 

the flag, capital, leader, epic, and conquest.  

National anthems are one of the various nation-building narratives and symbols 

used in these periods, such as the flag, capital, leader, epic, and conquest. The texts of 

these anthems guided and contributed significantly to the formation of the national 

identity envisioned by the state. 

The aim of this thesis is to reveal the effects of the National Anthem in the 

formation of Turkish national identity.  In this context, what is the role of national 

anthems in the construction of national identity at the theoretical level, how the 

national anthems of France and Germany, which are accepted as different nation-

building schools, contribute to the formation of national identities and by comparing 

the National Anthem with these schools, answers of these matters were sought to the 

questions about the effects of the Turkish national identity.  

As a result, with the analysis framework created at the beginning of the study, 

the national anthems of France and Germany were examined and their effects on their 

national identities were evaluated and it was determined that they carried the spirit of 

the period in which they were written and that they tried to build national identities in 

parallel with the founding values. When the role of the National Anthem in the 

construction of national identity in Turkey is evaluated, it is seen that the nation-state 

(national) symbols suitable for the founding values are included in the text of the 

anthem, and there are also values that are not compatible with the ideal national 

identity profile that became evident in the later period. It has been evaluated that there 

are similarities as well as differences between the national anthems of France and 

Germany with the Turkish National Anthem. 

Keywords: Nation, Nation State, National Anthem, National Identity, İstiklal 

Anthem. 
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ortaya koymaktır. Bu bağlamda, ulusal marşların ulusal kimlik inşasındaki rollerinin 

teorik düzeyde neler olduğu, farklı ulus inşa ekolleri olarak kabul edilen Fransa ve 

Almanya ulusal marşlarının ulusal kimliklerin oluşumuna nasıl katkı sağladıkları ve 

İstiklal Marşı’nın bu ekoller ile karşılaştırılarak Türk ulusal kimliğine etkilerinin neler 

olduğu sorularına cevap aranmıştır. 

Her an ulaşabildiğim desteklerini hiçbir zaman esirgemeyen akademik ve insani 

gelişimime katkı sunan danışmanım Sayın Doç.Dr. Yavuz ÇİLLİLER hocama, tez  

çalışmamın başlangıcında, yönlendirmesi ve yardımlarından dolayı kıymetli Prof.Dr. 

Şenol DURGUN  hocama, tez izleme komitesinde olan değerli hocalarım Dr. Öğr. 

Üyesi Emre GÜNDOĞDU, Dr. Öğr. Üyesi Hakkı Göker ÖNEN’e ayrıca önemli 

katkıları olan Dr. Öğr. Üyesi Gökberk YÜCEL’e çok teşekkür ederim.  

Beni yetiştiren üzerimde büyük emekleri olan çok değerli Anneme ve Babama, 

devamlı yanımda olan kardeşlerim; Dr. Öğr. Üyesi Tuğba KILIÇ’a, Fatma, Ayşe ve 

Ömer Furkan ÇELİK’e teşekkür ederim.  

Akademik gelişimin zorlu uzun yolculuğunda, iyi bir yaşam sürebilmenin 

mücadelesi içerisinde birlikte yol aldığım sevgili eşim Burcu ÇELİK’e, bu süreçte 

zaman zaman ilgimi eksik etmek zorunda kaldığım ve bunu anlayışla karşılayan oğlum 
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GİRİŞ 

18. yüzyılın sonlarından itibaren Fransız Devrimi’nin etkisiyle ulus devletlerin 

ortaya çıkması ve 19. yüzyılda ulus devletlerin yaygınlaşmaya başlamasıyla birlikte 

kurucu iktidarların ideolojisine uygun ulusların inşası süreci önem kazanmıştır. Ulus 

devletlerin sahip olması gereken değerler ve özellikler ülkeden ülkeye içeriksel 

farklılıklar göstermekle birlikte, egemen gücün ideolojisine uygun ulusal kimlik 

inşasında bazı sembollere, ritüellere, anlatılara ve diğer etkin araçlara yer verilmiştir. 

Bu bağlamda 18. yüzyılla başlayan ulus devletleşme süreciyle aynı zaman diliminde 

ulusal marşların oluşturulması, ulusal kimlik inşasının ayrılmaz bir parçası haline 

gelmiştir. 

Günümüzde ulusal marşı olmayan devlete rastlamak mümkün olmamakla 

birlikte, resmî ideolojilerle paralellik gösteren ulusal marşlar ulus devletlerin temel 

kimliksel kurucusu ve taşıyıcısı olmuştur. Ulusun değerleriyle örtüşecek şekilde ulusal 

marşlarla verilen ideoloji ulusu ulus yapan temel değerler olarak görülmüştür. Bu 

bağlamda ulusal marşların etkisi birlik oluşturmada görülebilir. Ulusal marşların 

kalplere dokunmaları ve ilham verme yeteneklerinden dolayı soyut ulus fikrini 

sembolize etmeleri, bireylerde birleşmenin parçası olma hissini yaratmaktadır. 

Böylece spesifik ulusal kimlik oluşturularak diğer uluslardan kendini ayıran bazı 

değerler ulusal marşlarda kendini göstermektedir.  

Ulusal kimlik ve kimlik konuları siyasal literatürde yoğun tartışılan konulardan 

biridir. Türkiye’de ise bu tartışmaların zaman zaman arttığı bilinmektedir. Dolayısıyla 

Türkiye’de ulusal kimlik üzerine birçok çalışma yapılmış olup, inşa edilmek istenilen 

ya da inşa edilen ulusal kimlik, bu ulusal kimlikle diğer kimlikler arasındaki etkileşim, 

çatışma ve uyuma da çalışmalarda yer verilmiştir. Ancak bu paralelde kimlik 

tartışmaları içerisinde ulusal kimliğin yansıması olan İstiklal Marşı’na yeterince yer 

verilmemiştir.  

Yapılan literatür çalışmaları sonucunda daha önce ulusal marş, milli marş ve 

İstiklal Marşı’yla ilgili olarak dört adet yüksek lisans tezine ulaşılmışken, herhangi bir 

doktora çalışmasına rastlanılmamıştır. Bunlardan; Yağmur YAŞAR’ın “Türkiye'de 

Milli Marşın Kabulünde Güfte ve Beste Tartışmaları” adlı çalışmasında, İstiklal 

Marşı’nın bestelenmesi ve bestenin değişimi ile ilgili tarihsel ve müzikal 
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değerlendirmeler ele alınmıştır. Merve KÖŞKER’in “Ulusal Marşların Söz ve Müzik 

Açısından İncelenmesi” isimli çalışmasında, Birleşmiş Milletler tarafından tanınan 193 

ülkenin ulusal marşlarının metinleri ve müzikleri incelenmiş, kıta bazında ve dünya 

genelinde karşılaştırmalar yapılarak benzerlikler ve farklılıklar; ritim/tartım, 

tempo/ifade terimleri, ölçü sayısı, tonalite, ses genişliği, form, tema ve mısra sayısı 

bağlamında değerlendirilmiştir. Hakan DURAN’ın “Avrupa Birliği Üye ve Aday 

Ülkeleri Ulusal Marşlarının Sosyo-Kültürel ve Müzikal Yapı Bakımından 

İncelenmesi” adlı tez çalışması, AB üyesi ve aday ülkeler ulusal marşlarıyla AB 

Marşı’nı, çok boyutlu ele alarak sosyo-kültürel (ulusal marşların tanımlanması, 

işlevleri, tarihi süreçleri, edebi yönden özellikleri) ve müzikal açıdan (marş formu ve 

çeşitleri, tonalite, ölçü yapısı, metronom hızı ve söz (lirik)-ezgi özellikleri) 

incelemiştir. Rıza AYDIN’ın “Türkiye'de Ortaöğretim Kurumlarında İstiklal Marşı 

Söyleme ve Yönetme Problemleri” tezi Türkiye'de Ortaöğretim Kurumlarında İstiklal 

Marşı Söyleme ve Yönetme Problemlerine yönelik yapılan bir çalışmadır. Bu 

çalışmalar genel itibariyle ulusal marşların ve İstiklal Marşı’nın müzikal yönüyle 

ilgilenmiştir.  

Fatih TEPEBAŞILI’nın ise ulusal kimlik ulusal marş ilişkisiyle ilgili çeşitli kitap 

ve makale çalışmaları bulunmakla birlikte İstiklal Marşı ile Türk ulusal kimliği 

ilişkisine detaylı olarak değinmemiş, ulusal marşların sınıflandırmasına yönelik 

çalışmalarda bulunmuştur. Bunun dışında çeşitli ulusal marşlar incelenmiş ancak 

marşların ulusal kimliği nasıl oluşturduğu üzerinde durulmamıştır. Dolayısıyla, İstiklal 

Marşı ile Türk ulusal kimlik etkileşiminin anlaşılması açısından “Ulusal Kimliğin 

İnşasında Ulusal Marşların Rolü: Türkiye Örneği” isimli bu çalışma önem arz etmekte, 

ilgili literatürdeki yetersizliğin giderilmesine katkı sağlayacağı değerlendirilmektedir. 

Bu tezin amacı; Türk ulusal kimliğinin oluşumunda İstiklal Marşı’nın etkilerini 

ortaya koymaktır. Bu bağlamda, ulusal marşların ulusal kimlik inşasındaki rollerinin 

teorik düzeyde neler olduğu, farklı ulus inşa ekolleri olarak kabul edilen Fransa ve 

Almanya ulusal marşlarının ulusal kimliklerin oluşumuna nasıl katkı sağladıkları ve 

İstiklal Marşı’nın bu ekoller ile karşılaştırılarak Türk ulusal kimliğine etkilerinin neler 

olduğu sorularına cevap aranmıştır. 

Birinci bölümde, “ulusal kimliğin oluşumunda ulusal marşların rolünü” ortaya 

koyacak kavramsal çerçeveyi temellendirmek, araştırmanın sınırlarını çizmek, ulusal 
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marşların daha iyi anlaşılmasını sağlayabilmek için; devletin tarihsel gelişimi, modern 

öncesi devlet, modern devlet ve ulus devlet sınıflandırmasıyla ele alınmış olup, daha 

sonra ulusal marşların kavramsal açıklaması, temaları, biçimsel yapılarıyla marşların 

tarihsel gelişimi ve özelliklerine yer verilmiştir. Yapılan incelemeler sonucunda ulusal 

marşların ulusal kimliğe yönelik rolünü belirleyebilmek için ulusal marşların ontolojik 

bağlamı, ortak hafıza ve tarih bilinci, sosyolojik bağlamı ve politik bağlamın analiz 

çerçeveleri oluşturulmuştur. 

İkinci bölümde bir önceki bölümde elde edilen analiz çerçevesi bağlamında, 

birbirinden farklı nesnel nitelikler üzerine inşa edilen ve iki farklı ekolü simgeleyen 

uluslar oldukları için, Fransa ve Almanya’nın ulusal marşlarının kendi ulusal 

kimliklerinin oluşumundaki rolü incelenmiştir. Anılan ulusal marşların seçilmesindeki 

bir diğer önemli etken de Fransız ulusal marşının tercümesi yapılan ilk marş olması ve 

ulusal marşlara öncülük etmesidir. Aynı zamanda Osmanlı dönemi düşünürlerinin 

Marseyyez’den (La Marseillaise) etkilenmiş olmaları da dikkate alınmıştır. Almanya 

ulusal marşının seçilmesinde ise Almanya’nın hem Osmanlı hem de Türkiye ile yakın 

ilişki içerisinde olmasının yanı sıra Mehmet Akif Ersoy’un Almanya’ya gitmesi ve 

fikri düşünce yapısının bu ziyarette etkilendiği dikkate alınmıştır. Bu bölümde Fransa 

ve Almanya’nın tarihsel gelişimi, milliyetçilikleri, ulusal kimlikleri, sembolleri 

incelenmiş ve ulusal marşları; ulusal marşın ve yazarın öyküsü, etkisi, içerik 

özellikleri, ulusal kimliğe etkisi ve teknik yönü değerlendirilmiştir.   

Üçüncü bölümde, ilk bölümde elde edilen analiz çerçevesi ışığında İstiklal 

Marşı’nın Türk ulusal kimliğinin oluşumuna etkileri, Fransız ve Alman ulusal 

kimliklerinin oluşumuna kendi ulusal marşlarının etkileriyle karşılaştırılarak 

incelenmiş, böylelikle hem teori hem de örnek vakalar bağlamında tüm detaylar tespit 

edilmeye çalışılmıştır. Yeni ulus devletlerin ve ulusal kimliklerin ortaya çıkması, 

Osmanlı dönemine denk geldiğinden, ilk olarak Osmanlı da başlayan yenilikçi 

hareketlere ve marşlara yer verilmiştir. Osmanlı dönemi, Cumhuriyet döneminin alt 

yapısını oluşturduğundan Osmanlı dönemindeki marşlar ve marşların gelişiminin yanı 

sıra müziğin gelişimi de tespit edilmeye çalışılmıştır. Cumhuriyet dönemiyle birlikte 

oluşturulmaya çalışılan ulusal kimlik ve ulusal kimliğe yönelik bazı semboller ve 

ulusal anmalar incelenmiştir. Ulusal marşlar kadar yazarlarının da önem arz 

etmesinden dolayı İstiklal Marşı yazarı M. Akif Ersoy’un hayatına ve sanatına yönelik 
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bilgiler verilmiş, daha sonra İstiklal Marşı’nın öyküsü, etkisi, içerik özellikleri ve 

teknik yönü değerlendirilmiştir. İstiklal Marşı’nın içerik özellikleri, “ulusal kimliğin 

oluşumunda ulusal marşların rolü” kavramsal çerçevesinde değerlendirilerek, Türk 

ulusal kimliğinin oluşumunda İstiklal Marşı’nın etkisi ve işlevi tespit edilmeye 

çalışılmıştır. 

Sonuç olarak Fransa’nın sübjektif millet anlayışındaki öncülüğü ve ulus devlet 

ideolojisi, büyük oranda La Marseillaise’in ulusal kimlik inşasında kendini 

göstermektedir. Nesnel niteliklere dayalı millet anlayışının öncüsü ve Alman 

devletinin ideolojik alt yapısını bu millet anlayışıyla oluşturduğu genel kabul gören 

Almanya’da, Deutschlandlied’in ulusal kimliğin inşasında bu ideolojiyi büyük oranda 

yansıttığı görülmektedir. İstiklal Marşı’nda ise sübjektif ve objektif millet 

anlayışlarının yer aldığı, bu bağlamda İstiklal Marşı’nın ulusal kimlik inşasını 

teritoryal ve etnik milliyetçiliğin bir kombinasyonu ile gerçekleştirmeye çalıştığı, aynı 

zamanda dini değerleri de merkeze oturttuğu anlaşılmaktadır. Bu yönüyle İstiklal 

Marşı’nın, Cumhuriyet idealleri söylemi dışında olan dini yapısıyla, Cumhuriyet’in 

ilerleyen dönemde inşa etmeye çalıştığı ulusal kimlikle arasında bazı uyumsuzluklar 

bulunmaktadır. İstiklal Marşı’nın kabulüyle dinin kamusal alan dışına çıkarılmasına 

yönelik Cumhuriyet dönemindeki uygulamaların gerçekleştiği sürece kadar olan 

kısımda, İstiklal Marşı’nda ön görülen ulusal kimlikle inşa edilmeye çalışılan ulusal 

kimliğin örtüştüğü, ancak daha sonraki süreçte inşa edilmeye çalışılan ulusal kimlikle 

tam olarak uyuşmadığı tespit edilmiştir. 

Birinci ve ikinci bölümlerde literatür taraması yöntemi ile olgusal ve yargısal 

veriler tematik sıra ile betimlenmiştir. Son bölümde daha önce elde edilmiş olan analiz 

çerçevesi bağlamında İstiklal Marşı’nın Türk ulusal kimliğinin oluşumuna etkileri 

teorik açıdan değerlendirilmiş, aynı zamanda bu etkilerin Fransa ve Almanya ulusal 

kimliklerinin kendi ulusal marşlarına etkileri ile karşılaştırılması suretiyle, vakalar 

arası bazı benzerlik ve farklılıklar ortaya konmuştur. Çalışma esnasında hem birincil 

hem de ikincil kaynaklara yer verilmiştir. 

Bu tez; benzerlik ve farklılıkların incelenmesine yönelik karşılaştırma 

kapsamında, iki farklı ulus inşa ekolünün temsilcisi olan Fransa ve Almanya ulusal 

marşları ile İstiklal Marşı’nın karşılaştırması ile sınırlandırılmıştır. Kavramsal 

bütünlüğün sağlanabilmesi için milli ve millet yerine ulusal ve ulus kavramları tercih 
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edilmiştir. Tez konusu bağlamında İstiklal Marşı analiz edilirken, İstiklal Marşı’nın 

her satırı değil, ulus kimlik inşası amacıyla yazıldığı düşünülen ifadeler 

değerlendirilmiştir. 
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ULUSAL MARŞLARIN TARİHSEL ARKAPLANI VE ULUSAL 

KİMLİK 

1.1. Devlet Kavramının Tarihsel Gelişimi 

Geçmişten günümüze toplumların inşa ettiği siyasal formasyonların 

gelişimlerine paralel olarak devlete yüklenen anlamlar da değişiklik göstermiştir. 

Devlet; Eski Yunan’da polis, Roma’da civitas, Orta Çağ Avrupa’da tere/terra 

kavramlarına karşılık gelmekteydi. 1400’lü yıllarda Fransızca etat, Almanca staat ve 

İngilizce state olarak ifade edilmiştir. Türkçede ise devlet kavramının kökeni Arapça 

devl kelimesine dayanmaktadır. Birçok araştırmacı tarafından farklı tanımlamalarla 

ifade edilen devlet kavramı, bugünkü anlamında 16. yüzyıl Avrupa’sında ortaya 

çıkmıştır. Devlet, belirgin sınırlar içerisinde, ortak özellikleri bulunan ve aynı amaç 

doğrultusunda bir araya gelmiş insanların bulunduğu, sistemsel olarak örgütlenmiş, 

zor kullanma tekeline sahip olan hukuksal bir yapıdır (Gündüz, 2005, s. 68).  

1.1.1. Modern Öncesi Devletler 

Modern öncesi devletler, modern devletlerden birçok açıdan farklılaşmaktadır. 

Bunun en belirgin olduğu yapı ülke kavramında ortaya çıkmaktadır. Modern öncesi 

devletlerde ülke kavramı marjinal ve enstrümantal bir rol oynamaktadır. Bu nedenle 

toplumların ayrımının temeli yaşam tarzındaki farklılığa dayanmaktaydı. Afrikalılar 

yeni yerleşim yerlerine yanlarında tanrılarını götürürken, Müslümanların şahsi 

hukuklarını kendileriyle götürmeleri, aynı şekilde Roma ve Avrupa 

imparatorluklarında benzer unsurların olması toplumların yaşam tarzı açısından diğer 

toplumlardan kendilerini ayırmalarını sağlamaktaydı. Topluluklar, inançlarına bağlı 

olarak kimliklerini kazanmaktaydılar (Durgun, 2018, s.46-47).  

Modern devletler öncesinde, bilim insanları ve toplumun ileri gelenleri, 

genellikle toplumu ve devleti yücelterek diğer devletlerden üstün olduklarını ileri 
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sürmüşler ve bağlı oldukları devlete halkın aidiyetini güçlendirmeye çalışmışlardır 

(Çilliler, 2013, s.24). Orta Çağ’da birçok krallık ve halk kendilerini Tanrı tarafından 

seçilmiş olarak görmekteydi. Ortak geleneklere sahip halk, kendi geleneklerini en 

doğru gelenek ve kutsala hizmet eden yaşam olarak görüp, kahraman yöneticilerine 

kayıtsız şartsız bağlıydılar. Kralların ve ailelerinin kutsal soyağaçları ile özdeşleşen 

inançlar, toplumun itaatini modern devlet öncesi oluşturan temel öğeydi (Smith, 1994, 

s.86).  

Tarihte bilinen ilk devlet örneklerine Kent devletinde rastlamak mümkündür. 

Kent devletiyle başlayan süreçte devletler nicel ve nitel değişimler geçirerek sırasıyla 

imparatorluklara, Tanrı, kral ve ulus devletlere dönüşmüştür. (Çilliler, 2016, s.426). 

Feodalizmin çöküşü 13. yüzyıla kadar sürmüş, ancak bu dönemde ki çöküş tüm 

sistemi etkilememişti. Asıl büyük değişim kilisenin sahip olduğu gücün zayıflaması 

ile devlet-kilise çatışmasının sonucunda yeni dinsel akımların ortaya çıkarak siyasi 

görünüme dönüşmesiyle gerçekleşmiştir. 1618-1648 yılları arasında 30 Yıl Harbinde 

Protestan-Katolik savaşları Avrupa’yı ve ardından tüm dünyayı etkileyecek 

değişimlere yol açmıştır (Mardin, 1992, s.127-128). İngiltere ile Fransa savaşları ve 

Batı Hristiyanlığının güçlü devletlerinin mücadeleleri öncesi, özellikle milliyetçilik 

ekseninde düşünüldüğünde, modern devletlerin getirmiş olduğu siyasetin kültürel 

olarak belirlenmesi, özgürlük, halk egemenliği gibi doktrinler devletin ana unsuru 

olmaktan uzaktır. Bu duruma 1320 İskoç Arbroath Bildirgesi ya da 1291 Rütli Andı 

örnek olarak gösterilse de uluslar dünyasının inşasında İskoçlara ya da İsviçre’ye 

katkısı olmamıştır. Antikite ve Orta Çağ’ın başlarında ideal ulus tipine sadece toplum 

değil aynı zamanda fikir ve duygular da uzaktı (Smith, 1994, s.88). 

Modern öncesi devletlerde din ve dini kurumlar devletin kendilerini 

meşrulaştırmada önemli argümanlardı. Devletin yanı sıra yaşamın her alanında din 

önemli yer tutmaktaydı. Buna rağmen Smith’e göre Orta Çağ’da kilisenin güçlü 

olmasına rağmen ortak bir kamu eğitim sistemi bulunmamaktadır. Seküler ve 

kurumsal eğitim sistemi ancak 16. yüzyılda ortaya çıkmıştır (Smith, 1994, s.95). Bu 
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durumun, dinin temsilciler aracılığıyla ve geleneklerle toplum tarafından yaşanmasına 

sebep olduğu söylenebilir. 

1.1.2. Modern Devlet 

Modern devlet tarihinin başlangıcıyla ilgili çeşitli tartışmalar olmakla birlikte 

kimi düşünürler bunu 1534 yılında İngiltere’de Papalığa karşı bağlılığın reddedilişi ve 

vergilerin Kral’a ödenmesiyle başlatmaktadır. Diğer kimi düşünürler ise 1648 

yılındaki Wesphalia Barış Anlaşması’nı modern devletin başlangıcı olarak kabul 

etmektedirler.  Modern devletin temel özelliği sınırlarının kesinleşmiş olması ve bu 

sınırlar içerisinde mutlak egemenliğe sahip uluslararası arenada bağımsız hareket eden 

bir yapı olmasıdır (Çilliler, 2013, s.20). Burada ülke siyasi ve ontolojik olarak önem 

kazanmaktadır. Modern devlette, sahip olunan toprak parçası üzerinde yaşayan herkesi 

kucaklayan bir tanımlama yapılmaktadır. Bunun yanı sıra modern devlet, sınırları 

içerisindeki halkın düşüncelerine de dikkat etmek zorunda kalmaktadır. Böylelikle 

karşılıklı etkileşim içerisine girilmekte ve Devlet, toplum üzerinde tek ve meşru güç 

olarak kabul edilmektedir. Modern devlet öncesinde toplumlar kendi kimliklerini ve 

hukuklarını taşırken, modern devletle birlikte toplumlar ya da bireyler gittikleri 

ülkenin yasalarına tabii olmak zorundadırlar. Ülke içerisindeki herkes devletin 

güvencesi altında olmakta, uygulanan yasalarda ise eşitlik gözetilerek imtiyazlara yer 

verilmemektedir. Modern devletin üç önemli unsuru bulunmaktadır. İlk unsur her 

vatandaşın devlete ait olduğu ve devletin izni olmaksızın sınırlardan giriş ve çıkışın 

olmayacağıdır. Burada devlet egemen olduğu toprak parçasında sınırlarından çıkacak 

ya da ülke içerisine girecek her şeyi kontrol etme amacını gütmektedir. Bunun yanında 

hukukun herkese eşit uygulanması da amaçlanmaktadır. İkinci önemli unsur ise 

hükümet ve toplum arasındaki ilişkidir. Burada devlet toplumla hükümet arasındaki 

aracı olarak ortaya çıkmaktadır. Böylelikle kanuna dayalı düzen kurarak toplumun bir 

arada yaşamasını ve vatandaşların kanunlara itaat etmesini sağlamaktadır. Bu durum, 

modern devletin olmazsa olmazı, hukukun üstünlüğünün kabul edilmesi olarak 

görülebilir. Bu iki önemli unsurla modern devletin son özelliği ortaya çıkmaktadır. 
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Devletin yapmış olduğu tüm uygulamalar kanunların ona verdiği yetkilerle olmakta ve 

bu doğrultuda devletin, kanunlarla çizilen sınırları aşan uygulamalarda bireye karşı 

yetkisi olan meşru gücünü kullanması da üçüncü unsurdur (Durgun, 2018, s.47-50). 

Mutlak monarşiler döneminde ve sonrasında ortaya çıkan modern devletlerin 

temel özellikleri; tek bir merkezden yönetme, idari kapasitelerinin güçlü kılınması, 

toprak ve halk üzerinde doğrudan kontrol, halkın siyasal katılımı, halkı savaş için 

seferber etme kabiliyetleri ile kesin sınırları belirleme ve ilan edebilmeleri olarak 

sıralanabilir. Aynı zamanda politik dönüşümü de simgeleyen modern devletler politik 

katılımın esas alanı olmuşlardır. Modern devletle birlikte politik retoriğin getirmiş 

olduğu kültürel siyaset uyruklara değil vatandaşa dayalı bir hal almıştır (Calhoun, 

2012, s.92,153). 

Modern devletlerle birlikte feodal yapıların zayıflaması ve yok olmaları, 

ticaretin gelişmesine, ticari faaliyetlerin daha geniş kesimlere yayılmasına, şahsi 

mülkiyetin oluşmasına ve gelişmesine, vergi ve maliye politikalarının standart hale 

getirilmesine zemin hazırlamıştır. Bununla birlikte devletlerin doğması, gelişmesi ve 

varlıklarını sürdürmelerinde temel unsur olarak egemenlik kabul edilecek olursa, 

egemenlik ve insan toplululuğu modern öncesi devletin kurucu unsuru olurken, 

modern devlette bu iki unsura “sınırları belirli toprak parçası” eklenecektir (Çilliler, 

2016, s.427). Böylelikle modern devletler sınırları koruyan pasaport ve gümrük vergisi 

gibi araçlarla egemenliklerini pekiştirmektedir. Modern devletle birlikte, eskiden var 

olan içerdeki parçalanmışlıkları idari olarak bütünleştirerek sadece vergiler üzerindeki 

eşitlik değil, aynı zamanda farklı bölgelerde yollar, okullar ve kitle iletişim araçları 

kullanılabilir olmuştur. Böylece merkeze en uzak yerlerde bile devletin gücü hissedilir 

hale gelmiştir (Calhoun, 2012, s.94). 

Yönetimin merkezileşmesi modern devlet ile ulus devlet ayrımını 

zorlaştırmaktadır. Bu iki devlet modeli çoğu zaman birbirlerine karıştırılmakta hatta 

birbirinin yerine kullanılmaktadır. Ulusal eğitim, ulusal güvenlik sistemleri, 

ekonominin merkezileşmesi, ulusal vergi sistemi gibi unsurlar bu ayrımı gittikçe 
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zorlaştıran etkenlerdir (Çilliler, 2013, s.22). Bu doğrultuda Sovyetler Birliği ulus 

devlet olmayan örneklerden birisi olarak görülebilir. 

1.1.3. Ulus Devlet ve Ulusal Kimliğin İnşası 

Ulusların ilk ortaya çıkışıyla ilgili fikir birliği olmamakla beraber ulusların 

tanımıyla ilgili de literatürde çeşitli görüşler bulunmaktadır. Ulus ve ulusçulukta genel 

itibariyle primordialist, modernist ve etno sembolcü yaklaşımlarla çeşitli 

tanımlamalara gidilmiştir. Ulus-devlet, ulus ve ulusçuluk kavramlarıyla ilgili 

Çuhadar’ın yapmış olduğu betimlemede “Ulus-devlet, kurumsallaşmış siyasal 

iktidarın belli bir tarihsel aşamada büründüğü yapısal biçim; ulus, bu yapılanmanın 

meşruiyet kaynağı olan kurgu; ulusçuluk da bu meşruluk kaynağını devam ettirmeyi 

hedefleyen bir siyasi akımdır” (Çuhadar, 2009, s. 203). Yapılan tanımlamalar çeşitlilik 

gösterse de ulus devlet ile ilgili genel görüş; bir ulusu diğer uluslardan ve 

kolektivetelerden ayıran özelliğin, ulusun yaşamış olduğu topraklarda kendi kaderini 

tayin etme hakkını kendinde görmesidir (Mayo-Harp, 2001, s. 129). Bu bağlamda Ulus 

devlet, sınırları belirginleşmiş ve tek bir merkezden yönetilen, içerde ve dışarda 

spesifik özellikleri olan, ortak yönleriyle bir arada bulunan halktır (Giddens, 1985, 

s.116). Ulus devletle ilgili beş özellik sıralanabilir. Birincisi ulusun homojen kültürel 

bir birim olmasıdır. İkincisi ulus, üyelerini şekillendirmekte ve ulusal kimliği en üst 

basamağa koymaktadır. Üçüncü olarak ulusun özel bir ülkeyle sıkı bağları 

bulunmasıdır. Dördüncü olarak ulusun üyeleri arasında bir soydaşlık ya da akrabalık 

olmasıdır. Son olarak ise ulusla üyeler arasında aidiyet hissinin olması ve bunun 

sistemli tarihsel arka planıyla desteklenmesi gerekmesidir (Durgun, 2018, s. 52-53). 

Bu bağlamda ulus, ulus- devlet ve ulusalcılık modern olmakla birlikte birbirleriyle 

ilişkili olan senkronize kurgular olmaktadır. Ulus devletlerin tek tip olabilmeleri için 

ulusalcılığın; toprak (vatan/patrie), ulusal dil, ulusal sınırlar, ortak değerler, ulusal 

ideoloji, biz duygusu, semboller ve ulusal ekonomi parametrelerini karşılaması 

gerekmektedir (İnaç ve Yaman, 2015, s.18).  
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17 ve 18. yüzyıllar İngiltere, Fransa ve İspanya gibi ülkelerin güçlü olduğu ve 

Batı’nın dünyanın geri kalanı üzerinde hakimiyet kurmaya başladığı dönemlerdir. Bu 

dönemlerde diğer ülkeler zayıflarken Batı’nın gittikçe güçlenmesi, diğer ülkelerin 

güçlenen devletlerin modellerinin bu gücü sağladığını düşünmesine yol açmıştır. 19 

ve 20. yüzyıllardaki devletler büyük oranda bu durumun etkisi altında kalarak Batı’nın 

elde ettiği gücü yakalamaya çalışmışlardır. Buradaki başarının sırrı ise “ulusal” format 

olarak görülmüştür. Model alınan ülkelerin gelişimi ve güçlenmesi aynı zamanda idari, 

ekonomik ve kültürel alanda gelen devrimlerle bütünlük kazanmıştır (Smith, 1994, 

s.99). Bu doğrultuda ulusların ortaya çıkması ve gelişiminde ayrıma gidilmiştir. Doğu 

Avrupa, Latin Amerika, Afrika ve Asya’da uluslaşma süreci Batı Avrupa’dan 

ayrılmaktadır. Ulusların doğuşunda Batı Avrupa, elverişli ortamlara sahipken, Batı’nın 

kadim değerlerinin devamı olarak kendini görmüş ve ulusların ortaya çıkması ise 

bunun doğal bir sonucu olarak algılanmıştır. Batı Avrupa dışındaki ulusların ise 

milliyetçi hareketlerin sonucunda ortaya çıkmış olduğu tezi savunulmuştur. Smith, ilk 

ulus devletlerin icat olmadığını bunlarda etnik çekirdeğin var olduğu ve bu etnik 

çekirdeğin yeniden kurgulandığını belirtmiştir (Smith, 1994, s.158,175). Gellner’e 

göre ise ulus ve ulusalcılık sosyo-ekonomik şartlarla oluşmuş, bu şartların getirmiş 

olduğu zorunlulukla beraber, ulus ve ulusçuluk tarihi bir mecburiyet olmuştur (İnaç ve 

Yaman, 2015, s.19). Dolayısıyla ulus ve ulusçuluk icattan çok şartların getirmiş 

olduğu, modern bir olgu ve zorunluluktur.   

Her ulus kendi tanımlamasını yaparken, o halkı bir arada tutan ögelere öncelik 

vermekle birlikte ulusların ulusal yanlarını gösteren ortak yönlerine de yer verdiği 

söylenebilir. Bunlar arasında; dil, kültür, vatan, ortak amaç, ortak geçmiş, ortak 

gelecek gibi ögeler sayılabilir.  

Batı Avrupa’da 17 ve 18. yüzyıllarda geleneksel toplulukların tek bir ulusal 

kimlik altında toplanmasıyla birlikte geleneksel olarak halkı bir arada tutan değerlerin 

yerini, ulusal kimlik değerleri almaya başlamıştır. Bu bağlamda ulusal aidiyet hissini 

güçlendirecek yeni değerlerin oluşturulması kaçınılmaz olmuştur (Akyol, 2009, s.24). 

Burada ortaya çıkan kimlik kavramı ulusal kimliğin oluşturulması ya da ortaya 
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çıkarılmasına yöneliktir. Dolayısıyla modern dönemde ulusların oluşumu ulusal 

kimliğin oluşmasıyla mümkün olmuştur. Böylelikle devletin modern dönemde 

oluşturmuş olduğu kendini tanımlayan kimliği ile halkın kimliği paralellik göstermiştir 

(Güvenç, 1994, s.27). Ulusal devletin oluşumunda benimsenen ideoloji; dil, eğitim, 

askerlik, törenler, ulusal anmalar, hukuk, ekonomi vb. gibi araçlarla topluma aktarılır. 

Bu araçlarla standart bir toplum profili çizilerek farklılıklar en aza indirilmeye 

çalışılıp, ulus devlete olan itaat pekiştirilir (Şahnagil, 2017, s. 120). 

Ulusların oluşumu her millette farklı etkenlerin etkisiyle başlayıp, farklı 

aşamalardan geçerek, kendi içerisinde değişkenlik göstermiştir. Kimi milletler doğal 

olarak gelişen şartlar içerisinde 250-300 yılda ulus halini alırken, kimileri ise 

milliyetçilik ideolojisiyle bunu gerçekleştirebilmiştir (Baba, 2009, s. 63). Burada 

önemli olan ulus devletlerin ortaya çıkmasıyla birlikte tüm uluslar etkilenmiş ve bu 

durum milliyetçiliğin hâkim ideoloji olarak varlığını sürdürmesine yol açmıştır. 

Bununla birlikte kutsal olan vatan ile ulusal bağlar güçlendirilerek, vatana gelebilecek 

zararların engellenmesi en önemli unsur olmuştur. Böylelikle güvenli alan içerisinde 

bireyler kendilerine biçilen rolü yerine getirerek, birey-toplum arasındaki bağlar 

güçlendirilip, toplumun sahip olduğu maddi, manevi değerler garanti altına 

alınmaktadır (Usta, 2017, s.174).  

Oluşturulan uluslar eskiden beri gelen çeşitli kolektif kimliklerle bağlarını 

korurken uluslararası milliyetçi modelle tekrardan dizayn edilmiş olup ulus devletle 

uygun şekle büründürülmüşlerdir (Çilliler, 2013, s.54). Ulus devletlerin Avrupa’da 

doğmuş olması ve dünyanın geri kalanına buradan yayılması Avrupa’nın rol model 

olarak alınmasını da sağlamıştır. Avrupa’da ortaya çıkan ulus devletler temel olarak 

iki ana model etrafında ulus inşasını gerçekleştirmiştir. Bunlar teritoryal milliyetçilik 

ve etnik milliyetçiliktir. Özkırımlı, yapılan teritoryal-etnik milliyetçilik ayrımının 

siyasi olduğunu hatta milliyetçi siyasetin parçası olduğunu belirtmektedir. Aynı 

zamanda tüm milliyetçiliklerin içinde hem etnik hem de vatandaşlığa dayalı özellikler 

olduğunu belirtir. Salt etnik ya da salt teritoryal milliyetçilikten bahsetmek mümkün 

değildir. Çünkü bu ayrımda iyi olan teritoryal milliyetçilikken kötü olan her zaman 
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etnik milliyetçilik olmakta ve uluslar ağırlıklı olarak etnik milliyetçilikle şekillenmiş 

olsa bile hep siyasi ya da vatandaşlık (teritoryal) temelli milliyetçilikle kendilerini 

tanımlama yoluna gideceklerdir. Teritoryal milliyetçilik; devlete bağlılık üzerinden 

temellendirme yaparak toprağa bağlı, gönüllülük esasıyla bir araya gelen, ortak 

amaçları olan, eşit haklara sahip vatandaşların oluşturduğu siyasi bir topluluk olarak 

ulusu tanımlamaktadır (Özkırımlı, 2008, s.19-22).  

Modern dünyayla birlikte ulus devletleri oluşturan milletlerin etnik topluluklar 

olarak tanımlandığı da görülmektedir. Her bireyin nasıl bir cinsiyeti bir ailesi varsa 

aynı zamanda etnik kimliği ve ulusal kimliği bulunmaktadır. Etnik toplulukları 

şekillendiren etkenler: kültürel ve siyasal birliktelik, ortak coğrafi mekân, tarih, dil ve 

inanç, etnik aidiyet, bilinç, hafıza ve dayanışma, ortak mit, folklor, töre, sembol ve 

efsaneler, kolektif bellek ve kolektif isimdir. Bakıldığında etnik toplulukları 

şekillendiren etkenler aynı zamanda ulusu da şekillendiren etkenler olabilmektedir. 

Birey üyesi olduğu ulusa hangi özelliklerle bağlıysa, diğer uluslardan kendini ayıran 

temel özellik olarak bunu görmektedir. Bu özellik aynı zamanda bireyi diğer 

uluslardan üstün kılan, gururlanmasını sağlayan temel etken olmakta ve ulusun 

çimentosu görevini görmektedir (Atasoy ve Gülüm, 2020, s. 166-167). Her iki 

milliyetçilik türünde de merkeze ulus konulmakta ve sunulan reçeteler ulusa ve bireye 

yöneliktir. Dolayısıyla milliyetçilik devletin ideolojisi değil ulusun ideolojisi 

olmaktadır (Smith, 1994, s.121). Etnik kimlikle ulusal kimlik her zaman uyum içinde 

olmayıp çatışma halinde de olabilirler. Ortaya çıkan uyumsuzluklar ise çoğu zaman 

ulus devletin hâkim ideolojisi çerçevesinde çözüme kavuşmaktadır. Bazen de etnik 

kimlikler galip gelmekte ve ayrılıkçı hareketlerle sonuçlanabilmektedir. 

Ulus devletin, temel özellikleri arasında fiziki ve beşerî unsurlar bulunmaktadır. 

Fiziki unsur, vatan toprağı olarak adlandırılan toprak parçasıdır. Beşerî unsurların 

temelini ise kültür ve ulus oluşturmaktadır. Beşerî unsurlara bakıldığında Avrupa’da 

bu; “Roma hukuku mirası, Yahudi-Hıristiyan etiği, Rönesans ve bireycilik, 

Aydınlanma rasyonalizmi ve bilim, sanatsal klasizm ve romantizm ve hepsinden çok 

sivil haklar ve demokrasi” gibi örüntülerden oluşmaktadır (Smith, 1994, s.266). Bu 
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doğrultuda Avrupa’da ortaya çıkan ulus devletlerin kültürel ortaklığından 

bahsedilebilir. Kültürel ortaklık siyasi anlamda kitle devletini getirmiş ve bunu 

oluşturan bireylerin kültürel birlikteliği ulus devletlerin temel unsuru olmuştur 

(Keyman ve Sarıbay, 1998, s.13).  

Ulusal kimlikler aidiyet hissi yaratarak devlet-toplum-birey ilişkisinde ortak bir 

alan yaratmaktadır. Aynı zamanda devletin amacına uygun bir birey oluşturan ulusal 

kimlik, her alanda bireyi kuşatmaktadır. Bireyin toplumsal rolü, davranışları, toplum 

içindeki yeri, nasıl davranması gerektiği, olaylar karşısında tepkileri, devlete bakışı, 

neleri sorgulaması gerektiği ve neleri sorgulamaması gerektiği, toplumsal gerçeklik 

gibi yoğun bir ulusal kimlik ağı mevcuttur. Birey bu ağın farkında olmadan kendi 

düşünsel yapısını oluşturmaktadır. Ulusal kimlikle birlikte tek tek bireylerle aynı 

düşünen bir toplumsal yapı ortaya çıkarak kolektif aidiyet oluşmaktadır. Burada 

önemli unsur ise bireylerin bir olması ve toplumsal yapıyı tek bir vücuda 

dönüştürmesidir. Ulusal kimlik geçmişe vurgu yaparak tarihsel birlikten, dil, din, ırk, 

kültür gibi alanlarla kendini meşrulaştırır. Böylelikle bireylerin aidiyet hissini 

güçlendirerek çeşitli araçlar ve stratejilerle kendini yeniden ve yeniden inşa eder 

(Şahnagil, 2017, s. 118-119).  

 Toplumun üyeleri arasındaki bağlar ve ortak değerler, aidiyet hissini 

güçlendirerek kendisini çevreleyen sınırlar içerisinde ulusu büyük bir aile olarak 

resmeder. Bireyin bulunmuş olduğu aile ise ulusal devletin temelini oluşturmakta ve 

modern dönemde ki ulus devletlerinin devlet olmasını sağlayan ana unsur ve sonuç 

olmaktadır. Pragmatik anlamda ulus üyesi olmak doğuştan gelmekte ve kişi politik 

toplumun bir parçası olmaktadır. Politik toplum ile ulus arasındaki ilişki; “Gramer bir 

tümce için neyse, politik toplumda bir millet için odur” olarak belirtilebilir (Stevens, 

2001, s. 37-39). Anavatan, devlet-baba gibi etimolojik çağrışımlarla bireyin kendisinin 

tercihi olmadan bulunduğu ortamın, coğrafyanın, ailenin doğal bir sonuç olduğu 

düşündürülür (Özkan, 2021, s. 45).  
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Uluslar kendine özgü yapıları ve tarihleriyle birlikte doğal anayasalara bağlı 

olarak var olup kurumsallaşabilmektedir. Oluşan ulusal bilinç süreklilik gösterip diğer 

ulusları ötekileştirdikçe varlığını sürdürebilmektedir (Daloğlu, 2013, s.33). Diğer 

uluslarla ilişkiler, kurucu iktidar tarafından benimsenen ideolojiler etrafında, devlet 

aygıtları ve kurumları ile belirlenmektedir. Burada ulusal kimlikle ideoloji ilişkisi 

birbirini tamamlayan bir nitelik olarak görülebilmektedir. Devlet tarafından yaratılan 

ortak değerleri temsil eden simgelerle homojen bir toplum oluşturularak ulus devlet 

meydana getirilir. Kurucu iktidar aynı zamanda simge ve sembollerle değiştirmeye 

çalıştığı toplumu yoğun bir ideoloji ile kuşatılarak yeniden oluşturmak istediği ulusal 

kimliği şekillendirmektedir. Semboller, bu döngüde bireyi dolayısıyla toplumu 

dönüştürerek, ulus devletin dinamiği haline gelmekte ve ulusun sürekliliğini 

sağlamaktadırlar (Baba, 2009, s. 67). Yani ulus devlet kurulduktan sonra da hâkim 

güç, kendi ideolojisini ve değerlerini toplumun tamamına kabul ettirmek için devletin 

tüm araçlarını kullanmaktadır. Böylelikle yeniden ve yeniden kendini üreterek bunu, 

aile, askerlik, medya, eğitim, ekonomi gibi tüm ulusal süreçlerde kontrol altında 

tutarak hissedilmeyen minik sembollerle devamlı ideolojisini empoze etmektedir. 

Bunun nedeni ise kontrol etmek istediği toplumun rızasına ihtiyaç duymasından 

kaynaklanır. Çünkü egemenliğin zor kullanılarak sürdürülmesi mümkün değildir 

bundan dolayı devletler yeniden üretime ihtiyaç duymaktadırlar (Özkırımlı, 2008, s. 

25). Bu durum ise ulus devletin zor kullanma formu olmadığı anlamına 

gelmemektedir. Eskiden gelen zor kullanma formları ulus devletler tarafından 

reddedilerek yerine yeni şiddet formları oluştururmuştur. Oluşturulan şiddet formları 

kanunlar çerçevesinde yapılandırılırken kolluk kuvvetleriyle desteklenmiştir. Yeni 

formlarla birlikte dışarıya karşı savaşlarda daha iyi organize olunurken, içerde de 

barışın sağlanmasında ve homojen bir ulus yaratmada başarı elde edilmiştir. Tabii bu 

ulusal şiddet formları sembollerle desteklenmiş olup, dini sınıflamaları, eğitim 

sistemlerini, toplumsal yardımları, suç kayıtlarını ve devlet güdümlü etnik 

damgalamalarla ulusal homojenleştirilme yoluna gidilmiştir (Calhoun, 2012, s.92). 
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Modern devletlerin çoğu ulus devlet olarak algılanabilmekte veya tüm modern 

devletlerin ulus devlet olduğu yanlışına düşülebilmektedir. Durgun’a göre modern 

devlette; sosyal statü, etnik, bölgesel, dini ve diğer kimliksel ve ekonomik durumlar 

gibi faktörler önemli olmamakta, bunlar bütün insanlığın sahip olduğu özellikler 

olarak görülmektedir. Modern devlet ülkesel olup, toplum adına hareket ederek ve 

yasalara sadık kalarak toplumsal düzeni sağlayan devlettir (Durgun, 2018, s.50-51). 

Ulus devletlerde ise önemli olan farklılıkların olmadığı homojenleştirilmiş bir 

toplumun varlığıdır (Çilliler, 2013, s.20). Burada ulusalcılık ulusun birliğinden ve 

homojenleştirilmesinde ısrar ederek, ulusun üyelerinde farklılıklar olsa bile herkesi 

eşit kabul etmektedir (Durgun, 2018, s.51-52).  Modern devlette meşruiyet genel 

olarak halkın çıkarlarıyla sağlanırken, ulus devlette ise halkın kim olduğunun tespitine 

yönelik girişimlerle, halkın kimliğinin belirlenmesi temel dayanaktır (Calhoun, 2012, 

s.172). 

Ulusal değerlerle evrensel değerlerin ayrımı ulus devlet değerlerinin ortaya 

çıkmasına katkı sağlamıştır. Ulusal değerler; “millet, devlet, vatan, ordu, cumhuriyet, 

ulusal marş, ulusal anıtlar, ulusal bayram, bayrak, kahramanlık, dil, gelenek ve 

göreneklerdir. Evrensel değerler ise; demokrasi, insan hak ve özgürlükleri, uygarlık, 

barış, eşitlik, bilim ve bilimsel düşünce, sanat, çevre duyarlığı, sevgidir” (Evin ve 

Kafadar, 2004, s.297). Ulusal kimliğin inşasında kullanılan ve ulusal kimliğin varlığı 

hakkında bilgi veren ulusal marşların, ulus devlet enstrümanları arasında önemli bir 

yer tuttuğu söylenebilir. 

1.2. Ulusal Marşların Kavramsal Açıklaması, Temaları ve Biçimsel Yapıları  

Geçmişi sınıflandırarak anlama çabaları, insanlığın gelişimine paralel olarak 

deneyimlerin, mücadelelerin, savaşların, devrimlerin ve keşiflerin temelinde 

şekillenmiştir. Bu bağlamda siyasi tarih, devletlerin ortaya çıkışı, devletler arası 

savaşlar ve ilişkilerle, devlet yönetiminde ve yapısında meydana gelen değişikliklerle 

daha çok ilgilenmiştir. Oluşan değişiklikler ve başkalaşmalar sonucunda devletler 

kendilerini ve yönetimi altındaki toplumları zorunlu olarak yeniden tanımlama yoluna 
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gitmişlerdir. Bu aynı zamanda devletin kendini yeniden üretmesini zorunlu kılmıştır. 

Devletin kendini yeniden üretmesinde rol oynayan birçok etken bulunmakla birlikte 

ulusal marşların rolü şüphesiz önem arz etmektedir.  

Ulusal marşların temel özelliği devletlerin bağımsızlık sembolü olarak 

görülmesidir. Bu nedenle devletin içinde yaşayan ulus tarafından benimsenmiş olması 

ve o ulusun ruhuna dokunabilmesi gerekmektedir. Ulusal marş; ulusun ruhunu 

yansıtan, sosyoloji, edebiyat, tarih, müzik gibi alanlarla yakın ilişki içindedir. Tabii 

bunlarla birlikte marşın ulusal olarak kabul edilebilmesi için devletin yetkili 

makamlarınca kabul edilmesi gerekmektedir (Sonsel ve Bilgin, 2019, s.1827). 

19. yüzyılla birlikte yayılan ulus devletler, bayrakları altında aynı ulusları 

toplarken kendilerini resmî törenlerde temsil edecek ulusal marşlarını ulusun ruhunu 

yansıtacak şekilde oluşturmuşlardır (Erdoğan, 1997, s. 9). Uluslar, temel hedefleri olan 

toplum içindeki bireyleri ortak noktada buluşturmak için simgelere ve alametlere 

ihtiyaç duymaktadır. Bayrak alametleri temsil ederken, ulusal marşlar simgeleri temsil 

etmektedir (Usta, 2017, s. 175). Ulusal marşlar, bayrak ve simgeler gibi resimler, 

renkler vasıtasıyla soyut şeyleri temsil etmezler, bunlar sesli uyarımla temsiliyetleri 

olan toplu sembollerdir. Dinleyen ve söyleyen arasında duygusal bağlar kuran ulusal 

marşlar lirik özelliği olan bestelerdir. Ulusal temsiliyet anlamında mükemmel olan 

bayraklar bile marşların kurmuş olduğu duygusal bağı kuramayabilirler. Çünkü bayrak 

sadece görsel olarak çağrışımda bulunurken, marşlar hem söylendiği hem de 

dinlendiği için daha fazla çağrışım yapma gücüne sahiptir (Mayo-Harp, 2001, s.7). 

Ulusal marşların ulusun değerleriyle örtüşecek şekilde oluşturulması gerekmektedir. 

Diğer uluslardan kendini ayıran değerler ulusal marşlarda kendini göstermektedirler. 

Bireyle müzik arasında devamlı bir etkileşimin olması, toplumun müzik yapısını 

oluşturarak toplumun değerlerini müziğe yansıtmaktadır (Birol, 1997, s.26). Marşların 

oluşturulmasında toplumsal ve siyasi yapı arasında sıkı bağ bulunmaktadır. Özellikle 

toplumsal kimlik oluşturulmasında marşlar önemli araçlardan biri haline gelmiştir.  

Ulusun inşası sürecinde milliyetçilik yaklaşımlarıyla birlikte marş kavramının ulusal 

dönüşümü, içeriğinde de değişiklikleri beraberinde getirmiştir. Ulusal marşlar resmi 
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milliyetçi ideolojiler tarafından oluşturulan kolektif semboller olarak karşımıza 

çıkmaktadır. 1789 Fransız Devrimi bu dönüşümün başlangıcı olarak kabul 

edilmektedir. Fransız Devrimiyle birlikte milliyetçilik fikri yayılmış ve hükümdara 

bağlılığın yerini ulusal bilinç almıştır. Marşların rolü ulus devletlerden önce daha çok 

moral ve cesaret vermek amacıyla kullanılmaktaydı. Ulus devletle birlikte vatan, halk, 

yurtseverlik, geçmişte yaşanan ya da oluşturulan kahramanlıklar işlenmiş ve bireylerin 

siyasi sistem içerisine dahil edilmeleri sağlanmaya çalışılmıştır.  Bunu, Fransız 

devriminin getirmiş olduğu milliyetçilik akımı sonucunda 19. yüzyılın ulus inşa etme 

yüzyılı olması nedeniyle, bayrakların, marşların, yurtsever şiir ve edebiyatın, kamusal 

törenlerin ve ulusal tatillerin yaygınlaşmasında görmek mümkündür (Heywood, 2019, 

s.203).  

Toplumsal hayatın içerisindeki tüm normları izleyen ve yansıtan marşlar 

doğrudan toplumsal hareketler, kişiler, semboller, kurumlar ve durumlar üzerine 

yazılmış olduklarından toplumsal tarihin önemli argümanlarıdır (Mermutlu, 2008, s. 

27). Eski çağlarda Mısır, Roma ve Yunan şölenlerinde söylenen şarkılarda tanrıların 

ve kahramanların övülmesi; orta çağda kilisenin aynı formu (Hymne) kullanarak ilahi 

ve şarkı oluşturmuş olması; milliyetçilik akımıyla birlikte ulusal marşların 

oluşturulması, marşların toplumsal, tarihsel ve siyasi yapılara paralel geliştiğinin 

göstergesidir (Tepebaşılı, 2005, s.384). Bu aynı zamanda müziğin, özelde ise marşların 

kişiler ya da toplum üzerindeki etkisini ve egemen güç tarafından marşların nasıl 

kullanıldığının da örneğidir.  

Bohn, modern devletlerin inşası sürecinde ulusal marşlarla ulus devlet arasında 

yakın ilişki olduğunu belirtir. Bu yakın ilişki, marşların ulus devletle özdeşleşmesi 

yanlışına düşürebilir. Marşların, sadece ulus devletler ile ilişkilendirilmesinin doğru 

olmadığını, aslında devletin türünden öte, marşların devletle yakın ilişki içinde 

olduğunu da belirtir. Bohn bu durumu Avrupa’nın kuzeyi ve Güney Avrupa örneğiyle 

açıklamaktadır. Kuzey Avrupa’da marşların gereksinimi ve ortaya çıkışı erken 

döneme denk gelirken Güney Avrupa’da ise daha sonraları ihtiyacı hissedilmiş ve 

ortaya çıkmıştır (Akt: Tepebaşılı, 2004, s.12) 
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Ulusların ve ulusal marşların ortaya çıkışı ve farklılıkları ülkeden ülkeye 

değişiklik göstermektedir. Bunun temel nedenleri arasında, her ülkenin kendine özgü 

yapısının bulunması, bulunduğu coğrafya, geçmişten gelen yönetim biçimleri, kültürü, 

devletleşme sürecinde içinde barındırdığı ideoloji, hedefler vb. birçok etken 

sayılabilir. Devletleri birbirinden ayıran tüm özellikler devletleri kendine özgü hale 

getirirken, devlet tanımlamasının da temel etkenidir. Her devletin farklı olması kurucu 

değerler arasında yer alan ulusal marşların farklılaşmasına yol açarak, devletin kendine 

özgü yapısının yansıması olan ulusal marşların da özgün olmasına sebep olmuştur 

(Mayo-Harp, 2001, s. 8). 

Marş kavramı farklı tanım, konu ve amaçlar doğrultusunda kullanılmıştır. 

Literatürde müzik çeşidi olarak tanımlanan marş dans türüne yakındır. Bu bağlamda 

marş önceden belirlenmiş ritimle birlikte yürüyüş olarak tanımlanabilir. Diğer bir 

tanımlamada ise marş, “bir milletin ortak duygularını, heyecanlarını, ümitlerini, 

birlikte var olma ve yaşama azmini, milli birlik inancını terennüm eden ahenkli, 

müzikli olarak söylenen manzum metinlerdir” (Çetin, 2010, s. 6). Şiirin bestelenerek, 

müzikle beraber söylenen bir şekli olan marşlar devletin ilgili kurumları tarafından 

onaylanan ve devletin bağımsızlığını gösteren metinlerdir (Kapağan, Kundakçı, 

Bacaklı ve Çaymaz, 2018, s. 416). 

 Marşla ilgili tanımlamalar modern devletler öncesi ve modern devletler sonrası 

anlam ve özellikleri bakımından farklılıklar göstermektedir. Modern devletlerden önce 

marşlar, kralı yücelten, şehir, mekân ve coğrafya temalıydı (Demir, 2019, s.314). 

Modern dönem öncesine bakıldığında devletin sahibinin onu yöneten kişi olduğu, yani 

ülkenin varlığı, padişahın ya da kralın şahsiyetinde meşrulaştırılmakta ve bu 

meşrulaştırma dini referanslarla yapılmaktaydı. Tanrı, tek egemen güç olarak 

görülmekte ve Tanrı’nın düzeninin kral tarafından dünyada da kurulacağı görüşü 

toplumları bir arada tutan temel öge olmaktaydı (Durgun, 2014, s.15-16). Buradan 

hareketle Kral, Tanrı’nın temsilcisi olarak görülmekte; krala karşı yapılan direniş ya 

da işlenen suçlar Tanrı’ya karşı yapılmış sayılmaktaydı. Bu doğrultuda oluşturulan 
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marşlarda, doğal olarak dini ritüeller ön plana çıkarılmış ve kral, coğrafya ve mekân 

konuları işlenmiştir.  

Etimolojik olarak iz bırakmak anlamına gelen marş kelimesi Fransızcadan 

gelmiş dini, askeri ya da törensel yürüyüşlerde ritim için kullanılan müziklerde 

kullanılmıştır (Özkan, 2021, s. 46).  Marş kavramı “kendi temposuna ve melodik 

tonuna sahip bir müzik türü” olarak tanımlanabilir (Abdullazade, 2019, s.41). Ulusal 

marşın dayanmış olduğu Latince ‘Hymne’ kavramı ise düzenlenen şölenlerde, 

törenlerde müzik eşliğinde söylenen tanrıları ya da kahramanları öven, yücelten 

şarkılardır. Bu marşlar aynı zamanda modern dönem öncesinde marşların içeriği ve 

amacı hakkında da bilgi vermektedir. Hymne formunda marş yazan yazar ve şairler 

arasında Nietzsche, Novalis, Schiller, Hölderlin, Novalis, Goethe ve Stefon Georg 

gösterilebilir (Yener ve Duran, 2011, s.189).  Bu yazar ve şairlerin yazmış oldukları 

Hymne formundaki eserler edebi bir tür olarak değerlendirilmektedir. Bununla birlikte 

marşlar edebi bir eser mi, yoksa edebi olmayan eserler içinde mi yer almakta olduğuyla 

ilgili tartışmaların yaşandığı marş kavramı “önceden belirlenmiş amaca hizmet etmek” 

amacıyla yazılmış metinler olduğundan, kullanımlık metinler olarak sınıflandırılmıştır 

(Tepebaşılı, 2005, s.384). Ancak bazı marşların edebi eser ya da edebi yönlerinin de 

olduğunu belirtmek gerekir.  

Marşlar, metinleri itibariyle belirli bir sistem içerisinde yazılıp mesaj ileten 

eserlerdir. Metinlerin vermiş olduğu mesajların çok olmasına rağmen ortak 

noktalarında öne çıkan özellikler bulunmaktadır. Ulusal marşların ortak özelliklerine 

bağlı olarak bazı önemli unsurlar mevcuttur. Bunlar;  

• Vatanı yüceltmek, 

• Dini Dua, 

• Atalara Övgü, 

• Bağımsızlık Mücadelesi, 

• Vatanseverlik,  



 

21 
 

 

 

• Lideri Yüceltmek, 

• Özgürlük ve Eşitlik gibi temalardır. 

Vatanı yüceltmek, kitlelerin içinde yaşamış oldukları sınırları belirlenmiş 

mekânın kutsal olduğunu vurgular. Vatanın kutsallığı zihinsel olarak insanların 

mekâna yönelik bir köken anlatısına ihtiyaç duyar (Durgun, 2010, s.75). Ulusların 

geçmişine ve özüne yönelik oluşturulan yücelik, vatan kavramıyla birlikte 

somutlaşarak bir gerçek hal alır (Yücel, 2016, s.44). Marşlarda vatanın kutsallığı 

somutlaşmış bir şekilde ulusa sunularak insanların vatana bağlılıkları oluşturulur ya da 

vatana olan bağlılıkları güçlendirilir. Uluslar kendi değerlerini oluştururken ve 

kendilerini tanımlarken kullandıkları araçlara farklı anlamlar yüklemektedir. Vatan 

kavramı ulusal marşlarda önemli yer tutarken, vatan tanımlamasında ulusların bazıları 

vatana dini ögeler bazıları ise milliyetçi anlamlar yüklemişlerdir (Taşcıoğlu, 2018, s. 

221).  

Dualar, genel olarak kendinden daha güçlü bir koruyucuya sığınmaya yönelik 

Tanrıya bir sesleniş olup kendisi ve aynı toplumdaki insanların refah, daha iyi bir 

yaşamın temini gibi temennileri bildirirler. Duaların “hüküm bildiren olumlu dilek 

ifadeleri” olmaları insanların etkilenmesine neden olur. Tanrı aracılığıyla adaletin ve 

kurtuluşun gerçekleşeceği inancı, duaların ve bedduaların “sihirli sözlü formüller” 

olmasını sağlamaktadır (Shadkam ve Demren, 2017, s. 183-184).  

Ataları yüceltmek, temel anlamda marşlarda verilecek mesajın atayı tanımak 

olmasıdır. Ata tanımlanırken manevi bağlılık kurularak atanın ululuğu, yiğitliği ve 

kahramanlıkları vurgulanır (Çuhadar, 2009, s.202). Bunun yanında toplumun ortak 

atadan geldiği; ortak bir geçmişe sahip olduğu, yaşanan olaylar, ortak tarihsel süreçler 

ve deneyimlerden beslendiği öne çıkarılır.  

Bağımsızlık mücadelesi, toplumun içinde bulunduğu yönetimin reddine 

dayanmaktadır. Ulusal mücadele, ulusal bağımsızlık, özgürlük, ulusal egemenlik gibi 

kavramlarla ortaya çıkan, aynı değerleri paylaşan bireylerin bir araya gelerek kendi 

egemenliklerini kurma girişimidir. 19 ve 20. yüzyıllarda ulusal bağımsızlık hareketleri 
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ile her ulus kendi devletine sahip olabilme mücadelesi içine girişmiştir. Böylelikle 

Self-determinasyon talepleri bağımsızlık mücadelesinin temelini oluşturmaktadır 

(Heywood, 2013, s.170). Ulusal marşlarda ana temanın bağımsızlık mücadelesi olması 

marşların ya savaş ortamında ya da savaştan hemen önce yazıldığının göstergesidir. 

Bunun nedeni ise hem toplumu motive etme hem de geleceğe yönelik amaçları ortaya 

koymasıdır. 

Vatanseverlik, mekân kavramının kutsallığına vurgu yapmaktadır. Kesin 

çizgilerle belirlenmiş olan vatan toprağının kutsallığı, kişinin tereddüt etmeden vatanı 

savunmasını sağlar. Aynı zamanda vatanını daha ileri düzeylere taşımasını, topluma 

ve ulusuna faydalı birer yurttaş olmasını belirtir. Ulusal marşlarda bu temanın ana 

etken olması vatana karşı yapılması gereken görevleri de beraberinde getirir. Bu 

görevlerin en önemli örneklerinden biri şehitlik kavramıdır. Bir kişinin vatanı için 

canını hiçe sayması ve karşılık beklemeden bunu yapabilmesi vatanın kutsallığından 

ve vatanseverlikten gelmektedir.  

Lideri yüceltmek, ulus devletlerin kurucu unsurlarından biri olarak 

görülmektedir. Bunlar arasında, kahramanlıklar, efsaneler, destanlar, lider gibi 

unsurlar bulunmaktadır. Ulus devletler de özellikle kurucu liderler yüceltilerek 

devletin temel değeri olarak görülmektedirler. Bu yüzden genel olarak lider kusursuz 

olarak tasvir edilir ve yaptıkları için minnet duyulur. Ulusal marşlarda ya lidere atıflar 

bulunur ya da toplumun üyesi olduğu ulusun ataları yüceltilir. 

Özgürlük ve eşitlik halen üzerinde düşünülen, ideolojilerin temel unsuru ve 

tartışması olan kavramlardır. Özgürlük daha çok bağımsızlık mücadelesiyle ilgiliyken 

eşitlik ise var olan bir devletten beklenenleri ifade etmektedir. Özgürlük dışardan 

gelebilecek tehlikelere karşı da özgürlüğün kısıtlanmasını önleyecek tedbirleri 

kapsamaktadır. Eşitlik ve özgürlük aynı zamanda devletin bireye karşı 

sorumluluklarını ve sınırlarını da belirtmektedir.  

Avrupa ulusal marşları sekiz sınıfa ayrılmıştır. Bu yapılan sınıflandırmada 

marşlar arasında keskin bir sınır yoktur. Öne çıkan temalar ve marşlar arasında 
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geçişkenliğin de olduğunu belirtmek gerekir. Avrupa’daki ulusal marşlarla ilgili 

yapılan sınıflandırma şu şekildedir (İnaç ve Yaman, 2015, s.24): 

- Minik (küçük) Avrupa devletlerinin marşları. Ulusal marşların çeşitliliği 

burada başlar. 

-  Ön plana yerel halkının ait olduğu ülkenin tabiat güzelliklerini çıkaran ulusal 

marşlar. 

-  Mesajın merkezine Tanrıyı yerleştiren ulusal marşlar. 

- İlk sırada halkın genel manada ülkelerine bağlılıklarını ifade eden ulusal 

marşlar. 

-  Ulusun yeniden dirilişinin ana tema olduğu ulusal marşlar.  

- Bazen diğer ana değerlerin yanında olsa da ana temanın özgürlük olduğu ulusal 

marşlar. 

-  Ana temanın ülkeye has olduğu ulusal marşlar.  

-  Ulusal ya da metni olmayan marşlar.  

Avrupa ülkelerinin temasal dağılımı; on beş ülkenin “Vatana Övgü-İyi 

Temenniler” (%35), dokuz ülkenin “Kahramanlık” (%21), yedi ülkenin “Dua-İyi 

Temenniler” (%16), dört ülkenin “Mücadele” (%9), üç ülkenin “Hükümdara Övgü-İyi 

Temenniler” (%7), iki ülkenin “Atalara Övgü-İyi Temenniler” (%5) şeklinde olup üç 

marş ise sözsüzdür (%7) (Köşker, 2014, s.184). 

Marşların temalarındaki değişikliklerin ana odağı, merkeze hangi temanın 

koyulduğu olmuştur. Ana tema bize ülke hakkında bilgi verebileceği gibi geçmiş ve 

kuruluş aşamalarının yansımasını da verebilmektedir. Savaşın olmadığı ülkelerde 

genellikle coğrafi değerler ve güzelliklerin ana tema olması (Aktaş, 2013, s.73), savaş 

halindeki toplumlarda ise özgürlük, bağımsızlık, cesaret temalarının öne çıkması 

ülkelerin marşlarının yazıldığı dönemde ileriye dönük amaçlarını da betimlemektedir. 

Bu bağlamda ülkeler ile marşlar madalyonun iki yüzü gibi olmaktadırlar.  
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Ulusal marşlar içeriğinde barındırdıkları temalarıyla kitleye somut, anlaşılabilir 

net mesajlar vermektedirler. Bu mesajlarda sözlerin sıralanışları egemen gücün önem 

verdiği değerlerin hiyerarşisini de göstermektedir. Böylelikle ulusal marşlar 

bestelenirken sadece mesajın içeriği değil, içeriğin sıralanışı ve nasıl yazıldığına dikkat 

edilerek önem derecesine göre sıralama yapılmaktadır. Ulusal marşa eşlik edecek 

müzik, verilen mesajların kalitesini ve algısını etkilemektedir. Örneğin duygusal 

müziklerde ya da ilahilerde kullanılan müziklerin ilettiği mesajlar farklı çağrışımlar 

yapmaktadır. Dolayısıyla farklı müziklerin gönderdiği mesajlar da değişime yol 

açmaktadır (Mayo-Harp, 2001, s. 23-25). 

Marşlar temelde vatan, kutsallık, özgürlük ve fedakârlık olmak üzere dört 

kavramdan oluşmaktadır. Kutsal her şeyden çok değerli olan vatan neslin devamlılığı 

açısından önemli yaşam alanıdır. Özgürlük olmadığında tüm kutsalların olmayacağı 

ve tüm bunlar için ise fedakarlığın olması gerektiği belirtilebilir. Bu değerler için birey 

fedakarlıktan kaçınmamalı, bireyin ataları gibi canı pahasına mücadele edip bu 

değerleri koruması gerekmektedir (Usta, 2017, s. 183). 

1.2.1. Marşların Tarihsel Gelişimi  

1.2.1.1. Modern Öncesi Marşlar 

Modern dönem öncesinde müzik ve sanatçı iktidar kontrolü altında 

bulunmaktaydı. Sanatçı ile iktidar arasındaki ilişki patrimonyal bir yapıdaydı. Sanatçı 

sanatını icra edebilmek için bu patrimonyal ilişkiye göz yummak durumunda kalmıştır. 

Böylelikle sanatçı sarayda yer edinebilmek için ve maaşlı sanatçı olabilmek için 

egemen gücün emrinde hareket etmiştir (Eroğlu, 2010, s.21).  

Ünlü düşünürlerin eski dönemlerde müziğin ve sanatın gücünü fark ettikleri ve 

bunu kullandıkları görülmektedir. Aristoteles’in Poetika eserinde kullanmış olduğu 

trajedinin temsili olan Katarsis’in gösteri ve müzikle desteklenerek izleyenlere 

sunulması, müziğin ve sanatın toplum üzerindeki etkisinin çok önceden fark edildiğini 

göstermektedir (Mayo-Harp, 2001, s. 16). Bu aynı zamanda müziğin diğer bilim 
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dallarıyla ilişkisinin eski dönemlerde başladığını yansıtmaktadır. Pisagor’un değişik 

uzunluklarda tellerle elde ettiği değişik sesler müzikal dizinin temelini oluşturmuştur.  

Pisagor okulundaki programlarda müziğin geometri, aritmetik ve astronomi ile aynı 

önem derecesinde olması müziğin önemini de göstermektedir. Ayrıca Konfüçyüs 

müziğin insanlar üzerindeki etkisini incelemiş ve müziğin insanları tedavi etmede 

etkili olduğunu göstermiştir. Platon için müzik etiğin bir parçası olarak görülmektedir 

(Coşkun, 2012, s.14). 

Toplumsal olaylar ve müzik birbiriyle iç içe geçerek kültürel yapıyı etkilemiştir. 

Beşerî imgelerle kişiler üzerinde oluşan duygusal hisler, kişisel ilişkiler ve insan 

davranışları müzik içerisinde yoğrularak toplumsal bir yansıma halini almaktadır. 

Toplumsallığın bulunması müziğin hangi toplumsal kesime hizmet ettiği ve bu 

hizmetten beklentilerin neler olduğuyla ilişkilendirmeyi beraberinde getirmektedir. 

Ulusal marşlardan önceki toplumsal sınıflara ya da toplumsal yapılara bakıldığında 

müzik, toplumu bir arada tuttuğu ve yönetici kesimin isteklerine hizmet ettiği sürece 

varlığını sürdürebilmiştir. İlkel kabilelerin büyü ayinlerinde müziğin etkisiyle doğa 

üzerinde otorite kurma çabaları, kabile üyelerini motive etmekte ve müziğin bireyler 

üzerinde güçlü etkisini yansıtmaktaydı. Yine savaşlarda kullanılan marşların ya da 

müzikal araçların bedenler arasında motive edici etkisi bulunmaktaydı. Savaşta 

kullanılan bir marşın cenaze törenlerinde kullanılması beklenilemediği gibi başka 

toplumlar tarafından da kullanılması mümkün değildi. Çünkü kullanılan marşların 

aynı zamanda toplumu betimleyici bir yönü bulunduğundan bu marşlar, aidiyet 

duygusu ve amaçları da içermektedir. Bu toplumsal yönlendirmenin yanında izleyen 

dönemlerde ayinler ve marşlar farklı amaçlar için kullanılmaya da başlanmıştır. 

Özellikle ayinler, yönetici ve ruhban sınıfını yücelten birer tören halini almıştır. Bu 

yüceliğin özellikle tanrı tarafından verildiği vurgulanmış ve böylece tanrının 

temsilcileri desteklenerek, sınıfsal farklılıklar meşrulaştırılmıştır. Çünkü bulundukları 

konumlar tanrı tarafından o kişilere verilmiştir. Bu ayinler yapılırken destanlar gibi 

diğer sanatsal yapıtlardan faydalanılmıştır. Aslında kullanılan tüm araçların bir sebebi 

bulunmaktaydı. Mesela çan seslerinin şeytanı korkutan nitelikleri olduğu inancı 
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verilmiştir. Orta Çağ’da ise müzik ve müzikal araçlar birer mücadele aracı halini 

almıştır. Özellikle feodalitenin hüküm sürdüğü bu çağda oluşturulan müzik toplumun 

sınıfsal yansıması olarak görülmekteydi. Tabii müziğin belli bir kesime hizmet 

etmesinin yanında, folk müziğini oluşturan köylü tarafından doğaçlama ninni, iş ve 

sevda şarkları, köy ilişkilerini yansıtan müzikler olarak ortaya çıkmıştır. Kendiliğinden 

ortaya çıkan bu beşerî imgeler daha sonra yönetici sınıfa baş kaldırışta önemli araçlar 

halini almıştır. 15. yüzyıldan itibaren folk müziğinin sanat eseri içerisinde yer 

almasıyla birlikte bağımsızlık ve ulusal birlik için marşlar günümüze kadar 

kullanılmıştır (Finkelstein, 1986, s.28, 37, 53). 

1.2.1.2. Modern Dönemde Ulusal Marşlar  

Modern devletlerin ortaya çıkması ve bilimsel gelişmeler, devletleri ve devletler 

arası ilişkileri başka bir boyuta taşımıştır. Daha önceleri devletin gücünü gösteren, 

içerde ve dışarda otoritesini sağlayan silahlı gücü artık paralı olmaktan çıkmış ve 

zorunlu görev olmuştur. Askeri ve birçok alanda olduğu gibi sanatsal alanda da 

gelişmeler yaşanmış ve müzik de bundan etkilenerek daha toplumsal ve daha 

profesyonel bir hal almaya başladığı söylenebilir.  

Modern dönemle birlikte birçok alanda görülen ilerleme müzikte devrimci 

nitelik kazanarak majör ve minör dizileriyle ton ve ton değişim sisteminin geliştirip 

standartlaşmasını sağlamıştır. Bu sistemle birlikte müzik daha güçlü etkiler 

yaratmıştır. Yaratılan bu etki; resimdeki ışık-gölge, perspektif, atmosfer ve derinlik ve 

insan psikolojisinin betimlemesi gibi müziğin gerçekçiliğine imkân tanımıştır.  Bu 

gelişmeler Orta Çağ Tanrı bilimcilerin feodal müzik ayinlerine karşı verilen 

mücadelelerin ürünü olarak ortaya çıkmıştır. Bu mücadele modern devletlerin ve 

ulusların ortaya çıkmasına benzer bir durumun yaşandığını göstermektedir. Bu durum 

aynı zamanda müziğin ve marşların standartlaşmasına olanak sağlamıştır. İtalya'da 

Monteverdi, Girolamo Prescobaldi (1583-1644) ve Antonio Vivaldi (1675- 1743), 

İngiltere’de Henry Purcell (1658 1695)   ve Handel, Almanya’da Dietrich   Bextehude 

(1637- 1707) ve Johann Sebastian Bach (1685- 1750) ve Fransa’da Jean Babtiste Lully 
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(1632- 1687) ve Remeau’nun eserlerinde ulusların doğuşuna müziğin eşlik etmesi ve 

müzikte ulusal niteliklerin gelişmesi görülebilir. 17. yüzyılın sonları, 18. yüzyılın 

başından itibaren müzikte devrim olarak nitelendirilen majör ve minör sistemi tam 

olarak oluşturulmuştur (Finkelstein, 1986, s.52-55). 

17. yüzyılda Londra da başlayan, halka orkestra tarafından konserler verilmesi 

müziğin toplumsal güce dönüşümünü başlatmıştır. Londra’da başlayan bu süreç 

Fransa ve Almanya ile devam etmiştir. Bu dönemden daha önce başlayan askeri 

bandoların gelişimi ve üflemeli çalgıların da yaygınlaşması ile müziksel yapıtlar tüm 

dünyada etkinliğini arttırmaya başlamıştır 18. yüzyılda eşit yedirimli 12 perdenin 

standart hale gelmesi müziğin dizgelerle oluşmasını sağladı. Bu dönemde yapılan 

törenlerde verilen konserlerin (Fransız İhtilalinde, Rus Çarı onuruna) görkemleri 

dikkat çekiciydi (Baba, 2009, s. 4-5). 

Ulusal marş, 1745 yılında İngiltere’de ardından Fransa ve Avusturya’da 

kullanılmaya başlanmıştır. Bu dönemden itibaren etkili olan ulusalcılıkla beraber diğer 

ülkelerde ulusal marşlarını ilan etmişlerdir (Köşker, 2014, s.29). 

1.2.1.3. Ulus Devlet Dönemi Ulusal Marşlar 

Klasik sanat anlayışının gerçekçi yapısı, Aydınlanmanın getirmiş olduğu akıl ve 

bilimle yeniden oluşturulmuştur. Yeni dönemle birlikte yeni yapılanma yoluna gidilen 

devletin de sanata bakışı değişmiştir. Özellikle ulus devletlerin sanat üzerindeki etkisi 

ulus inşa sürecinde önemli yer tutmaktadır. Ulus devlet sanatı homojenleştirici araç 

olarak görmüş ve sanatın gücünden faydalanarak ulus bilincini oluşturmaya çalışmıştır 

(Eroğlu, 2010, s.22). 

Ulusal marşların öneminin artması ve yayılması ulusların ortaya çıkmasına 

paralel olmuş, ulusal marşların yazılma süreçleri ve bu süreçte yaşananlar çoğu zaman 

marşlar kadar önemli olmuştur (Özdemir Rigalenis, 2019, s. 3864).  

Eric Hobsbawm, 19. yüzyılın sonuna kadar ulusal bilincin oluşmadığını, 

milliyetçilikle beraber ulusal bilincin ve ulusların oluştuğunu iddia etmektedir. Ulusal 
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bilincin; ulusal marşlar, bayrak, ulusal eğitim sisteminin yayılmasıyla oluşturulduğunu 

belirtmektedir (Heywood, 2013, s.169). Burada ulusal marş ve diğer semboller ulusları 

icat eden yani marşların uluslardan önce geldiği ve ulusu inşa ettiği 

anlaşılabilmektedir. 

Ulus devlet 18. yüzyıldan itibaren, daha önce bölgelere ya da farklı idari 

birimlere bağlı olan halkı tek bir idari birim (merkez) altında toplamıştır. Böylelikle 

halk yeniden tanımlanarak standart hale getirilmiş kültürel özellikler etrafında 

toplanmaya çalışılmıştır. Bu süreçte seçkinler yeni kimlik arayışına girmişlerdir. Bu 

yeni kimlik birleştirici rol oynayabilmesi için eskiden gelen kültürel arka plandan, 

toplumsal, mekânsal, zamansal boyutlardan vazgeçilemezdi. Bu doğrultuda ulusal 

kimlik inşasında iki önemli husus dikkat çekmektedir. Bunlar kimliğin benzersiz 

olması ve benzer gruplara atıfta bulunarak imaj yaratmasıydı. Ulusal mücadelede 

önemli yer tutan bu hususlar ulusal marşların içeriğine dahil olmuştur (Mayo-Harp, 

2001, s. 55).  

Ulusların ortaya çıkması tarihsel, sosyal, ekonomik vb. ne şekilde olursa olsun, 

duygusal bağ göz ardı edilemez. Ulusal marşlar, geçmişle kurduğu bağ ile her ifade 

edildiklerinde “plebisit oluşturma” işlevini üstlenmektedirler (Çuhadar, 2009, s. 202). 

19. yüzyılın sonunda milliyetçilik; ulusal marş, bayrak, vatansever şiirler ve edebiyat, 

halk törenleri ve ulusal tatiller gibi sembollerin yayılmasıyla kitle hareketi olmayı 

başarmıştır (Heywood, 2013, s.162). 

Ulusal marşların, çok azının iki yüz yıldan fazla geçmişi olmasıyla birlikte hitap 

ettikleri çevredeki değişikliklere rağmen ilk günkü dinamizmi muhafaza etmektedirler. 

Bu dinamizm, marşların söylemlerinde taşıdıkları farklı anlamlarla mümkün 

olmaktadır (Mayo-Harp, 2001, s. 22). Ayrıca simge ve sembollerin özellikleri de katkı 

sağlamaktadır. Modern toplumda simgeleri koruma görevi dini uzmanlar, öğretmenler, 

yazarlar, bazı öğretim üyeleri gibi uzman kişiler tarafından yapılmaktadır. Uzmanların 

simgelere bakışı ve simgeleri kullanma amaçları değişiklik göstermektedir. 

Şekillendirmek istediği toplumu kendi düşüncesine ve ideolojisine uygun hale 
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getirebilmek için simgelerin gücünden faydalanabilmektedir. Aynı şekilde toplumun 

şekillendirdiği kurumlarda bu uzman kişiler iş görmektedirler. Mesela Fransız 

aydınının düşüncesini "lise", Amerikan aydınının düşüncesini ise “üniversite" 

şekillendirmektedir. Bu doğrultuda Türkiye’de öğretmenlerin görüşü ele alınacak 

olursa, öğretmenler 1930’lu yıllarda genel olarak milliyetçi bir görüşe sahipken, 

1975’te görüşlerinde sosyalizme yaklaşan içeriklerin girmesi simge aktarımlarını 

yapan egemenin ve simgenin gücünün neticesidir (Mardin, 1992, s.141).  

Ulusal marşlar toplum üyeleri arasındaki bağları güçlendirerek kolektif anlamda 

milliyetçi duygularla motive edici bir rol oynamaktadır. Bunu, Cerulo’nun yapmış 

olduğu çalışmada, coğrafi yakınlığı olan ulusların yüzde altmış beşinin ulusal 

marşlarında, müzik yapısı bakımından ve yazıldıkları yıllarda benzerlik olduğunu 

tespitinde görmek mümkündür (Mayo-Harp, 2001, s. 19.56). Günümüzde ise müziğin 

bir gruba ait olmayıp herkese hitap etmesi, müzik eğitimi ve popüler müzik yaşantıları 

müzik evreninin oluşmasını sağlamıştır (Coşkun, 2012, s.15).  

1.2.2. Ulusal Marşların Özellikleri 

Ulusal marşlar, ulusun sosyolojik, politik, coğrafi, kültürel, tarihsel karakterini 

yansıtarak diğer ulusların marşlarından farklılaşmaktadır. Bu sembolik temsilde 

marşlar; kısa, anlaşılır, sade ve kolay bir şekilde ifade edilen eserlerdir. Marş formunu 

içerisinde barındıran ulusal marşlar; cesareti, bağımsızlığı, değerleri, ulusun-vatanın 

görkemini, gururunu, coşkusunu belli bir ritimle, majör tonlarla, ezbere söylenen, 

yürüyüşe uygun olarak bestelenmektedir. Ulusal marşlar ulus devlet içerisinde birçok 

alanda içe ve dışa dönük söylenerek kullanılmaktadır. Bunlara; eğitim kurumlarında, 

televizyonlarda, radyolarda, özel anma programlarında, törenlerde, spor 

müsabakalarında, resmi bayramlarda, birçok organizasyon ve toplantı açılışlarında, 

devlet büyüklerinin karşılanmasında, ülkenin zor süreçlerden geçtiği anlarda ve 

olağanüstü durumlardaki kullanımlar örnek olarak verilebilir. Ulusal marşlar 

okunulduğunda ise herkesten beklenen ulusal marşa saygı göstermesidir. Sadece kendi 
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ulusal marşı için değil aynı zamanda yabancı bir ulusal marşın okunması sırasında da 

saygılı olmak yazılı olmayan kurallar arasında yer almaktadır (Duran, 2010, s. IV). 

Ulusal marşlarda diğer iletişim süreçlerinde olduğu gibi verici ve alıcı 

bulunmaktadır. Ulusal marşları diğer iletişim süreçlerinden farklı kılan ise egemen 

olan ideolojinin kendisi olmasıdır. Doğal iletişim sürecinde yazarın yazmış olduğu 

metnin anlamı alıcı tarafından anlamlandırılırken, ulusal marş olduktan sonra ifade 

edilen anlam ise hâkim ideolojinin yüklediği anlama dönüşür. Çünkü yazılmış olan 

metin artık bir ulusu temsil noktasına gelmiştir. Alıcı ise marşı dinleyenler olsa da 

belirtmek gerekir ki marşı söyleyenler de aynı zamanda alıcı ve verici de olmaktadır. 

Ulusal marşı söyleyenlerin aynı zamanda hâkim ideolojinin mesajlarını 

içselleştirmeleri ve duyguları hissetmeleri onları alıcı yapmakta, dinleyicilere 

iletmeleri ise verici yapmaktadır. Böylelikle ulusal marşlar kendini o ulusa üye 

hissedenleri birleştirirken ulus dışındakilere de farklılıklarını ve ulusunu tanıtıcı, 

yüceltici mesajlar vermektedir (Usta, 2017, s. 177). Bunun dışında çeşitli stratejik 

iletişim yöntem ve araçları, her alanda olduğu gibi devletler arasındaki ilişkilerde de 

sıklıkla tercih edilip kullanılmaktadır (Özdemir, 2022, s. 2). 

Ulusal marşların temel özelliklerinde tartım ögesi yani ritim önemli yer 

tutmakta, 4/4, 2/4, 2/2 ölçülerinde ve tüm şarkı formlarında bestesi yapılmaktadır.  

Marşların formlarında melodi ve armoni basit olmalı aynı şekilde sözlerde kolay 

anlaşılabilir, basit ve coşkulu olmalıdır. Çünkü kitleler tarafından kolay anlaşılır ve 

ifade edilebilmesi marşların toplumsal etkisini ve gücünü göstermektedir (Önal, 2017, 

s. 155). Tüm dünyada ulusal marşlar değerlendirildiğinde; “en fazla kullanılan ölçü 

anahtarının 4/4’lük, en sık kullanılan temponun Andante, ortalama marş uzunluğunun 

yirmi sekiz ölçü, en çok kullanılan modun Majör, en sık kullanılan ses aralığının Büyük 

9’lu, kullanılan en pes sesin 3.Sol, en tiz sesin 5.La olduğu saptanmıştır. Formlarda 

ise en sık dört cümleli yapıya rastlanmaktadır.” Ulusal marşlarda en sık kullanılan 

tema Vatana “Övgü-İyi temenniler”, ortalama söz uzunluğu ise on altı mısradır 

(Köşker, 2014, s.192). 
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Avrupa ülkelerine bakıldığında yirmi sekiz ülke 4/4’lük (%65), dokuz ülke 

3/4’lük (%21), üç ülke 2/2’lik (%7), iki ülke 2/4’lük (%5), bir ülke ise 4/4-2/4-3/4’lük 

(%2) ölçü anahtarı kullanmıştır (Köşker, 2014, s.148). Avrupa ulusal marşlarında 

tempo dağılımı; “yirmi bir tanesinin Andante (%49), yedi tanesinin Adagio (%16), altı 

tanesinin Largo (%14), altı tanesinin Moderato (%14), iki tanesinin Larghetto (%5), 

bir tanesinin Allegro (%2)” şeklindedir (Köşker, 2014, s.154). Avrupa ulusal 

marşlarının ortalama uzunluğu 24 ölçü (Köşker, 2014, s.159), otuz sekiz ulusal marşın 

Majör (%88), beş ulusal marşın minör (%12) olduğu saptanmıştır (Köşker, 2014, 

s.165). Avrupa ulusal marşlarının ortalama mısra sayısı on dört olarak tespit edilmiştir 

(Köşker, 2014, s.191). Mevcut ulusal marşların istatistiklerine bakıldığında dünya 

genelindeki ulusal marşlarla Avrupa’daki ulusal marşların özellikleri arasında 

paralellik olduğu düşünülebilir. 

Çoğu ülke ulusal marşının bir kısmını söyleyip kısaltmaktadır. Ulusal marşın 

tamamı ise genelde resmî belgelerde yer almaktadır. Bunun nedeni ise marşların 

tamamının devamlı söylenmesinin getireceği psikolojik, fiziksel, zamansal sıkıntıların 

yanı sıra ulusal marşların verdiği mesajda karışıklıkların çıkmasını önlemektir. Aynı 

zamanda ulusal marşlar arasındaki uzunluk kısalık farkları, ulusal marşların 

söylenmesinde standardın yakalanmasını engelleyeceği söylenebilir. 

Mevcut ulusal marşlar içerisindeki en uzun marş Yunanistan’ın ulusal marşı 

“Özgürlüğün Nidası”dır. Bu marş 158 mısradan oluşmaktadır. Sözlü en kısa ulusal 

marş ise dört satır ve otuz iki heceden oluşan aynı zamanda en eski ulusal marş olan 

Japon ulusal marşı “Kimigayo”dur (Önal, 2017, s. 156). Ulusal ezgileri olan Bahreyn 

ve Katar şeyhliklerinin marşlarında sözler bulunmamaktadır (Yener, 1995, s. 8). 

Marşlar ulus içerisinde ya da ulus dışında seslendirilirken dinleyiciler tarafından 

algılanması ve anlamlandırılması majör tonlarla gerçekleşmekte, bu durum biçimden 

ve sosyalizasyonun öneminden kaynaklanmaktadır. Ulusal marşların çıkış noktası olan 

Avrupa’daki marşların özellikleri diğer marşlara da yansımıştır. Majör tonlamalar 

Avrupa’da daha çok coşkuyu harekete geçirirken başka toplumlarda aynı heyecan ve 

duyguları harekete geçirmeyebilir. Avrupa’nın değerlerinin evrensel değerler olarak 
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algılanması ve sunulması marşlarda kültürel trajedi olarak da görülmektedir (Özkan, 

2021, s. 46). 

1.3. Ulusal Kimliğin Oluşumunda Ulusal Marşların Rolü 

Ulusal kimliği kazanabilmek için ülke sınırları içinde doğmak ya da anne 

babadan birinin politik üyesi olduğu toplumun yurttaşı olması gerekmektedir. Soya 

bağlı yurttaşlık antik döneme kadar dayanmakta modern dünyayla birlikte doğal 

görünümüyle tekrar canlandırılmaktadır. Ulusların ve milliyetçiliklerin dayanak 

noktası olan soya bağlı yurttaşlık antik dönemle başlamıştır (Stevens, 2001, s.195). 

Kimlik oluşturulmada yüzyıllar boyunca devletin çeşitli aygıtları kullanılarak 

devletin ya da topluluğun üyesi olunmuş ve bunun sürekliliği sağlanmaya çalışılmıştır. 

Modern çağdaş dünyayla birlikte hayatın heterojen bir hal alması, bireyin toplum 

içerisinde çeşitli kimliklere sahip olmasını beraberinde getirmiştir. Toplum içinde 

karmaşıklaşan bu kimliksel çeşitlilik toplumu bir arada tutan en üst kimliğin 

kutsallaşmasını zorunlu kılmıştır. Sennett’in belirttiği gibi, bir coğrafyanın vatan 

toprağı olarak kabul edilmiş yer olması oranın politik sahnesi olmakta ve burada 

yaşayan toplulukların kendilerini total olarak “biz” diye tanımlaması ulusu ortaya 

çıkarırken daha küçük yapılarda bu durum bir cemaate, şehir aidiyetine dönüşür 

(Sennett, 2005, s.145). Üst kimlikten daha aşağı indikçe kimliksel çeşitlilik artmakta 

(mesleki, sınıfsal, dinsel, ırksal, ekonomik vb.) ve her kimlik bireyi diğerlerinden 

ayıran kendi değerleri üzerine oluşturulan sosyal bağlarla bağlamaktadır. Bağlılık 

duygusu kişilerin kimlik kazanımında var olması gereken önemli bir unsurdur. 

Ulus devlette oluşturulan ulusal bilinç için çeşitli araçlar kullanılmıştır. Bu 

araçlar içerisinde müzik önemli yer tutmaktadır. Müziğin geleneksel yapıdan çıkıp seri 

müziğe dönüşmesiyle artık yeni bir biçimi hedefleyen, bilinçli ve sistemli bir yapıya 

dönüşmüştür (Strauss, 1997, s.158). Ulus devletlerle birlikte müziğe yüklenen bu 

anlam ulusal bilinç yaratılmak için kullanılmış, üretilen müzik eserleri ideolojiyle 

bütünleşerek kimliğin pekiştirilmesini sağlamıştır. Endüstri devrimi ve seri üretim ile 

teknolojik gelişmeler müziğin gücünü arttırarak daha çok insana kitlelere ulaşmasını 
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sağlamıştır. Ulaşılan kitleleri etkilemenin, harekete geçirmenin, yönlendirmenin en iyi 

yolu ise müziğin kitleler üzerinde yaratmış olduğu gücü kullanmak olmuştur. Bu 

yüzden ulus devletler müziğe ve marşlara özel önem vermektedir. 

Müziğin siyasal yönü ile ilgili tespitte, “Sessizliğin sese, sesin söze ve müziğe, 

sözün-müziğin iktidarın ve iktidar alanının diline/sloganına dönüşmesi, kendini bu 

minvalde üretmesi; müzikolojik dilin toplumsal ve siyasal ilişkiler içinde kurulduğunu 

bize göstermektedir.” Müzik içerisinde kullanılan sözcüklerin, sıfatların (ulusal, 

çağdaş, ulusal, ileri, yoz, ilkel gibi) kullanılması siyasal olanın sesini ifade etmekte, 

siyasi olanın aracı konumuna gelmektedir. Ulusal anmalarda, resmî törenlerde 

yurttaşlarla bir araya gelinen ortamlarda müzik, özelde ise marşlar, ulusal kimlik 

inşasında, ideal yurttaş ve ideal ulusun inşasında egemen gücün rızasının üretilmesinde 

bir araca dönüşmektedir (Özkan, 2021, s. 43, 59). Coşkulu, görkemli, bir sunumla 

ortaya konan mekânsal alanda ses ve müzikle eşsiz bir anlatım ortaya konur ve böylece 

dinleyenleri etkileyerek ulusun bir parçası olduğu gururu yaşatılır. Seçilen mekanlar 

rastgele olmamakta müziğin büyüleyici etkisini gösterecek mekanlar seçilmekte ve 

ulusun büyüklüğünü ve yüceliğini yansıtacak alanlar ön plana çıkarılmaktadır. 

Mavra ve McNeil’in (2007) Hırvatistan bağımsızlık mücadelesi dönemine 

yönelik yapmış oldukları araştırmada Hırvatistan’ın sıkıntılı süreç yaşarken popüler 

ve folk müziği kullanarak halkın motivasyonunu sağlamış olduklarını göstermişlerdir. 

Bu araştırmada müziğin bir araç olarak gücünü göstermiş moral ve motivasyonu 

yükselterek karamsarlığın önüne geçilmiş olması ulusal amaçlara ulaşmada müziğin 

önemini ortaya koymaktadır (Korkmaz, 2012, s. 3). 

İlkel ve çağdaş toplumlar arasındaki fark mekanik ve termodinamik makineler 

arasındaki farka benzemektedir. Mekanik makineler iyi bir kurumsal yapıyla 

yapıldıklarında ısı ile sürtünmeden korundukları müddetçe sonsuza kadar 

çalışabilirler. Bunun en iyi örneği ise tüm parçaları uyum içinde çalışan küçük 

saatlerdir. Buhar makineleri ise kondansatör ile kazan arasında ortaya çıkan sıcaklık 

farkıyla çalışmaktadır. Daha fazla enerji oluşturup diğerlerinden daha fazla iş yaparlar. 
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Ancak bunun sonucunda enerjilerini kullanıp yok ederken yeniden enerji ortaya 

çıkarabilmek için materyale ihtiyaç duymaktadırlar. Çağdaş toplumların buhar 

makineleriyle yapısal benzerlikleri de bulunmaktadır. Toplumsal hiyerarşilerin 

potansiyel farklılıklar içerisinde işlemeleri bunun en iyi örneğidir. Bu durumda 

oluşmuş olan hiyerarşi toplumun sistematik düzenini sağlarken insan ilişkilerinde daha 

fazla düzensizlik oluşturmada bir tür dengesizlik üretmektedirler. İlkel toplumlar ise 

düzensizliğin çok az olduğu ya da bilinmediği bir toplumlardır. İlkel toplumlarda, 

evlilikler, ayinler, alışverişler oluşturulmuş düzen içerisinde döngüsel bir yapıda aynı 

yerlerden geçerek döngüyü tamamlayıp ve kendini bu döngü içerisinde tekrarlayan 

küçük mekanizmalar gibidirler. Çağdaş toplumlar daha fazla sıcaklıkta işlerken (buhar 

makineleri gibi) toplum içerisindeki toplumsal farklılıklarda sistem içerisinde 

sıcaklıklardan (uyumsuzluk, çatışma, ideolojik, ırksal) kaynaklanan farklar vardır. 

İlkel toplumlar kendilerini tekrarladıklarından tarihin önemi yoktur önemli olan 

döngünün tekrarlanmasıdır. İlkel toplumlar ne kadar tarih tarafından kuşatılmış olsalar 

da buna direnen konumdadırlar. Çağdaş toplumlar ise tarihi içselleştirerek onu 

kendilerinin var olma nedenleri arasında görmekte ve gelişimlerini dinamik güç olarak 

görmektedirler (Strauss, 1997, s.109-112).  

Uluslaşmayla birlikte ulusal marşların yazılması, bestelenmesi ve devletler 

tarafından benimsenmeleri doğal bir süreçtir. Bu süreçte ulus üyeleri ve toplum 

tarafından marşın benimsenmesi, psikolojik yer edinmesi ve toplumun ideolojik olarak 

ulus devlete uygun hale getirilmesi açısından önemlidir (Özdemir Rigalenis, 2019, s. 

3863). Ulus devlet olma süreci uluslar açısından sıkıntılı zamanlar olması çoğu ulusal 

marşın bu zor dönemde ortaya çıkması ulusal marşların mücadeleci ruhu yansıtmasına 

sebep olmuş olabilir. 

Politik manifesto gibi olan ulusal marşlar sanatsal özelliğinden ziyade kullanılan 

temalar ve ortak değerlerle devletin ideolojik aygıtı olarak görev yapmaktadır. Ulusal 

marşlar topluma önceden belirlenmiş kodlamaları benimsetmekte, toplumun davranış 

ve yaşantılarını bu kodlamalar doğrultusunda oluşturmaktadır (Özdemir Rigalenis, 

2019, s. 3863). Ulusal marşlar dilin sadeleşmesine yardımcı olmuş ve halkın 
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özdeşleşebileceği ulusal tarihi yaratmıştır. Seçkinler tarafından belirlenen hedef 

doğrultusunda üretilen ulusal marşın ulusal ideolojinin ulusal kimlik yaratmada çok 

boyutlu faydası olmuştur (Mayo-Harp, 2001, s. 54). Bunun yanında ulusal marşların 

söylendiği ya da çalındığı anlarda beklenilen pratiklerle ulusal marşa herkesin saygı 

göstermesi (ayağa kalkarak), katılması bireyin sosyal pratik ağıyla bütünleşmesini ve 

yurttaş olma aidiyetini pekiştirmiştir (Kürklü, 2014, s. 17).  Bu zorunlu saygı aslında 

ulusal marşların ulusal kimliği temsil etmelerinden kaynaklandığı düşünülebilir. 

Milliyetçilik ilk ortaya çıktığında ilerlemeci hareket olarak görülürken, ilerleyen 

süreçte muhafazakâr ve gerici politikaları içine almıştır. Böylelikle milliyetçilik artık 

demokrasi ve özgürlükle değil, ulusal onur ve askeri başarı odaklı olmaya başlamıştır. 

Bunun sonucunda kendi ulusunu tek ve üstün görürken diğer uluslar güvenilmez, 

tehditkâr görülmüştür (Heywood, 2013, s.162). 

Smith ulusu; “tarihî bir toprağı/ülkeyi, ortak mitleri ve tarihî belleği, kitlevi bir 

kamu kültürünü, ortak bir ekonomiyi, ortak yasal hak ve görevleri paylaşan bir insan 

topluluğu,” şeklinde tanımlamıştır (Smith, 1994, s.31). Bu tanımlamada ulusal 

marşların ulusal kimlik üzerindeki etkisi görülebilmektedir. Ulusal marşlar tarihi bir 

toprağı yüceltmekte, ortak mitleri içinde barındırmakta, kitleyi yönlendirebilen en 

etkili güç olmasıyla ortak bir kültürel yapı oluşturması, daha çok ödevlere vurgu 

yapılan eserlerdir. Dolayısıyla ulusal kimlik tanımlaması aynı zamanda ulusal 

marşların hem temaları hem de amaçları açısından belirleyici olmaktadır. Bu durum 

aynı zamanda ulusal marşlarla ulusal kimlik arasındaki ilişkiyi göstermektedir. 

Ulusal kimlik ve ulus, kültürel, etnik, teritoryal, ekonomik ve yasal-siyasî birçok 

unsurun ilişkisine dayanmaktadır. Anılar, mitler ve geleneklerin etkisiyle kurulan bu 

kavramlar sivil-teritoryal, etnik-jenealojik boyutları birbirine harmanlamıştır. 

Milliyetçilik bir kültür (bir ideoloji, bir dil, mitoloji, sembolizm ve bilinç) biçimi, ulus 

da bu kültür biçiminin kimliğidir. Ulusu yüceltmek ve anmak için milliyetçiler, resim, 

heykel, mimari, müzik, opera, bale ve sinema gibi sanatsal araçlardan faydalanarak 

etkili dramatik ve yaratıcı olanaklardan faydalanırlar. Şairler, müzisyenler, ressamlar 
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ve heykeltıraşların yaratmış olduğu güç kitlesel olmakla birlikte duygusal yönü halkın 

ruhuna dokunacak ve etkileyecek en önemli araçları kullanmaktan geçmektedir 

(Smith, 1994, s.31, 148). Ulusal marşların kitleleri harekete geçirmenin yanı sıra 

kitleleri eylemsizliğe sevk eden yönü de bulunmaktadır. Avrupa ve diğer tüm dünyada 

ulusların doğuşuyla birlikte ulusal marşlar, diğer tüm edebi eserlerden daha 

güçlüdürler (Mayo-Harp, 2001, s. 9). 

Ulus devletlerin sürekliliği kendi içerisinde devamlı yaratacakları iç 

dinamiklerle mümkündür. Bunlar ise ulusal kimliği oluşturan unsurların devamlılık 

göstermesine bağlıdır. Ontolojik, ortak hafıza ve tarih bilinci, sosyolojik, siyasal 

bağlamın devamlılığı ve geliştirilmesi ulus devletlerin ulusal bilinç bağlamında ana 

unsurlarıdır. Ulusal marşlar belirtilen unsurların oluşturulmasında ve geliştirilmesinde 

önemli eserlerdir. Ulusal marşların ulusal kimlik oluşturmada ontolojik, ortak hafıza 

ve tarih bilinci, sosyolojik ve siyasal bağlamlarının incelenmesi, ulusal marşların 

öneminin anlaşılmasına katkı sunabilir. 

1.3.1. Ulusal Marşların Ontolojik Bağlamı 

Egemen güçler varlıklarını meşrulaştırmak ve hakimiyet kurdukları alanlar 

içerisinde yaşayan insanların kendilerine itaat etmelerini sağlamak için otoritelerini 

meşrulaştırmak zorundadır. Antik Çağ’dan modern dünyaya kadar iktidarların kendi 

meşruiyetlerini dayandırdıkları çeşitli temellendirmeler bulunmaktadır. Antik Çağ’da 

insan doğasından kaynaklanan ve genellikle gökyüzü temalı bir meşrulaştırma söz 

konusuyken, Orta Çağ’da ve Yeni Çağ’ın başlarında oluşan teokratik rejimler, 

iktidarın meşruiyetini dinden almasından faydalanmaktadır (Kapani, 2011, s.74). Bu 

dönemdeki anlayış, iktidarda olan kişinin tanrının gölgesi ya da temsilcisi olarak 

görülmesiydi.  

Meşruiyetini ulusun kendisinden alan ulus devletler ise, doğal görünümleriyle 

yurttaşlarını sosyal, siyasal, algısal ve diğer tüm alanlarda çevrelemişlerdir. Bunu 

benimsemiş olduğu ideolojisiyle yaparken kendi varlığını ötekilerin varlığıyla ancak 

açıklayabilmektedir. Burada iç-dış ya da ulus ile yabancı ayrımına gitmektedir. 
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Kendini tanımlarken ötekinin kim olduğuna başvurmak zorundadır. Ötekiyle kendi 

sınırlarını belirlemekte ve kendi öz benliğini ortaya koymaktadır. Aynı topluluk 

içerisinde çıkan ulusal topluluklar ya da ulusal devletlerin diğerlerinden kendilerini 

ayırmaları bağımsızlıkları ve süreklilikleri açısından diğerine göre kendini 

tanımlamasıyla gerçekleşir. Bu bağlamda ulusal kimlik göreceli olarak bir aidiyet 

duygusu vermekte, yurttaşlarının yabancıların hissettiklerinden ve sahip olduklarından 

daha farklı duygu ve bilgi ile donatılmasına sebep olmaktadır (Triandafyllidou, 1998, 

s.593, 598). Ulusal marşlar ulus içine ve dışına verdikleri mesajlarla aidiyet hissini 

güçlendirmekte ve kendi benliğini muhafaza etmektedir.  

Birey kendini tanımlarken ulus devletin kendini nasıl tanımladığına paralel bir 

tanımlama yoluna gitmektedir. İngiltere vatandaşının kendini İngiliz olarak, İtalyan 

Cumhuriyeti vatandaşının kendini İtalyan olarak tanımlaması devlet-yurttaş 

bütünleşmesini göstermektedir. Her bireyin modern dünyayla sahip olduğu ulus 

kimliğinin gurur verici yanının olması da gerekmektedir. Bu gururu sağlayan ve insanı 

duygulandıran ise ulusal marşlardır. Yabancı bir ülkede bulunan ya da yaşayan birey 

ulusal marşının çalınmaya başlamasıyla kendini ait hissettiği ulusun tüm değerlerini 

hissetmenin yanında yabancılara karşı da kendi değerlerinin yansımasının gururunu 

yaşamaktadır.  

Souza (2006) ulusal marş incelemesinde resmi dili ve ulusal marşları da İngilizce 

olan 24 ülkenin marşlarını değerlendirmiş ve analizini yapmıştır. Bu ülkeler Antigua 

ve Barbuda, Avustralya, Barbados, Belize, Kanada, Dominika, Gana, Grenada, 

Guyana, Jamaika, Liberya, Mauritius, Namibya, Nijerya, Papua Yeni Gine, Saint Kitts 

ve Nevis, Saint Lucia, Saint Vincent ve Grenadinler, Sierra Leone, Solomon Adalar, 

Bahamalar, Gambiya, Trinidad ve Tobago ve Uganda’dır. Asıl odaklanılan ise marşı 

yazan yazarların hislerini dinleyiciler bağlamında çözümlemek ve değerlendirmektir. 

Bunun için yazarların kullandıkları tutum sisteminin ana kaynaklarını tanımlayıp 

analiz etmiştir. Tutum sisteminin davranış, yargı/muhakeme ve takdir olmak üzere 

temel üç unsuru belirlenmiştir. Ulusal marş yazarının tutum sisteminde anlamsal 

sözcüklerin nasıl aktarıldığı davranışsal tutumu göstermektedir. Ulusal marşı 
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söyleyenlerin pozitif ya da negatif duyguları, marşı ne kadar hissettiğiyle şekillenir 

ona göre marş anlamlı ya da anlamsız olur. Yargı tutumu ise marşı söyleyenlerin 

kendilerini ait hissettikleri kültürlerinin ahlaki, yasal ve kişisel normlarının belirlediği 

karakterleriyle, kendilerini ve diğer insanları nasıl değerlendirdikleriyle ilgilidir. 

Takdirler ise ülkenin varlıklarını, oluşum süreçlerini ve doğayla ilgili 

değerlendirmelerini ifade etmektedir. Yapılan çalışma sonucunda ulusal marş 

yazarlarının seçmiş oldukları sözcüklerin doğrudan kodlanmış anlamlar taşıdıkları 

ortaya çıkmıştır. Bu durum ulusal marş yazarlarının stratejik davrandıklarını 

göstermektedir. Tutum sistemi içerisinde marşlarda yargı değerlendirmeleri ön plana 

çıkmıştır. Bunun nedeni ise marşların asıl amacı olan insanları bir arada tutacak bağları 

inşa edip, karakter ve ortak ahlaki değerler etrafında bir arada tutmaya çalışmaktır. 

Marşlar hitap ettiği kitleyle, etik ve ahlaki değerler kurup ulusal bağları güçlendirmek 

için strateji oluşturmaktadır. Marş yazarları, ulusal kimliği ailevi duygularla 

ilişkilendirerek, marşı söyleyenleri ulus içinde sevgi duyguları ve duvarı içerisinde 

tutmaya çalışıp bunu davranış ve takdir tutumlarıyla yapmışlarıdır (Souza, 2006, s. 

532, 549). 

Öte yandan toplumsal bir varlık olan insanın ilk önce kendi ihtiyaçlarını 

giderebilmek ve ardından diğer insanlarla ilişki kurmak adına sıklıkla kullandığı bir 

yol olan iletişim, uygulama açısından bakıldığında insanlık tarihi kadar eskiye dayanır. 

İletişimin bu denli eskilere kadar dayanmasının yanında günümüzde teknolojik 

gelişmelere paralel bir şekilde iletişim de kendi içerisinde değişim ve gelişim 

göstermiştir. Bunun sonucunda iletişim teknolojik bir boyut kazanarak, teknolojik 

araçlarla iç içe girmiştir (Özdemir ve Taşcıoğlu, 2022, s. 65). Teknoloji, ulaşım ve 

kitle iletişim araçlarının gelişimi ise dünyada küreselleşme sürecini başlatmıştır. Bu 

süreçte ulusal ve uluslararası organizasyonlar artmış ulusların kendilerini temsil eden 

sembollerin önemi de artmıştır. Bunun en iyi örneklerinden biri olan spor 

müsabakalarında, bir araya gelen toplum üyeleri kodlanmış sembollerle ulusal kimliği 

pekiştirmeye ve sağlamlaştırmaya çalışmaktadır. Spor müsabakalarına katılan oyuncu 

ya da kulüplerin başarılarından daha önemli olan ulusal marşın tüm dünya insanlarına 
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duyurulmasıdır. Sporcuyu ve ulusu duygulandıran kısmı tam da bu noktadır. Bu büyük 

organizasyonlar ulusal aidiyetin sürekli bir şekilde yeniden ve yeniden inşa edilmesini 

sağlamaktadır (Adiloğulları, 2008, s. 12).   

Bayrak ve marş gibi ulusal simgeler ulusal kimlikte aidiyet hissini 

barındırmalarının yanında moral, psikolojik güven ve motivasyon sağlayarak bireyin 

ulusal kimlik ile bağlılığını ve ulus bilincini canlı tutmaktadır. Diğer tüm kimliklerin 

üstünde olması sebebiyle oluşmuş olan eşitsizlikler, adaletsizlikler, sorunlar, etnik 

farklılıklar, çatışmalar örtülerek toplumsal bütünlük oluşturulur (Akyol, 2009, s. 101).  

1.3.2. Ulusal Marşların Ortak Hafıza ve Tarih Bilinci 

Tarihsel süreçte savaşsız bir geçmişe sahip olan herhangi bir ülkeden bahsetmek 

mümkün değildir.  Bütün ülkelerin geçmişi savaş ve bu savaşların getirmiş olduğu 

barışlarla doludur. Yapılan savaşlar sonucunda dönemin şartlarına uygun barış 

anlaşmaları yapılmış ya da yenilen devletin toprakları ele geçirilmiştir. Galip gelen 

devlet yenilgiye uğrayan devletin tarihsel değerlendirmesini yaparken savaşla ilgili 

kendini öven ve düşmanı kötüleyen bir anlatıma gitmiştir. Yapılan bu tanımlamalar 

ülkelerin bugünüyle değerlendirildiğinde oluşturulmuş olan kendini betimleme metni 

marşlarda somutlaşmaktadır. Özellikle ülkelerin geçmiş hafızasında yer edinmiş bir 

olay marşlarda betimlenmektedir. Ancak yapılan bu betimleme kalıcı düşmanlıklar 

oluşturma olumsuzluğunu da beraberinde getirmektedir. Bu marşlar, düşman olarak 

görülen ülkelerin liderlerini karşılamada da kullanıldığından, dönemin şartlarına ve 

ruhuna uygun olmayan ulusal marşların kimi ülkeler tarafından değiştirildiği 

görülmektedir. Bu bağlamda ulusal marşların metinlerinde ülkelerin kendilerine 

bakışı, kendilerini ve düşmanı betimlemesi olağan karşılanmakla birlikte, yapılan 

tanımlamalar ülkenin yansıması olarak görülmektedir. Bu durum marşları, ülkelerin 

imajlarını oluşturarak, zayıf ve güçlü yönleri, yetenekleri, kültürleri, tehditler ve fırsat 

algılamaları hakkında bilgi verecek önemli kaynaklar haline getirmektedir (Yesevi, 

2017, s.98). 
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Zaman, tarih içerisinde daha iyi incelenebilmesi ve bir sistematiğe 

oturtulabilmesi için bölümlere ayrılmıştır. Bu bölümlemeler anlatımların daha iyi 

anlaşılması ve derinlemesine incelenebilmesi için gereklidir. Zamanın 

belirlenebilmesi için çağ, asır, yıl, mevsim, ay, hafta, gün, saat gibi bölümlere 

ayrılmıştır (Demiryakan, 2019, s.776).  Bu ayrımlar geçmişte yaşanmış olayların 

sonraki nesillere kronolojik olarak aktarılmasında önem arz etmektedir.  

Marşlar geçmişe, şimdiye ya da geleceğe yönelik mesajlar barındırırlar. Bazı 

marşlarda yoğunlaşma geçmişteki tek bir zamana, bazılarında ise geleceğe yönelik 

mesajlar bulunurken, kimi marşlar da tüm zamanları içinde barındırır. Geçmişe 

yönelik marşlar genellikle tarihsellikten beslenerek geçmişte yaşanmış olayları odak 

noktası yapar ve bunların hatırlanmasını isterler. Geçmişin yüceliğine ya da ülkenin 

güç merkezi olmasına tekrardan ulaşabilecek büyük bir devlet- ulus olduğu belirtilir. 

Bu marşların hâkim olduğu ülkelerde mevcut durumdan kaynaklanan bir 

memnuniyetsizlik bulunur. Şimdiki ya da gelecek zamana yönelik marşlarda ise 

geçmişe çok fazla vurgu olmamakla birlikte, aslında geçmişin perdelendiği daha çok 

umut ve iyimserlik vurgulanmaktadır (Tepebaşılı, 2004, s.15). 

‘Bourdei Sosyolojisi’ ulusal kimlik açıklamasında alan, habitus, sermaye olmak 

üzere üç araçtan bahseder. Her alanın kendi içsel işleyişleri olduğuna ve toplumu 

şekillendiren toplumsal alanların (eğitim, din, sanat) önemine vurgu yapmaktadır. 

Habitus alanda belirlenmiş olan kuralların birey ya da toplum tarafından 

içselleştirilmesiyle oluşur. Sermayeyi ise ekonomik, sosyal, kültürel ve sembolik 

olmak üzere dörde ayırmaktadır. Maddi değer ifade eden şeyler ekonomik sermaye 

olarak tanımlanırken, maddi değeri olmayan toplumsal değeri (dil, davranış, din) olan 

şeyler ise kültürel sermaye olarak tanımlanmaktadır. Sosyal sermaye, toplumsal 

ağlarla (iş çevresi, grup üyelikleri) açıklanmaktadır. Sermayeler alanda hem iktidar 

sağlayabilir hem de iktidarı değiştirebilir. İktidar sağladığında bunun korunması ve 

sürekliliği için de çaba gösterirler. İktidarı elinde bulunduranın gücünü korumak ya da 

zayıflatmak için ise alandaki değerlerin sembolik gücü önemli olmaktadır.  Ulus 
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devletin sermayesi, ulusal kimlik olarak görülebilir. Aynı zamanda ulus devletin alanı 

ve sembolik sermayesi de ulusal kimliktir (Koyuncu, 2013, s. 35). 

Geçmişte yaşanılan büyük siyasal ve toplumsal olaylar ulus devletler, etnik 

topluluklar ve uluslar tarafından kimliksel dinamizm açısından olumlu yönde 

kullanılmaktadır. Bu durum kitleyi bir arada tutarken manevi-duygusal açıdan kitlenin 

birbirine kenetlenmesini sağlayarak güç vermektedir. Aynı zamanda etnik bellek 

olarak kullanılmaktadır. Mağdur olunan olaylarda etnik topluluklar bunu motivasyon 

aracı ya da propaganda aracına dönüştürmektedirler. Kaybedilen savaşlar, yapılan 

baskılar, trajediler mağduriyetin göstergeleridir. Bunlar sanat, müzik, yapılan siyasi ve 

bilimsel aktivitelerle propaganda aracına dönüşmektedir. Böylelikle ulusal hafıza canlı 

tutularak nesilden nesile aktarılmaktadır. Kazanılan savaşlar, ortaya konulan büyük 

başarılar, kahramanlıklar, ataların benzersiz özellikleri de aynı şekilde propaganda 

amaçlı kullanılmaktadır. Ulus devletler bilinen en kolay yöntem ve araç olarak bu 

propaganda yolunu seçerek bireye benzersiz bir ulusun parçası olduğunu hissettirir 

(Atasoy ve Gülüm, 2020, s. 170).  

Milliyetçilik ve ulus devletler açısından en önemli mitlerden birisi 

tarihselciliktir. Zengin bir etno-tarihe sahip ulusların, tarihleri kıt ya da zayıf olan 

uluslar üzerinde rekabetçi üstünlükleri bulunmaktadır. Burada entelektüeller, toplumu 

ikna edebilecek belgelere ve araçlara başvurarak eşsiz bir tarihe sahip olduklarını 

göstermek zorundadırlar. Geçmişte hali hazırda keşfedilmemiş anılar ya da şimdiki 

ulusu anlı şanlı ölülere bağlayan sadakat, ulusun soylu ve özverili olmasından daha az 

önem taşımamaktadır (Smith, 1994, s.252). Ulusal marşlar geçmişe yönelik tarihsel 

vurgusuyla ulusun bu soylu geçmişini gün yüzüne çıkarmakla ulusun kendisinin 

üstünlüğünü bir bakıma kanıtlama eğilimi göstermektedir.  

Ulusun üzerinde yaşadığı doğa ve mekanların ulusal kimlikte özel bir yeri 

bulunmaktadır.  Dağlar, göller, nehirler ve vadiler ulusun tarihi yurdu, anıların kutsal 

yerleri olabilmekte ve spesifik tarihi şiirsellikler taşımaktadırlar. Bu yüzden yurdun ya 

da vatanın doğal sembolleri olarak ortaya çıkabilmektedirler (Smith, 1994, s.108). 
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1.3.2.1. Anımsama  

Her toplumu bir arada tutan değerler, tutumlar ve davranışlar bulunmaktadır. 

Sahip olunan toplumsal değerler tarihsel süreç içerisinde oluşmuştur aynı zamanda 

toplumu tanıtan, her bir üyesine kimlik kazandıran ve bunu aktaran toplumsal anlatıları 

ve sembolleri içinde barındırır. Ulusal anlamda oluşturulan ulusal değerler ise 

toplumun devamının sağlanmasında ve diğer toplumlardan ayırt edilmesinde önem arz 

etmektedir (Duman ve Yılmaz, 2018, s. 639). Renan, ulus için hatıraların önemini; 

“Ulus bir hissiyat, ruhani bir ilkedir. Bu hissiyatı, bu ruhani ilkeyi aslında bir olan iki 

şey oluşturur. Biri geçmişte, diğeri şimdidedir. Biri ortak zengin bir hatıralar mirasına 

sahip olmaktır; diğeri şimdiki zamanda ortak karara varma, birlikte yaşama arzusu, 

bölünmemiş halde aldıkları mirası geliştirmeye devam etme iradesidir.” şeklinde ifade 

etmiştir. (Renan, 2016, s.50). Hatıraların varlığı kadar anımsatılması da önem 

taşımaktadır. Ulus devletlerde en yaygın kullanılan anımsatma aracı, anıtlar ve ulusal 

marşlardır. Ulusal marşlarla yapılan geçmişe yönelik göndermeler, yüceltmeler, ileriye 

yönelik hedefler bireyin atalarıyla gurur duymasını sağlayıp davranma şeklini 

belirlemektedir (Kaya, 2012, s. 372). Bu durum aslında marşlardan beklenenin neler 

olduğunu da göstermektedir. Marşlar geçmişi anımsatmalarının yanı sıra yazıldıkları 

dönem hakkında da bilgiler veren tarihi belge niteliği taşımaktadır. Ulusal marşların 

teknik özellikleri, temaları farklılık gösterse bile bu marşlar toplumun duygu ve 

ihtiyaçları doğrultusunda oluşturulmuş eserlerdir (Önal, 2017, s. 176). Marşların 

dönemin ruhunu yansıtmaları ve gelecek kuşakları bu ruh sarmalına dahil etmeleri, 

ortak değerlerde buluşturmaları amaçlanmaktadır. 

Ulus içerisindeki farklılıklar devletin koyduğu sınırlar içerisinde kaldıkça 

anlamlı kılınmaktadır. Bu amaçla kullanılan tüm araçlar, aslında toplum üyelerine kim 

olduğunu hatırlatmaktadır. Toplum ve birey böylece devletin istediği şekle bürünerek 

davranış ve düşüncelerini bu doğrultuda oluşturmaktadır. Bu hatırlatma ya da 

anımsamada kullanılan en yaygın araçlar ise bayrak ve ulusal marş gibi tüm ulus 

tarafından benimsenmiş simgelerle yapılmaktadır (Baba, 2009, s. 168). 
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Ulusal kimliğin özünde pozitif ve negatif yönler bulunmaktadır.  Ulusal kimliğin 

negatif yönü pozitif yönünden daha alt seviyelerde yer almakta ve daha çok ulusa ait 

olmayan değerleri yansıtmaktadır. Pozitif kimlikte ise ulusu ulus yapan değerler, 

simgeler ve ulusun ortak yönleri bulunmaktadır. “Bizler kimiz ve bizleri neler 

birleştirmektedir?” “Ayrıca simgesel seviyede (bayrak, ulusal marş, politik hedefler) 

ortaklığımız nedir?”, “Değerler seviyesinde ise, (kültür, ideoloji, ulusal değerler ve 

ahlaki normlar) bizleri birbirlerimize yakınlaştıran etkenler nelerdir?” pozitif 

kimliğin özünün cevap aramış olduğu sorulardır (Atasoy ve Gülüm, 2020, s. 169). 

Bu soruların cevaplanması ve bireye kim olduğunun anımsatılması dolaylı ya da 

direkt yollardan yapılarak bireyin ulusal yapıya uygun bilinç geliştirmesi 

hedeflenmektedir. Devletin benimsemiş olduğu ideoloji kamusal alan içinde ve 

dışında bireye devamlı empoze edilmektedir. Yurttaş yetiştirmede en önemli 

kuruluşlardan biri ulusal eğitim sistemidir. Ailede verilen eğitim de ulusal kimliğe 

yöneliktir. Eğitim dışında yapılan anıtlarda, törenlerde, önceden belirlenmiş resmi 

günler ve bayramlarda, organizasyonların neredeyse tamamında, olağanüstü anlarda 

ve dönemlerde, tarihi günlerde, spor müsabakalarında, okullarda ve diğer birçok 

alanda birey yoğun siyasi, ulusal kuşatma altına alınır. Böylelikle birey yine ve 

yeniden kim olduğuna yönelik bilgi aktarımı olup kuşaktan kuşağa aktarılarak ulus 

kimlik ideolojisine uygun hatırlatma yapılmaktadır. Ulus içerisinde dayanışma ve 

birliktelik yapılan hatırlatmalarla sağlanarak farklılıklar en aza indirgenmeye çalışılır. 

Yapılan hatırlatma programları yerelde devleti temsil eden amirlerin ve genelde ise üst 

düzey yetkililerin katılımıyla gerçekleşmektedir. Halk tarafından katılımın 

yoğunluğuna da özen gösterilerek görkemli organizasyonlarla devletin gücü de 

hatırlatılır.  

Ulusal kimliğin temel işlevi, ulus üyelerinde tarihi ve kaderi güçlü bir topluluk 

hissi yaratmak, insanları unutulmaktan kurtarmak ve kolektif imanı ihya etmektir. 

Böylece ulus üyeleri süper-ailenin bir parçası olmaktadır. Etno-tarihin zenginliği, ulus 

üyelerini etkileyerek ulusu ikna etme derecesini arttırmaktadır. Bunun kadar önemli 
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olan bunu serimlemektir (Smith, 1994, s.247- 248). Ulusal marşlar bunu en iyi yapacak 

eserler olmaktadırlar. 

1.3.2.2. Unutma 

Ulusal kimlikler oluşturulurken o günün şartlarında hazırlanan semboller ve 

diğer unsurlar amaçlarına ulaştıktan sonra kimliklerin kendilerini güncelleme gereği 

de ortaya çıkmaktadır. Uluslar ilk ortaya çıktığında önceki değerlerin yerini alacak 

ritüellerin oluşturulmuş olması ve bu ritüellerin ulus devlete hizmet etmesi 

gerekmekteydi. Tabii bunların temsil ettiği anlamlar zamanla değişim 

gösterebilmektedirler. Sovyetler Birliği son bulduğunda çatısı altında bulunan 

ulusların hızla ulus devlet oluşturmaya başlamalarıyla, Sovyetler Birliğini anımsatacak 

heykeller, semboller ve diğer tüm unsurları ortadan kaldırıp inşa edilen ulus devletin 

ideolojisine uygun oluşumlar içine girilmiştir. Bu doğrultuda ortaya konan semboller 

ve diğer değerlerle Sovyetler Birliği unutulmaya unutturulmaya çalışılmış yeni 

değerlerin benimsetilmesi hedeflenmiştir.  

Bir ulusun yaratılmasında çok önemli unsur olan unutma ile zorla kabul ettirilen 

kalıplar zamanla o ulusun kalıbı haline gelmektedir. Bu yüzden tarih 

araştırmalarındaki ilerlemeler genellikle ulus için tehlikeli olabilmektedir. Çünkü tarih 

araştırmaları yaşanan şiddet olaylarını aydınlatırken, unutturulmaya çalışılan 

durumları gün yüzüne çıkarabilmektedir. Sadece kültürlü kişiler ise tarihsel gerçekliği 

ve yapılanları bilmektedir (Renan, 2016, s.37-38). 

Ulus devlet unutma ile yerel kimlik bağlarını zayıflatarak üst kimliğin vermiş 

olduğu değerleri yerel kimliğin önüne koyabilecektir. Modern dönem öncesinde 

kimlikleri oluşturan temel öge din iken modern dönemde ulusal kimlik ötekisini temsil 

edebilmektedirler (Yücel, 2016, s. 76, 245). Bu değişim kullanılacak sembollerin 

üstleneceği görevi belirlemekte ve ulusal kimliğe uygun anlatılarla donatılmalarını 

sağlamaktadır. 
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Sembollerin anımsama ve unutma işlevleri ulus devletlerin inşasında önem arz 

etmektedir. Yakın zamanda bunu en iyi örnekleyen Avrupa Birliği’dir. AB üyeleri 

içerisinde geçmişte yaşanan bazı olaylar unutturularak, dostluklar ya da birlikteliklerle 

ilgili hatırlatmalar yapılarak, Birlikte yeniden kurgulamalar yapılıp bu kurgunun halk 

tarafından kabul edilmesi beklenilmektedir. Bu, imgelerin dönüştürülmesi ya da yeni 

imgelerin yaratılmasıyla olanaklı olmaktadır (Nahya, 2010, 166).  

1.3.2.3. Ortak Hafıza  

Ulus devletin temel dayanağı olan ulusal kimlik her şeyden önce değerlerin 

işlenerek ortak bir hafızanın oluşturulmasıyla mümkündür. Ortak hafızada birey 

kendini bularak, geçmiş-şimdi ve gelecek hakkında bilgilere sahip olmaktadır. Ortak 

hafıza, bireyin üyesi olduğu toplumda doğmasıyla birlikte işlenmektedir. Dolayısıyla 

bu sürecin başlangıcı aile olmaktadır. Aile özel alan olarak kabul edilse de aslında 

kamusal alanın arka planı olarak da çoğu zaman işlev görmektedir. Daha sonra okul 

süreciyle sosyalizasyon başlamakta, ulusal anma, kutlamalar, akademik kurumlar, 

askerlik, sportif faaliyetler, yarışmalar, sosyal ve ekonomik çevre, iş hayatı gibi 

kurumlar ve aktivitelerle bireyin ortak hafızayı içselleştirmesi sağlanır. Bunların yanı 

sıra ulaşım ağı, zaman birimi, para, kıyafet seçimi, gibi araçlarla ortak pazar kültürü, 

ulusal kimliğin gelişmesine katkı sunmaktadır (Koyuncu, 2013, s. 31-32). 

Ulusalcılığın popüler olmasını sağlayan, ideolojik olarak oluşturulmuş mitlere, 

ritüellere, efsanelere, sembollere verdiği önemdir. Bilinmeyenin gizemi insanları tarih 

boyunca etkilemiştir. Bu anlamda ortaya çıkan doğaya, doğa olaylarına hâkim olma 

çabası aslında bilinmeyenin keşfi olarak algılanmalıdır. İçgüdüsel yaklaşımların 

açıklanmasına yönelik çalışmalar, soyut olanın somutlaştırılması yapılan ya da 

yapılacak açıklamaların bilimsel temellendirilme ile yapılmaya çalışılması insanlığın 

gelişiminin ana unsurlarıdır. Bilimsel açıklamaların yanında açıklanamayan ve 

insanlığın hep olağanüstüne olan inancı ya da ulaşılmaz güce dayanma dini ritüellerin 

hep var olmasına sebep olmaktadır. Ulus devletler ise oluşturdukları çerçeve ile 

inançsal ritüeller, alametler, gizemler ve sembollerle kendilerine özgü olduğuna 
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inanılan mitler inşa etmişlerdir. Burada aslında bir çelişki de ortaya çıkmaktadır. 

Aydınlanma çağıyla ortaya çıkan her şeyin bilimsel açıklamasına yönelik çalışmalar 

ve insanların bakış açısının bu yönde şekillenmesinin yanında bilimsel olarak 

açıklanamayanların başkalaşarak ulus devletin daha da önem kazanmasıdır. Aslında 

insanın doğasında var olan ulaşılmaza ya da güçlü olana inanma isteğidir. Böylelikle 

kendini daha güvende hissetme ölümden sonraki belirsizliğin inancıyla birlikte ortadan 

kalkması, zor zamanlarında sığınacağı limanın olması gibi durumlar etkili olmuştur. 

Bireyin uhrevi inancı atalarından gelen inanma duygusunu devralmasıyla devam 

etmektedir. Bilim ve akılla her şey açıklanamamakta, açıklansa bile insanın ruhani 

yönünün varlığı yok sayılamamaktadır. Bu bağlamda oluşturulan ulus olma özellikleri 

arasında sayılan etkenler aynı zamanda bireyin ruhani ihtiyaçlarını da karşılamaktadır. 

Mesela ulusal törenler, bağımsızlık, aidiyet hisleri, birliktelik seslenişleri ile ulusal 

marşlar bireyde ortak bilinç geliştirerek ruhani yönünü etkilemektedir (Usta, 2017, s. 

175). 

Fransız İhtilali’nin hemen akabinde ulusların inşasında törenler ulusal kimlik 

yaratmada en önemli araç olarak kullanılmış, uhrevi ve dünyevi işler ayrıştırılarak, 

uhrevi olan dünyevi olanın kontrolüne girmiş, yani sekülerite ve laiklik temel 

kavramlar olmuş ve ortak kimlik bu çerçevede oluşturulmuştur (Akyol, 2009, s. 25). 

Ulusa ve bireye önceden oluşturulmuş çerçeveyle kim olduğu öğretilerek, geçmiş ile 

bugün arasında bağlantı kurulup, istenilen davranışları sergilemesi beklenmektedir. 

Dolayısıyla ulusların inşalarında ve kendilerini tanımlamalarında kullanılan ritüeller 

ve semboller ulusun temel yapısını oluşturmaktadır (Kaya, 2012, s. 360, 370). Bu ulus 

temellendirmesi ulus üyelerinin sembol ve simgelerden aynı şeyi anlamalarını 

sağlayacak ortak hafızayla yerini bulmaktadır. Sembol ve ritüelleri somutlaştıran 

işaretler, sözler, nesnelerin neredeyse tamamının tarihsel arka planı bulunmakta ve bu 

tarihsel arka plan tüm toplum tarafından paylaşılmaktadır (Şahnagil, 2017, s. 122). 

Topluma ortak hafıza empoze edilmesi ve bu bilinç etrafında toplanmasında 

müziğin diğer araçlardan daha etkili olduğu genel kabul görmektedir. Bunun nedeni 

ise müziğin yoğun ve güçlü bir duygu aktarım aracı olmasıdır. Bireyi veya toplumu bu 
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güçle etkilemek ve yönlendirmek daha kolaydır. Özellikle devletin elinde 

bulundurduğu müzik toplulukları ya da araçları, ulusal kimliğin duygusal 

deneyimlerini kontrol altında tutmaya çalışmakta ve müzikte yapılan vurgular 

genellikle tarihsel süreçte oluşturulan değerlerin ortak hafızada toplanmasını 

sağlamaktadır (Baba, 2009, s. 181).  

Ulus devletle birlikte devlet aygıtları tarafından inşa edilmiş olan kimlik bir 

kurgudur. O zaman ulusal kimlik ulusun hâkim olduğu alanlardaki rakip diğer 

kimlikler içerisinde mücadeleler sonucunda galip olan kimliğin kurgusu olmaktadır. 

Bunun ön şartı ise ortak hafıza, süreklilik ve kadercilik hisleridir. Bu sadece aidiyet ve 

ötekini belirlemede ölçüt değil aynı zamanda yaklaşımların derecesini de 

belirlemektedir. Toplumda ulusal kimliği şekillendiren hâkim kimlikle olan yakınlık 

iktidara yakınlığı da sağlar. Diğer rekabet halindeki kimlikler kendi varlığını devam 

ettirme mücadelesini iktidarla yapmakta bu da diğer kimliklerin iktidara daha az sahip 

olmasına sebep olmaktadır (Koyuncu, 2013, s. 33).  

Milliyetçi söylemin genel özelliği ise farklılıkları görmezden gelerek toplumun 

homojen olduğunu sunmasıdır. Farklılıklar biliniyor olsa da hâkim ideoloji olan 

ulusuna bağlılık tüm kimliklerin üzerinde yer almaktadır. Milliyetçiliğin tanımladığı 

‘biz’ doğal olarak ‘onlar’dan farklı olmaktadır. Böylelikle milliyetçilikle “biz”i 

oluşturan her değerin birey tarafından benimsenerek bireyin bu kültürün bir parçası 

olması beklenilmektedir (Özkırımlı, 2008, s.23). Ulusal kimliği benimsemeyen uluslar 

ise hâkim kılınmak istenen ideolojiyi ya da kimliği protesto etme yoluna 

girmektedirler. Bunu sömürge devletlerinde görmek mümkündür çünkü sömürgecilere 

karşı yapılan protestolarda sömürge altındaki uluslar resmi marş yerine kendi ulusal 

kimliklerini temsil eden ulusal şarklılarını söyleme yoluna gitmişlerdir. Hatta bu 

ulusların mücadelelerinde sömürgecileri temsil eden bayrak ve resim gibi sembollere 

de saldırdığı görülebilmektedir (Mayo-Harp, 2001, s. 21). Bu mücadeleler kimliklerin 

korunmasına yönelik araçların geliştirilmesiyle mümkün olmaktadır. Özellikle hâkim 

olan ulusal kimliğin asimilasyon araçları karşısında diğer alt kimliklerin kendini ve 
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sahip oldukları değerleri koruması için sürekli yeni yöntemler ve araçlar geliştirmesi 

kimliklerin hareketliliğini ve dinamik olmasını sağlamaktadır.  

Milliyetçiler; anma seremonileri, yıldönümü kutlamaları, şehit anıları, antlar, 

bayraklar, kahramanlara ilişkin kasideler ve tarihi olaylarla kültürel bağ ve siyasi 

dostluklar hatırlatılarak ortak hafıza oluşturmaktadırlar. Seromonik ve sembolik 

araçlar bireysel kimlikle kolektif kimlik arasındaki bağı kurmaktadır. Semboller ve 

seremoniler aracılığıyla ulusun estetik değerlerinin yanında özgüllüğünü sağlayan 

biçim, kütle, ses ve ritmin ustaca dizayn edilmesinden doğan gücü barındırmaktadır. 

Bu gücü aracısız direkt halka hitap ederek kullanmaları etkilerini arttırmaktadır. 

Milliyetçiliğin ve ulusal kimliğin temel işlevleri; kayıtsızlığın, unutuşun zürriyetle 

aşılması; altın bir çağa başvurmak suretiyle kolektif itibarın   ihyası; yaşamakta   

olanı, ölmüş   olana, topluluğun şehitlerine bağlayan semboller, ayinler ve 

seremoniler eliyle kardeşliğin, gerçekleşmesi şeklinde açıklanabilir (Smith, 1994, 

s.249-250).  

1.3.2.4. Semboller  

Milliyetçi semboller ilk olarak 17. yüzyılın sonlarında veya 18. yüzyılın 

başlarında Batı Avrupa’da ortaya çıkmıştır (Smith, 1994, s.137). Bu tarihlerden 

itibaren devletler sembolleri ulusal bağlamda kullanmaya başlamışlardır. Tabii 

sembollerin uzun bir geçmişi bulunmaktadır. İlkel kabilelerde bile her grubu temsil 

eden özel danslar, işaretler ve semboller bulunmaktaydı. Toplulukları temsil eden 

totemler, resimler ilk semboller olarak kabul edilebilir. Özellikle totemlere verilen 

değerle topluluklar kendilerini bütünleştirdikleri için korumaları gereken en önemli 

unsur olarak totemler görülmekteydi. Totemlere gelebilecek bir saldırı gruba gelmiş 

sayılmakta ve mağlubiyeti temsil edecek dereceye kadar varmaktaydı. Antik ve Orta 

Çağda ise semboller, tüm topluluğun değil sadece gücün ve asaletin logoları olarak 

kullanılmaktaydı. Böylelikle semboller yönetici sınıfın özelliklerini gösteren araçlara 

dönüşmüştür. Bu semboller çoğu zaman kutsal kabul edilerek sıkı korunmakta ve aynı 

zamanda korku salmaktaydılar. Örneğin Romalıların ve Mısırlıların fethettikleri 
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topraklara sembollerini de götürmelerinin amacı saygı ve korku uyandırmak içindi. 

Sancağı ele geçirmenin kralın gücünü ele geçirmeyle aynı anlamı taşıması ya da 

yenilen devletin sancağının yırtılması önemli sembolik bir göstergedir. 18. yüzyılla 

beraber totem, işaretler ve semboller büyük bir değişim yaşamıştır. Bu dönemde ortaya 

çıkan ulusal semboller artık bir ulusun kimliğini temsil etmekteydi (Mayo-Harp, 2001, 

s. 3-4). 

Ulusal değerleri temsil eden ulusal semboller ülkeden ülkeye değişmekle birlikte 

tüm ulusların sahip olması gereken semboller bulunmaktadır. Bunlar bayrak, ulusal 

marş, ulusal bayramlar, anıtlar olup, ulusal bilinci vurgulayan işaret ve sözlerdir. Her 

bir sembol farklı ulusal hatırlatma yapmakta ama amaçları aynı noktada 

birleşmektedir. Ulusal marşı olmayan ya da bayraksız bir devleti düşünmenin mümkün 

olmadığı ve devletler sisteminde bu unsurların aynı zamanda bir zorunluluk halini 

aldığı aşikardır. Bunun temel nedeni bu sembollerin evrensel temsiliyetinden 

gelmektedir. Dışarıya karşı böyle bir zorunluluk durumu varken içeride bu sembollere 

yüklenen görevler farklılaşmaktadır. İçeride ise temel olarak ulusal bağlılık, vatan 

sevgisi, ulusal aidiyet, gibi normların topluma kazandırılması yine aynı sembollerin 

yapması gerekenlerdir (Atalay ve Durdukoca, 2018, s. 918). Sembollerin toplumun 

zayıf yönlerini güçlü kılmaya çalışma gibi bir görevi de bulunmaktadır. Toplumun 

zayıf yönünü güçlü kılmak sembollerin verdiği mesajlarla yapılabilmektedir. Ancak 

esas ve genel amaç toplumu bir arada tutabilmektir. 

Semboller ulus devlet içerisinde toplumsal bütünlüğü sağlamakta mevcut 

farklılıkları gidererek ulusal kimliği oluşturmaktadır. Sembollerle verilen mesajlarla 

birey farkında olmadan bu sürecin içine girmektedir. Bunu en iyi yansıtan ise spor 

müsabakalarıdır. Kulüpler kendi liglerinde ayrı ayrı taraftar kimliğine sahipken, 

rekabet halinde mücadele ederlerken, sıra ulusal takıma geldiğinde ligde rakip takımda 

oynayan oyuncu bile onu desteklemekte ve ezeli rekabet unutularak hepsinin üstünde 

olan ulusal takımın tereddütsüz bir şekilde başarılı olunması istenmektedir. Burada 

kulüpler ulus içerisinde farklı kimliklerle, sembollerle ve renklerle kendilerini 
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tanımlarken aslında ayrıştırıcı yönleri ortaya çıkmakta, ulusal takım ise birleştirici bir 

rol oynamaktadır (Suner ve Atlı, 2018, s. 13).  

Simgelerin yaygın olarak kullanılması yeteneklerinden kaynaklanmaktadır. 

Farklılıkları çok fazla çaba göstermeden kapatması ve kitleleri ortak noktada toplaması 

en önemli özelliğidir. Tüm dünya devletleri tarafından kullanılan ortak simgelerin yanı 

sıra uluslara özgü simgeler de bulunmaktadır. İskoçların 16. yüzyıldan bu yana etek 

giyme geleneği gibi İngiltere’de taç giyme töreninde sembolleşmiş gelenekler 

bulunmaktadır. Bunların yanı sıra her devletin kendine özgü ulusal bayramlar ilan 

etmesi ve bunların kutlanması ulusların sembolleri farklı amaç ve araçlarla 

kullandığını ve temsil ettiğini gösterir. Toplumlar varlıklarını simgelerle oluşturmakta, 

kimliklerinin başvuruları bu simgeler olmaktadır (Şahnagil, 2016, s.613).  

İdeolojilerle uluslar kendilerini diğerlerinden ayırırken ulusal marşlarla iletmiş 

oldukları mesajları üyelerine dayatarak ulus olma bilinciyle hareket ederler (Özdemir 

Rigalenis, 2019, s. 3863). Ulusal semboller rastgele değil ulustan ulusa farklılaşan 

kodlarla, genellikle ulusun tarihsel motiflerini barındırırlar. Bayrağın rengi, kullanılan 

işaretler, figürler, marşın teması, ulusun ruhunu yansıtmalıdır (Kaya, 2012, s. 370). 

Huntington, toplum kavramlaştırmasını siyasal ve sosyal düşünce tarihinde 

Doğal Toplum ve Sembolik Toplum olmak üzere ikiye ayırmaktadır (Akt: Sarıbay, 

1996, s.53). Doğal toplum, pratik ilişkilerin yansıması olarak görülmektedir. Sembolik 

toplum ise sembolik olarak kurulmuş toplumsal yapıya işaret etmektedir. Burada 

toplumsal hayat içerisindeki ilişkiler sembolik anlam taşırken toplumdaki bireylerin 

eylemleri bütünlük arz ettiği zaman anlam kazanmaktadır. Sembolik toplumda önemli 

olan biçimdir. Böylelikle oluşturulan değerler dışındakilerin anlamsız olduğu 

vurgulanır ve anlamlar sembollerle belirlenmiş olur (Sarıbay, 1996, s.52). 

Simgeler bir şeylerin yerini alarak onları temsil edip kendi değerlerini toplumsal 

olarak kazanmış olurlar. Toplumsal ortaklık, ulus üyeleri arasındaki duyguları temsil 

eden araç ya da dışsal temsiliyettir. Birbirinin varlığından bile habersiz olan insanların 

aynı duygusal yoğunluğu yaşamaları aynı yönde hareket ettirecek itici gücü 
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hissetmeleri sembollerin değerlerinden kaynaklanır. Ulusal marş okunurken aynı 

şekilde hareket etmeleri onların tabi olduğu toplumun ya da hayali cemaatin hayali 

sesinde ortak kılmaktadır (Özkan, 2021, s. 44).  

Milliyetçiliğin hızla yayılması ve ulusal dönüşümde hem kolektif ortak bağlılığı 

beslemesinde hem de milliyetçiliğin tanımlanmasında temel dayanak noktası 

sembollerdir. Kutsal kitaplar ve dinde verilmek istenen Tanrı’ya inanç ve bu inancı 

Tanrı’nın kitabıyla koyduğu kurallar çerçevesinde gerçekleştirmektedir. Yani dinin 

tanrısı gibi milliyetçiliğin tanrısı da ulustur. Böylelikle sistem aslında geçmişten gelen 

dini sistemin bir anlamda ulus devlet sistemine dönüşümünü ifade etmektedir. Sınırlar 

bellidir. Ulusa ait olan yüce ve kutsaldır, ait olmayan ise kutsal değil ve yanlış yolda 

olanlardır. Din ile oluşturulmuş ve dinden gelen kutsallık ulus devlette devralınarak 

değerler yasaların ve devletin kutsallığına evrilerek bir bakıma oto kontrol sağlanmış 

olur. Semboller ise kutsallaştırma yaparak toplumu temsiliyet noktasına ulaşır (Özkan, 

2021, s. 45). Siyasal etkileşimin temel etkeni kontroldür. Oluşturulan kontrol ilişkisi 

ya da mekanizmalarının rasyonel olup olmaması önemli değildir. Kontrolü sağlayan 

mekanizmanın kendini o toplumdaki bir kurala dayandırarak meşru göstermesidir. 

Bireyler sembollerle ait olduğu toplumla duygusal bağ kurarak toplumun diğer 

üyeleriyle dayanışma içerisinde bulunurlar. Sembolik olarak kuşatılan toplum, bir 

bilincin ürünü olmaktadır (Sarıbay, 1996, s. 57, 60). 

Huntington’a göre ayinleştirme sembol sisteminin kutsallığını koruma altına 

alarak dışardan gelebilecek her yanlış anlamayı tecrit etmektedir. Böylelikle 

inananların kontrolü sağlanarak istenilen toplum ve toplumsal düzen ortaya 

çıkarılmaktadır (Sarıbay, 1996, s.77).  

Semboller değerlerin kutsallığını vurgularken kendilerini de dolaylı olarak 

kutsallaştırmaktadırlar. Bu üstün güç bireylere uygun davranışlar göstererek 

rahatlamasını ya da taşıdığı kutsallığa aykırı davranışlar sergilemesiyle günaha girmesi 

gibi bir his yükleyerek, bireylerin sembollerin kutsal duygusal yapısı etrafında 

toplanmasını sağlamıştır (Akyol, 2009, s. 26). 
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Ulusal marş, içerisine belirlenmiş kodlamalarla yerleştirilen simgelerle kendini 

ulusal temsiliyet noktasında ifade eder. Genellikle; bayrak, kalp, kan, ışık, ölüm, gece, 

yürek gibi simgeler, renklerde ise kırmızı, mavi, beyaz, sarı kullanılmaktadır (Duran, 

2010, s. 4). Her rengin ya da simgenin kendisinin ifade ettiği anlamların yanı sıra 

toplumun da yüklediği değerler bütün ulusu etkilemek için kullanılır. Örneğin kan ya 

da kırmızı rengin çağrışımları kurtuluş mücadelesinde yazılan bir marş ulus için yüce 

ve kutsal anlamlar barındırır. Sözlerinde vatan, bayrak ve dini terimler kullanılması 

toplumun duyguların soyut halini somutlaştırarak nesillere aktarımı ve ortak bilincin 

geliştirilmesini mümkün kılar (Önal, 2017, s. 176). Böylelikle sembollerin gücü ulusal 

marşlar ve müzik tarafından kullanılıp devletin hegemonya aracına dönüşerek kendine 

özgü konumlandırma yapmakta bu aynı zamanda karşı konumlandırmaları da 

beraberinde getirmektedir (Kürklü, 2014, s. 18).  

Milliyetçi ideoloji, milliyetçi dil ve sembollerin ulusta uyandırdığı temel 

duygular; toprak/ülke, tarih ve topluluk olarak sıralanabilir (Smith, 1994, s.128). 

Mead’a göre insanların özelliklerinden bir tanesi uyarılara göre davranışlarını 

değiştirebilmek ve uyum sağlamaktır. Bu özelliği nesnelere ve durumlara sürekli 

anlam yükleyerek sembollerle anlatmasını, öteki insanlarla etkileşim kurmasını 

sağlamaktır (Akgül ve Pazarbaşı, 2018, s.16). Aynı zamanda simgelerde insanların 

kendilerini temsil edecek nitelikler bulunmaktadır. Bu durumla birlikte simgelerin çok 

yönlü kullanılması ortaya çıkmaktadır (Mayo-Harp, 2001, s. 5). Böylelikle ortaya 

çıkan semboller toplumun karmaşıklığını ve anlaşılması zor yapısını basite indirerek 

daha kolay anlaşılmasına olanak sağlamaktadırlar. Çünkü verili olan semboller 

aracılığıyla insan beynine uygun bir çözüm sunulmaktadır. Doğal olarak üyesi olduğu 

toplumun sembollerinin içeriğini destekleyen yönü, sembollerin bilinmeyen durumları 

bilinen nesnelerin özelliklerine bağlamasıdır. Soyut olanı somutlaştırması, insanların 

ağırlığı değil kiloyu bilmesi, ona göre devletin bir jandarma on-başı ya da kaymakam 

olmasıdır (Mardin, 1992, s.97).  
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1.3.3. Ulusal Marşların Sosyolojik Bağlamı 

Müzikle toplumsal yapı arasında sıkı bir bağ bulunmaktadır. Müziğin temelde 

bilinçli olarak yapılan bir insan faaliyeti olması sosyolojik açıdan değerlendirildiğinde 

toplum ilişkilerinin yansıması müziği inşa etmektedir. Müziğin toplumsal yönünü en 

iyi yansıtan Beethoven’in Dokuzuncu Senfoni’si 1824’te muhafazakâr milliyetçiler 

tarafından Viyana’da, 1938’de Nazi Müzik Festivali’nde ve daha sonra Hitler’in 

doğum günü kutlamalarında, Çin’deki Maocuların sınıf mücadelesinde ve birçok 

ülkede simge olarak kullanılmıştır. Beethoven örneğinde görüldüğü üzere aynı eser 

farklı toplumsal, siyasi, ideolojik, kültürel yapılar egemen güç tarafından kendi 

simgesi olarak kullanılabilmiştir. Hatta 1971 yılında Avrupa Birliği’nin ulusal marşı 

olarak kabul edilmiş burada ise farklı kültürleri bir araya getirerek hoşgörü 

toplumunun simgesi olarak kullanılmıştır (Özkan, 2021, s. 42-43).   

Toplumsal olanla sanatın, sanatsal olanla toplumsal olanın arasında devamlı bir 

ilişki bulunmaktadır. Beethoven’in Dokuzuncu Senfoni’si sanatsal olanın toplumu 

inşa etmede kullanılmasının yanında toplumsal olanın da sanatı icra etmesi karşılıklı 

ilişkinin gücünü göstermektedir.  Sanatsal olanın folklorik olarak doğuşu-halk 

tarafından oluşturulmuş müzikler, şiirler ve diğer sanat eserleri- toplumun içinden 

gelen ve daha sonra simgeleşen yapılardır. Bunlar daha çok kendiliğinden oluşan 

eserler olup iktidar tarafından oluşturulmuş eserler değildir. Ancak kendiliğinden olsa 

bile iktidar tarafından simgeleştirilmiş olması resmî ideolojinin topluma 

benimsetilmesinde devletin önemli bir aygıtına dönüşür. (Finkelstein, 1986, s.29,84). 

Tarihsel süreç boyunca insanları ve toplumu yönlendirmek ve davranışlarını 

kontrol edebilmek için birçok araç kullanılmıştır. En eskiden bu yana en yaygın 

kullanılan araçlar ise öğüt ve telkindir. Bunlar tarihsel olarak oluşan deneyimler 

sonucunda belirli bir olgunluğa ulaşırlar. Bunların yanı sıra kurgusal olarak 

oluşturulmuş çeşitli hikayeler de bulunmaktadır. Hikayelerle birlikte istenilen değerler 

bireye aktarılarak bireyin bu değerleri kazanması ya da üzerinde düşünmesinin yolu 
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açılmaktadır. Aynı zamanda yemin ettirme yöntemiyle de kuruma, devlete, topluma 

bağlılık ve aidiyet kazandırılmaya çalışılmaktadır (Akbaş, 2004, s. 97).  

Müzik sosyolojisinin ilk çalışmalarından biri ise Weber’in ‘Müziğin Rasyonel 

Sosyolojik Temelleri’ yapıtıdır. Kitlelerin standardizasyonunda araçlara ihtiyaç 

bulunmaktaydı. Bunun için en iyi araçlardan birisi müziktir. Bundan dolayı müziğe 

olan ihtiyaç artmış aynı zamanda notasyonun gelişimi müziğin örgütlenmesinin 

rasyonel olarak gerçekleşmesine olanak tanımıştır. Müziğin toplumsallaşmasıyla 

kurumsallaşmasını sağlayarak yazılmasına, okunmasına, öğretilmesine ihtiyaç 

duyulmuştur. Bu nedenle müziksel eğitim gelişmiş, aynı zamanda müziğin kendine 

özgü olan notaları, eğitim ve enstrüman araçları çoğalıp yayılmıştır. Böylelikle Batı’da 

müzik profesyonelliğe giderken müziksel çeşitlilik de artmıştır (Kürklü, 2014, s.7). 

İnsanlar arasında var olan sanat türü olarak müzik aynı zamanda siyaset, din, ahlak 

gibi toplumsal konulara referans aracı olarak rol oynamıştır (Aydın ve Perşembe, 

2019, s.9).  

Toplumu ve bireyi kuşatan değerleri belli başlıklar altında sınıflandırmak 

mümkündür (Aktepe ve Gündüz, 2019, s. 78):  

• Ulusal değerler: Vatanseverlik, bağımsızlık, birlik ve kültürünü yaşatmak. 

• Dini değerler: Allah’a inanmak, iffetli olmak, sadelik, tutumluluk, sabır, aileye 

bağlılık, cömertlik, alçakgönüllülük ve güvenilirlik. 

• Evrensel değerler: Barış, mutluluk, temizlik, sağlık, sorumluluk, estetik, 

dürüstlük, özgürlük, saygı, sevgi, adalet ve bilimsellik. 

• İnsani değerler: Anlayış, iyilik, duyarlılık, yardımseverlik, empati, fedakârlık, 

paylaşma, merhamet, hoşgörü ve vefalılık. 

• Bireysel değerler: Öz saygı, öz güven, öz denetim, açık fikirlilik ve gayretli 

olmak. 

• Toplumsal değerler: Misafirperverlik, dayanışma, iş birliği ve çalışkanlık. 
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Bu değerler sınıflandırması ulusal marşların içeriksel yönünü de yansıtmaktadır. 

Mesela evrensel değerleri işleyen bir ulusal marş, ulustan mutluluğu, barışı, temiz, 

dürüst vd. olmalarını beklemektedir. 

1.3.3.1. Kültür 

18. yüzyıl itibariyle milliyetçiliğin hakimiyeti ve ulus devletlerin yaygınlaşması, 

toplumun homojenleşmesi için çeşitli araçların egemen güç tarafından bu amaçla 

kullanılmasını sağlamıştır. Bunun için kullanılan araçların başında kültür 

bulunmaktadır. Kültür ulusu, toplumu oluşturan en önemli değerlerden biridir. Bu 

değerler topluma ve kişilere rehberlik ederek, isteklerini, yapacaklarını, 

yapmayacaklarını ve tercihlerini barındıran inançlardır (Aktepe ve Gündüz, 2019, s. 

72). Fransızca ve İngilizce kökenli “culture” kelimesi toplumun eğitim yoluyla elde 

edilen töre ve simgeleri anlamına gelmektedir (Akgül ve Pazarbaşı, 2018, s.42). 

Böylelikle birey ait olduğu toplumun kültürel değerlerini semboller ve töreyle 

benimseyerek aidiyet hissini geliştirip toplumun üyesi olabilmektedir. 

Bu değerler toplumsal ve bireysel olan psikolojik, siyasi, dini ve diğer birçok 

ögeler içermektedir. Bireylerin insan olmalarından kaynaklı çeşitli ihtiyaçları 

bulunmaktadır. Bu ihtiyaçların başında hayatlarını devam ettirebilmeleri için fiziksel 

ve biyolojik ihtiyaçlar yer almaktadır. Bu ihtiyaçları karşılayan bireyin diğer 

ihtiyaçları olan sosyal, psikolojik, sosyolojik, düşünsel, hazsal, güven, siyasal, 

ekonomik ihtiyaçları ve beklentileri de bulunmaktadır. İnsanın bu bütünsel yapısında 

ortaya çıkacak sorunlar, bütünlüğü bozacağı gibi bireyin kontrolünün sağlanmasında 

ve bireyde sıkıntılar çıkaracaktır. Bu nedenle devlet ortaya çıkacak sorunların önüne 

geçebilmek ve bireyi kontrol altında tutup bireyin sistemin içinde hayatını devam 

ettirebilmesi için devlet mekanizmalarını harekete geçirmektedir. Bu mekanizmalarda 

kültür önemli yer tutmakta, kültürün devletin ideolojisine ve yapısına paralel 

işletilmesi gerekmektedir. Bu durumda egemen güç, var olan kültürel değerleri dikkate 

almalı eğer egemen gücün istediği yapıda bir kültürel değer yoksa yeniden bir kültürel 

değer üretme yoluna da gidebilir. Bireyin ihtiyaçlarının karşılanması hatta 
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beklentilerinin karşılanmasında sorumlu olan çoğu toplumda devlet olarak 

görülmekte, ihtiyaçların ya da beklentilerin karşılanamaması durumunda ya iktidar 

değişimi gerçekleşmekte ya da kurucu değerler değiştirilmektedir. Dolayısıyla bu 

durumda devlet meşruiyet sorunuyla karşı karşıya kalabilir. Meşruiyet sorunu 

sosyolojik bir hale dönüşmekte ve temelde kültür kavramına dayanmaktadır. Kültür; 

tarihsel deneyim, yaşanmışlıklar, olumlu olumsuz sonuçlar içerisinde her dönemin 

olgunluğuna inanılmış ve ait olduğu toplum tarafından genel kabul görmüş, diğer 

kültürlerden farklılığı olan, kendince tepki kodları geliştiren topluma ait tutumların, 

davranışların, inancın ve değerlerin tümüdür. Birçok faktörü içerisinde 

barındırmasıyla karmaşık bir görüntü sergileyen kültür incelenmesi zor bir alandır. 

Bunun için birçok disiplinin ve bilimin kendi yöntemleriyle inceleme alanı olmuştur. 

Ulusal kültür, ulusal kimlik, ulusal marş bağlamında ise kültür toplumsal ağda sembol 

ve anlam olarak belirmektedir. Bu bağlamda; törenlerde, destanlarda, 

kahramanlıklarda, marşlarda, şarkılarda, liderlerde, geleneklerde ve toplumsal 

değerleri temsil eden birçok yerde sembollerin kültürel temsiliyetini görmek 

mümkündür (Usta, 2021, s. 100-102). Peterson (1979) da kültürü temel olarak 4’e 

ayırmış; değerler, normlar, inançlar ve semboller olarak incelemiştir. Değerler, 

amaçlar doğrultusunda yapılan seçimleri göstermektedir. Normlar, ilişki içerisindeki 

değerlerin özellikleridir. İnanç ise varoluşsal boşluğu dolduran ilahi bir anlam 

taşımakla beraber genellikle değerleri ve normları destekleyerek onların meşruluğunu 

kanıtlamaktadır. Semboller de kültürün maddi unsurlarını ifade etmektedir (Akt: Usta, 

2021, s. 102). 

Bireyin ve toplumun hayatının şekillenmesi ve biçimlenmesinde ana etken 

kültürdür. Hayatın içerisinde yer alan kültür tüm toplumlar açısından ortak olan aynı 

zamanda ortak olmayan değerler içermektedir. Ulusal kültürü oluşturan temel ögelere 

bakıldığında dil, bayrak, ulusal marş tüm devletlerde bulunmasına rağmen içerikleri, 

görevleri, verilmek istenen mesajlar ve toplum içinde bulunan bireylerin algılamaları 

bu değerlerden farklılaşabilmektedir. Aynı zamanda tüm devletlerde bunların 

bulunması bir zorunluluktur. Bu zorunluluk değerlerin oluşumları ve oluşum süreçleri 
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açısından da farklılıklar arz etmektedir (Özdemir, Akagün Ergin ve Avcı, 2021, s. 

1170-1171). 

Toplumsal yapının ana ögelerini oluşturan ekonomi, siyaset, aile, eğitim, din, 

hukuk ayrı değerler ve toplumsal kurallar ortaya koyarken kendi içlerinde de disiplinel 

kurallar barındırmaktadır (Aktepe ve Gündüz, 2019, s. 74). Bu çeşitlilik karışık olan 

toplumsal yapıyı incelerken kendi alanlarında derinlemesine bakılıp çeşitli 

çözümlemelerin çıkmasına yol açmaktadır. Aynı zamanda farklılıkların toplumdan 

topluma değişmesi yapılacak değerlendirmelerin çeşitliliğine yol açmaktadır. Bu 

toplumun genel tanımını zorlaştıracağı gibi toplumsal ve kültürel olanı daha da 

karmaşık hale getirebilmektedir. Ancak genel anlamda kültüre toplumsal yönü maddi 

ve manevi olan her şey olarak bakılabilir ve bu durum en çok değerlerle ve sembollerle 

gösterilebilir (Usta, 2021, s. 102). Dolayısıyla kültür, ulusal kimlik oluşumunda 

ulusallaşarak ulusal kültüre dönüşmektedir. Bu daha büyük bir toplumsal yapının inşa 

edilmesini sağlamakta yani yerel olarak yerleşmiş olan kültür artık ulusal kültüre 

dönüşerek daha kapsayıcı bir hal almaktadır. Burada kültür birliği hedeflenerek ulusun 

ve kültürel kimliğin inşası ve temsiliyeti söz konusudur (Şahnagil, 2017, s.121). 

Modern çağın en önemli sorunlarından birisi ise hiç kuşkusuz çok kültürlülüktür. 

Çok kültürlülüğün ulus devletin yapısıyla uyumlu olmadığı tartışması aynı zamanda 

ulus devletin temel ögelerinden olan ulusal kimlik, ulusal marş, bayrak gibi 

sembollerin tartışılmasına da yol açmıştır. Millilik kavramıyla hangi toplumun 

temsiliyetinin hâkim olduğu ya da temsil edilmediği gibi tartışmaların ulus devletin 

içsel yönünü nasıl etkileyeceği ve buna karşılık hangi araçların kullanılacağı halen 

devam eden tartışmalar içerisinde yer almaktadır (Şan ve Öğür, 2016, s.131). 

Kültürün anlaşılmasında müziksel incelemeler ayrı bir yer tutmaktadır. Kültürü 

tanıma açısından müzik kültürün tanımlayıcısı konumundadır. Bu aynı zamanda 

kültürü yaşayanların meşruluk dayanaklarındandır. Meşruluğun elbette ki egemen güç 

ya da sınıflar tarafından onaylanması ve kabul edilmesi gerekmektedir. Bu yüzden 

kültürü içerisinde barındıran müziksel eserlerin devletin onayından geçmesi gerekir. 
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Bunun için devletin yapısına, ideolojisine ters olması düşünülemez. Çok kültürlülük 

bağlamında ise üst aidiyet hissi yaratılarak ulusal kültürün diğer kültürlerin üstünde 

konumlandırılması sağlanmaktadır. Bunu yaparken devlet aygıtları kullanılarak 

eğitimle, aileyle kültürleşme yoluna gidilmektedir. Kültürleşme sembollerle yeniden 

yapılmakta değişen ve dönüşen dünyaya uygun tekrarlanan ilişkiler kurmaktadır. 

Ulusal kültür üst çatıyı oluştururken kültürel çeşitliliği reddetmemekte ya da öyle 

görünmekte, ama toplumun bir arada olması için gerekliliğini de hissettirmektedir. 

Müzik de buna paralel bir yapıda oluşmaktadır. Diğer müzik eserleri yani ulusal 

olmayan ya da aynı toplumun üyeleri arasında başka dillerde oluşturulmuş müzikler 

var olmakta ancak toplumun tamamını temsil etmemektedir. Ulus içi farklılıklardan 

(etnik, sınıfsal, dilsel) doğan kültürel farklılıklar belki zenginlik olarak görülebilir 

ancak bu zenginlik ulusun ideolojisine hizmet ettiği müddetçe hoş görülür. Bunlardan 

oluşan sanatsal, müziksel semboller de ulusal ideolojiye ters düşmemeli ve devlet 

tarafından kontrol altında tutulması öngörülmektedir. Dilsel ve kültürel çeşitlilikle 

birlikte bireyler faklı bir dille tanrıya dua edebilmekte, başka bir dilde türkü 

söylemekte, resmi dilekçeyi başka bir dilde yazmaktadır (Baba, 2009, s. 66, 99). Ulusal 

kimlik, marş ve kültür birbirini tamamlayan ögelerden oluşmakta ulus devletin 

olmazsa olmazları arasında yer almaktadır. Yerel kültürlerin oluşturmuş olduğu 

müziklere saygı gösterilmekle beraber bu bir zorunluluk olmamakta ancak ulusal 

marşa ulusu oluşturan tüm kültürler tarafından saygı gösterilmesi ve bilinmesi bir ulus 

olma bilinci için zorunlu olmaktadır. 

Milliyetçilikle beraber her ulus seçilmiş, eşsiz ve biriciktir. Modern öncesi kutsal 

etnik seçilmişlik mitinin yerini laik ve modern olan milliyetçilik almıştır. 

Milliyetçiliğin vaadi yeri doldurulamaz kültür değerlerinin evrenselliğidir. Bir 

zamanlar tanrıları tarafından seçilmiş olan halklar, bugün eşsiz olmalarını sağlayan, 

kendilerini yükselten ve dönüştüren ideoloji ve sembolizme borçludurlar. Bu 

seçilmişlik ise halkların kültürel miraslarına bağlanmakta ve ulusun üyesi olmalarına 

yönelik çağrının temelini oluşturmaktadır (Smith, 1994, s.136). 
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1.3.3.2. Din ve Gelenek 

Dinsel kimlikler daha çok iletişim ve toplumsallaşma alanlarında doğmaktadır 

(Smith, 1994, s.21). Dini inançla birlikte insan hayatı anlamlandırma, aidiyet, ölümden 

sonra bilinmezliği bilinir hale getirmek gibi psikolojik boşluğu doldururken, yaşamını 

da dinin getirmiş olduğu kurallar çerçevesinde idame ettirmektedir. Bu kurallar 

içerisinde; birlik olmak, sosyal dayanışma, toplumsal kurallar, otoriteyi 

meşrulaştırmak, mevcut düzene sadık kalmak, yapılacak ve yapılmayacak davranışlar, 

ekonomik yaşam, özel ve aile yaşamı gibi insanı çevreleyen bir bütünsellik barındırır. 

Dinin bilinmezliği bilinir hale getirmesi, doğaüstü olması diğer dünyevi olan 

kutsallardan ayrılmasını sağlamaktadır. Sistemli, kapsayıcı, herkes tarafından 

uygulanabilir, öğretici ve tutarlı olmasıyla dini büyüden ayırır (Koyuncu, 2013, s. 47). 

Sonuçta din ve siyaset arasındaki ilişki devamlı tartışılagelmiştir. Dinin getirmiş 

olduğu kutsallık veya dine atıf yapılarak oluşturulan meşruiyet sorgulanamaz bir 

yapıdadır ve diğer kutsalların üstünde olması nedeniyle egemen güç tarafından 

başvurulan en önemli dayanaktır. Kutsal olan din sorgulanamaz ve dinden gücünü alan 

iktidar bu bağlamda kutsal bir görevi yerine getirdiği için yaptıklarının kutsiyetine 

vurgu yapmaktadır. Böylelikle yönetmek daha kolay olacak olup iktidarı kaybetme 

korkusu en aza indirilmektedir. Toplumun motive edilmesi, devlet için yapılan 

nerdeyse her şeyin kutsal olması, insanların devlet için ölüme gitmesi dinin getirmiş 

olduğu kutsallığın bir sonucudur. Burada dünyevi olanla ilahi bir güç ilişkisi 

kurulmakta ve insanlar vatanı için ölmenin öteki dünyada cennetle 

mükafatlandırılacağı inancıyla tüm fiziksel varlığından vazgeçmeyi göze almaktadır. 

Dünyevi ve uhrevi kutsallaştırma temsiliyeti olarak ortaya çıkan semboller kitlenin 

iktidar tarafından yönlendirilmesi aynı zamanda iktidarın yerini sağlamlaştırmasına 

yol açmaktadır.  

Dinsel ve etnik kimlikler farklı sınıfları ya da kültürleri kendilerine dahil etmeye 

çalışmışlardır. Dinsel cemaatlerin seslenişleri etnik sınırları da aşacak şekilde 
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olmuştur. Bu doğrultuda verilen mesajlar ya ulusal ya da evrensel olmaktadır (Smith, 

1994, s.20).  

Modern devletin en önemli argümanlarından biri dini kontrol altında tutup 

dünyevi işlerle uhrevi işleri birbirinden ayırmak olmuştur. Dinçkol bu yönde laikliği 

din-devlet ilişkisinde dörtlü modelle açıklamıştır. Din-devlet ayrılığını uygulayan 

devletler arasında Fransa, Türkiye, İspanya, Portekiz, Arnavutluk, Angola, 

Kazakistan, Kırgızistan, Rusya, Tacikistan, Türkmenistan, Azerbaycan; din-devlet 

ilişkisinde karşılıklı bir karışmazlığı benimseyen devletler arasında Almanya, 

Avusturya, ABD, Hollanda; resmi dine sahip devletler arasında Norveç ve İzlanda, 

Teokratik devletler arasında ise İsrail, İran, Suudi Arabistan, Kuveyt sıralanabilir (Akt: 

Dinçkol, 2002, s.132-134). 

1.3.3.3. Folklorik Özellikler 

Bireylerin devlete ve vatana bağlılıkları aynı zamanda ahlaki ve manevi yönden 

değerlendirilmelerinin ölçütü olmaktadır. Ahlaki ve manevi yönden gelişimler 

geleneklerin aktarılmasının önemini hatırlatmaktadır. Aile ve çevreyle yapılan 

aktarımlarla birlikte bireyin vatanla bağ kurmasını sağlayan folklor örnekleri, önemli 

eserler, devlet yöneticileri, kahramanlık örnekleri de etkilidir (Abdullazade, 2019, s. 

42).   

Sanat-iktidar arasında devamlı bulunan ilişkide somut olarak birey-eser 

arasındaki ilişkide kendini bulur. Burada iktidar sınırları, yasakları ortaya koymakta 

bireyin istenilen düşünceye ulaşmasını amaçlamaktadır. Bunun için Fransız 

İhtilali’nden sonra ideolojinin empoze edilmeye çalışılmasında, sanat ve sanatçının 

ihtilalin ilkelerinin kalıcılığını sağlaması beklenilmiş, böylelikle ulus inşasında sanata 

ve sanatçıya biçilen rol belirlenmiştir. Bu durum neredeyse uluslaşma döneminde 

sanatın ve sanatçının milliyetçi ideolojiyi de kodlayarak kitlelerin şekillenmesinde 

ortak rolü olmuştur. Ulusa ait milliyetçi kodların ortaya çıkarılması ve bunların 

kitlelere verilmesi aynı zamanda bu yönde çalışmaların yapılması gerekliliğini ortaya 

çıkarmaktadır. Belirlenecek olan kodların sembolik temsiliyeti ile toplum devamlı 
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ideolojik kuşatma altında tutularak istenilen seviyeye ulaştırılmaya çalışılır. 

Sembollerle arasında bağ kuran toplum sembollerle verilen kodlamaları benimsemiş 

olur. Burada folklorik öge; destanlarla, efsanelerle, mitlerle, halk hikayeleriyle aynı 

zamanda yaşamın içinde yer alan ortak paylaşımlarla, ritüellerle toplumsal kolektif 

bilinci ve bilinçaltını etkisi altına alır. Oluşturulan ortak hafıza ile toplum karşılaştığı 

her yeniyi kendine özgü olarak benimser ve topluma uygun hale getirilerek uygular 

(Balaban, 2017, s. 621). 

Sonuç olarak; geçmişe saygı ve geçmişin yüceliğini getiren uluslaşma toplumun 

kendini tanımlamasında ve kendisiyle gurur duymasında temel etkendir. Geleneklere 

ve atalara bağlılık, liderlerin ve ileri gelenlerin yüceltilmesi, gururlanmanın aynı 

zamanda devletin kutsallığını dolaylı olarak bilinçaltına yerleştirmektedir (Baba, 

2009, s. 37). Bu yüzden her toplum geçmişiyle gurur duymaktadır. Bu durum geçmişin 

günümüze yansıması ve yapılacakların bu gururla yapılması sonucunu doğurmaktadır. 

Aslında temel sorun ulusal kimliğin alt yapısını oluşturan geçmişten gelen ya da devlet 

eliyle oluşturulan bu gururun ulusal kimliğin oluşumunda toplum tarafından 

benimsenmesidir. Diğer edebi eserlerin yanı sıra ulusal marşların folklorik özellikleri 

barındırması bilinçaltında bu gururun oluşturulmasını, toplumun ortak hareket 

etmesini, üst kimliği benimsemesini sağlamaktadır. 

1.3.3.4. Eğitim 

Teritoryal milliyetçiliğin en önemli özelliği sivil eğitimle inşa ettiği ulusal 

kimliktir. Yeni rejimlerin yapmaya çalıştığı şey bütün yurttaşları homojen eğitim 

sistemine dahil ederek bütün nüfusu okur yazar yapmaktır. Tabii oluşturulan ulusal 

eğitim sisteminin içeriği de aynı oranda önemlidir. Müfredat laik ve Batı’yı örnek 

alarak yapılmışsa büyük oranda sivil karakterleri taşıyacaktır. Farklı etnik kimliklere 

sahip olan grupların asimile edilmeleri ancak sivil eşitlik ve kardeşlik ruhuyla 

donatılmasıyla mümkün olacaktır (Smith, 1994, s.184). Çünkü yalnızca aynı toprağı 

paylaşmak muhtemelen ulusu bir arada tutmaya yetmeyecektir. Yurttaşlığın temelinde 
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ulusçuluk düşüncesi bulunmakta ve kitlelere benimsetilmesinde devletin en önemli 

ideolojik aygıtı olan eğitim kurumları kullanılmaktadır (Çuhadar, 2009, s. 203). 

Ulusal bilincin ortaya çıkmasıyla okuryazarlık oranı arasında bir bağ 

bulunmamaktadır. 19. yüzyıla bakıldığında okuryazarlık oranının yüksek olduğu 

Fransa, İngiltere ve Prusya ile okuryazarlık oranının düşük olduğu Güney Avrupa ve 

Latin Amerika’da ulusal ifadeler ve ulusal konsolidasyonlar aynı dönemde 

gerçekleştirilmiştir (Mayo-Harp, 2001, s. 42). 19. yüzyıl ortalarından itibaren ise 

devletlerin kontrolüne geçen okullar, devletin uygun gördüğü görüşleri aşılamak için 

kullanılmaktaydı (Mardin, 1992, s.167).  

Ulus devletlerle birlikte uygulanan eğitim sistemi standart hale getirilmiştir. Bu 

standartlık öncelikle dille başlamış olup uygulanan programlarda ülke sınırlarındaki 

her yerde aynılaştırılmıştır. Bu aynılaştırma farklılıkları içerisinde eritmiş toplumun 

ve bireyin tek tipleşmesini hedeflemiştir.  

Eğitim sistemleri politik endoktrinasyona dayandırılarak devleti meşru 

göstermeyi amaçlamaktadırlar. Geçmişin kutsallığı, “efsaneleri, kahramanlık 

masalları, bugünün politikaları ve programları, geleceğin amaçları ve idealleri, 

programatik olarak okullarda öğretilmektedir.” Bilinçli ya da bilinçsiz yapılan rejimi 

ve devlet politikalarını meşru gösterme girişimi eğitim politikaların temel hedefi 

olmakta ve bu rasyonel ve akılcılıkla bağdaştırılarak verilmektedir (Sarıbay ve Öğün, 

1999, s.11). 

Ulusal değerler olarak eğitim sisteminde yer edinen ulusal kimlik, okullarda 

nesiller arasında bağ kurarak nesilden nesile kültür ve değer aktarım görevini yerine 

getirmektedir (Çakmak, 2019, s. 14).  Bununla rejimin devamlılığı garanti altına 

alınmakta ideolojiye uygun birey profili çizilmektedir. 

Ulusal kimliğin en temel ögesi ve inşasında en işlevsel araç dil olmuştur. Dil, 

biz ve öteki ayrımında “bizi” oluşturan sembol olmakta toplumun dönüştürülmesinde 

ise araç olarak işlev görmektedir. Eğitim ise dilin işlevini yerine getirmesinde sistemin 

en önemli alanı olmaktadır. Dilin yazılı hale getirilmesi ve ulusal ya da resmi dillerin 



 

63 
 

 

 

ülkeler tarafından belirlenmiş olması, toplumla devlet arasındaki iletişimin nasıl 

olacağını belirginleştirmiştir. Resmi dillerin oluşturulması kitlelerin alacağı iletilerin 

herkes tarafından anlaşılmasını ve bu mesajların istenilen yere ulaşmasını 

kolaylaştırılmış, bireyin mesajları içselleştirerek tüketmesine olanak tanımıştır (Kaya, 

2012, s. 358).  

Ulusal değerlerin birey tarafından özümsenmesi ise aynı zamanda eğitim 

sisteminin başarısı olarak da görülmektedir (Duman ve Yılmaz, 2018, s. 644). Okulda 

başlayan sistemli ulusal kimlik kazanımı, derslerde milliyetçi duygu ve düşüncelerin 

verilmesi vatan ve ulus sevgisini kazandırmaktadır (Büyükgüllü, 2020, s. 35). Ulusal 

marşlar böylelikle daha sağlam bir zeminde anlaşılarak, bilinçlendirilmiş toplumsal 

yapı oluşturulmuştur. Bu aynılaştırma ulusun diğer uluslardan farklı olduğunu da 

ortaya koyabilmektedir.  

Oluşturulan ritüeller; ortak amaçlar, umutlar, ulusal kimliğin ileri taşınması için 

düzenlenen resmî törenler, anmalar ve organizasyonlarda öğrencilerin katılımıyla 

ulusal marş söylenerek anlamlandırılmaktadır. Böylelikle kurumsal ve toplumsal 

bütünlük ritüellerle oluşturulup otorite kutsallaştırılarak gücünü gösteren semboller 

kümesiyle öğrenciler gücün etrafında toplanmaktadır. Okulda ulusal marş için öğrenci, 

öğretmen, okul yöneticilerinin aynı ortamda buluşmaları, birbirleri arasındaki bağı 

güçlendirmekte, dayanışmayı gerçekleştirmektedir. Bu zamanın ve mekânın psikolojik 

etkisinin yanında ulusal birliktelik ve süreklilik de sağlanmaktadır. Bunu farkında 

olmadan içselleştiren birey verilen değerleri sorgulamamaktadır. Birliği sağlayan 

ritüeller (bayrak, ulusal marş, forma vb.) okulda çocuğu öğrenciye dönüştürmekte 

yapılacak ve yapılmayacak davranışları düzenleyerek birey üzerinde kontrol 

mekanizmaları geliştirmektedir. Yapılmayacak davranışlar özellikle semboller 

üzerinden kutsal olana yapılmış algısı yaratılarak öğrencinin kutsallaştırılan otoriteye 

itaat etmesi beklenir. Bu ritüellerin aynı zamanda ayrıştırıcı ve birleştirici olma işlevini 

göstermektedir. Ulusal kimlik ve toplum düzenini homojen bir yapıya dönüştürme 

çabaları çocukluk döneminin ilk evrelerinden itibaren okullarda verilen değer aktarımı 

ve ritüellerle sağlanmış olmaktadır (Akyol, 2009, s. 35,38). Zaten erken yaşlarda 
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verilen bu değerleri ve ritüelleri birey sorgulayacak bilgi ve birikime sahip değildir. 

Verilen bilgilerin direkt olarak doğru olduğu kabul edilen düşünce yapısı bireyin 

zihninde bu doğrultuda oluşur. Bireyin bilgi haznesi ve bilgi kaynağı ulusal 

düşüncelerle donatılarak rejimin, ulusun, vatanın korunması, garanti altına alınır. 

1.3.4. Ulusal Marşların Politik Bağlamı  

Semboller aracılığıyla inşa edilen politik dil, politikanın vermiş olduğu ayin, 

tören ve efsanelerle somutluk kazanmaktadır. Kelimeler vermiş oldukları anlamlarla 

sadece kendisini anlatırken ya da bir çağrışım yaparken, sembolik dil dolaylılıklara, 

metaforlara açık bir çağrışımı ifade eder. Toplumsal yaşam içerisinde yapılan 

faaliyetler, bir araya gelmeler, organizasyonlar kalıplaşmış anlamlarından başka 

anlamlar da içermektedirler. Alman felsefesinde bununla ilgili olarak sosyal hayatta 

olan bir şeyin “kendisi için” değil aksine başka “bir şey için” olduğu belirtilir. Politik 

sembolleştirmeler içerisinde bulundurduğu değerlerle ulustan ulusa ve insanlar 

arasında değişen anlamlandırmalar barındırabilirler. Sembollere yönelik farklı 

yaklaşımlar bulunmakla birlikte her yaklaşım kendine özgü teoriler geliştirmiştir. 

Sperber gibi düşünürlerin temsil ettiği yaklaşımda, sembollerin bağlamsal nitelik 

taşıdığı savunulmuştur. Buna göre esas soru “sembolik anlam kime yönelmiştir?” 

sorusudur. Bu soru aynı zamanda sembolik olanla olmayanın tespitini ve farklılıkların 

ortaya konmasını gerektirmektedir. Yani biri için sembolik anlam taşıyan bir şey 

başkası için sembolik anlam taşımayabilir. Görünmeyenin bilimini yapmaya çalışan 

politik kültür, sembollerin varlığını kendi içerisinde barındırmaktadır. Bayrak ve 

ulusal marş bir ulusu ya da devleti temsil ederken içerisinde barındırdığı sembollerle 

farklı mesajlar vermektedir. Bir kartal ya da aslan bayrakta yer alıyorsa bu ulusal güç 

anlamına gelmekte aynı zamanda ulusal politik anlamlar içermektedir (Sarıbay ve 

Öğün, 1999, s.103-106). 

Kimlik bağlamında oluşturulan politik kültür, farklılıklar içerisinde birlik 

yaratmakta ve yapılan törenlerle sembolik etkileşim sunmaktadır. Modern yaşamla 

birlikte geçmişten gelen ayin ve törenler, teknik imkanlar ve araçlarla beraber 
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iktidarların sosyal etkilerini arttırmıştır. Törenlerle iktidarın başarısızlıkları arasında 

bir orantı ortaya çıkmaktadır. Semboller egemen gücün ve elitlerin kendi çıkarlarını 

korumak ve sürdürmek için perdeleyici işlev üstlenmektedirler. Hatta iktidarın 

zayıflıkları ya da başarısızlıklarının üzeri politik törenler arttırılarak kapatılır, güçlü ve 

başarılı oldukları izlenimi sembolik efsanelerle verilir. Politik nitelikli kurumlar 

aracılığıyla yapılan bireyi bilinçlendirme biçimleri, bireydeki gerçek özün 

yitirilmesine neden olmuş sembollerin başlı başına gerçeklik kazanmasını sağlamıştır 

(Sarıbay ve Öğün, 1999, s.108-110). Politik sistem içerisinde toplumsal yaşama ait 

tüm örüntülerde politik bağ mevcut olup bunun sonucunda kapsayıcı bir yapı ortaya 

çıkmaktadır. Ulusal marşların üretilme aşamalarında farklılık olsa da tümü politik 

yapının onayıyla resmiyet kazanıp ulusallaşmaktadır.  

Ulusal marşların çoğunlukla resmi organlar tarafından yapılan faaliyetlerde ilk 

olarak çalınıp söylenmekte olması resmî ideolojinin varlığını topluma hissettirmesi ve 

bireyle politik bağı kurmasını gerçekleştirmektedir (Özkan, 2021, s. 55). Resmi ya da 

resmi olmayan organizasyon, toplantı ve faaliyetlerde ulusal marş söylenmesi eğer 

gelenek halini almışsa, ulusal marşın söylenmemesi ya da seslendirilmemesi 

durumunda bu devlete karşı yapılmış bir başkaldırı ya da devletin temel dinamiklerine 

karşı bir mücadele algısı oluşturabilmektedir. Bu durum ulusal marşın politik bağını 

devletin temeline yerleştirerek özdeşleştirebilmektedir. Bu yönden bakılırsa, bireyin 

devletle olan bağını sağlayan en önemli politik araç bayrakla birlikte özdeşleşen ulusal 

marş olduğu söylenebilir.     

Ulusal marşlar kolektif kimliğin inşa sürecinde önemli işlevlere sahiptir. Ulusal 

marşlar ulusal kimliği şekillendirerek, vatandaşlar arasında bağlar oluşturup, onları 

kolektif eylemlere yönlendirebilmede ya da pasifize etmekte, böylece otoriteyi 

meşrulaştırmaktadır. 19. yüzyıldan itibaren ulusların ortaya çıkmasında ve 

şekillenmesinde ulusal marşlar kullanılmış ve kullanılmaya da devam edilmektedir. 

Bu yüzden ulusal marşlar dikkatle seçilmekte en uygun şekilde yansıtılmaktadırlar. 

Yani ulusal marşların mesajları, siyasi yapıya uygun olarak özenle seçilmeli ve en 

uygun ortamlarda iletilmelidir (Mayo-Harp, 2001, s. 127- 128). Çünkü ulusal marşlar 
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ülkenin özet metinleri olup, içerdikleri temalar ülkenin tarihsel sürecini, toplumsal 

yapısını, toplumsal perspektifler vb. etkenlerle şekillenerek ülkenin imajını temsil 

etmektedirler (Çetin Dağdelen, 2022, s. 354). 

1.3.4.1. Yurttaşlık  

Yurttaşlık kimliksel aidiyet anlamı taşımaktadır. Bu aidiyet siyasal ve hukuksal 

bağlamda devletin vermiş olduğu hak ve ödevlerden yararlanan bireyi yurttaşa 

dönüştürmektedir. Yurttaşa ilk eski Yunanda rastlanmakta fakat o dönem yurttaşlığı 

modern dünyanın yurttaşlığıyla farklılıklar göstermektedir. Antik Yunanla başlayan 

yurttaşlık, Roma, Orta Çağ Avrupa’sı, Yakın Çağ, Rönesans ve en sonunda Fransız 

İhtilali’yle modern yurttaşlığa evrilmiştir (Geçgel, 2019, s. 8, 24). Yurttaşlığın üzerine 

yüklenen anlamlar dönem dönem değişmiş buna paralel olarak yurttaşlık her toplumda 

farklı gelişim göstermiştir. Ancak antik dönemden itibaren politik olarak kabul edilen 

soya ve doğuma dayalı yurttaşlık modern dünyayla birlikte tekrar canlandırılmıştır. 

Yurttaşlık esasları incelendiğinde, hâkim olan özgün kapsayıcı ve dışlayıcı kurallar 

bulunduğu görülür. Bu kurallar birbirlerine genel olarak benzemektedir ve 

paradigmatik olarak ulus üyeliği için, belli bir toprak parçasında doğmak ya da 

ebeveynlerden en az birinin o politik toplumun yurttaşı olması gerekmektedir 

(Stevens, 2001, s.195).  

Yurttaşlık kavramı her şeyden önce siyasi bir söylem olup bireyi kendi üyesi 

yaparak topluluğun ya da ulusun parçası haline getirir. Böylelikle karşılıklı etkileşim 

sürecine giren yurttaşın egemen güce ve topluma karşı sorumlulukları oluşurken aynı 

zamanda bu kurumların da yurttaşa karşı yasal ya da yasal olmayan sorumlulukları 

oluşur (Baba, 2009, s. 44). Yurttaşa tanınan temel hak ve hürriyetler anlayışında “Tabii 

Haklar” olarak görünen kişinin haklar, devletten önce gelen, yani insan olmakla 

kazanılan haklardır. Bir diğer hak türü ise “Pozitivist Hak”lar olup, hukuk kuralları 

tarafından yaratılmış yani devlet tarafından oluşturulmuştur. Dolayısıyla bu haklar 

insan olmanın getirdiği haklar değil devlet tarafından yurttaşa tanınan haklar olarak 

görülmektedir. Buna göre devlet her şeyin üstünde olmakta, Tabii haklar dışındaki 
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temel haklar ve hürriyetler devletten üstün olamamaktadır (Gözler, 2004, s.148). 

Bunun yanı sıra yurttaşın üzerine düşen ödevleri yerine getirmesi hem toplum 

tarafından hem de devlet tarafından beklenilmektedir. Bunların bazıları yazılı olmakla 

beraber bazıları da yazısızdır. Yazılı ve yazısız ortaya konan kurallar yurttaşın 

şekillenmesinde önemli olabilmektedir. 

Toplumun ve devletin en hassas oldukları nokta ulusal olan değer yargılarıdır. 

Aynı zamanda kültürel alışkanlıklar ve normlara çoğu toplumda özenle dikkat 

edilmektedir. Din, dil, gelenekler, bayrak, ulusal marş, ordu, vatan gibi unsurlar 

toplumsal norm olarak yurttaş tarafından kabul edilmekte ve farklı kültürlerde bu 

unsurlar farklı öneme sahip olmaktadır (Özdemir vd., 2021, s. 1181). Dönem dönem 

bazı ihtiyaç duyulan unsurlar öne çıkarılmakla birlikte, genelde yurttaşın 

yetiştirilmesinde öne çıkan unsurlar bulunmaktadır. 

Bir ulus içerisinde yurttaştan bahsedilmezse aslında ulustan da bahsetmek pek 

mümkün olmamaktadır. Ulus devlet içerisinde yapılan/ yapılmaya çalışılan 

standardizasyon hareketleriyle bir bütünlük sağlanmakta, bunun odağında bireyin 

yurttaşa dönüştürülmesi yer almaktadır. Bu ise devletin kurumları aracılığıyla 

olmaktadır. Ulusal marşlar yurttaş yetiştirme programlarının en başında gelmektedir. 

Yurttaşın ulusal marşla dizayn edilmesi ve istenilen yurttaş profilinin yaratılması 

marşların temel hedefidir (Baba, 2009, s. 10, 95). Bununla birlikte marşlarda öne 

çıkarılan yurttaş profili egemen gücün ön gördüğü devlet profilini de yansıtmaktadır. 

Yurttaş ait olduğu toplumun ulusal marşıyla yetişmekte böylelikle devlete karşı 

bağlılık ve süreklilik kazanan bir bilinçle hareket etmektedir. 

Ulusal müzikler ve ulusal marşlar ulus devletin ideolojisini yansıtan ve kuşaklar 

arası aktarımını yapan özel anlamlar taşımaktadırlar. Bunlar yurttaş-devlet iletişimini 

güçlendirmekte ötekilere karşı da toplumsal ve psikolojik mesajlar vermektedirler. 

Ana amaç ise ortak noktada buluşturmak ve ortak duygular yaratmaktır (Özkan, 2021, 

s. 45). Böylelikle milliyetçilik için gerekli olan bir topluluğa ait olma bilinci ve birlik 

ve beraberlik içerisinde sürekliliği olan yurttaş toplumun parçası haline gelmektedir 
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(Büyükgüllü, 2020, s. 38). Bu doğrultuda ulusal marşların en önemli işlevi ulusun 

üyelerini tanımlamaya yardımcı olmasıdır (Mayo-Harp, 2001, s. 12). Böylelikle ulusal 

değerlerle tanımlanan ulus, yurttaşın bilincinde evrensel değerler olarak yer edinmekte 

ve üyesi olduğu ulusun değerleri tek doğru değerler olmaktadır. 

Almond ve Verba (1963, 1980) eserlerinde yurttaşlık kültürünün katılımcı, tebaa 

ve dar görüşlü siyasal kültürlerin karışımından oluştuğunu ileri sürmüşlerdir 

(Heywood, 2018, s.266). Siyasal kültürle yurttaşlık kültürü arasındaki bağ aynı 

zamanda ulusal marşlarla arasındaki bağ da görülmektedir. Siyasal kültür demokratik, 

katılımcı bir yapıdaysa marşların da bu yönde özellikler içermesi beklenilmektedir. 

İtaatkâr bir yurttaş profiliyle oluşturulan yurttaş profilinde ise marşların daha çok 

kutsal olanı belirlemesi ve devletin yücelik özelliğini taşıması beklenilmektedir. 

Ulusal marşlarda baskın olan değerlerin yanında siyasal kültürde var olan diğer 

kültürel özellikleri de barındırması yurttaş kültürünün özgünlüğünü 

yansıtabilmektedir. 

Karşılaşılan bir ifadede, anlama süreci ilk olarak zihinsel değil duygusal düzeyde 

başlar. İfade edilenleri kendi zihnimizde canlandırmamız temel anlama durumudur. 

Böylelikle ilk karşılaşmalar ve ifadeler düşünsel bir süreçten değil duygusal bir 

süreçten geçmektedir (Özlem, 1998, s. 77). Ulusal marşlar uluslararası arenada 

devletin kimliğini temsil etmektedir. Ulusal marşların karakteristik özellikleriyle 

verdiği mesajlar ideolojik anlamda kendini en kısa yoldan tanıtmasını sağlamaktadır. 

Ulusal marşlar diğer devletlerin bakışını bu anlamda etkilemekte ve ülke hakkında 

bilgi sahibi olmalarını, o devletin hassas noktalarını bilmelerini sağlamakta ve devletin 

kuruluş felsefesini, ulus bilincini ortaya koymaktadır. Ulusal ve uluslararası etkileriyle 

ulusal marşlar önemli devletsel, toplumsal, bireysel hassasiyetler barındırır (Önal, 

2017, s. 158). Ulusal marşlarla oluşturulan devlet kimliği yurttaş kimliğini de temsil 

etmektedir. Ulusal marşlarla devletlerin yurttaşları hakkında bilgi edinilir, bu marşlar 

onların dünyaya ve diğer uluslara bakışları, kendi aralarındaki ilişkileri ve tarihsel 

duruşları hakkında ön bilgi vermektedir.  
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Devletle ulus arasındaki bağın vatandaşlık ve ulusal kimlik olmak üzere iki 

boyutu bulunmaktadır. Vatandaşlık hukuki boyutken ulusal kimlik, kültürel ve 

psikolojik boyuttur (Koyuncu, 2013, s. 37). Vatandaşlık ve ulusal kimlik arasındaki 

bağı sağlayan en önemli araçlardan biri ulusal marştır denebilir. Bu bağın güçlülüğü 

aynı zamanda devletin gücünü yansıtmaktadır. Ulusal marşlar ulus devletlerle birlikte 

ortaya çıkıp bu bağı oluşturarak rejime uygun yurttaş oluştururken devlet kimliğiyle 

yurttaş kimliğinin bütünleşmesinde önemli işlev görmektedir. 

Gelişen ve dönüşen dünyayla birlikte ortaya çıkan yeniliklerle yurttaş profilinde 

de dönüşüm başlamıştır. Avrupa Birliği bunun en iyi örneklerinden birisidir. Özellikle 

aktif yurttaşlık kavramının Avrupa yönetimiyle ilgili ortaya çıkması bunun bir 

göstergesidir. Bununla ilgili yurttaş yetiştirmede önemli işlevi olan eğitim 

kurumlarının müfredatlarının aktif yurttaş yetiştirmeye yönelmesi ve demokratik 

kurumların bu doğrultuda güncellenmesiyle aktif yurttaşlık teşvik edilmeye 

çalışılmıştır (Geçgel, 2019, s. 24-25).  

Ulusal kimlik günümüzde her yurttaşın gündelik yaşamını düzenlemekte ayrıca 

siyasi hedefleri ve uygulamaları da etkilemektedir. Modern dünyada yasal ve siyasi 

topluluk fikrinin ortaya çıkmasına paralel olarak yasal eşitlik fikrinin de geliştiğini 

görmek mümkündür. Yasal ve siyasal haklar Batı toplumlarının ulus modelinin 

tamamlayıcısı olmaktadır. Bu siyasi ve yasal haklar ortak bir yasa kodunu ifade 

etmektedir. Yasal bakımdan tüm ulus üyelerinin eşit oldukları sınıfsal farklılıkların 

olmadığı bir bağ kurmaktadır (Smith, 1994, s.27, 222). 

1.3.4.2. Ortak Vatan  

Heywood devleti belirlerken beş temel özelliğinden bahsetmektedir. Bunları; 

egemen, kamusal, meşruiyet, tahakküm, toprağa dayalı bir birlik olarak sıralamıştır 

Ulusal marşlara bakıldığında Heywood’un devlet özelliklerini içerisinde barındırdığı 

görülmektedir. Yine devletin Montevideo Sözleşmesi’nde dört özelliği 

sıralanmaktadır: Belirlenmiş bir toprak, sürekli bir nüfus, etkin bir yönetim, diğer 

devletlerle ilişkilere girme kapasitesi (Heywood, 2018, s.102-103). Belirlenmiş ya da 



 

70 
 

 

 

sınırları kesinleşmiş bir toprak parçası modern devletlerle beraber ortaya çıkmıştır. Bu 

sınırları belli olan toprak parçası devletin vatanı olarak adlandırılmaktadır. Vatan tüm 

uluslar tarafından kutsal sayılmakta ve kutsiyetlerin de en üstlerinde yer almaktadır. 

 Ulusal marşlarda vatan toprağı coğrafi olarak ele alınmakta vatanın varlığı 

güçlü bir şekilde ifade edilmektedir. Çünkü ulus aslında vatan için doğmuştur. Ulusal 

marşların bazılarında vatan açıkça ifade edilirken bazılarında ise yurt, anne-baba, 

baba-oğul olarak ifade edilmektedir (Duran, 2010, s. 4). Vatanın ezel ve ebet olduğu 

arkeolojik kazılarla desteklenerek egemen ideoloji tarafından ulusun aynı şekilde ezel 

ve ebet olduğu sonucu çıkarılmaya çalışılmaktadır (Kaya, 2012, s. 368). 

Yurdun doğal güzelliklerini, tarihsel özelliklere dönüştürme ve tarihsel anıtlarını 

doğallaştırma, şiirsel mekanların işlenmesinin doğal sürecidir.  Topluluk tarafından 

kutsanmış, tarihi olarak köklerinin bulunduğu ülkeyi/toprağı şiirsel olarak tanımlamak 

aynı zamanda ulusa verilen kutsal tarihi mekanları kutsal yurda dönüştürmektedir 

(Smith, 1994, s.197). Böylelikle milliyetçilik ulusu inşa ederken ulusun evi olarak 

vatanı inşa etmiştir (Yücel, 2016, s.46). Ulusal marşlar genellikle ilahsal değil, kutsal 

ulus veya baba/vatan ile insanların ilişkisine dayanan kozmolojik zaman anlayışıyla 

yazılmaktadır (Mayo-Harp, 2001, s. 49).  

Ulus her şeyden önce iyi tanımlanmış bir toprağa ve ulus ile toprak arasındaki 

bağ da tarihsel bütünlüğe sahip olmalıdır. Vatan toprağı rastgele seçilmiş topraklar 

değildir, tarihsel bir geçmişi olan ve o ulusla özdeşleşmiş duygusal anlamı bulunan 

toprak parçasıdır (Smith, 1994, s.25). Vatanla birlikte bağımsızlık birbirini 

tamamlayan iki temel unsurdur. Bağımsız olmayan bir ulusun vatan tanımlaması ya da 

belli bir toprak parçasını vatanı olarak görmesi başkaldırı ya da isyan anlamına 

gelebilmektedir.  

Çocukların çiçekler gibi var olmaları, yeşerip, büyüyüp ve kök salmaları 

toplumsal düzeni gerektirmektedir. Çocuklar çiçekler gibi “nasıl ve nerede?” var 

olacaklardır (Yenişehirlioğlu, 2000, s.102).   
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Smith, milliyetçiliği teritoryal ve etnik milliyetçilik olarak ayırdıktan sonra bu 

iki akım için kendi içerisinde bağımsızlık öncesi ve bağımsızlık sonrası hareketler 

ayrımına gitmiştir. Teritoryal milliyetçilerin bağımsızlık öncesi hareketlerde ulus 

düşüncesi sivil ve teritoryal olmakta, yabancı egemenliğine karşı çıkılmaktaydı. 

Bunlar anti sömürgeci milliyetçi hareketlerdi. Teritoryal milliyetçilikte bağımsızlık 

sonrası hareketler ise ulusu sivil ve teritoryal tanımlamakta, etnik ve diğer farklılıkları 

yeni bir topluluk haline getirerek yeni bir teritoryal ulus inşa etmeye çalışacaklardır. 

Bunlar ise entegrasyoncu ya da bütünleştirici milliyetçi hareketlerdir. Etnik 

milliyetçiliklerde bağımsızlık öncesi hareketler ise ulusu etnik ve jeneolojik olarak 

tanımlamakta büyük olan siyasi birimden ayrılmaya yönelik ve yeni bir etno-ulus 

yaratmaya çalışan hareketlerdir. Bunlar ayrılıkçı ya da diaspora milliyetçi 

hareketleridir. Son olarak ise etnik milliyetçiliğin bağımsızlık sonrası hareketleridir. 

Bunda da ulus düşüncesi etnik ve jeneolojik olmakta kendi ulusunda olduğu düşünülen 

benzer etno- uluslarla birleşmeyi hedefleyen hareketlerdir. Bunlar irredentist ve pan 

milliyetçi hareketlerdir (Smith, 1994, s.134). Smith’in belirtmiş olduğu sınıflandırma 

aynı zamanda ulusların kendilerini nasıl tanımladıklarının, konumlandırdıklarının 

tarihsel arka planını ortaya koymaktadır. Genellikle ulusal marşlarda etnik/teritoryal 

milliyetçiliğin, bağımsızlık öncesi ya da bağımsızlık sonrası çıkmalarına bağlı olarak 

ulusu bu tanımlamaya paralel temsil edeceklerdir. Doğan’ın Çekya Cumhuriyeti 

örneğinde olduğu gibi Skraup’un bestecisi olduğu “Kde domov muj?” (Benim Evim 

(vatanım) nerede?) marşı bağımsızlık öncesi her yerde yankılanmaya ve kitleyi motive 

edip yönlendirmeye başlamıştı. Marşın sözleri “Çek toprakları benim vatanımdır” 

sözleriyle biterken yabancılara karşı savaş tehditleri savrulmaktaydı (Doğan, 2020, s. 

176). 

1.4. Diğer Marşlar 

Marşların çeşitliliği ve fazlalığı ulusal bilincin pekiştirilmesinde ve 

benimsenmelerinde önem arz etmektedir (Çuhadar, 2009, s. 200). Diğer marşlar ulusal 
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marşların gerçekleştirmeye çalıştığı ulus inşasına katkı sunmakta ve egemen güç 

tarafından kendilerine verilen görevi yerine getirmektedirler.  

Resmi cenaze marşları, ulusal marşlar gibi devletler tarafından kullanılan önemli 

marşlar arasında yer almaktadır. Çünkü cenaze törenlerinde, ulus devlet yurttaşlarıyla 

diyalog ve iletişim kurma alanı elde etmektedir. Bu iletişimde önemli şahsiyetlerin 

cenazeleri, tören ve ritüellerle desteklenerek ulus devletin varlığının, bekasının ve 

meşruiyetinin aracı haline gelmektedir. Genellikle bu tür marşlar bandolar eşliğinde 

yapılarak kimlik inşası desteklenmekte, ortak bağlar canlandırılmakta ve atalara özlem 

duygusu üretmektedir (Baba, 2009, s. 95). Cenaze törenlerinde marşa eşlik eden 

müziğin ve aynı hareketlerin icrası yurttaşların, ulusal kimliği benimsemelerini ve 

hissetmelerini sağlamaktadır (Özkan, 2021, s. 58). 

Bir diğer yaygın kullanılan marş ise saygı marşlarıdır. Saygı marşları ulusun 

geçmişiyle ilgilenerek, kahramanlara yönelik özlem, sevgi ve saygı gibi duygusal 

hisler yaratmaktadır. Dinleyicide onur, üzüntü, gözyaşı, hasret, zafer, saygı gibi karışık 

duygular uyandırmaktadır. Böylelikle o an için yaşanan duygularla birey ulusun 

parçası olduğu hissine kapılmaktadır (Baba, 2009, s. 10).  

Sonuç olarak marşlarda ülkeler kendini tanımlama ve tanıtmasının yanında, 

birey- toplum ve devlet ilişkilerini de oluşturmaktadırlar. Marşlarla çizilen sınırlar 

içerisinde bireyin özellikle devletle olan ilişkisi, devletin bireye bakışı ve toplumun 

önemi belirlendiğinden oluşturulan ilişkiler ve davranışlar bu çerçevede 

şekillenmektedir. Tabii ki ilişkilerin belirlenmesinde temel kaynak unsurlarından olan 

birey, toplum ve devletin marşlarda nasıl konumlandığı önemlidir. Devletin 

kutsallığını koruduğu anlarda birey önemsizleşmekte ve bireyin varlığı devletin 

varlığına feda edilebilmektedir. Belirtilen durumlar ülkelerin yönetimsel yapılarının 

yansıması olarak görülmekte ve marşların görevleri bu doğrultuda yerine 

getirilebilmektedir. Birey bağımsız bir vatanda üyesi olduğu ulus içerisinde özgürlüğe 

sahip olacaktır. Ulusal marşların temel işlevleri oluşturulmak istenen ortak nokta ya 

da varolan devlet yapısına ait uygun ilişkiler ağını kurmak ve bu doğrultuda 
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davranışların uygulanmasını sağlamakla beraber vazgeçilmeyecek vatan ve 

bağımsızlık inancını korumaktır. 
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FRANSA VE ALMANYA ULUSAL KİMLİK İNŞASINDA 

ULUSAL MARŞLARININ ROLÜ  

2.1. Fransa Tarihi 

Roma sonrası dönemde zayıf halde bulunan krallıklar, kiliseden aldıkları güçle 

iktidarlarını meşru bir zemine oturtmuşlardır. Böylelikle papalık, aristokrasi ve diğer 

ileri gelenlerle çıkar ilişkisi kurulmuştur (Kara, 2021a, s. 115). Fransa’nın buna benzer 

bir merkez haline gelmesi ise 12. yüzyılın sonlarına denk gelmektedir (Smith, 1994, 

s.96).  

14. yüzyılda, kuzey ve güney arasındaki farklılıktan dolayı Fransa’da iki ayrı 

ülke olduğu izlenimi hasıl olmuştur. Dönemin şartlarına uygun olarak ister köylü ister 

şehirli olsun kurulan bağ, geleneksel toplumlarda görülen sınıflar arası farklılıkları 

belli bir düzeyde yansıtmaktaydı. Bundan dolayı kişi tüm katmanlarıyla küçük 

topluluğuna aidiyet hissi taşımaktaydı. Hemşehri kavramının önemi ve kişilerin 

yakınlığı bu yöresel kültürün getirdiği aidiyette bulunabilir. Böylece her küme, içinde 

barındırdığı kişilerle bütünleşmekteydi. Hatta kısıtlı yaşam imkanlarından dolayı 

feodal beylerin günlük hayat tarzları köylünün hayat tarzından çokta farklı değildi. 

Burada çağdaş toplumdaki iş ilişkisi bağlantısından değil, yöresel kültürün kurmuş 

olduğu bağdan söz etmek mümkündür. Çağdaş toplumla birlikte yöresel kültürün 

kurmuş olduğu toplumsal bağ yerini iş ilişkilerine bırakmıştır. Bu yeni kurulan 

toplumsal bağda aile, soy, köy gibi birimlerin ötesinde bir hayatın özelliklerine uygun 

inançlar aranmış ve bu yeni duruma uygun inşa edilen inançlar aynı zamanda 

ideolojinin kökenlerini oluşturmuştur (Mardin, 1992, s.134). 

15. yüzyıla gelindiğinde ise diğer Avrupa devletleri gibi Fransa da küçük idari 

yapılara bölünmüştür. XI. Louis bölünmüş olan gücün, kralın elinde toplanmasına 

yönelik girişimlerde bulunmuştur. Bu doğrultuda kraliyet bürokrasisi oluşturulması 

önemli bir adımdır. Bu dönemde kurulan kraliyet bürokrasisi gücünü 18. yüzyıla kadar 
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sürdürmüştür (Arı, 2015, s. 51). Bunun aksine 16 ve 17. yüzyıllarda oluşturulmaya 

çalışılan merkezileşme hareketleri modern ulusun oluşumu yönünde çok fazla etkili 

olmamıştır (Uslu, 2013, s. 83). Westphalia Antlaşması’nın getirmiş olduğu yeniliklerle 

beraber dinsel olanın gücü azaltılmış ve modern dünyanın kapıları aralanmıştır. Fransa 

da Kıta Avrupası’nın genelinde görüldüğü gibi monarşik yapısını ve gücünü 

arttırmıştır (Kara, 2021a, s. 143). 

Fransa’da 18. yüzyılın sonlarına doğru Yedi Yıl Savaşları’nın getirdiği 

diplomatik, siyasi ve ekonomik problemlerden kaynaklanan halkta oluşan 

memnuniyetsizlik nedeniyle, XVI. Louis, Etats Generaux (Tabakalar Genel Meclisi)’i 

1789 yılında toplantıya çağırmıştır. Bu meclis Fransız halkının çeşitli tabakalarından 

oluşmasına rağmen, temsilde adalet noktasında eşitsizlikler bulunmaktaydı. 

Aristokrasi ve Ruhban tabakaları 370 bin kişilik nüfusa denk gelirken, asil ya da din 

adamı olmayan üçüncü tabakanın sayısı 26 milyonu bulmaktaydı.  Ancak çoğunluğu 

temsil edenler, alınan kararlar üzerinde temsil ettikleri güç kadar söz sahibi 

olamamaktaydı. Etats Generaux toplantısında bu duruma itiraz edilmiş ve büyük 

tartışmalar yaşanmıştır. Üçüncü tabaka temsilcileri temsil edilen kitleyle orantılı 

temsilin dikkate alınması gerektiğini savunmuşlardır. Bu tavır, aynı zamanda 

egemenliğin kaynağını halktan alması görüşünü savunmaktır. 1792 yılında 

cumhuriyetin ilanıyla birlikte devrimin temel ilkelerinden olan halk egemenliği ya da 

ulusal egemenlik prensibi tesis edilmiştir (Uslu, 2013, s. 83). Orta çağdan beri ruhban 

sınıfı ayrıcalıklı konumu olan kilise ile özdeş kabul edilmekteydi. Aristokratlar ve 

soylular kan bağıyla elde edilen statüleri olan kişilerdi. Ruhban sınıfı ve soylular 

dışında kalanlar ise üçüncü sınıf olarak kabul edilmekteydi. Haklar bu sınıfsal ayrıma 

göre verilmekte ve bunun sonucunda eşitsiz, sınıfsal toplum üzerine kurulu bir 

düzenden bahsetmek mümkündü (Mart, 2019, s. 59-60).  1791 yılında yapılan anayasa 

ile ülkede oy hakkı ortaya çıkmış ve anayasal monarşi kurulmuştu ancak oy hakkı 

mülkiyet esası çerçevesinde tanınmıştır (Demirli, 2018, s.63). Monarşik bir meclis 

olan Etats Generaux, 17 Haziran 1789 yılında Ulusal Meclis ve 1792’de Ulusal 

Konvansiyon adını almıştır (Uslu, 2013, s. 84).  
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Fransa 18. yüzyılın sonuna kadar monarşi ile yönetilmiştir. Fransız 

Devrimi’nden sonra ise anayasal monarşi, iki imparatorluk, cumhuriyetler, 

cumhuriyetin restorasyonu gibi çeşitli rejimler yaşamıştır. Fransa’da parlamento 

geleneği, monarşinin gölgesinde kalınca bu rejimler ortaya çıkmıştır. Anglosakson 

gelenek güçlü parlamento, Fransa ise güçlü monarşi geleneğini temsil etmekteydi. 

İngiltere’de parlamento monarşiyi şekillendirirken Fransa’da monarşi parlamentoyu 

şekillendirmekteydi. Böylelikle Fransa’da monarşi zayıfladığı dönemlerde rejim 

krizleri yaşanmış ve bu kriz dönemlerinde farklı kesimler parlamentonun gücünü 

kendi amaçları doğrultusunda kullanmıştır. (Kara, 2021a, s. 195, 204, 260).  

Tablo.1. 19. Yüzyıl ve 20. Yüzyılın İlk Yarısında Fransa Rejim Tarihi Çizelgesi  
Dönem Tarih Ülkeyi Yöneten 

Kişi 
Politik Rejim Dönemin Bitiş Nedeni 

Birinci 
İmparatorluk 

1804-
1815 

Napoléon 
Bonaparte 

Otoriter Rejim 
İngiltere-Prusya ittifak 
güçleriyle Fransa 
arasında gerçekleşen 
Waterloo Savaşı 

Restorasyon 1815-
1830 

-XVIII. Louis 
-X. Charles 

Parlamenter 
Monarşi 

1830 Temmuz Devrimi 

Temmuz 
Monarşisi 

1830-
1848 

Louis-Philippe Parlamenter 
Monarşi 

1848 Şubat Devrimi 

İkinci 
Cumhuriyet 

1848-
1851 

Louis- Napoléon 
Bonaparte 

Parlamenter 
Sistem 

Askeri Darbe 2 Aralık 
1851 

İkinci 
İmparatorluk 

1851-
1870 

Louis- Napoléon 
Bonaparte 

Otoriter Rejim 1870 Fransa- Prusya 
Savaşı 

Üçüncü 
Cumhuriyet 

1870-
1940 

14.Cumhurbaşkanı Parlamenter 
Sistem 

II. Dünya Savaşı 
sırasında Fransa'nın 
Naziler tarafından işgal 
edilmesi 

Kaynak: Akkaya, 2016, s.7. 

 Fransa rejim değişikliği ve geçişlerini Beşinci Cumhuriyet’e kadar 

sürdürmüştür. Bununla birlikte devrime kadar olan süreçte teritoryal ve ekonomik 

birleşme arayışları, yasal standardizasyon ve merkezileşme çabaları yavaş ilerlemiştir. 

19. yüzyıla kadar bölgecilik var olmuş, Fransız köylüsünün büyük kısmının ise 

Fransa’ya dahil edilmesi 1900’e kadar mümkün olmamıştır (Smith, 1994, s.97). 
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2.2. Fransız Devrimi 

Fransa’da XIV. Louis ile başlayan mutlakiyetçiliğin zayıflaması Fransız 

Devrimi’yle yeni bir düzeni beraberinde getirmiştir (Eroğlu, 2010, s.23). Burjuvanın 

liderlik ettiği devrime giden yolda Ancien Regime yıkılmış ve yerini günümüzde de 

hakimiyetini koruyan; “eşitlik”, “özgürlük” ve “kardeşlik” kavramlarına dayalı 

ulusçuluk ideolojisi almıştır. Bunların yanı sıra birçok yeniliği beraberinde getiren 

Fransız İhtilali’ne Fransız düşünürlerinden Montesquieu (1689-1755) ve Jean-Jacques 

Rousseau (1712 -1778) fikirleriyle katkı sunmuşlardır (Mart, 2019, s. 61). Fransız 

İhtilali’nin getirmiş olduğu özgürlük, kardeşlik Fransa ve Kıta Avrupa’sıyla sınırlı 

kalmamış, dış dünyaya da yeni bir ideoloji sunmuştur (Yücel, 2016, s.83).  

Fransız Devrimi’nin kökeniyle ilgili farklı görüşler söz konusu olmakla birlikte 

XVI. Louis’in, Etats Genaraux’a çağrı yaparak toplantıya çağırması büyük bir krizin 

olduğunu göstermektedir. Bu bağlamda devrimin kapsadığı süreçler; monarşiyi 

sonlandıran gelişmeler, 14 Temmuz kraliyet hapishanesinin ele geçirilmesiyle Etats 

Genaraux’un dönüşümü, 4 Ağustos 1789’da soyluların feodal haklarından feragat 

etmeleri, Haklar Bildirgesi, ulusal meclisin 1789-1791 yılları arasında idari yapıyla 

ülkeyi devrimci yapan anayasanın taslağını hazırlayan kurucu meclis görevini 

üstlenmesi sıralanabilir (Hobsbawm, 2009, s.3). Fransız Devrimi’nin sağladığı, 

toplumun sorunlarına toplumsal kurumların çare bulması, gelişimin sağlanabilmesi 

için anayasa ve iktidarların gelişmesi gerektiği ve toplumsal değişimlerin 

kararnamelerle mümkün olması gibi konular bugün bile güncelliğini korumaktadır 

(Bon, 1997, s.78). 

Fransız Devrimi, Birinci Dünya Savaşı’nı takip eden döneme kadar üçüncü 

dünya ülkeleri de dahil Batı siyasetinin tarihine, diline ve sembolizmine hâkim 

olmuştur. Fransız Devrimi dünya literatüründen çıkarıldığında diğer ülkelerin de 

tarihinin anlamlandırılması mümkün değildir. Fransız bayrağı da aynı şekilde bir 

buçuk yüzyıl boyunca bağımsızlık kazanan ülkelerin bayraklarına model olmuştur. 

Devrim, devletlerin yanı sıra insanlara da tarihe yön verebileceği duygusunu 
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kazandırmıştır. Devrimin en büyük özelliklerinden biri, 1789 yılına kadar önemli 

etkisi olmayan halkın gücüyle gerçekleştirilen bir devrim olmasıdır (Hobsbawm, 2009, 

s. 163- 164). 

Devrim sonrası Napolyon halkın ruhuna dokunmayı başararak, derin bir şekilde 

kitleleri etkilemiştir (Bon, 1997, s.15). Napolyon sonrası endüstriyel devrim Fransa’da 

da etkili olmuş, Fransa’nın feodal, aristokratik ve zirai yapının yerine endüstriyel 

topluma geçmesine sebep olmuştur (Mardin, 1992, s.158). 

Fransa’nın mutlak iktidar geleneği doğrultusunda, Fransız Devrimi’nin getirmiş 

olduğu özgürlük, eşitlik ve ulusal egemenlik gibi düşüncelerin, Devrim sonrası 

kurulan mutlak yönetimlerle arka plana atıldığı görülmektedir. Devrim sonrası 

cumhuriyet dönemlerinin yerini mutlak iktidarlar almıştır. Jakobenlerin bu doğrultuda 

“tiranlığa karşı özgürlüğün despotizmi” savunmaları, mutlak iktidarı meşrulaştırma 

aracı olarak özgürlüğün yerleştirilmesinde etkili olmuştur. Bu durum ulusal 

egemenliğin önüne ulusal çıkarların ve ulusal iyiliğin konulmasına yol açmıştır. 

Devrim öncesi geleneksel yönetim anlayışında dinsel meşrulaştırma varken, Devrim 

sonrası halkın yönetimi anlayışı yerleşmiş olmasına rağmen mutlak iktidarların 

dayanağı yine halk olmuş ve ortak iyinin gerçekleştirilmesi ile kendilerini 

savunmuşlardır. Devrimin getirmiş olduğu özgürlük ve eşitlik düşünceleri iktidara 

gelenler tarafından bazen eşitliğe bazen de özgürlüğe ağırlık verilmesi sonucunda 

kardeşlik fikrini ortaya çıkarmıştır. Burada kardeşlik, eşitlik ve özgürlüğü dengeleyen 

düşünce rolünü üstlenmiştir. Tabii bu düşüncelere yüklenen anlamlar zamana uygun 

olarak değişikliklere uğrasa da siyasal iktidarların temel dayanağı olmuştur. 

Aristokrasinin ayrıcalıklarını savunması ile burjuvanın ise eşit olma isteğinin çatıştığı 

yerde devrim kendini göstermektedir. Bu bağlamda özgürlüğü, eşitlik kavramıyla talep 

eden burjuva, özgürlüğün doğuştan kazanılan bir hak olması gerektiğini ortaya 

koymuştur (Kara, 2021a, s. 229, 270). 

Fransa’nın devrimci yapısı ve 19. yüzyılda yaşanan gelişmeler Kıta 

Avrupa’sında entelektüellerin serbest hareket etmelerinde etkili olmuştur. Bu sayede 



 

79 
 

 

 

19. yüzyılda Paris, sanatsal akımlar ve entelektüel açıdan merkez haline gelmiştir. 

Bundan dolayı dünyanın birçok yerinden gelen aydın kişilerin uğrak alanı olmuştur. 

Paris’in dolaysıyla Fransa’nın birçok alanda merkez olması devrimin getirdiği 

özgürlüğün sonucu olarak değerlendirilebilir. Burada sanatçı serbest hareket eden ve 

özgünlüğünü ortaya koyan bir dönem ve mekanla çevrilmiştir (Akkaya, 2016, s.1, 3). 

2.3. Fransa’da Milliyetçilik  

Fransız Devrimi’yle birlikte devlet kralındır anlayışının yerini devlet halkındır 

düşüncesinin alması, devrimin farklılıkları ortadan kaldıran özelliğinin yanı sıra 

Fransa’da bağımsızlığı ön plana çıkarmıştır (Saklı, 2012, s.11).  Bu bağımsızlık ise 

milliyetçilik ekseninde oluşturulmuştur. Dolayısıyla devrim Fransa’da milliyetçilik 

fikrini ortaya çıkarmıştır.  Napolyon’un 19. yüzyılın başlarında Avrupa’da birçok 

ülkeyle savaşması devrimle birlikte oluşan milliyetçilik fikrinin Avrupa’da 

yayılmasına yol açmıştır. Aynı zamanda milliyetçiliği kullanarak savaştığı ülkelerdeki 

halkların başkaldırmalarını sağlayan Napolyon, özgürlük düşüncesinin de yayılmasına 

sebep olmuştur. Öte yandan Fransa’da devrimle ortaya çıkan milliyetçilik, geleneksel 

grupla (sağcı-muhafazakâr) cumhuriyetçi grupların siyasi ve diğer alanlarda 

çatışmasına sebep olmuştur (Büyükgüllü, 2020, s. 20-21).  

Napolyon’un önemi ulusal bilincin farkındalığını oluşturmasındadır. Bu durum 

dışarıda birçok kitleyi Fransızlara karşı birleştirirken, bu birleşme ulusal kimlik 

etrafında gerçekleştirilmiştir. Böylelikle vatandaşların katılımı ön plana çıkarılarak 

ulusal bilinç ekseninde kalıcı bir bağ kurulmuştur. Oluşturulan ulusal bilinç, askerlik 

görevinin artık para karşılığı bir görev olarak değil, bireylerin ülke vatandaşı oldukları 

için yerine getirdikleri bir vatandaşlık görevi olduğu sonucunu doğurmuş, insanların 

bu göreve katılımını ve aidiyet hissini güçlendirmiştir.  Askeri alan dışında siyasi ve 

kültürel alanlarda da bu katılımı görmek mümkündür. (Calhoun, 2012, s.19-20). 

Napolyon’un ulusal bakışını ve halkın desteğini almanın ne kadar önemli olduğunu 

yansıtan sözleri şöyledir: "Vendee savaşını kendimi Katolik yaparak kazandım, 

kendimi Müslüman gösterdikten sonra Mısır'da yerleştim, kendimi Papa'nın nüfuzunu 
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yaymaya taraftar göstererektir ki, İtalya'da papazları elde ettim. Eğer Yahudi bir 

kavme hükmetseydim Süleyman'ın tapınağını yeniden kurardım." (Bon, 1997, s.62).  

Fransız Devrimi’yle beraber Tracy tarafından ilk kez kullanılan ideoloji kelimesi 

“fikirler bilimi” olarak kendini göstermeye başlamıştır. 1789’da toplanan Etats 

Generaux’daki oturma düzeni aynı zamanda sağ ve sol görüşlerin kökenini de 

oluşturmaktadır. Üçüncü tabakanın temsilcileri kralın solunda yer alırken kral 

destekçileri ise kralın sağ tarafında yer almışlardır. Bu sembolik oturma planı daha 

sonra da devam ederken sağ gerici, sol devrimci ve eşitlikçi anlamlarda kullanılmıştır. 

Bu durum aynı zamanda aynı ortamda zıt kutupları temsil etmektedir. Zıt kutuplardan 

biri olan “sol” eski düzene karşı tepkisel olarak ortaya çıkmış, diğer kutup olan “sağ” 

ise muhafazakâr yapısıyla Fransız Devrimi’nin getirmiş olduğu fikirlere karşı tepki 

olarak doğmuştur. 1848 yılında evrensel oy hakkını benimseyen Fransa’da bu ayrışma 

artık ideolojik olarak iktidara isteyenler tarafından, seçmeni yanlarına çekmek için 

kullanılmıştır (Heywood, 2013, s. 23, 33, 96).  

Fransa’da dönem dönem birbirine zıt fikirlerin hâkim olması ciddi tartışma ve 

çatışmaları beraberinde getirmiştir. Jakobenler döneminde sivil teritoryal düşünce 

hakimken dilsel milliyetçiliğin de ortaya çıkması, etnik milliyetçiliğin 

yaygınlaşmasına sebep olmuştur. Ancak ortak olan söylem ulusal olarak kendini 

göstermiş, her iki milliyetçilik de kolektif kültürel kimlik oluşturmada bazı ortak 

inançlar (kültür, tarihi mitler, anılar, tüm yurtta geçerli ortak yasal sistem, iş bölümü 

ve üretim) etrafında doğal tarihi topraklar düşüncesiyle kendi kendilerini yönetme 

hakkını ortaya koymuştur (Smith, 1994, s.30-31). Devletler kurulduktan sonra ya da 

egemen olduktan sonra asıl olan şey, dış tehditlere ve parçalanma tehlikesine karşı 

kendilerini korumaktır. Bu yüzden geliştirilen milliyetçi duyguyla, idari teklik devletin 

yararına olmaktadır (Balibar ve Wallerstein, 2000, s.104). Yani ulusun 

standartlaşması, ulus üyesinin dolaysız olarak devletle olan bağıyla mümkündür ve 

Fransa’nın parçası olan bir yer artık Fransız ulusunun bir parçası olmaktadır (Calhoun, 

2012, s.109).  
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Ulusun temel dayanağı ortak değerlerle oluşturularak farklılıklara karşı tedbir 

alınması sağlanmaktadır. Bu aynı zamanda toplumsal olanla siyasal olanı 

birleştirmektedir. Oluşturulan bu temel toplumsal olanı sınırlar içerisinde tutmakta ve 

değerleri ulusal görmekte, ulusa ait olmayanları ise ulusal sınırlar dışında tutarak, ulus 

devlete uygun kimliğin benimsenmesi sağlanmaktadır. (Kara, 2018, s.30). Fransa, 

farklılıklara karşı zaman zaman toleranslı davransa da genel olarak katı bir duruş 

sergilemiştir. Bunu dil politikasında görmek mümkündür. Tek dil Fransızca 

politikasından vazgeçmemiş, dil bütünlüğünü güvenlik ve ülke bütünlüğü olarak 

görmüştür (Yalgın, 2016, s.115). Bunun sonucunda Fransız olmak, bir Fransız gibi 

davranmayı beraberinde getirmektedir. Bu ise toplumsal olanı devamlı 

içselleştirmekten, kutsallaştırmaktan ve güncel tutmaktan geçer (Bauman, 2000, s.45). 

Buna örnek olarak Fransa’da farklılıkları savunarak canlarını feda edenlerin bile bugün 

Fransız olarak anılmaları, bu ulusal tarihin ve kimliğin başarısından 

kaynaklanmaktadır (Calhoun, 2012, s.73). 

2.4. Fransa Cumhuriyeti Ulusal Kimliği 

Fransız Devrimi’nden önce diğer ülkelerde olduğu gibi Fransa’da da ulustan söz 

etmek mümkün değildi. Devrimden önce ulusal bütünlük olmadığı gibi ortak 

semboller, aidiyet, ulusal dil ve belirgin sınırlar bulunmamaktaydı. Hatta ulusal 

sembollerin başında gelen ulusu temsil eden ulusal bayrak da yoktu. Her askeri birliğin 

farklı bayrağı bulunmaktaydı. Bu yüzden Fransız ulusunun inşa sürecinin devrimle 

birlikte başladığı söylenebilir (Doğanoğlu, 2015, s.69). Fransa’nın erken zamanda 

ulusal kimlik inşasında bulunması, siyasi ve ulusal sınırların bütünleşmesini 

sağlamıştır (Akıncı, 2014, s.148).  

Fransız ırkının ideolojik temelinin, toprak ve ölülerin geçmişine dayandırılarak 

oluşturulması, yoğun göçün başlangıcıyla, Almanlardan öç alma hazırlığı ve 

sömürgeci imparatorluğun kurulması dönemleriyle aynı zamana rastlamaktadır. 

(Balibar ve Wallerstein, 2000, s.72).  
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Fransa devrimle beraber ulusların gerçekleşmesinde öncü konumundayken 

kendi ulusunu gerçekleştirme de gecikmiştir. Diğer uluslara göre ulus bağlamında 

zamansal önceliğine rağmen alt tabakaların 19. yüzyılın sonlarına kadar ve kadınların 

1920’lere kadar siyasete dahil edilmedikleri görülmektedir (Smith, 1994, s.100).  

Fransız İhtilali’yle ortaya çıkan milliyetçilik fikri ile ulusal kimlikler ve 

vatanseverlik duyguları siyasi kimlik olarak kendini göstermiştir. Böylelikle Fransa 

halkında bulunan tahtın tebaası düşüncesinin yerini Fransız vatandaşlığı fikri almıştır. 

Bu aynı zamanda ulusal birlik anlamını taşımaktadır (Heywood, 2013, s.162). 

Vatandaşlık, ulus devletin merkezinde yer alırken vatandaşlıktan bahsetmek ulus 

devletin üyesinden bahsetme ile aynı anlama kavuşmuştur. Fransız vatandaşlığı ulusal 

bütünlük çerçevesinde bir ve bölünmez bir ulus olarak tanımlanmıştır. Bunu 

gerçekleştirmek ve korumak için yapılacaklar, Fransız vatandaşlığının arka planındaki 

motivasyon pratiklerinde yer alacaktır (Mart, 2019, s. 66). Fransız vatandaşlığıyla 

gelen hak ve ödevler, egemen olanla Fransız ulusunu kadimleştirmiştir. Burada 

Fransız İhtilali’nin getirmiş olduğu ulus sadece doğal bir topluluk değil aynı zamanda 

siyasal bir topluluk olmuştur (Heywood, 2013, s.169). 

Diğer yandan Fransız ulusal kimliğinin oluşumunda siyasi, dini ve seçilmişlik 

inancı etkili olmuştur. Özellikle Orta Çağ döneminde Fransız kralının papalığa karşı 

mücadelesi ve bağımsızlığının başarısı, Orta Çağ Avrupa’sında diğer krallar tarafından 

örnek alınmasını sağlamıştır (Özberk, 2019, s.65). Geçmişten gelen bu ulusal kimlik 

süreci Fransa’nın ulusal kimlik inşasında öncü olmasını da açıklamaktadır. 

Fransa sınırları içerisinde Franklar, Goller, Normanlar, Korsikalılar, Basklılar 

vb. etnik kimlikleri barındırdığından ulusal kimliğini, vatandaşlık bağı ve sivil haklar 

çerçevesinde oluşturarak aidiyet bilincini gerçekleştirmiştir. Etnik kimliklerin yanı sıra 

dil çeşitliliğini de içerisinde barındıran Fransa, kültürel ve dilsel homojenliği 

sağlayabilmek için ciddi mücadele içerisine girmiştir. Hatta dönem dönem 

Fransızcadan başka dillerin yasaklandığı görülmektedir (Saklı, 2012, s.17). Ulusal 

dillerin ortaya çıkışı da ülkeden ülkeye değişmekle birlikte dil ulusal kimlik yaratmada 
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önemli araç olmuştur. Fransa’da vatandaşlık temelli ulusal kimlik yaratmaya çalışılmış 

bunu da tek bir dil aracıyla gerçekleştirmek için çaba gösterilmiştir (Uzun, 2018, 

s.1302). Bu çabanın nedeni tarihsel olarak Latincenin yaygın olarak kullanılmasıydı. 

Özellikle hanedanlar arasında anlaşma dili olarak Latince kabul edilmekteydi.  15. 

yüzyılda Fransız vatansever Jean d’Armagnac’in İngilizlerle yapılan yazılı iletişimde 

Latinceyi kullanmıştır. Bu durum yeterince Fransızca bilmediğini ve Latincenin 

yaygınlığını göstermektedir (Calhoun, 2012, s.113). Yine devrimden sonra yapılan 

araştırmada Fransa’da yaşayanların yaklaşık %10’unun Fransızcayı tam anlamıyla 

konuştuğu tespit edilmiştir (Akt: Doğanoğlu, 2015, s.69). 

Zamanla farklı idari birimler ve feodal yapılar, ulus devlet modeline adapte 

edilerek tek merkezli bir yönetim oluşturabilmişlerdir. Daha önce feodal beylere ve 

dukalıklara bağlı olan yerler artık ulus devletin illeri olmuş ve başkente bağlı illerle 

merkezi yapı tek egemen olmuştur. Tek merkezli yönetimle beraber eğitim, ulaşım vd. 

yapılarla homojen toplum oluşturulmuştur (Calhoun, 2012, s.124-125). Yerel ya da 

bölgesel dillerin üzerinde baskılar ve izlenen politikalar ile Fransız üst kültürüne 

paralel, Fransa’da geçerli tek dilin Fransızca olması yönünde ısrarlı olunmuştur. 

Uluslararası alanda da dil politikasında hassas davranılmış, uluslararası anlaşmalarda 

ülke içerisinde farklı dilleri kullananların suistimal edebilecekleri anlaşmalara taraf 

olunmamıştır. Avrupa Birliği’nin kurucu ülkeleri arasında yer alan Fransa’nın 

“Bölgesel veya Azınlık Dilleri Avrupa Şartı”nı imzalamaması bunun en net 

göstergesidir (Yalgın, 2016, s.115). 

Fransız ulusçuluğu, sadece Fransa’ya özgü kalmamış aynı zamanda öncü bir 

akım olmuştur. Bunun sebebini ise Fransız ulusçuluğunun üç önemli özelliğinde 

bulmak mümkündür (Uslu, 2013, s. 81): 

- Fransız ulusçuluğunda ırkçılığın kabul edilmemesi ve bireysel irade ile birlikte 

yaşama isteği, 

- Devlet eliyle ulus inşasının gerçekleştirilmesi, 
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- Devrim sonrasında yapılan savaşlarla bu düşüncenin yayılması ve Fransa’ya 

karşı ulusçuluğun gelişmesi sıralanabilir. 

Fransa’da devrimin ortaya çıkardığı ulus devlet modeli ile birlikte milliyetçilik 

ideolojisi hâkim olmuş ve siyasal meşruiyet aracı niteliği kazanmıştır (Kara, 2021a, s. 

246). Bu nitelik Fransa’nın öncüsü olduğu jus soli (toprak esası) olup yapılan anayasa 

ve kanunlarda yer almıştır (Mart, 2019, s. 67). 

1791 yılında yapılan anayasada vatandaşlık ile ilgili “Fransa’da doğmuş olması” 

ve “Fransız bir ana-babadan yurt dışında doğmuş olsa da Fransa’da ikamet ediyor 

olması” şartları belirlenmiştir. 1804 yılında yapılan medeni kanunla getirilen maddeler 

Fransız olmanın tanımını yaparak Fransız olanla olmayan arasındaki farkı ortaya 

koymuştur. 1851 yılında ise göçmenlerle ilgili düzenlemeye gidilmiş olup anne ya da 

babasından birinin Fransız olan çocukların da Fransız sayılması kabul edilmiştir. 1889 

yılındaki yasayla, Fransa’da doğan çocuklar reşit hale geldikten sonra anne babasına 

bakılmaksızın Fransız vatandaşı olarak kabul edilmiştir. 1889 yılındaki değişikle 

Fransız vatandaşı olabilmenin şartları 1980’lere kadar zaman zaman kesintiye uğrasa 

da devam etmiştir. 1980’lerde vatandaşlıkla ilgili tartışmalar yapılmış ancak gelen 

tepkilerden dolayı değişikliğe gidilmemiştir. 1993 yılında ise Fransız vatandaşı 

olabilmenin zorlaştırılmasına yönelik ilgili kanunlarda değişiklik yapılmış olup daha 

sonra 1998 yılında bu değişiklikler kaldırılarak tekrar eski haline getirilmiştir (Mart, 

2019, s. 69, 73, 104). Yapılan anayasa ve yasalarda görüldüğü üzere Fransa, kişileri 

kan ve doğum yeri esaslı vatandaşlık üzerinden ulusal kimliğine dahil etmektedir. 

Fransızların öncüsü olduğu sübjektif ulus anlayışı Fransız anayasasının oluşumunda 

ve ulusal kimlik inşasında temel rol oynamıştır.  

Fransız ulusu üzerine Breton’un 1992 yılında yapmış olduğu araştırmada 

kişilerin: %37’si Fransa vatandaşı, %24’ü doğdukları bölgelerin vatandaşı, %23’ü 

Korsika, Bretonya, Provans ve Oksitanya gibi yaşadıkları bölgelerin vatandaşı, %9’u 

dünya vatandaşı, %5’i Avrupa vatandaşı olarak kendilerini tanımlamışlardır (Akt: 

Atasoy ve Gülüm, 2020, s.184).  
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2.5. Fransa’da Semboller 

Fransa’da yaşanan devrim sürecindeki olaylar, daha sonraki zamanlarda ulusal 

değerler olarak görülüp birçok kutlama ve törenlerle anılmıştır. 14 Temmuz 1789 

yılında Bastille Hapishanesi baskınından hemen bir yıl sonrasının, 14 Temmuz 1790 

yılının, Federasyon Bayramı olarak kutlanması daha sonra yapılacak kutlama ve 

törenlere örnek teşkil etmiştir (Uslu, 2013, s. 84).  

Devrim sonrası 1803 yılında Jeanne d'Arc (1412-1431) heykelinin Orleans 

şehrinde dikilmesiyle beraber monarşik dönemin kahramanı, ulus devletin sembolü 

olmuştur. Böylelikle ulusal kahramanlar artık ulus inşasında ve siyasi söylemlerde yer 

almıştır (Uslu, 2013, s. 86). Napolyon’un "Biricik ciddi söz sanatı tekrardır." sözünden 

de anlaşılacağı üzere tekrar edilen şeyler zamanla ruhlara işlenerek sorgulanamayan 

gerçekliğe kavuşmaktadır (Bon, 1997, s.113). 

2.6. Fransa Ulusal Marşı  

Müziğin ortaya çıkışını ilk çağa kadar götürmek mümkündür. Tek sesli müzikler 

arasında ilahiler ve kasideler bulunmaktadır. Bu tek sesli müziklerin ilk yapıtları ise 6 

ve 8. yüzyıllarda Fransa ve Flaman ülkelerinde görülmüştür. Bu aynı zamanda çok 

sesli müziğin de temelini oluşturmuştur (Gülören, 2010, 11). Özellikle köylü sınıfının 

tarla ve köy işlerinde uğraşırken ortaya çıkardığı yalın ve beşerî yapının, beste 

müziğinin gelişimine önemli katkısı olmuştur. Kendine özgü müzikal yapısıyla 

Fransız ulusal müziğinin de temelini oluşturmuştur. Bunun yanı sıra Fransız besteci 

Dufay (1400-1474), 15. yüzyılda din dışı müziği yapmanın yolunu bularak büyük 

kilise bestecilerine öncülük etmiştir. Dufay’ın kilise için bestelemiş olduğu müziğin 

içerisine halk şarkıları serpiştirmesi dinsel tören müziğini beşerileştirmiştir. Bu aynı 

zamanda siyaset ve sınıf mücadelelerini de ilgilendirmekteydi (Finkelstein, 1986, s. 

30, 39). Böylece müziğin kilisenin dışına çıkartılması ve sadece egemen güce hizmet 

etmesinin dışında kullanım alanı yaratılması açısından önemlidir.   
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Fransa erken dönem marş kullanan ülkelerden biridir. 16. yüzyılda rahip olan 

Jehan Tabourot yapmış olduğu marş erken marş örnekleri arasında yer almaktadır. 

Dans araştırmacısı olan rahibin yazmış olduğu “Orchesographie” adlı kitapta dans 

türü incelenmiştir. Bu incelemede marş ile dans türünü birbirinden ayırmamıştır. Bu 

dönemde şenlik ve kutlamalarda askerlere eşlik eden müzik daha çok tempo 

tutulmasında kullanılmaktaydı. Bunlar da ritimli şarkılar ya da dans türüne yakın 

seslendirmelerdi (Akt. Baba, 2009, s. 5). 

Fransa’nın 17. yüzyılda opera ve balesindeki gelişim ve bu alanlarda 

kullanılmaya başlanan marşlar Avrupa sanatında yer edinmiştir. XIV. Louis 

döneminin askeri alanda bando kullandırtması ile birlikte Fransa, bütün Avrupa’da 

marşlara 19. yüzyılın ortalarına kadar öncülük etmiştir (Duran, 2010, s. 13). Türkiye 

açısından ise La Marseillaise ilk Türkçeye çevrilen ulusal marş özelliğini taşımaktadır. 

Bunun yanında Türkiye’nin siyasi ve kültürel temasları en fazla olan ülkelerden birisi 

Fransa’dır (Akün, 1976, s. 121).  

Öte yandan Fransa’da salon kültürü önemli yer tutmaktaydı. Fransız ileri 

gelenlerin toplandığı bu salonlarda önemli meseleler konuşulup tartışılırken XIV. 

Louis’in, Versay Sarayı’nda çekindiği asilzadeleri kontrol altında tutmak amacıyla 

toplaması salonların önemi hakkında bilgiler vermektedir. Fransa’nın gelişimine 

paralel olarak zamanla asilzadelerin yerini burjuva almaya başlamıştır (Mardin, 1992, 

s.156).  

Fransız ulusal marşı ortaya çıkışı ve dönemi itibariyle devrimci-cumhuriyetçi bir 

marştır. Bu yüzden birçok ülkede devrimci niteliğinden dolayı ortaya çıktığı andan 

itibaren kullanılmaya başlanmıştır. Bu ülkelerden bir tanesi de neredeyse aynı 

zamanda Fransız ulusal marşını kullanan Rusya’dır. Yine 1875 yılında Peter Lavrov 

Rusça metinle aynı melodiyi kullanarak “Worker’s Marseillaise” eserini 

oluşturmuştur. 1905 devriminde de kullanılan marş 1917 Şubat ayında Yeni Rus 

Cumhuriyeti’nin ulusal marşı olarak yerini almıştır. Osmanlı İmparatorluğu’nda da La 

Marseillaise ortaya çıktıktan yaklaşık bir yıl sonra çalınıp söylenmeye başlanmıştır. 
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Vatan ve hürriyet konularını işlediğinden Osmanlı döneminde de ilgi gören marş 

Osmanlı döneminin ünlü yazarlarından ve şairlerinden olan Namık Kemal’in 

“Hürriyet” adlı makalesinde, “Vatan ve Silistre” adlı eserinde vücut bulmuştur. 

Fransa’da devrimden sonra, yöneticiler ve siyasi nedenlerden dolayı La Marseillaise 

ara ara ulusal marş olarak kullanılmamıştır. 1815-1830 yılları arasında “Prenseslerin 

Paris’e Dönüşü” ile “Yaşasın IV. Henri” şarkılarının melodilerinden yapılan marş 

kullanılmıştır. Daha sonra “Krallık Marşı” kullanılmış olup, 1830-1848 yılları 

arasında da “Parisli” marşı kullanılmıştır (Yener ve Duran, 2011, s.200, 204).  

Devrimci unsurları içerisinde barındıran La Marseillaise bu nedenden dolayı 

yasaklara maruz kalmıştır. Napolyon’un La Marseillaise yerine daha az devrimci 

ögeler taşıyan marş seçmesi, çeşitli protestolarla eleştirilmesine sebep olmuş ve 

protestocuların marşı La Marseillaise olmuştur. Böylelikle resmi otoriteye karşı 

sembol haline gelmiştir. Aynı şekilde 19. yüzyıl boyunca ulusal marşların 

protestolarda kullanılmasına sık rastlanırdı (Mayo-Harp, 2001, s. 20). Farklı 

devletlerin aynı ulusal marşı zaman zaman kullandıkları görülmektedir. Bunun nedeni 

özellikle Fransa’nın devrimle birlikte hem ulus devlet hem de ulusal marşta öncü 

olmasıyla açıklanabilir. Fransa kendine özgü oluşturmuş olduğu ulusal marşıyla diğer 

devletlere ya da halklara ilham kaynağı olmuştur. 

Devrimin getirdiği ulus devlet modeliyle eş zamana denk gelen ulusal marşlar 

genellikle ülkelere özgü yapılarıyla dikkat çekmektedir. Bundan dolayı ulusal marşlar 

devletler kadar çeşitlilik göstermektedir. Bu durum ulusal marşların kurucu nitelikleri 

arasında farklılıklara sebep olmaktadır. Örneğin içerisinde çok fazla etnik ve dini 

farklılık barındıran ülkelerde ulusal birlik teması daha az kullanılmakta ya da hiç 

kullanılmamaktadır. Böylece ulusal marşlar ülkelerin özet metinleri olacaktır (Çetin 

Dağdelen, 2022, s. 382). Fransız ulusal marşının tam metni aşağıda verilmiş olup 



 

88 
 

 

 

Fransa Cumhurbaşkanlığı sitesinde belirtildiği üzere yedinci kıtayı kimin yazdığı 

bilinmemektedir.1

Türkiye Cumhuriyeti Millî Eğitim Bakanlığı sitesinde örnek ülke ulusal 

marşlarında yer alan Fransa ulusal marşının Türkçe anlamı aşağıdaki şekliyle 

verilmiştir.2

La Marseillaise 

“İleri kardeşler vatan için ileri! 
Şan şeref günü geldi çattı işte! 

Karşımıza geçmiş kanlı sancağını 
Tiranlık bir kez daha çekiyor göndere 

Nasıl bağırıyor duyuyor musunuz uzaktaki 
Alanlarda bölük bölük askerler? 

Saflarımıza dayandılar öldürmeye gelmişler. 
Kanlarımızı, çocuklarımızı ve bizleri! 

Haydi vatandaşlar sıklaştırın safları silahları kapın! 
Yürüyün ki şu alçakların kanlarıyla toprağımız sulansın! 

Kimin peşindedir bu hükümdarlar 
Bu satılmış uşak takımı? 

Bu zincirleri kimin için hazırladılar 
Kimin içindir acaba bu demirden bukağılar? 
Sizin için ey Fransızlar, sizin için tüm bunlar! 
Olacak iş midir bu! Hepimiz hınçlı mı hınçlı, 

Şimdiden hazırız sıkmışız yumruklarımızı! 
Onlar sizi yeniden köle yapmak istiyorlar! 

Nasıl olur! Efendisi mi olacakmış 
Yurdumuzun bu yabancı lejyonlar? 

Ne diyorsun! Paralı askerler mi duracakmış. 
Bizim mağrur savaşçıların karşısında? 
Aman Tanrım! Boynumuzu yakalamış. 

Zincirden farksız eller boyunduruğa vurmuşlar. 
Soysuzlaşmış despot beyinler, 

Çıka çıka bizim bahtımıza çıkmış. 

                                                            
 

1 La Marseillaise’in orijinal metni EK-A’da verilmiştir. Kaynak:https://www.elysee.fr/la-
presidence/la-marseillaise-de-rouget-de-lisle 
2 Türkiye Cumhuriyeti Milli Eğitim Bakanlığı sitesinde La Marseillaise’in 7. kıtasının tercümesi 
verilmemiştir. ErişimAdresi: https://www.meb.gov.tr/istiklalmarsi/home/DevletMarslari  7. kıtanın 
tercümesi ise Laura K. Lawless 'nun İngilizce çevirisinden alınmıştır. Erişim Adresi: 
https://tr.eferrit.com/la-marseillaise-fransizca-ve-i%CC%87ngilizce-lyrics/  

https://www.elysee.fr/la-presidence/la-marseillaise-de-rouget-de-lisle
https://www.elysee.fr/la-presidence/la-marseillaise-de-rouget-de-lisle
https://www.meb.gov.tr/istiklalmarsi/home/DevletMarslari
https://tr.eferrit.com/la-marseillaise-fransizca-ve-i%CC%87ngilizce-lyrics/
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Tiranlar hainler onun bunun artıkları, 
Artık korkudan titremeye başlayın! 

Adi suikastçiler çözülsün dizlerinizin bağları! 
Yakındır geliyor zamanı hesap sormanın! 

And içmiş askerleriz biz yeneceğiz düşmanı! 
Bir yiğit düşmeye görsün toprağa bizden, 

Doğurur onu toprak ana yeniden, 
Koparıp alsın diye sizlerin kafanızı! 

Çarpışın Fransızlar merhameti de esirgemeyin 
Göze göz dişe diş, elden bırakmayın civanmertliği, 

Yine de silâhların önüne zorla sürüklenen 
O zavallıları bağışlayın o masum kurbanları. 

Ama o tiranın yanından hiç ayrılmayan 
Köpeği ve Bouilles'nin suç ortaklarını, 

Bağışlamayın o gözlerini kan bürümüş kaplanları, 
Anamızın bağrını parçalamaya can atan! 

Gel gir kolumuza kutsal vatan sevgisi, 
Götür bizi intikam almaya! 

Sevgili özgürlük tutsana elimizi, 
Sahip çıksana kendi davana! 

Zafere erip dikince bayrağımızı, 
Senin koruyucuların buluşana dek burada, 

Mezarında bile sokana dek düşmanınkafasına, 
Senin zaferini ve bizim şanımızı!” 

Çukura gireceğiz 
Yaşlılarımız artık orada değilken; 

Orada, tozlarını bulacağız 
Ve erdemlerinin izleri. (Tekrar et) 

Onlardan kurtulmak için daha az hevesli 
Tabutlarını paylaşmaktan 
Yüce gururumuz olacak 

Onlardan intikam almak veya onları takip etmek! 
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2.6.1. Fransa’nın Ulusal Marşının ve Yazarın Öyküsü 

Claude Joseph Rouget de Lisle tarafından “Le chant de guerre de l'armee du 

Rhin” adını taşıyan eser 1792 yılının 25 Nisan gecesi oluşturulmuştur. Rouget de Lisle 

bu tarihte mühendis olarak girdiği orduda istihkam yüzbaşısı olarak görev 

yapmaktaydı. Prusya öncülüğünde savaşan birliklerin Fransız sınırlarına dayandığı 

dönemde Rouget de Lisle, Ren ordusu için bu eseri yazmıştır. O sırada Strasburg’da 

bulunan Rouget de Lisle burada şarkının söylenmesini sağlamış daha sonra gazete 

aracılığıyla şarkı Marsilya’ya ulaşmıştır. Buradan sonra artık kısa süre içerisinde Paris 

ve diğer şehirlerde söylenmeye başlanmıştır. Rouget de Lisle ve La Marseillaise’i 

ilginç kılan yönlerinden bir tanesi ise, Rouget de Lisle’nin ihtalele sempati 

duymaması, cumhuriyete ve cumhuriyet idaresine bağlılık yemini etmemiş olmasıdır. 

Siyasi bakış açısıyla aslında cumhuriyete yakın olmayan Rouget de Lisle’in yapmış 

olduğu eserin Cumhuriyet’in sembolü haline gelmesi ilginçtir. 10 Ağustos 1792 

tarihinde 516 kişilik Marsilya askerinin önemli rol aldığı kral ve kraliçeyi tahttan 

indirme olayı sonrası “Le chant de guerre de l'armee du Rhin” artık “Hymne Des 

Marseillaise” adını taşıyacaktır. Kısa süre sonra ise bugün ki ismiyle La Marseillaise 

olmuştur (Akün, 1976, s.122). Aynı zamanda amatör müzikçi olan Rouget de Lisle 

tarafından bir gecede bestelenmiş olan marş, Konvasiyon tarafından 24 Temmuz 1795 

tarihinde ulusal marş olarak ilan edilmiştir (Hobsbawm, 2009, s. 50). 

2.6.2. Fransa’da Ulusal Marşın Etkisi 

Cumhuriyeti savunan herkesin dilinde olması, motive etmesi, vatan ve hürriyet 

savaşında rehberlik etmesi, duyguların rehberi olması La Marseillaise ’in kısa sürede 

benimsenmesini sağlamıştır. La Marseillaise’in asıl önemi ise devrimden sonra 

başlamaktadır. Bu dönemlerde cumhuriyetçi taraftarlar devamlı olarak La Marseillaise 

ile kendilerini ifade ederek marşı iktidara karşı protesto aracı olarak kullanmışlardır. 

Böylelikle cumhuriyetçi olmayan rejimler tarafından tehlikeli ve rejime karşı bir marş 

olarak görülmesine sebep olmuştur. 1804 yılında Napolyon imparatorluğunda La 

Marseillaise kaldırılmıştır. 1814-1824 yılları arasında Bourbonlar tarafından ise 
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tamamen yasaklanan La Marseillaise, 1830 İhtilali’yle tekrar yerini almıştır. 1852-

1870 yıllarında III. Napolyon tarafından tekrar yasaklanmıştır (Akün, 1976, s.122-

123). 1870’te III. Cumhuriyet’in ilanıyla beraber 14 Temmuz Ulusal Gün ilan edilip, 

La Marseillaise de tekrardan ulusal marş olarak kabul edilmiştir (Hobsbawm, 2009, s. 

100). 

La Marseillaise devrimci niteliğiyle monarşinin karşısında kendini 

konumlandırmıştır. Marş savaş için yazılmış olduğundan savaşa çağrı olarak da 

algılanmakla birlikte, marşın özgürlük ve vatan fikirlerinin yerleşmesine önemli 

katkıları olmuştur. Cumhuriyetçi rejimin koruyucusu olarak işlev gören La 

Marseillaise’in iktidarlar tarafından yasaklanması, La Marseillaise’in daha da 

güçlenerek varlığını korumasını sağlamıştır. Bu ise halk tarafından kısa sürede 

benimsendiğinin en net göstergesidir. Aynı zamanda La Marseillaise kitlesel olarak 

halkı yönlendirebilmekte ve cumhuriyetçi rejim taraftarlarının otoriter ya da monarşik 

rejimlere karşı sığınılacak bir liman olma özelliği taşımaktadır. Otoriter ya da 

monarşik rejimler karşısında protestocuların kendilerini ifade ettiği marş olmuştur. 

Cumhuriyet dönemlerinde ise halkı bir arada tutan ve Fransız olma bilincini yerleştiren 

bir işlevi bulunmaktadır. Böylelikle Fransız Devrimi’nin getirmiş olduğu ulus ve ulus 

devlet yapısına uygun olan La Marseillaise ulus inşa sürecinde cumhuriyeti temsil 

ettiğinden uluslaşma sürecine ivme kazandırmıştır. Bunun temel nedenlerinden biri 

halkın iradesinin yanı sıra egemen güce (otoriter, monarşi iktidar) karşı girişilen 

mücadelelerin sembolü olmasıdır. Çünkü La Marseillaise yurdunu seven halkı temsil 

ettiğinden yurtseverliğin sembolü olmuştur (Hobsbawm, 2009, s. 125-126). 

20. yüzyıla gelindiğinde 1930’lu yıllarda artan faşizm karşısında sığınılacak 

liman Fransız Devrimi’nin getirdiği değerler olmaktaydı. Bu yüzden 1936 ve sonrası 

Fransa’sında La Marseillaise antifaşist bir görev üstlenmiştir. Hatta Fransa’daki bütün 

sendikaların birleşerek La Marseillaise hakkında bir film yapılması için harekete 

geçmeleri La Marseillaise’in anti faşizme karşı etkili olabileceği düşüncesinden 

kaynaklanmaktadır (Hobsbawm, 2009, s. 125).  İkinci Dünya Savaşı’nın getirmiş 

olduğu yıkıcı faşizan etkinin Avrupa’yı tedbir almaya götürmesi sonucunda Avrupa 
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Birliği temellerinin atıldığı görülmektedir. Fransa, Avrupa Birliği’nin kurucuları 

arasında yer almıştır. Avrupa’da yaşayan nüfusun çeşitliliğinin birlik olma yolunda 

sıkıntılar oluşturması marşlara da yansımıştır. Çünkü ulusal marşlar ülkelerin 

kendilerine özgü olması ve ülkeye aidiyet ve bağımsızlık hissi uyandırması 

bakımından, ülke vatandaşlığından Avrupa Birliği’nin vatandaşlığına geçişi 

zorlaştırmaktadır. Çünkü bu aidiyet temelinde biz ve ötekine dayanmakta olup Fransız 

olmayan herkes öteki olarak tanımlanır. Ortaya konulan bu fark Fransız’ı diğer ülke 

vatandaşlarından ayıran temel özellikken, öteki vatandaşlarla aynılaşmak Fransız olma 

özelliğini kaybetmek demektir. Fransızlığın ve devrim değerlerinin savunucusu La 

Marseillaise bu durumda Birlikle Fransızlar arasındaki bağı zayıflatma işlevini 

görmektedir. Bunun yanı sıra La Marseillaise halen toplumsal tepkilerin temsilcisidir. 

13 Ocak 2015 yılında uzun bir aradan sonra Fransız meclisinde La Marseillaise’in 

okunması, Charlie Hebdo yayın organının üyelerinin öldürülmesine karşı yapılan 

tepkiyi göstermekteydi (İnaç ve Yaman 2015, s. 24). 

2.6.3. Fransa’da Ulusal Marşın İçerik Özellikleri ve Ulusal Kimliğe 

Etkisi 

La Marseillaise 1. kıta ve nakarat kısmı 

“İleri kardeşler vatan için ileri! 

Şan şeref günü geldi çattı işte! 

Karşımıza geçmiş kanlı sancağını 

Tiranlık bir kez daha çekiyor göndere 

Nasıl bağırıyor duyuyor musunuz uzaktaki 

Alanlarda bölük bölük askerler? 

Saflarımıza dayandılar öldürmeye gelmişler. 

Kanlarımızı, çocuklarımızı ve bizleri! 

Haydi vatandaşlar sıklaştırın safları silahları kapın! 
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Yürüyün ki şu alçakların kanlarıyla toprağımız sulansın!” 

Fransa ulusal marşının ilk kıtası ve nakarat kısmı ulusal marşı temsilen 

söylenmektedir. Yazarın savaş döneminde ve savaşa çağrı için yazmış olduğu marşın 

bu özelliği diğer kıtalarda olduğu gibi ilk kıtada ve nakarat kısmında da görülmektedir. 

Vatan ve şeref için mücadele vurgulanırken bu mücadele tiranlarla betimlenen 

düşmana karşı verilmektedir. Kardeşlik ise organik bağı temsil etmektedir. Direkt 

olarak bir ulus ya da ülkeden bahsedilmemesi yapılacak mücadelelerde düşman kim 

olursa olsun La Marseillaise’in kullanılmasını sağlamıştır. Bir kez daha geçmişten 

gelen bir vurguyu temsil etmekte, artık kimsenin himayesi altına girilmemesi 

gerektiğini söylemektedir. Düşmanın amacı net bir şekilde korku iklimi yaratılarak 

verilmiştir. Nakarat kısmı ise birlik olunması yönünde direkt bir talimat içermekte ve 

bu birliktelikle ne yapılması gerektiğini anlatmaktadır.  

Birinci kıtanın ve nakarat kısmının ulusal kimliğe etkisi, ontolojik bağlamda dış 

düşmandan bahsetmekte ve kardeşlik ruhuyla içerde birlikteliği vurgulamaktadır. 

Burada “biz” kendini “öteki” ile ortaya koymakta, ötekilerin vatanda gözü olduğu ve 

“bizi” yok etmek ile tehdit ettiği vurgusu önemlidir. Motive edici güç ise tiranların 

yapacakları olarak görülmekte böylelikle mücadele ruhu harekete geçirilerek direncin 

yüksekliği ve sürekliliği sağlanmaktadır. 

Birinci kıtanın ve nakarat kısmın ulusal kimliğe etkisi ontolojik bağlamda dış 

düşmandan bahsetmekte ve kardeşlik ruhuyla içerde birlikteliği vurgulamaktadır. 

Burada biz kendini öteki ile ortaya koymakta, ötekilerin ise vatanda gözü olduğunu ve 

“bizi” yok edeceği ile tehdit edildikleri vurgusu önemlidir. Motive edici güç ise 

tiranların yapacakları olarak görülmekte böylelikle mücadele ruhu harekete geçirilerek 

direncin yüksek ve sürekliliği sağlanmaktadır. 

Ortak hafıza, kardeşlik ile vurgulanarak geçmişten gelen ailesel bir bütünlük 

ortaya konulmaktadır. Tarih bilinci ise bir kez daha söyleminde kendini bulmakta 

geçmişten gelen başarılılara atıf da yapılmaktadır. Geçmişte olduğu gibi yine 

galibiyetin temeli ise bütünlükten geçmekte olduğu hissi uyandırılarak anımsama 
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yoluna gidilmiştir. Ama daha çok geleceğe yönelik mesajlar ve yapılacaklar 

sıralanmıştır. Sembole de başvurulan kıtada “Tiranlar” düşmanları temsil etmektedir. 

Böylelikle dış düşman kim olursa olsun Tiran olarak tanımlanmaktadır.  

Sosyolojik bağlamda ise tarihsel vurguyla (bir kez daha) öğüt ve telkini 

içerisinde barındırmaktadır. Somut bir olaydan yola çıkarak yazılmış olması ancak 

daha sonra çıkacak olaylara kurgusal anlam yüklenmesi marşın, sınırlılığını ve 

toplumsal yönlendirmesini sağlamaktadır. Ulusal değer (vatan) vurgusu yapılmış ve 

bunun için savaş meşrulaştırılmıştır. Burada en yüksek değer vatan olmuş olup artık 

vatan ulusun her şeyidir.  

Politik bağlamda ise ilk kıtada vatan ile ulusal kimliğin bütünleştiği 

görülmektedir. Ulusal kimlik, vatan- kardeş- vatandaş bağlamında oluşturulan mesajla 

verilmektedir. Sınıfsal farklılığın olmadığı herkesin vatanı için savaşması gerektiği 

anlayışı ortaya çıkmaktadır. Bunun için kişi canını feda edecek yegâne değer olarak 

vatanı görebilmektedir. Politik bağlamda vatan karşısında bireyin değersizliği ve 

vatanla değer kazandığı sonucu da çıkarılabilir. Nakarat kısmında “vatandaşlar” diye 

seslenilmesi ulus devletin üyelerinin görevlerinin sıralanması, ulusal değerler için kan 

dökülmesinin meşrulaştırılması Fransız ulusal kimliğinin aynı zamanda ulus devletin 

o dönemde varlığını göstermektedir.  

2. kıta 

“Kimin peşindedir bu hükümdarlar 

Bu satılmış uşak takımı? 

Bu zincirleri kimin için hazırladılar 

Kimin içindir acaba bu demirden bukağılar? 

Sizin için ey Fransızlar, sizin için tüm bunlar! 

Olacak iş midir bu! Hepimiz hınçlı mı hınçlı, 

Şimdiden hazırız sıkmışız yumruklarımızı! 
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Onlar sizi yeniden köle yapmak istiyorlar!” 

İkinci kıtada düşmanın amaçları sıralanmakta ve Fransızların uyanışı 

betimlenmektedir. Aynı zamanda düşmanı da aşağılayıcı bir tanımlama yoluna 

gidilmiştir. Burada birinci kıtada olduğu gibi ontolojik bağlamda biz ve öteki ayrımına 

gidilmiş, Fransız ulusunun düşman karşısında farkındalığı oluşturulmuştur. 

Anımsamaya yer verilerek geçmişe gönderme yapılmış olup düşmanın Fransızları 

yeniden köle yapmak istedikleri vurgulanmıştır. Özgür olan Fransızlar, zincirlerle 

kuşatılarak özgürlüklerinin elinden alınması için düşman harekete geçmiştir. Bu 

özgürlüğe müdahalenin Fransızları sinirlendirdiği ve özgürlükleri için tüm 

Fransızların savaşmaya hazır oldukları işlenmiştir. Artık Fransız ulusu özgürlüğünden 

taviz vermeyecek ve köleleştirilemeyecektir. Tarih bilinci oluşturularak ulusal 

kimliğin bunu kabul etmeyeceği hatırlatılmaktadır. 

3. kıta 

“Nasıl olur! Efendisi mi olacakmış 

Yurdumuzun bu yabancı lejyonlar? 

Ne diyorsun! Paralı askerler mi duracakmış. 

Bizim mağrur savaşçıların karşısında? 

Aman Tanrım! Boynumuzu yakalamış. 

Zincirden farksız eller boyunduruğa vurmuşlar. 

Soysuzlaşmış despot beyinler, 

Çıka çıka bizim bahtımıza çıkmış.” 

Üçüncü kıtada da düşmanın amaçları sıralanmış olup, düşmanın küçümsenişi ve 

Fransız askerlerinin üstünlüğü öne çıkmaktadır. Bu kıtada politik bağlamda yurt 

vurgusu ve himaye altına alınma isteği karşısında bağımsızlığın kahraman savaşçılar 

sayesinde korunacağı hakimdir. Düşmanın paralı askerleri ise hem geçmişe bir vurgu 

niteliği taşımakta hem de Fransız askerlerinin para için değil vatan için savaştığını 
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göstermektedir. Yine bu kıtada da “zincir” kavramı kullanılmış olup özgürlüğün 

tehlikede olduğu ve bu şansızlığın Fransız ulusunu bulduğuna sığınılmıştır.  

4. kıta 

“Tiranlar hainler onun bunun artıkları, 

Artık korkudan titremeye başlayın! 

Adi suikastçılar çözülsün dizlerinizin bağları! 

Yakındır geliyor zamanı hesap sormanın! 

And içmiş askerleriz biz yeneceğiz düşmanı! 

Bir yiğit düşmeye görsün toprağa bizden, 

Doğurur onu toprak ana yeniden, 

Koparıp alsın diye sizlerin kafanızı!” 

Dördüncü kıtada da düşmanı yeren, kendini öven bir anlatım bulunmaktadır. 

Artık düşmanın korkması gerektiği, Fransız askerlerinin harekete geçtiğini ve yenmek 

için yemin ettiği vurgulanmaktadır. Burada, “toprak ana” kavramı dikkat çekicidir. 

Fransızlarda da anne kutsal görülmekte ve bu kutsallık toprakla özdeşleşmektedir.  

Tüm ulusun anası olan toprak aynı zamanda kardeşlik bağıyla ulus üyelerini 

bağlayarak sosyolojik bağlama kavuşturmaktadır. Böylelikle vatan/toprak ulusun evi 

konumuna gelmektedir. Kullanılan sembol toprak ana öteki ile mücadelede psikolojik 

üstünlüğü de desteklemektedir. Annenin üretkenliği ve Fransız ulusunun sürekliliği 

anlaşılmaktadır ve bu düşmanın yok edilmesine kadar sürecektir. Aksi 

düşünülmeyecek şekilde olup, Fransızların yenilmesi ihtimal dahilinde bile değildir. 

Burada da yine ulusal kimlik inşasında ontolojik bağlam kullanılmış olup biz ve öteki 

ayrımına gidilmiştir. Biz, yemin eden askerler olarak kavramlaştırılmakta ve 

kutsallaştırılmaktadır. Ama bu yeminle gelen kutsallaştırmanın dayanağı belirsizdir. 
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5. kıta 

“Çarpışın Fransızlar merhameti de esirgemeyin 

Göze göz dişe diş, elden bırakmayın civanmertliği, 

Yine de silâhların önüne zorla sürüklenen 

O zavallıları bağışlayın o masum kurbanları. 

Ama o tiranın yanından hiç ayrılmayan 

Köpeği ve Bouilles'nin suç ortaklarını, 

Bağışlamayın o gözlerini kan bürümüş kaplanları, 

Anamızın bağrını parçalamaya can atan!” 

Bu kıtada uyarı ve cesaret ön plana çıkmaktadır. Dördüncü kıtada ana kavramı 

toprakla bütünleşmişken burada direkt olarak kullanılmıştır. Aynı şekilde beşinci 

kıtaya kadar düşman bir bütün olarak görülmekteyken, burada düşmanın masum ve 

suçlu olmasına bağlı olarak ayrıma gidilmiştir. Masumların affedilmesi gerektiği 

ancak suçluların en sert şekilde cezalandırılması gerektiği sonucu çıkmaktadır.  

Sosyolojik ve ontolojik açıdan ulusal kimliğe etkisine bakıldığında öğüt ve 

telkinlerin geçmişten beri toplumları kontrol altında tutan araçlar olarak ulusal kimlik 

inşasında La Marseillaise’de de sık kullanıldığı görülmektedir. Bunlar düşmana karşı 

nasıl davranılması gerektiğini genellikle bildiren araçlardır. Politik bağlamda ise 

Fransızların homojen ve tek bir ulus olduğu bilinçaltına verilmektedir. “Çarpışın 

Fransızlar” standart ve tek ulusun göstergesi olarak karşımıza çıkmaktadır. Farklılıklar 

göz ardı edilerek direkt Fransız ulusunun yönlendirmektedir. Kaplan figürüyle düşman 

sembolleştirilerek ortak hafıza oluşturulmuştur. 

6.kıta 

“Gel gir kolumuza kutsal vatan sevgisi, 

Götür bizi intikam almaya! 
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Sevgili özgürlük tutsana elimizi, 

Sahip çıksana kendi davana! 

Zafere erip dikince bayrağımızı, 

Senin koruyucuların buluşana dek burada, 

Mezarında bile sokana dek düşmanın kafasına, 

Senin zaferini ve bizim şanımızı!” 

Bu kıtada ise vatan sevgisi, özgürlük, bayrak sembolleri işlenmiş olup 

özgürlüğün koruyucusu olarak Fransız ulusu görülmektedir. Vatan sevgisinin getirmiş 

olduğu zafer ulusunda onuru olacaktır. Aynı zamanda vatan ve özgürlük değerleri, 

Fransız ulusunun kurtuluşu olarak görülmektedir. Özgürlüğün kişiselleştirilerek 

konuşulması ve yardım istenmesi dikkat çekicidir. 

Önceki bölümlerde toprak vatan ilişkisi kurulmuş burada ise artık vatan politik 

sahnede “biz”in sevgisi olmuştur. İçe dönük net mesajlar verilmekte olup sembollerle 

ulusun değerleri oluşturulmuştur. İntikam ise tarihsel geçmişi olması gereken bir 

durumken belirsiz bırakılması (kime karşı intikam) marşın sadece var olan duruma 

karşı değil gelecekte var olacak olaylara karşı kullanılmasına da olanak kılmaktadır. 

Bayrak sembolü ise ulusu temsil eden en güçlü sembol olarak yerini almıştır. 

Böylelikle güven ve motivasyonun yanı sıra ortak hafıza ve kültürel birlik La 

Marseillaise’de yerini almıştır. Bayrak, aynı şekilde politik bağlamda bireyin ulusla 

bağını temsil ederek özdeşleşmiş olması ve bu iki güçlü sembolün iç içe geçtiği bir 

durumdur. Aynı zamanda Fransa’yı diğerlerinden ayıran ulusal kimliğin temsilcisi 

konumunda olan bayrak yurttaşların kimliğini ve bütünlüğü temsil ederek aidiyet 

hissini La Marseillaise ile güçlendirmektedir.  

7.kıta 

“Çukura gireceğiz 

Yaşlılarımız artık orada değilken; 

Orada, tozlarını bulacağız 
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Ve erdemlerinin izleri. (Tekrar et) 

Onlardan kurtulmak için daha az hevesli 

Tabutlarını paylaşmaktan 

Yüce gururumuz olacak” 

Onlardan intikam almak veya onları takip etmek! 

Son kıtada ağırlıklı olarak atalardan bahsedilmekte olup, onların peşinden 

giderek alınacak intikamla gurur yaşanılacağı belirtilmektedir.  

Atalara ya da geçmişe övgü ile atalar yüceltilmekte ve ataların tanımlaması 

yapılmadan manevi bağlılık kurulmaktadır. Böylelikle ortak geçmişten gelindiği 

örtülü olarak verilmiştir. Yurttaştan beklenilen ataların değerlerine karşılıksız sahip 

çıkması, canı pahasına bu değerler için mücadele etmesidir. Ataların anımsatılması ve 

onlarla gurur duyulup onların da kendileriyle gurur duymaları için mücadele devamlı 

kılınmaktadır. Böylelikle ortak hafıza ve tarih bilinci burada da oluşturulmuştur. 

Geçmişe ve atalara bağlılık ise sosyolojik bağlamı oluşturmaktadır. Aynı şekilde 

politik bağlamda ise ataların işlenmesi ile birey siyasal sistem içerisine dahil 

edilmekte, ortak bir atadan gelindiği ve geleceğin de ortak olacağı hissi 

uyandırılmakta, atalara bu yüzden sahip çıkılarak gururun yaşanması yoksa her şeyin 

değersizleşeceği mesajı verilmiştir. 

La Marseillaise’in yazılma amacı ve dönemine bakıldığında savaş marşı ya da 

savaşa çağrı olarak görülmektedir. İlk beş kıtada biz ve öteki ayrımına gidilmiş olup 

altıncı ve yedinci kıtalarda bizden ve değerlerden bahsedilmektedir. Sembollere 

başvurulmuş olup özellikle öteki bu doğrultuda anlatılmıştır. Direkt düşmanın kim 

olduğunun belirtilmemiş olması ulusun karşılaşabileceği herhangi bir düşman ya da 

ötekine karşı kullanılması yolunu açmıştır.  

Marşın genel değerlendirmesine bakıldığında; 

Ontolojik bağlamda marşta vatanın övülmesi, geçmişin yüceltilmesi ve 

kahramanlıklarla kendini tanımlama yoluna gidilmiş; düşmanın ise figürlerle ve 

küçümseme ile genel tanımlaması yapılmıştır. Böylelikle birey kendini iyi olanın 



 

100 
 

 

 

yanında yani Fransız ulusunun bir bireyi olarak görmeye yönlendirmiştir. Gururu 

okşanan birey bu gururu yaşayabilmek içinde üzerine düşen görevleri vatan için 

yapmak durumundadır. Bu, moral vermenin yanında, psikolojik güven ve 

motivasyonu da sağlayarak aksi düşünülmeyecek bir şekilde “iyi olan Fransız 

olmaktır” bilincini kişide uyandırmaktadır.  

Ortak hafıza ve tarih bilinci bağlamında La Marseillaise’de anımsama, ortak 

hafıza ve sembollere başvurulmuştur. Yapılan anımsama ile geçmişiyle gurur 

duyulması ve gelecekte atalarına uygun davranışları için gururlandırılacağı 

hatırlatılmıştır. Bu aktarım tarih bilinci de oluşturan aktarımdır. Birey geçmişten gelen 

gururlu ataların evladı olarak dünya sahnesindedir. Kullanılan sembollerle devamlı 

olarak kişiye kim olduğu düşmanın betimlenmesiyle verilmektedir. Yapılan kurgu ve 

sembollerle Fransa’daki herkesin aynı şeyi ya da benzer şeyleri anlaması 

gerekmektedir. Bu ise ortak tarihsel arka planla birlikte ortak hafıza ile mümkündür. 

La Marseillaise bu bağlamda farklılıklara hiç değinmemiş ve Fransa’daki herkesin 

Fransız olduğu düşüncesini vermiştir. Böylelikle milliyetçiliğin getirmiş olduğu biz 

kavramı ulusun tüm üyelerini kapsamaktadır. La Marseillaise ulusal kimliğin 

değerlerini vurgulayarak ortak hafıza yaratma yoluna gitmiştir. Yapılan kurgusal 

yönelimle ortak değerler oluşturulurken aynı zamanda Fransız ulusal kimliğin 

dayanağı ve içeriği belirlenmiştir. Unutma işlevi ise yapılan kutsallaştırmalar ve 

meşrulaştırmalarda görülebilmektedir. Dini ögeye şaşkınlık refleksi gibi verilen bir 

yerde rastlanmaktadır. Onun dışında kutsal ve ant gibi kavramlar dini çağrışım 

yapmasına rağmen ulusun temel değeri özgürlük üzerine kurulmaktadır. Semboller 

aracılığıyla düşman tasviri yanında hakimiyet kuracaklarmış mesajı ulusun 

bütünleşmesini, aidiyetini ve sürekliliğini sağlayan unsurlar olarak görülebilir.  

Ulusal karakter ve bu karakterin özgürce idame edileceği tarihi bir yurt ulusun 

uyanışını sağlayacaktır. Bu doğrultuda oluşturulan dil ve semboller çeşitli amaçlara 

hizmet etmekte, ayrıca bunlar bir ayna görevi görerek bireylerin kendilerini 

görmelerini sağlamaktadır (Smith, 1994, s.145). Bu doğrultuda kitlenin hayal gücüne 

etki edecek olan şey, ayrıntıdan sıyrılmış ve bütün halinde verilmelidir. Sembolikleşen 
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olaylar ya da durumlar kitlenin hafızasında derin izler bırakmaktadır. Bir cinayetin 

toplumda yüz cinayetten daha fazla iz bırakabileceği gibi bir olayın veya durumun 

büyüklüğü değil etkisi önemlidir (Bon, 1997, s.63). Bu bağlamda zincir örneğine 

bakıldığında, La Marseillaise’de özgürlüğün kısıtlanacağı ya da himaye altına 

alınacağı fikri ile bağdaşmakta olup, yok edilme ile karşı karşıya kalınacağı iması 

vermektedir. Burada tarihsel bir iz düşüm olarak zincir hafızalarda uyandırılmış ve 

direkt mesaj içeren bir sembol olarak kullanılmıştır. 

Bayrak, içerisinde dalgalanan yerin kimin yurdu olduğunu belirten önemli bir 

semboldür. Dolayısıyla dikildiği yer kimi temsil ediyorsa onun hakimiyetini 

göstermektedir. Böylelikle egemenliğin ve iktidar-toplum ilişkisinin sağlayıcısı olan 

bayrak ulusal bellek üreticisi olmaktadır (Doğanoğlu, 2015, s.166). La Marseillaise’de 

kurgulanan şey düşmanın Fransız topraklarına bayrak dikeceği tehlikesini vermekte 

böylelikle yurtlarında düşmanın egemen olma konusu işlenmektedir. La 

Marseillaise’de Fransız bayrağı geçmezken yapılan kurgulamayla bayrağın sembolik 

temsili ortaya konmuş ve ulusun yeniden ve yeniden inşasında rolü de biçilmiştir.  

Sosyolojik bağlamda verilen öğüt ve uyarılar ulusal kimliğin oluşmasında önem 

taşımaktadır. Bireysel, evrensel, toplumsal ve insani değerlerle bu bağlamın 

oluşturulduğu görülmektedir. Bu değerler ortak hafıza ve kültürle birlikte ulusal 

kimliğe dönüşmektedir. Ahlaki ve manevi hissiyat yaratılmış olup vatanla bağ 

kurularak folklorik özellikleri içinde barındırmaktadır. 

La Marseillaise’de din ögelerinin belirsizliği ya da dolaylılığı görülmektedir. 

Bunun nedenini ise tarihsel arka planda aramak gerekir. Çünkü Devrimin sembolü 

haline gelen Bastille Baskını, krala karşı olmakla birlikte kilisenin de gücünün 

yıkıldığı bir olaydır. Bu baskının her yıl kutlanması ve La Marseillaise’in de 

yazıldıktan kısa bir süre sonra Bastille Kutlamalarında yer alması ve her ikisinin 

devrimin sembolü haline gelmesi, La Marseillaise’i ulusal marş kabulüne götüren en 

temel özelliklerden biridir (Canetti, 2006, s.177) 
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Devrim sonrası ortaya konulan ilkeler (özgürlük, eşitlik- kardeşlik) ve ulusun bu 

ilkeler çerçevesinde toplanması ulusun dini eksenden kurtulduğunu ve inanç 

noktasında da özgürlüğünü ifade etmekteydi. Fransa bunu destekler nitelikte ilk defa 

1791 Anayasası ile laikliğini ortaya koymuştur.  1905 yılında ise din ile devlet 

arasındaki ayrım keskinleşmiştir. 1905 yılına kadar ise 1801 yılında konkordato ile 

belirlenen kurallar geçerli olmuştur. Belirlenen konkordato ile bireylerin seçeceği 

kültlerde (Katolik, Protestan ve Yahudi kültleri) özgür olduklarıdır (Kılınç, 2019, s. 

94). Fransa da III. Cumhuriyetle ortaya çıkan laikliğin, ulusal kimlikte sembolik önemi 

bulunmaktadır. Eski egemen meşruiyeti sağlayan din yerini devrimin getirdiği ilkelere 

bırakmıştır. Zayıflayan din, aristokrasinin düşüşüyle birlikte değersizleşmiştir. 

Böylelikle Fransız kurucu kimliğinde din bulunmamıştır (Koyuncu, 2013, s. 51). 

Kurucu kimlikte etkin görevi olan La Marseillaise’de dini meşruiyet ve temellendirme 

yapılmamıştır. Çünkü devrim dini otoriteye karşı da gerçekleştirilmiştir. Kurucu 

kimliğe etki eden diğer faktör ve değerlerin yanı sıra Fransa’da 1905 yılından itibaren 

dini çoğulculuğun benimsenmesi ve halen yürürlükte olan 1958 Anayasası’nda laiklik 

ibaresinin bulunması La Marseillaise’in etkisini ve Fransız ulusal kimliğini ne kadar 

yansıttığını göstermektedir. 

Sosyolojik bağlam içerisinde ulusal marş, verdiği mesajlarla bireyin eğitilmesini 

sağlamaktadır. Kim olduğunu, geçmişini, davranışlarını, değerlerini vererek bunu 

yapmaktadır. Birey bu marşla büyüdüğünde ya da eğitildiğinde geçmişiyle gurur 

duyup, atalarına uygun davranışlar ortaya koyarak özgürlük ve vatan için tereddüt 

etmeden harekete geçecektir. Marşın bu yönünün yanı sıra La Marseillaise’in ulusun 

üyelerine öğretilmesi ve ezberletilmesi önem taşımaktadır. Bu yüzden bireye erken 

yaşlardan itibaren marşın öğretilmesi ve bilinmesinin sağlanması Fransız eğitiminde 

yer almaktadır. Fransa da zorunlu eğitim sistemine dahil olan yurttaş, öğrenmiş olduğu 

ve herkesin saygıyla yaklaştığı La Marseillaise’de söylenen kendi değerlerini ve nasıl 

bir yurttaş olacağını eğitimin ilk dönemlerinden itibaren öğrenmektedir. Sistemli 

ulusal kimliğin inşası ve okulun politik alana dönüşümüyle asıl amacın ulus devlete 

uygun ve ulus devletin hedeflerine sadık kalacak birey oluşturulmasıyla eğitim 
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politikasının başarısı ortaya çıkmaktadır. La Marseillaise’de öğretilen değerlere en 

ufak saldırı ya da zayıflatıcı unsurların varlığı yurttaş kademesine gelmiş kişi 

tarafından engellenecektir. Böylelikle La Marseillaise aslında kişinin ulusunu, 

devletini yani kendi varlığını temsil etmektedir. 

Fransız Devrimi ardından 19. yüzyılla birlikte ulus devletin temel aygıtlarından 

olan eğitim de değişime ve dönüşeme uğramıştır. Milliyetçilik ekseninde oluşan eğitim 

sistemi ulus devlet sınırları içerisinde standartlaşmayı getirmekteydi. Bu durum 

giyimde, marşı söylemede, verilen bilgilerle bireylerin aynılaşması, yurttaşların ulusun 

değerlerini benimsemesi, milliyetçi duygularla hareket etmesi ve Fransız ulusunun 

üyeleri olması, eğitimin temel hedefi haline gelmiştir (Akyol 2009 sayfa 81). Eğitim 

sistemi bu bağlamda yurttaş yetiştirme programı olarak görev yapmaktadır.  

Politik bağlamda ise marş tüm Fransa’da yaşayanları Fransız olarak 

görmektedir. La Marseillaise, semboller ve kurgularla inşa edilen Fransız yurttaşın 

nasıl davranması gerektiğiyle ilgili de çerçeveyi çizmiştir. La Marseillaise, kolektif 

anlatımıyla yurttaşlar arasında örüntülü bağ kurmuş olup kitlesel kontrol ve 

yönlendirme gücünü böylelikle elde etmiştir.  Kimliksel aidiyet kazandıran La 

Marseillaise’in, yurttaşı görevlerle kuşatıp yapması ve yapmaması gerekenleri 

belirtmesi; ancak yurttaşın haklarına değinmemiş olması tek yönlü bir bildirim 

olduğunu göstermektedir. Dolaylı olarak ise değerleri koruması, yani özgür olabilmek 

için özgürlüğü koruması gerektiği anlayışı ile yurttaşın özgürlük hakkının olduğu 

belirtilmektedir. Özgürlük, Fransız Devrimi’nin getirdiği sadece belli bir kesimin 

(toprak sahipleri-aristokratlar) hakkı değil doğuştan kazanılan bir hak olması 

çerçevesinde ulusal marşta yer aldığı ve bunun için mücadeleyi meşrulaştırdığı 

görülmektedir. Toprak-vatan kavramlarının geçtiği marşta Fransız tarzı milliyetçiliğin 

yansımasını görmek mümkündür. Etnik kavramlara rastlanılmaması “Fransızlar” diye 

seslenilmesi Fransız milliyetçilik tarzına paralelliğini vermektedir. Bireyin yurttaşa 

dönüşümü Fransızlar kavramıyla olmuştur. Marş böylelikle Fransız ulusunun 

ideolojisinin temsiliyetine dönüşmektedir. Ulusal kavramları içerisinde barındıran La 

Marseillaise ulus inşa sürecinde ulus devlet destekçilerinin sarıldığı bir marş olmuştur. 
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Vatan, birlik, özgürlük, bağımsızlık ve düşman konuları öne çıkmaktadır. Marşta 

Fransız Devrimi’nin getirdiği temel değerler olan özgürlük ve kardeşlik işlenirken 

eşitlik dolaylı olarak verilmiştir. Fransızlar diye seslenilmesi bunu gösterirken 

kardeşlikle eşitlik çağrışımı yapmaktadır. Diğer tüm seslenişlerde de eşitlik mesajı 

dolaylı olarak verilmiştir. 

Vatan fikri ulusal kimliğin ana unsurlarından biridir. Fransa’da devrim sonrası 

patria (vatan) merkezileşmiş ve üniter devlet eliyle kurumsallaşmıştır (Smith, 1994, 

s.26). Fransız milliyetçiliğinde vatan, siyasal ülke ve kültür ekseninde yapılanmıştır. 

Fransız Devrimi’nin getirdiği bu eşitlik, özgürlük ve kardeşlik ilkeleri çerçevesine 

uygun düşmekteydi. Böylelikle patria ortak kader fikriyle oluşturularak ırki ya da dini 

değerlerden uzaklaşarak, kültürel değerler etrafında coğrafya-kimlik ilişkisi ortaya 

konmuştur (Yücel, 2016, s.244). La Marseillaise vatan, toprak ana, vatan sevgisi ile 

siyasal ve kültürel mesajlar vermekte, özgürlük, kardeşlik ile devrimin değerlerini 

yerleştirmektedir. Sonuç olarak La Marseillaise Fransız Devrimi’nin ve dolayısıyla 

Fransız ulusunun oluşturduğu madalyonun arka yüzü gibi işlem görmektedir. 

Böylelikle ulus devlet motifi incelikle işlenmiştir. 

La Marseillaise marşının geneline bakıldığında birlik ve beraberliği inşa etme 

amacı taşıdığı görülmektedir. Kurgulanmış düşman görüntüleri üzerinden korku 

salarak Fransız ulusunu merkeze yakınlaştırıp, vatansever duygulara dokunmaktadır. 

Marşta geçen terimlerin gücüyle canlı görüntülerin tekrarlanması kitleye vatansever, 

milliyetçi, tehditkâr ve şiddeti içinde barındıran mesajlar vermektedir. Marş inşa 

edilmiş, tehlike veren imgeler aracılığıyla kitle üyelerinin şekillenmesinde ve 

kaynaşmasında işlevsel olabilmektedir. Düşmanlar zalim, hain, Tiran ve despot olarak 

tanımlanırken bunlar üzerinden topluma korku verilmektedir. Böylelikle bir araya 

gelmek zorunda olan topluma kahramanlıkları ve savaşçı toplum özellikleriyle 

bunların üstesinden gelebileceği betimlenerek korkunç düşman karşısında Fransızların 

gücü ortaya konulur. Bu betimleme Fransız kahramanlarının yapmış olduğu 

hareketleri meşrulaştırmakta ve vatanın korunmasını sağlamaktadır. Burada vatan 

özgürlüğün temelini oluşturmaktadır. Doğuştan doğal bir savaşçı yeteneğinin olduğu 
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söylenerek aynı zamanda milliyetçi duygulara hitap edilmektedir. Çünkü düşman 

Fransızları zincirlemek isteyip eski düzeni kurmayı amaçlamaktadır. Böylelikle 

geçmişe dönüşün önü kesilmekte ve savaşın gerekliliği var olma mücadelesine 

dönüşmektedir. Marşın ilk kısmı, açık bir savaş çağrısı ile köleliğe karşı girişim anonsu 

olmaktadır. Marşın sonunda ise değerlerin kazanımında ödenen bedeller vurgulanarak, 

Fransızların aynı amaca hizmet ettiği belirtilir. Böylelikle milliyetçi duyguların 

kabartılıp içselleştirilmesi ve toplumsal birlik ve dayanışmanın devamlılığı 

sağlanmaya çalışılır (Erden, 2019, s. 47-48). 

La Marseillaise’in ulusal seslenişi artık kitlesel düşüncelerin önemine çağrı 

niteliği taşımaktadır. Ulus artık kendi geleceğini kendisi belirleyecek bir konuma 

yükseltilmiştir. 

2.6.4. Fransa’da Ulusal Marşın Teknik Yönü 

Fransız ulusal marşının teknik özellikleri, müzik ve söz olmak üzere iki ana 

başlıkta incelenebilir. Yapılan incelemelerde La Marseillaise’in teknik yönünün daha 

iyi anlaşılabilmesi için Avrupa ve dünya ortalamaları birlikte verilecektir (Köşker, 

2014).  

La Marseillaise’in müziksel özellikleri; 

- Ölçü anahtarı: La Marseillaise 4/4’lük ölçü anahtarıyla oluşturulmuştur. 

Avrupa ülkelerinin marşlarının %65’i, dünyadaki ülkelerin marşlarının %73’ü de 

4/4’lük ölçü anahtarını kullanmaktadır. 

- Tempo terimleri; La Marseillaise’de Moderato- Alla marcia tempo terimi 

kullanılmıştır. Avrupa marşlarının %49’u Andante, %16’sı Adagio, %14’ü Largo, 

%14’ü Moderato, %5’i Larghetto, %2 Allegro ile oluşturulmuştur. Dünya genelinde 

ise %45’i Andante, %20’si Moderato, %11’i Adagio, %9’u Allegro/Allegro Moderato, 

%8’i Largo/Lento, %6’sı Largetto, %1’i Allegretto ile oluşturulmuştur.  

- Ölçü sayısı: La Marseillaise 19+10= 29 ölçü sayısına sahiptir. Avrupa 

ortalaması ise 24’tür. 
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- Modlar: La Marseillaise’de majör mod kullanılmıştır. Avrupa ülkelerinin 

%88’i, dünya ülkelerinin ise %84’ü majör mod kullanmıştır. 

La Marseillaise’in söz özellikleri: 

- Tema: La Marseillaise de mücadele teması ağırlıklı olarak işlenmiştir. Avrupa 

ülkelerinde “%35 Vatana Övgü-İyi Temenniler, %21 Kahramanlık, %16 Dua-İyi 

Temenniler, %9 Mücadele, %7 Hükümdara Övgü-İyi Temenniler, %5 Atalara Övgü-

İyi Temenniler, %7 sözsüzdür. Dünyada %39 Vatana Övgü, %18 Dua-İyi Temenniler, 

%18 Mücadele, %10 Kahramanlık, %7 Atalara Övgü-İyi Temenniler, %3 Hükümdara 

Övgü-İyi Temenniler, %1 Dua-Atalara Övgü, Atalara ve Hükümdara Övgü-İyi 

Temenniler ve Hükümdara Övgü temaları işlenmiştir. Sözsüz marşların genele oranı 

ise %3’tür.” 

2.7. Almanya Tarihi  

Almanların tarihini, Roma Germen İmparatorluğu ile başlatmak mümkündür. 

Cermen devleti 1800’lü yıllara kadar devam etmiştir. Bu süreçte yaşanan önemli 

gelişmelerden biri 1618-1648 yıllarını kapsayan Otuz Yıl Savaşları’dır. Savaş 

sonucunda bugünkü yönetim anlayışının da temeli olarak değerlendirilen üç yüzden 

fazla devlet, devletçik, dükalık ve kontluk inşa edilmiştir. Kurulan farklı birimler 

imparatorun uzağında, yani merkezden uzak kalarak yüzyıllar boyunca varlıklarını 

idame ettirmişlerdir. Almanya’da federal yapıyı gerektirecek etnik, coğrafi ve siyasi 

sebepler olmamasına rağmen, tarihsel gelişmeler federatif yapının belirleyicisi 

olmuştur. 1815 yılında kurulan Almanya Konfederasyonu’nu oluşturan devletlerin 

bağımsızlıklarını ilan ederek ayrılmalarıyla, günümüzde de varlığını sürdüren federal 

sistem oluşmuştur. Bu doğrultuda Alman tarihinde 1933-1945 yılları arasında Hitler 

dönemi dışında merkeziyetçi bir devlet yapısı bulunmamaktadır (Akt: Türkoğlu, 2009, 

s. 42). 

Fransız Devrimi’nin gerçekleştiği yılda Almanca konuşan insanlar, 300 farklı 

devlete ve 1500 küçük prenslik içerisine dağılmışlardı. Almanca konuşanlar sadece 
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halk arasında değil başka dilleri konuşan toplulukların da bulunduğu imparatorlukların 

yönetiminde yer almaktaydı. Bugün Birleşmiş Milletler’de yer alan birçok Doğu 

Avrupa ülkesi o dönemde kendi içlerinde ve diğer ülkelerle özellikle Rusya ve 

İskandinav ülkeleriyle çatışma içerisindeydiler. Bunlar içerisinde farklı dil ve lehçeler 

konuşulmakta olup çeşitli birlikteliği veya bağımsızlığı savunan kitleler mevcuttu. 

Normal ulus inşa etme ya da edememe süreci sırasında çıkan sorunlarla milliyetçiliğin 

bir tutulmasının nedeni, böyle durumların sonucunda ortaya çıkmıştır (Calhoun, 2012, 

s.122). 

Bismarck, Versailles’te Alman İmparatorluğu’nu kurmuş ve bunu Fransa’ya 

karşı kazanılan zaferle taçlandırmıştır. Almanların gururlarının zedelendiği ve 

aşağılandıkları yer olan Versailles’in alınmasının, Almanlara öz güveni yeniden 

kazandırdığı için sembolik önemi büyüktür. Bu bakımdan Versailles adı, modern 

Alman tarihinin en büyük galibiyeti olarak görülmektedir (Canetti, 2006, s.285). 

James Shechan'ın belirtmiş olduğu gibi “askeri yenilgi büyük bir ulusal 

aşağılanmışlığa ve özellikle orta tabakanın, mutlak siyasi değer ve son siyasi birlik 

şansı olarak gördüğü ulusun ta kendisini sorgulamasına yol açtı.”  Shechan’ın tespit 

etmiş olduğu durumun çözümünü Almanlar militerleşmede görmüştür. Böylelikle hem 

ülke içerisinde hem de ülke dışında ulusal birlik sağlanabilmiştir. Bu yönüyle modern 

devletin bütünlüğü ve meşruiyeti öncelikle ulusal tarihin zenginlik iddiasında bulunma 

kapasitesiyle ilgilidir. Ulusal tarih yeniden gözden geçirilerek geçmişin hakkını 

vermeye yönelik yeni eylemlerin yapılmasını sağlamıştır (Calhoun, 2012, s.165). Bu 

bağlamda insanlar geçmişini öğrenmek isterler ve bu geçmişin prestijli bir başlangıç 

olmasını tercih ederler. Bundan dolayı Hitler, Almanlara geçmişlerinin üstün Germen 

ırkından geldiğini ve modern Almanya’nın temelinde bu üstün Germen ırkının 

olduğunu söylemiştir (Mardin, 1992, s.113). 

Versailles Antlaşması ile Almanlar itilaf devletlerinin ağır taleplerini kabul 

etmek zorunda kalmıştır. Bu şartlar İkinci Dünya Savaşı’na zemin hazırlayan ortamı 

da Almanya içerisinde başlatmıştır. Alman ordusunun terhis edilmesi ve bu hizmetin 
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yasaklanması Nasyonal Sosyalizminin doğuşuna sebep olmuştur. Bunun sebebi ise dış 

baskılar sonucu kapalı kitlenin çözülerek karakteristik özelliklerini aktardığı açık 

kitleye dönüşümünde bulunabilir. Parti bu bağlamda ordunun kurtarıcısı olarak 

kendini konumlandırmaktadır (Canetti, 2006, s.184). 

Nasyonal İşçi Partisi 1919 yılında kurularak Nazilerin tarih sahnesinde yer 

almasını gerçekleştirmiştir. Naziler İtalya’da Mussolini’yi örnek alarak faşist 

yönetime giden süreci başlatmışlardır. 1933 yılında iktidara gelen Naziler bir yıl gibi 

kısa süre içerisinde diktatörlüklerini kurmuşlardı. Bu dönemde diğer Avrupa 

ülkelerinde de zayıflayan ya da çöken demokrasilerin yerini sağcı, otoriter veya faşist 

rejimler almıştır. Bunun temel nedenleri ise ekonomik politik krizler sonucunda güçlü 

lider düşüncesinin ortaya çıkması ve büyük iş adamlarıyla beraber organize iş gücünün 

toplumsal yapıyı değiştirmesi olarak görülebilir. Böylece ezilen alt sınıf faşizmin en 

büyük destekçisi olmuştur (Heywood, 2013, s. 214).  

1933 yılında gücü eline geçiren Hitler, 1930’ların sonlarına doğru uygulamış 

olduğu genişleme politikası, öncesinde ivedi bir şekilde silahlanma programı 

uygulamıştır. Bu silahlanma programı ile birlikte; Avusturya'yı 1938 yılında, 

Çekoslovakya'yı 1939 baharında, Polonya'yı 1939 Eylül’ünde işgal eden Almanya, 

Fransa ve İngiltere'ye meydan okuyacak konuma gelmiştir. 1941 yılında ise Sovyetler 

Birliği’ni işgal etmek için harekete geçerek, Sovyetlerle savaş başlatmıştır. Ancak 

1945 yılında nihai yenilgiden sonra Hitler tarih sahnesinden silinmiştir. Hitler 

yenilginin sebebini ise Alman ulusunda aramış; verilen emirlerin tam 

uygulanmadığını, ölümüne mücadele edilmediğini ve Alman ulusunun kendisini yarı 

yolda bıraktığını ifade etmiştir (Heywood, 2013, s.218). 

2.8. Hitler 

Nazi Almanya’sında Adolf Hitler’in siyasal düşünceleri, muhalefeti denetim 

altında tutarak, ideolojik yönlendirmelerle tüm alanlara hükmetmiştir. Burada 

ideolojilerin resmî ideoloji halini aldıklarında oynadıkları rol daha da 

belirginleşmektedir. İdeoloji kavramı özellikle iki dünya savaşı arasında totaliter 
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rejimlerin ortaya çıkışında ve soğuk savaş dönemindeki gerilimlerde önemli yer 

tutmaktadır. Resmî ideolojinin tartışma ve eleştiriyi bastırması ve kesin itaati 

beslemesindeki rolü Faşist İtalya’da, Nazi Almanya’sında ve Stalin Rusya’sında 

görülebilir. (Heywood, 2013, s.26). Görüldüğü üzere ideolojilerin halklar üzerindeki 

etkisi ülkeden ülkeye değişiklik göstermektedir.  

Birinci Dünya Savaş’ının sonucu oluşan düşmanlığın, intikam için öfkeli 

milliyetçiliğe dönüşmesi faşizmin tarihsel arka planını oluşturmaktadır. Savaşın 

sonucunda Almanya gibi yenilen ülkelerin yanı sıra İtalya ve Japonya gibi Versailles 

Barış Antlaşması’nda hayal kırıklığına uğrayan ülkelerde milliyetçi öfke büyüdü. 

Bunun sonucunda askeri değerlerle kuşanmış militan bir milliyetçilik olan faşizm 

görülmüştür. Faşizm, kendini tarihe, kültüre ve organik topluma dayandırmaktadır. 

Herder, evrenselliği tarihle bağı olmadığından reddederek: “Her bir milletin kendine 

has tarihinden, kültüründen ve dilinden oluşan kolektif ruhu (volksgeist) vardır. Bu 

yüzden toplumlar, akıllı bireylerin hesaplama ve çıkarlarına göre değil, ortak 

geçmişin sağladığı duygusal bağa ve sadakate göre şekillenen organik ya da doğal 

varlıklardır”. Faşizm bu organik bütünlüğü sağlayan ideolojidir. Ulusu bir bütün 

şekilde hedefe yönelmiş bir yapı olarak gören Naziler, önceden var olan rekabetleri ve 

anlaşmazlıkları hedefin gölgesinde bırakmış ya da hedef için arındırmıştır. Niteliksiz 

sosyal uyumun reçetesi, Nazi sloganında "birlikten güç doğar" ile vücut bulmuştur. 

Güç her alanda Naziler için kaçınılmaz bir değer ve amacı temsil ediyordu. Öyle ki 

zayıflığa ve özgürlüğe müsamaha göstermeyerek yok edilmesi gerektiği düşüncesi 

hakimdi. Bu bağlamda öjenik politikalar geliştirilmiş, zayıf ve özürlüler, ilk başlarda 

kısırlaştırılmış ve 1939-1941 yılları arasında sistemli bir şekilde öldürülmüştür 

(Heywood, 2013, s. 217-218). 

Nazilerin kurmuş oldukları totaliter faşist rejimden dolayı, otoriteyi ya da 

gücünü dengeleyecek ve denetleyecek bir kurum Nazi Almanya’sında kalmamıştı. 

Buna en iyi örnek "Almanya Hitler'dir, Hitler Almanya'dır" tezahüratlarıdır.  Bunun 

önünde duracak tüm aygıtlar (medya, sanat, kültür, eğitim ve gençlik) ve muhalefet 

bastırılmıştır.  Parti devlet bütünleşmesi, devletin araç olarak kullanılmasına yol açmış 
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ve devlet hedefe götürecek unsur olarak görülmüştür. Alman ırkını asıl güç olarak 

gören Hitler, dünya ırklarını da kategorize etmiştir. Irkları; Ariler, kültür taşıyıcı ve 

kültür düşmanları ırkı olmak üzere üçe ayırmıştır. Bu ırksal temellendirmeyle sanatta, 

müzikte, felsefede ve siyasette tüm yenilikleri Ariler ırkı yaparak kültürün kurucusu 

olmaktadır. Kültür taşıyıcıları, Almanların yapmış olduğu icatlardan ve fikirlerden 

yararlananlar ama yaratıcılık özellikleri olmayan ırktır. Kültür düşmanları olarak ise 

Yahudileri göstermektedir. Bu Ariler (iyi olan) ile Yahudilerin (kötü olan) mücadelesi 

olarak tasvir edilmiştir. Bu durumu yarı dini yarı bilimsel dayanaklarla destekleyerek, 

Naziler kendi meşruluğunu ortaya koymaya çalışmıştır (Heywood, 2013, s. 219, 229). 

Nazilerin yapmış olduğu açıklamalarda toplumsal güçlerin ve entelektüel geleneklerin, 

iktidar stratejilerinin ve olayların çözümlenmesinde ne denli ince olursa olsun, Alman 

tarihinin "anomali"siyle Nazizm canavarlığı arasındaki bağı ne kadar ustalıkla kurarsa 

kursun özü perdelemekten başka bir işlev görmez. Nazizm’de ırkçılık her şeyin 

üstünde tutularak her şey "saf" milliyetçi mantığın getirmiş olduğu zararlara 

dayatılarak, içte ve dışta "ırksal savaş" (egemenlik hedefleri olumlu kalmaya devam 

eden) "ulusal savaş"ın tutarlılığını ortadan kaldırır (Balibar ve Wallerstein, 2000, s.68). 

1929 yılında Amerika’da meydana gelen ekonomik buhran tüm dünyayı sarstığı 

gibi Almanya da büyük bir ekonomik kriz yaşamıştır. Aynı yılda Wiemar 

Cumhuriyet’inin ekonomik mimarı Gustav Stresemann’ın ölümü Almanya’daki 

büyük ekonomik çıkmazı daha da kötü hale getirmiştir. Meydana gelen devalüasyonla 

birlikte büyük bir değer kaybı yaşayan Alman parası, halkın sokaklara dökülmesine 

sebep olmuştur. Özellikle komünistlerin eylemleri neticesinde Alman milliyetçiliği 

temelinde kurulan Nazilerin gittikçe güç kazanmasına neden olmuştur. Hitler’in güç 

retoriği ise eski günlerdeki ekonomik gücün tekrar kazanılmasına yöneliktir (Çakı, 

Karaburun Doğan ve Yılmaz, 2018, s.102) 

1 Nisan 1933 tarihinden itibaren Yahudilerle ve iş yerleriyle ilgili boykot 

çağrıları dehşet duygusuna yol açmış ve Yahudi sorunu tartışılmaya açılmıştır. Bu 

tartışmalar doğrultusunda Yahudiler arasında ayrıma gidilmiş olup “İffetli”, “iyi” 

Yahudilerden söz edilmiştir. Ancak Yahudiler bilim, sanat ve tıp alanlarını 
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“yabancılaştırmıştır” ve dolayısıyla ulusallık zedelenmiştir. Ulusallığın zedelenmesi 

Yahudilere bağlanarak artık kitlenin bilincinde Yahudilere ait iş yerlerinde alışveriş 

yapanlar vatan haini olarak damgalanmıştır. Devlete ait kurumlarda çalışan 

Yahudilerin ise işlerine son verilmiştir. Böylelikle Naziler toplumun tüm alanlarına 

müdahale etmiş, siyasi partiler sembolik kalmış ve ülkede yaşayan entelektüel ve 

aydınlar ya yurt dışına gitmiş ya da toplama kamplarına gönderilmiş, bunlar “vatan 

haini” olarak etiketlendirilmiştir (Gökçe, 2019, s.3). Kitleyi sözde ilksel bağlar 

üzerinde seferber eden liderlerin, ulusu bazen milliyetçi retorik bazen de etnik 

kimliklerle tanımlama yoluna gitmesi felaket ya da soykırımla neticelenir. Hitler ulusal 

veya etnik kimliklerle ırkçı düşünüşü birleştirerek ilkçiliği hâkim kılmış ve tehlikeli 

bir duruma dönüştürmüştür (Calhoun, 2012, s.50). Hitler’in bu süreçte bulduğu nesne 

ise enflasyonla birlikte Yahudiler olmuştur. Yahudilerin, paranın hareketlerini ve 

dalgalanışını kavrama geleneklerinin yanında spekülasyon becerileri bulunmaktaydı. 

Yahudiler birey olarak “kötü” algısıyla görünmüştür. Bunun nedeni ise parayla 

aralarının iyi olmasıydı. Yüksek enflasyonla birlikte Almanlar kendilerini aşağılanmış 

hissederek, Yahudilere karşı operasyonlar düzenlemiştir (Canetti, 2006, s.190). 

Yahudilerin yanı sıra anti-komünizmin, anti-kapitalist ve etnik milliyetçilik ile 

sosyalizmi birleştiren ırkçılık temelli bir ideoloji ortaya çıkmıştır. (Çakı vd., 2018, 

s.93). 

Naziler döneminde, İkinci Dünya Savaşı öncesi altı yıl boyunca ve savaş 

esnasında müzik aracılığıyla yoğun bir propaganda yürütülmüştür. Propaganda 

Bakanlığının kontrolünde Alman olmayan etkilerin ayrılması ve iyi Alman müziği 

olacak eserlerin desteklenmesi sağlanmıştır. İmparatorluk Müzik Bürosu 

(Reichsmusikkammer) kurulmuş, Hitler Gençliği (Hitlerjugend) adlı gençlik 

örgütünün müzik kolu, savaşan ya da savaşmaya can atan bir nesil betimleyen şarkılar 

üzerine kurulu repertuvarla dinletiler vermiştir. Alman müziğinin temsiliyeti adına, 

devletle ilintili müzik çevrelerinin Mozart, Beethoven, Wagner ve Bruckner’e yaptığı 

fetişleştirmeye varan vurgu ve incelemeler, yapılan çalışmalardan önemli olanlardır 

(Akt: Gürkan, 2019, s. 35). Okullar da Nazilerin önemli propaganda araçlarına 
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dönüşmüş ve böylece müzik eğitimi ile çocuklar küçük yaşlardan itibaren Hitler 

övgüsü ve Nazi vurgusu ile yetiştirilmiştir. 1940 yılında bir okulda öğretmenin 

çocuklara söyletirken filme alınan (Our Hitler is our Lord) “Hitler Bizim Tanrımızdır” 

adlı parçanın sözleri ise Hitler yüceltmesinin ulaştığı noktayı göstermektedir (Gürkan, 

2019, s. 36). 

2.9. Almanya’da Milliyetçilik 

Milliyetçilik kavramı ilk defa Alman filozof Johann Gottfried Herder tarafından 

1774 yılında kullanılmıştır. 19. yüzyılda ise halkın politik alanda söz hakkı istemesi 

ile milliyetçiliğin oluşmaya başladığı söylenebilir (Akgül ve Pazarbaşı, 2018, s.221). 

Geleneksel Alman milliyetçiliği, Napolyon Savaşları'nın getirmiş olduğu hezimetten 

sonra şovenizme kendini teslim etmiştir. Bu doğrultuda Fichte ve Jahn gibi yazarlar, 

Alman kültürüne ve diline yönelik biriciklik vurgusunu yaparak, Alman halkının ırksal 

arılığını öne çıkaran provokatif düşünceler yaratmışlardır. 1871 yılında gerçekleşen 

birleşmeden sonra Alman milliyetçiliğinin şovenist yapısı, Almanca konuşan 

Avusturya ve Almanya'nın "güneşteki yeri" olan bir Alman İmparatorluğu için 

kampanya düzenleyen pan-Alman Ligi ve Donanma Ligi gibi birtakım baskı gruplarını 

ortaya çıkarmıştır. Ortaya çıkan Pan-Germenizm, Almanların mutlak hâkim olduğu bir 

Avrupa hayaliyle tasarlanmış yayılmacı ve saldırgan bir milliyetçilik olarak 

betimlenebilir. Bilimsel verilerle destekledikleri Pan-Germenizm, Naziler tarafından 

büyük bir tutkuyla benimsenmiştir. Naziler tarafından geliştirilen anti-Semitik ve 

ırksalcı söylem Alman şovenizmini oluşturmuştur. Milliyetçiliğin başarısı Almanya 

ve İtalya’da görülebilir. Prusya ordusunun Avusturya ve Fransa karşısında galibiyeti 

Almanya birleşimini sağlayan milliyetçi doktrinin temelini oluşturmaktaydı. Birinci 

Dünya Savaşı’nın sonlanmasıyla Orta ve Doğu Avrupa’da ulus inşa etme süreci zafere 

ulaşmıştır. Paris Barış Konferansı'nda ABD Başkanı Woodrow Wilson’un "ulusların 

kendi kendini yönetmesi" fikrini ortaya atıp savunması aynı zamanda 

imparatorlukların da sonunu getirmiştir. Alman İmparatorluğu hem yenilginin getirmiş 

olduğu şartlar hem de yeni dünya düzeninin gerektirdiği şekilde ulusal ve etnik 
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coğrafyasına uygun ulus devlet dizaynı gerçekleştirmiştir. Bu bağlamda milliyetçilik, 

ağır şartlar altında olan Almanya’da faşist ve otoriter bir yapı olarak karşılık 

bulmuştur. Aynı zamanda Almanya’da 1914 ve 1939 yıllarında milliyetçilik dünya 

savaşlarına yol açan güçlü bir faktör olarak kendini göstermiştir (Heywood, 2013, 

s.162, 180). Bu bağlamda Almanya’da milliyetçilik kan bağı, romantizm, şovenizm, 

âri ırk ve anti-Semitizm özellikler taşımış ve Hitler Almanya’sını yaratmıştır (Saklı, 

2012, s.16). Özellikle 1932-1945 yılları arasında Almanya’daki milliyetçilik her şey 

olarak görülmüş ve Hristiyanlıkla aynı seviyede kendine yer bulmuştur (Büyükgüllü, 

2020, s. 13). 

İkinci Dünya Savaşı’nın sona ermesiyle oluşan Doğu Almanya Bloğu ise 

yayılmacı fikirlerden uzak farklı bir geleneksel çizgi oluşturmuştur. 1990 yılında 

Almanya, aşırı sağcı eylemlerin ve anti-Semitizmin tekrar ortaya çıkmasına neden 

olmuştur (Heywood, 2013, s.180). Buna karşın Almanya, 1980’lerin sonunda ve 1990 

yılının başında, Alman kültürü dışındaki kültürleri de kabullenen bir politika 

amaçlamıştır. 1989 yılında kurulan “Dünya Kültürler Evi” ile kültür çeşitliliği 

sağlanmaya çalışılması ile yabancı kültürlerin de varlığı gösterilerek tanıtımı 

yapılmıştır. 1993 yılında Viyana’da düzenlenen zirve toplantısında, Avrupa Konseyi 

devlet ve hükümet başkanları, hoşgörüsüzlük ve ırkçılık tartışmaları odağında, 

ırkçılığa, yabancı düşmanlığına, antisemitizme ve hoşgörüsüzlüğe karşı ortak bir 

Avrupa Toplumsal Etkinlik Planı’nı onaylamıştır. Ancak, modern zaman 

Almanya’sında bunların çift taraflı olarak işlevsel hale getirilememesi küresel 

bağlamda bir krize dönüşmesine neden olabilir (Akgül ve Pazarbaşı, 2018, s.230). 

Milliyetçilikle ulus devlet arasındaki ilişkinin temel amacı, milliyetçiliğin 

getirmiş olduğu nihai hedef, ulus devletin inşasıdır. Milliyetçilik bunu ise birleşmeyle 

ya da ulusun yabancı hakimiyetinden kurtulmasıyla yapmaktadır. Almanya, birleşme 

yoluyla defalarca devlet kurmuştur.  Bunlar; Kutsal Roma İmparatorluğu "Birinci 

Devlet (Reich)", Bismarck'ın "İkinci Devlet (Reich)"i, Hitler'in 'Üçüncü Devlet 

(Reich)"i, İki Almanya’nın 1990'da yeniden birleşmesi sıralanabilir (Heywood, 2013, 

s.170). 
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2.10. Almanya Federal Cumhuriyeti Ulusal Kimliği 

Milliyetçiliğin istisnasız tüm şekilleri, kimlikle dolaysız olarak ilişkilidir. Ulusal 

bilinç 18. yüzyılın sonunda ilk defa Almanya’da vurgulanmıştır. Herder ve Fichte dibi 

düşünürler Fransız Devrimi’nin getirmiş olduğu düşünce ve değerlerin yerine Alman 

kültürünün tekliği ve üstünlüğünü yücelterek savunmuşlardır. Herder ulusal ruhun her 

ulusa yaratıcılık iç güdüsü verdiğini belirtir. Ona göre milliyetçiliğe biçilen rol ulusun 

kültürüne ve geleneğine yönelik bilinç ve övgü oluşturmaktır. Bu doğrultuda 19. 

yüzyıl boyunca kültürel milliyetçilik tüm özgünlüğüyle Almanya’da görülmüştür. 

Grimm Kardeşlerin halk hikayelerini toplayıp yayımlamaları, Richard Wagner’in 

bestelerinin bazılarının kadim çağ efsane ve mitlerine dayandırılması bunun örneğidir 

(Heywood, 2013, s.171-172) 

Alman halklarının siyasi birlik oluşumu 19. yüzyıla denk gelmektedir. Üçüncü 

Reich döneminde kısa süre de olsa Avrupa’nın nerdeyse tamamında Alman birliği 

oluşturularak devletin yöneticilerini yönlendirilen, koyu ve etnisite temelli Alman 

milliyetçiliği gerçekleşmiştir. Bu ise uluslararası söylemin gücü sayesinde 

sağlanmıştır. Çünkü Alman halkı kültürlerinin hak edilen seviyede kabul 

görebilmesinin yolunun Alman birliğinden geçtiğini benimsemişlerdir. Ulus devlet 

modelinin ise gerekli saygıyı birlik olmadan gösteremeyeceği kanaati oluşmuştur. Bu 

doğrultuda doğuştan gelen doğal üyelikle bağdaştırdıkları dil ve diğer etnik değerlere, 

ulus ve birlik mücadelesinde merkez noktada yer vermişlerdir. Dilin üstünlüğünü ise 

orijinalliğine bakarak ve ilkel diller temellendirmesi ile yaparak, türemiş ve bileşik 

dillerden üstün olduklarını savunmuşlardır. Dilsel üstünlüğe ırk, kültür ve etnisiteye 

yönelik düşünceler eklenerek üstünlük sağlam bir zeminde kendini göstermiştir. 

Romantik düşünürler Almanya’da dili, kültürün doğal kaynaklarının özü olarak 

görmüşlerdir (Calhoun, 2012, s.77, 125).  

Alman ulusal kimliğine etki eden diğer bir unsurda Protestanlıktır. Roma Katolik 

Kilisesi’nin dışında ortaya çıkan Protestanlık Avrupa Hristiyan egemenliğini sarsmış 

ve alternatif oluşturmuştur. Bunun yanı sıra yerel kimliklerin ve dillerin ortaya 
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çıkmasına olanak sağlamıştır. Rasyonaliteye karşı mistik ve metafiziksel, yaratıcı 

merkezli din düşüncesinin yerini ulusal coşku ve uyanış almış olup Alman 

milliyetçiliğine eklenmiştir. Bu durum Alman ulusunun, ulusal dil ve din eğitimine 

motiveliğine imkân tanımıştır (Yücel, 2016, s.93). 

Almanya, Alman yurttaşlığına geçmek isteyen kişilere sadakat testi uygulayarak 

ulus üyeliğine kabul etmiştir (Büyükgüllü, 2020, s. 38). Bunun yanı sıra Federal Alman 

Anayasası’nın 116. maddesine göre Alman vatandaşlığı bulunan ve Alman soyundan 

gelenlerin Alman vatandaşı sayılacağı belirtilmiştir. Alman vatandaşlığının genel 

özelliği ise milliyet- devlet- pasif birey üçlemesidir. Burada birey-devlet ilişkisi pasif, 

halk-devlet ve ulus-devlet ilişkileri aktif rol oynamaktadır. Bu bağlamda 

değerlendirildiğinde Almanya’da vatandaşlık ulus üzerinden tanımlanmış olup bazı 

etnik çağrışımları da bulunmaktadır (Erol, 2021, s. 38-39). 

Alman milliyetçiliğinde tarihi coğrafya doktrini önemli yer tutmaktadır. Kimliğe 

yapılan tarihsel vurgu, Germen topraklarını tarihi yurt olarak görmüş, kimliğin saf ve 

doğal vurgusu mekânsal organik bağla kendini göstermiştir. Mekân ve organik bağ 

“Heimat”ta bütünleşerek, ulusal ruh ve karakterin yanında ulusal kimliğe de şeklini 

vermiştir. Böylelikle Heimat, Alman kimliğini doğuran, şekillendiren ve kimliğin ayırt 

etme özelliklerini içerisinde barındıran bir yapı olmaktadır. Nazi Almanya’sında 

görülen Alman birliğinin gerçekleştirme ideali, Germen toplumlarının yaşadığı ve 

Alman ulusunun hakkı olan doğal yaşam sınırlarını elde etme girişimi, geçmişten gelen 

ata yurdunun yansımasıdır (Yücel, 2016, s.244).  

Alman ulusal kimliğine yönelik kadimsel, teklik, mekânsal, dilsel vd. 

özelliklerinde vurgulanan üstünlük tipolojisine karşılık Özkırımlı, ezelden ebediyete 

uzanan tek ve bölünmez Alman ulusunun hiç olmadığını vurgulamaktadır. Ulusal 

kimlik, ulusal değerler, ulusal kültür zamanla değişikliğe uğramaktadır. Bu doğrultuda 

19. yüzyıl Alman ulusunun günümüzdekiyle aynı olmadığı söylenebilir Her ulus saf 

olmamakla birlikte içerisinde farklılıklar barındırmaktadır (Özkırımlı, 2008, s.25). 
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2.11. Almanya’da Semboller 

Almanların kitle simgesi orman benzetmesiyle orduydu. Orman ordunun iz 

düşümü olmakta ve uygun adım yürüyen orman duygusu Alman halkının ağaçlar gibi 

hissetmesini sağlamaktadır. Orman ile savaşçı benzetmesi dayanıklılığa, orman 

kabuğu savaşçının zırhına, ağaçların birlikte büyümesi sonucunda oluşan orman da 

ordunun üniformasına denk gelmektedir. Ormanın Alman şiir ve şarkılarında çok 

işlenmesinde yatan sebep bu benzetmelerdir (Canetti, 2006, s.176). 

Hitler sanatın gücünün farkındadır. Hitlerin düşünsel sınırlarını aşan ya da 

sanatçının kendi sanatsal görüşünü gerçekleştirmesine fırsat vermeden, Hitlerin 

düşüncesine uygun davranan sanatçılar desteklenmiş, aksi davranışta bulunanlar ise 

tehdit olarak algılanmıştır. Ülkeyi terk etmek zorunda kalanlara Max Beckmann, 

Bertolt Brecht, Wassily Kandinsky gibi sanatçılar örnek olarak verilebilir (Eroğlu, 

2010, s.27). 

Hitler Versailles Diktesini sürekli bir şekilde slogan olarak kullanılmıştır. Slogan 

tekrarlandıkça her geçen gün gücünü ve etkisini arttırmaya devam etmiştir. 

Versailles’ın tarihsel önemi Almanlar için etkileyiciydi. Özellikle Birinci Dünya 

Savaşı’nın getirdiği ağır şartların temsili olarak bakılan Versailles’te, kabullenilmeyen 

yenilgiden çok, ordunun yasaklanması Almanları derinden sarsmıştır. Ordunun 

yasaklanması dinin yasaklanması anlamını taşımakta olup ataların değerlerini de 

kapsayan bir yasaklama algısı yaratmıştır. Bu yüzden her Alman’ın kutsal görevi bu 

yasakları kaldırmak ve orduyu yeniden kurmaktı. Hitler’in Versailles’i sloganlarda 

seçmesi, işleri Hitler adına kolaylaştırmış, bunu Alman kutsiyetlerini ve tarihini 

özetleyen sembol haline getirmiştir. Versailles’ın yanı sıra hareketin simgesi olarak 

Gamalı Hac’ın (Swastika) kullanılması da önemlidir. Gamalı hacın iki yönlü etkisi 

bulunmaktadır. Bunlar darağacını anımsatarak korku salan gösterge ve cezalandırma 

tehdidiyle gizli bir askeri disiplini birleştiren sözcüğün etkisidir (Canetti, 2006, s.185-

186). 
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2.12. Almanya Ulusal Marşı 

Daha çok kilise ekseninde kendini gösteren Alman müziği, Protestan kilise 

müziğini oluşturmaktaydı. Luther’in Alman olması nedeniyle bu dönemde yeni kilise 

müziği Alman halk şarkılarından beslenmiştir.  Kiliseye müzik besteleyen ünlü 

besteciler arasında; Ludwig Senfl (1486-1543), Thomas Stoltzer (1475-1526), 

Benedictus Ducis (1490-1544), Sixtus Dietrich (1490-1548), Arnold von Bruck (1470-

1554) ve Felemenkli Lupus Lellinck (1495-1541) sayılabilir (Akt: Yengi, 2012, s.38). 

Protestan müzik, Katolik kilise müziğinin içindeki folk, ulusal ve heretik 

ögelerinin gelişimi sonucu oluşmuştur. Martin Luther, bir bölümü folk şarkılardan 

uyarlanmış, bir bölümü de kendi ve diğer Alman besteciler tarafından folk üslubunda 

bestelenmiş birçok ilahi ortaya koymuştur. Bu ilahiler Alman orta sınıfının 

karakteristik özelliklerini üstlenmiştir. 1525 ayaklanmasında ise köylülerin savaş 

türküsü olarak yerlerini almışlardır. Ayaklanmada orta sınıfın çoğunluğu soyluların 

yanında yer alarak köylü halkın karşısında mücadeleye girişmişlerdir ve iki yüzyıl 

boyunca Alman prensleri iktidarlarını pekiştirme arayışında iken Alman folk ve kutsal 

müziğinde, Alman halkının feodalizmin zincirlerini neredeyse kırıp attığı zamanların 

mirası olarak kalmıştır. 18. yüzyılda ise Almanya’da yaşayan büyük besteci ve 

kuramcı Johann Sebastian Bach Alman müziğine büyük katkı sunmuştur. Bach’ın, 

Alman Dükü’ne ve kiliseye hizmet etmiş olması sanatına da yansımıştır.  Bach'ın 

yaşadığı dönemde yayımlanmış eserleri büyük ilgi görmüş ve Almanya'yı, bir ölçüye 

kadar da tüm Avrupa'yı etkilemiştir.  Müzikle ilgilenen neredeyse herkes ise Bach’i ve 

eserlerini tanımaktaydı. Bach ortaya koymuş olduğu eserlerde dolaylı anlatımla 

Almanya’nın o günkü durumunu aktarır. Bach, insanların ve duygusal çatışmaların 

müzikte gerçekçi bir anlatımla aktarılmasına yönelmiştir. Bu anlatım sonraki 

dönemlere de etki ederek, besteciler tarafından kullanılmıştır. Bach’in kullandığı 

armoni ögeler hem Beethoven tarafından kullanılacak olan hem de Brahms'la Wagner 

tarafından aşırı bir öznelciliğe vardırılacak olan ögelerdir (Finkelstein, 1986, s. 40, 60). 
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1871 yılında Alman birliğinin kurulmasıyla birlikte Almanya ulusal marşı olarak 

“Heil dir im Siegerkranz (Selam Sana Zafer Çelenkli)” kullanılmıştır. Marşın bestesi 

ise İngiliz Kraliyet Marşı’yla (God Save the Queen) aynıdır (Duran, 2010, s. 40). 

Sözleri August Heinrich Hoffmann von Fallersleben tarafından 1841 yılında yazılan 

“Deutschland, Deutschland Über Alles” (Almanya, Her Şeyin Üstünde Almanya En 

Önce) ulusal marşı Franz Joseph Haydn tarafından bestelenmiştir. Marş 1841-1918 

yılları arasında yasaklanmış olup 1922 yılında ise Weimar Cumhuriyeti tarafından 

ulusal marş olarak kabul edilmiştir. Naziler döneminde marşın sadece ilk kıtası 

okunmuş olup İkinci Dünya Savaşı sonrasında Batı Almanya tarafından sadece üçüncü 

kıta ulusal marş olarak okunmuştur. Birleşimden sonra da üçüncü kıta tekrar ulusal 

marş olarak kabul edilmiştir (Akt: Köşker, 2014, s.115). 

Almanya Federal Cumhuriyet’inin ulusal marşı Deutschlandlied3 

1.Kıta 

“Almanya, Almanya, her şeyin üstünde, 

Dünyadaki her şeyin üstünde 

Eğer sürekli korunarak ve direnerek 

Kardeşçe, birlik ve beraberlik içinde! 

Maas’tan Memel’e 

Etsch’ten Belt’e varana kadar 

Almanya, Almanya her şeyin üstünde, 

Dünyadaki her şeyin üstünde!” 

                                                            
 

3 Türkiye Cumhuriyeti Milli Eğitim Bakanlığı Almanya ulusal marşının sadece üçüncü kıtasına yer 
verilmiştir. Bu yüzden Alman ulusal marşı I. Uluslararası Mehmet Akif Ersoy Sempozyumu Bildiriler 
Kitabında yer alan Cuma tarafından verilen Almanca ve Türkçe çevirisinden faydalanılmıştır (Cuma, 
2009, s.292-293). La Marseillaise’in orijinal metni EK-B’de verilmiştir. 
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2. Kıta 

“Alman Kadını, Alman sadakati, 

Alman şarabı ve Alman şarkısı 

Tüm dünyada inlemeli 

Eski güzel tınısı, 

Bizi soylu olaylar karşısında şaşırtsın 

Bizim tüm hayatımız boyunca: 

Alman Kadını, Alman sadakati, 

Alman şarabı ve Alman şarkısı!” 

3. Kıta 

“Birlik ve hak ve özgürlük 

Alman vatanı için! 

Bu uğurda çaba gösterelim 

Kardeşçe, yürekle ve el ele 

Birlik ve hak ve özgürlük 

Mutluluğun simgesi; 

Mutluluğun içinde parla, 

Parla Alman vatanı.” 

Alman ulusal marşı üç kıtadan oluşmaktadır. İlk kıtası 1922 yılında ulusal marş 

olarak kabul edilmiş ancak Naziler tarafından yoğun propaganda aracı olarak 

kullanılması ve Nazilerin çizmiş olduğu olumsuz imajdan dolayı İkinci Dünya 

Savaşı’ndan sonra kullanılmamışken, üçüncü kıta ise 1952 yılından itibaren ulusal 

marş olarak tercih edilmiştir. 
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2.12.1. Almanya’da Ulusal Marşın ve Yazarın Öyküsü 

Alman ulusal marş yazarı August Heinrich Hoffmann von Fallersleben 1798 

yılında Fallersben’de doğmuştur. 1835 yılında profesör unvanını alan yazarın, 1840 

yılında o dönemin politika ve toplumsal ilişkilerini anlatan “Politik Olmayan 

Şarkıları” adlı şiirinden dolayı profesörlük unvanı elinden alınmış ve sınır dışı 

edilmiştir. 1842 yılından sonra 6 yıl boyunca kaçak gezmiş ve 1848 yılında çıkarılan 

af kanunuyla tüm hakları Fallersleben’e iade edilmiştir.  26 Ağustos 1841 yılında 

İngiliz adası olan Helgoland’da yazmış olduğu “Almanya Şarkısı” adlı şiir 

Almanya’nın ulusal marşı olmuştur. Farllersleben şiiri yazarken yaşamış olduğu 

dönemden kaynaklı savaşların etkisine ve eyaletlere bölünmüş yapının getirdiği farklı 

yönetimlerden etkilenmiş olmasına rağmen birlik ve beraberliği vurgulayan eseri 

yazmıştır. Farllersleben’in ortaya koymuş olduğu eser kısa süre sonra Joseph Haydn 

tarafından imparatorluk marşı olarak bestelenmiş ve 1 Eylül 1841 tarihinde 

Hamburg’ta yayımlanmıştır. 1922 yılında ise Alman ulusal marşı olarak kabul 

edilmiştir. 1952 yılından itibaren de Federal Almanya Cumhuriyet’inin ulusal marşı 

olarak üçüncü kıtası okutulmaktadır. Şairin ortaya koyduğu tüm eserlerinde devletin 

bütünlüğüne yönelik olarak birlik ve beraberlik konuları yer almaktadır. Bu doğrultuda 

oluşan vatan fikri, tekliği simgeliyordu. Onun şiirlerinde geçen aşk ve sevgi kavramları 

bile vatana duyulan aşk ve sevgi olarak kendini göstermiştir. Kullandığı dil ise sade 

olmuş, yazarın kendisine özgü üslubuyla etkileyici eserler ortaya çıkmıştır. Kullanmış 

olduğu temalarda gerçek yaşam kesitlerinden yararlanarak, dönemin güncel 

konularına değinmiş ama tüm bunları vatan teması etrafında birleştirmiştir (Cuma, 

2009, s. 290-293). 

Günümüzde de kullanılan Alman ulusal marşının "Kaiserhymne" olarak da 

bilinen melodisi, 1920 yılına kadar Avusturya ulusal marşı olarak kullanılmıştır. Bu 

dönemde Avusturya ulusal marşı olarak tanınan melodi 1922 yılından itibaren Alman 

ulusal marşı olarak kullanılmıştır (Eğecioğlu, 2017, s.28-29). 
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2.12.2. Almanya’da Ulusal Marşın Etkisi 

Radyo ve hoparlör gibi araçların gelişimi, propaganda faaliyetlerinin kitlelere 

ulaşımını hızlandırmış ve mekânsal bağımlılığı ortadan kaldırmaya doğru ilerlemiştir. 

Bu gelişimler kitlelere ulaşmayı daha kolaya indirgemiş ve propaganda faaliyetlerine 

hız kazandırmıştır. Radyoların özellikle Nazi Almanya’sında propaganda da önemli 

etkisi olmuştur.  

Teknolojinin gelişimi Almanya’da henüz yeni kurulmaya başlayan Alman 

televizyonunun 1936 yılında dünyada ilk defa olimpiyat oyunlarını canlı vermesini 

sağlamıştır. Bu durum Türkiye’de de geniş yankı uyandırmış hatta 04.08.1936 tarihli 

Cumhuriyet gazetesine de konu olmuştur. Gazetede; “Alman marşı çalınırken yüz elli 

bin kişi tek vücut olmuş marşı birlikte söylüyor. Stadyum adeta inliyor” şeklinde haber 

yapmıştır (Hekimler, 2013, s.115). 

Yakın tarihte özellikle İkinci Dünya Savaşı’nda kitleleri yönlendirmede 

propaganda yöntemi önemli yer tutmuştur. Teknolojinin de gelişimiyle birlikte 

propaganda çoğunlukla radyo, müzik, şiir, retorik vb. araçlarla gerçekleştirilmiştir. 

Propagandada kullanılan müzikle beraber ise marşlar kitleler üzerinde coşku ve 

metaforik anlamda afyon görevi görmüştür (Usta, 2021, s. 106). Almanya’da Hitler 

döneminde propaganda bakanlığının olması propagandaya verilen önemin ve 

propagandanın gücünün göstergesidir. Bu dönemde müzik Nazizm ideolojisinin 

kitleye aktarılmasında etkin araç olarak kullanılmıştır (Çakı vd., 2018, s.104).  

2.12.3. Almanya’da Ulusal Marşın İçerik Özellikleri ve Ulusal Kimliğe 

Etkisi 

1.Kıta 

“Almanya, Almanya, her şeyin üstünde, 

Dünyadaki her şeyin üstünde 

Eğer sürekli korunarak ve direnerek 
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Kardeşçe, birlik ve beraberlik içinde! 

Maas’tan Memel’e 

Etsch’ten Belt’e varana kadar 

Almanya, Almanya her şeyin üstünde, 

Dünyadaki her şeyin üstünde!” 

Marşın ilk kıtası sade bir dille yazılmış olup Almanya yüceltmesi görülmektedir. 

Kardeşlik, birlik ve beraberlik vurgulanarak somut coğrafi sınırlar da belirtilmiştir. 

Aynı zamanda savunma odaklı bir süreklilik verilmiştir. 

Marşta vatanın üstünlüğü somutlaşmış bir şekilde sunulmuş, bu şekliyle hedef 

kitlelerin bağlılıkları güçlendirilmeye çalışılmıştır. Devamlı vurgulanan “Almanya” 

sözüyle üstünlüğün getirmiş olduğu kutsallaşmaya da gidilmiştir. Sınırları da 

belirlenmiş vatan toprağı için bireye tereddüt etmeden vatanını savunma ve koruma 

görevi üstlendirilmiştir. Bu uğurda bireyin canının kıymeti kendisinden de kıymetli 

olan Alman vatanını koruduğu için değerlidir. 

Ontolojik bağlamda marş, Almanya’nın övülmesiyle egemen gücün yaptıklarını 

meşrulaştırmaktadır. Müziğin vermiş olduğu ontolojik boyutla kişi düşünmeden 

verilen ödevleri yerine getirmektedir. Burada kurulan bağ Almanya ile hitap ettiği 

kitleye ulusal ödevler yüklemesidir. Aynı zamanda Almanya ile kitle arasında ulusal 

aidiyet hissi oluşturulmuş, moral ve motivasyon sağlanarak ulus bilinci coşkulu ve 

canlı tutulmuştur. Diğer tüm değer ve kimliklerin üstünde tutulan Almanya, bütünlük 

içerisinde verilmiş ve bu bütünlüğün nasıl olacağı da belirtilmiştir. Bütünlük 

“kardeşçe, birlik ve beraberlik” tarifiyle verilerek aradaki bağ kardeşlik 

temellendirmesiyle inşa edilmiştir. Bu durum ulus üyelerinin ailevi bağla bağlı 

olduklarını belirtmiş; eşitsizlikler, adaletsizlikleri, sorunları, etnik farklılıkları, 

çatışmaları örterek toplumsal bütünlüğü oluşturmuştur. 

Ortak hafıza ve tarih bilinci ekseninde değerlendirildiğinde marşta, Almanya’nın 

geçmişten gelen dağınık yapısının etkili olduğu söylenebilir. Tarihsel süreç içerisinde 
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bulunduğu coğrafya ve deneyimlemiş olduğu parçalanmış yönetim biçimi ekseninde 

mesajlar verilmektedir. Parçalanmış federal devletlerle düşünüldüğünde marşın amacı 

daha anlamlı hale gelmektedir. Bu ise tarihsel arka planla mümkündür. Almanya’nın 

geçmiş hafızasında yer edinmiş parçalanmış yönetim, birlik ve beraberlik vurgusunun 

Almanya çatısında yapılmasına neden olmuştur. Geçmişte yaşanılan bu durum ulusal 

marş- ulusal kimlik dinamizmi bakımından olumlu yönde kullanılmıştır. Kitlenin bir 

araya gelmesi kurulan manevi-duygusal bağ ile mümkün kılınmak istenmiştir. Bu 

durum etnik belleğe yönelik kullanıldığında ya da dönüştüğünde, Nazilerde olduğu 

gibi, propaganda aracına dönüşebilmektedir. Marşta zamansal olarak genel bir dil 

kullanılmakta aynı zamanda geleceğe yönelik mesajlar da bulunmaktadır. Geçmişe 

yönelik bir gramer yapısı bulunmamakla birlikte geçmiş, genel anlatım içerisinde 

barındırdığı üstünlük içerisinde yer almaktadır. Düşman ya da öteki ile ilgili kavramlar 

bulunmamakla birlikte yapılan tanımlama direkt en üstün olmaya yöneliktir. Bu durum 

doğal olarak yüceltmeleri beraberinde getirmiştir. İnsanın doğasında yer alan güçlü 

olana inanma ya da ulaşma isteği kendini güvende hissetmesini sağlamaktadır. 

Almanlara bu doğrultuda verilen ortak hafıza onları Almanya etrafında toplanmaya 

yönlendirmiştir. Milliyetçiliğin önemli unsurları arasında yer alan homojen toplumsal 

yapının Almanya ile gerçekleştirilmiş olması ortak hafızanın oluşumuna yöneliktir. 

Sembolik olarak ise Almanya bir bütünü temsil ederek kullanılmıştır 

Sosyolojik bağlamda ulusal değerler kullanılmakta ve tüm mesajlar ulusal 

anlamları ifade etmektedir. Kültürel açıdan milliyetçilikle birlikte eşsiz ve biricik ulus 

bilinci yaratılmak istenmiştir. Folklorik olarak da üstünlük fikri kendini 

tanımlamasında, folklorik özelliklerle bilinçaltında gururun oluşturulmasını 

sağlayarak, ortak hareket edilmesini Almanya kimliğiyle mümkün kılınacak hale 

getirmektedir. Eğitime yönelik ise Naziler tarafından uygulanan yoğun propaganda ile 

marşın ana teması olan üstünlük ve birlik fikri verilmiştir.  

Politik bağlamında marşta kolektif kimlik inşasına yönelik Almanya 

temellendirmesi önemli işleve sahiptir. Ulus üyeleri arasında kardeşçe bağ oluşturarak 

ulusal kimliği şekillendirmiş ve birlik-beraberliğe yönlendirmiştir. Devletin 
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ideolojisini direkt olarak yansıtan marş, egemen güç -yurttaş ilişkisini güçlendirmekte, 

dışarıya karşı ise ulusal ve psikolojik mesajlar vermektedir. Yurttaşlarda yaratılmak 

istenen asıl amaç ise üstünlük hissi verme, ortak noktada buluşturma ve onlarda ortak 

duygular oluşturmaktır. Böylelikle milliyetçiliğin hâkim olabilmesi için gerekli şartlar 

sağlanmış ve sürekliliği olan birey ulusun üyesi konumuna gelmiş olacaktır. 

Vatandaşlıkla ulusal kimlik arasındaki bağı kuran önemli araçlardan biri olan ulusal 

marşın, kurmuş olduğu bağın güç seviyesi aynı zamanda devletin de gücünü 

göstermektedir. Bu durum Nazi Almanya’sının kısa sürede güçlü Almanya 

yaratmasını sağlayan önemli unsur olarak görülebilir. Ortak vatan fikri ise coğrafi 

olarak belirtilerek açıkça ifade edilmiştir. Alman ulusu sınırları çizilen bu vatan için 

var olmuştur. Ulus üyelerinin, çizilen sınırlar içerisindeki herkesle bağı varmış gibi his 

uyandırılmış ve tüm herkesin varlığı Almanya’nın varlığından daha önemsiz hale 

getirilmiştir.  

“Maas’tan Memel’e Etsch’ten Belt’e varana kadar” bu dizeler aynı zamanda 

görsel bir canlandırma olarak hafızada kendini sembolize etmektedir. Dizede geçen 

nehir adı Maas, Limburg eyaletine bağlıdır. 1856 yılında Almanlar tarafından 

kaybedilen bu yer Hollanda Krallığı’nın hakimiyeti altına girer. Memel ise Doğu 

Prusya sınırları içerisinde yer alan nehrin adıdır. 1920 yılında bu yer Fransa 

topraklarına katılmıştır. Etsch de bir nehir ismidir. Bu yer de bugün İtalyan toprakları 

içerisinde yer almaktadır. Belt ise deniz boğazına verilen addır. Bu yer de Danimarka 

hakimiyeti altındadır (Cuma, 2009, s. 294). 

2.Kıta 

“Alman Kadını, Alman sadakati, 

Alman şarabı ve Alman şarkısı 

Tüm dünyada inlemeli 

Eski güzel tınısı, 

Bizi soylu olaylar karşısında şaşırtsın 
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Bizim tüm hayatımız boyunca: 

Alman Kadını, Alman sadakati, 

Alman şarabı ve Alman şarkısı!” 

İkinci kıtada iki mısra nakarat olmakta “Alman”, “kadın”, “şarap”, “sadakat” ve 

“şarkı” vurgusu yapılmaktadır. Diğer dört mısrada ise yine “dünya” atfı yapılmış ve 

Almanların yapacakları tüm dünyayı etkilemeli mesajı verilmiştir. Asil işler karşısında 

görevsel bir atıfta bulunmaktadır. Ve bireyin hayatı boyunca asilliğe yönlendirildiği 

görülmektedir.  

İkinci kıtada geçen Alman; kadın, şarap, sadakat ve şarkı sözcüklerine 

bakıldığında; “Kadın’ın buradaki anlamı Meryem’dir, Şarap ise Hıristiyanlığın kutsal 

içeceğidir, şarkılar ise ilahilerdir” olmaktadır. Kıtada verilen bu kutsallaştırmalarla 

Alman soyu Hristiyanlığın temsilcisidir (Cuma, 2009, s.294). 

Bu kıtada ulusal bilinç oluşturabilmek için sade görülen araçlar kullanılmıştır. 

Ancak sade görülen bu araçların arka planı karmaşık yapılarıyla ve ulusal 

teklik/üstünlük unsurlarıyla dikkat çekmektedir. Üstünlüğü ise Alman vurgusuyla 

yaparak ulus özelliği dini yönüyle de öne çıkarılmaya çalışılmıştır. Bilinçli ve sistemli 

bir şekilde Alman olmanın gururu ve yüceliği hedeflenmiştir. Yapılan kodlamalar ile 

devletin ideolojisi benimsetilmeye çalışılmıştır. 

Ontolojik bağlamda, bireye Alman olmanın aidiyet duygusu verilmektedir. 

Öteki vurgusu olmadan kendinin öteki ile tanımlamadan Alman olmanın övgüsünü 

yaşamakta, Alman kimliksel aidiyet direkt olarak dini kodlanmalarla yapılmaktadır. 

Birey burada kendini tanımlarken Alman olmanın getirmiş olduğu değerlerden 

kaynaklı yüksek gurur yaşayacaktır. Buradaki temel unsur “benzersizlik” olmaktadır. 

Ortak hafıza ve tarih bilinci bağlamında yoğun anımsama ögeleri bulunmaktadır. 

Alman ulusunun sahip olduğu toplumsal değerler tarihsel süreç içerisinde oluşmuştur. 

Geçmişten gelen bu birikimin tanıtılması ile ulusun her bir üyesine kimlik kazandıran 

ve bunun aktarımını sağlayan anlatılar seçilmiştir. Değerlerin varlığı kadar onların 
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anımsatılması ve aktarılması da önemlidir. Böylelikle birey sahip olduğu değerlerle 

gurur duyacaktır. Aynı zamanda gurur duyulmayacak geçmişteki olay ve değerler ise 

bu yolla unutulmuş olacaktır. Bu bağlamda geçmişten gelen kutsallıkla, marşta yer 

alan ileriye dönük yapıyla bireye verdiği değerler sayesinde bireyin bir Alman gibi 

davranmasını bekleyecektir. Çünkü bireye kim olduğunu hatırlatan değerler bireyi 

şekillendirecek ve ileriye yönelik hedeflerde devletin ideolojisine uygun davranışlar 

sergiletecektir. Bireylerin bu davranışı kolektif kültürün oluşmasını ve ulusal kimliğin 

şekillenmesini sağlayacaktır. Burada birleştirici unsur Alman ve din olmaktadır. 

Alman üst çatısı Almanya’da yaşayan farklılıkların da birleşebileceği bir kavram 

olarak ırksal temsiliyeti belirginleştirmiş, dini temsiliyet de Hristiyanlıkça kutsallığı 

olan sembollerle yapılmıştır. Alman denildiğinde anlaşılacak olan Alman ulusu 

etnisitesi ve bu etnisite içerisinde yer alan dini temsiliyettir. Bu bağlamda Alman 

olmak aynı zamanda ırksal ve dini bir aidiyeti de beraberinde getirmektedir. Bununla 

ilgili kapsayıcılık savunmaları olsa da Alman ırkını temsil edecek başka bir vurgu 

bulunmamakta ancak dinin getirdiği kapsayıcılık bulunmaktadır. Dolayısıyla burada 

yapılan Alman yüceltmesi ırksal bir yüceltme ve kolektif kimliğin bu yönde 

algılanmasını sağlayan temel ögeyken din bunu meşrulaştıran araç olmaktadır. İnşa 

edilen ulusal kimlik etnik temellendirme çerçevesinde şekillenecektir. Milliyetçiliğin 

etnisite bağlamında vücut bulduğu söylenebilir. Kurulan devlet-birey ilişkisi, dini ve 

etnik bağlamda Alman ırkı-Alman devleti görünümü vermektedir. Kutsal olan 

Alman’dır. Belirlenen folklorik kodlar (Alman, sadakati, kadını vd.) bilinçaltını 

etkilemekte ve kolektif kimliği inşa etmektedir. Böylelikle oluşan ortak hafıza ve tarih 

bilinciyle karşılaşılan her olay ya da her yeni durumda Alman’a yakışır davranışlar 

sergilenerek, kendisine özgü olduğu sonucu çıkarılmaktadır. Geçmişe saygı ve gurur, 

geleceği inşa etmede önemli araç haline gelmiş olur. Kıtada geçmiş ve gelecek 

arasında kurulan bağ bireyi bilgilendirmekte ve marşın eğiticiliğini ortaya 

çıkarmaktadır. Bu doğrultuda egemen tarafından kullanılan devlet aygıtları aracılığıyla 

verilen bu mesajlar kişiyi Alman ırkına uygun davranışlara götürecektir. Çünkü marşın 
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içeriği ve bağlamları kadar, kitleye ulaşması ve ulaşma unsurları (mekân, zamanlama, 

yaş, kutlama, okul vb.) da bir o kadar önemlidir.  

Politik bağlamda, incelendiğinde marşta verilen Alman kimliği biçimin özünün 

dışında farklı bir gerçeklik kazandırılmasına yöneliktir. Alman üst kimliği ile 

biçimlendirilen teklik, homojen toplumsal döngüye yönelik algılanmakta ama Alman 

içeriği ve özü etnisiteye dayanmaktadır. Bu bağlamda oluşturulan yurttaş profili 

Alman olmaktan geçmektedir. Ulusal değerlerle tanımlanan Alman, “tüm dünyada” 

evrensel değerler olarak yer edinmekte ve Alman değerleri en yüksek ve en doğru 

değerler olarak sunulmaktadır. Bu bağlamda marş, Alman ulusunun karakteristik 

özelliklerini ve verdiği mesajla ideolojik yapıyı en kısa yoldan hedef kitleye ulaştırma 

görevini yapmaktadır. Marşta direkt ırk sözcüğünün geçmemesi Alman sözcüğünün 

kullanılması stratejik bir yapısının olduğunu göstermektedir. Bu strateji birleştirici bir 

rol üstlenmiştir. Vatan veya diğer birleştirici unsurlara direkt rastlanılmamaktadır. 

Temel birleştirici rolü Alman kavramlaştırması üstlenerek ulusal kimliğin temel 

unsuru Alman ve dini sembollerle yapılmıştır. 

3. Kıta 

“Birlik ve hak ve özgürlük 

Alman vatanı için! 

Bu uğurda çaba gösterelim 

Kardeşçe, yürekle ve el ele 

Birlik ve hak ve özgürlük 

Mutluluğun simgesi; 

Mutluluğun içinde parla, 

Parla Alman vatanı.” 

Üçüncü kıta bugünün Almanya’sında ulusal marş olarak kullanılmaktadır. Marş 

çevirisinde faydalanılan kaynağın yanı sıra Türkiye Cumhuriyeti Millî Eğitim 
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Bakanlığının sitesinde ve diğer birçok kaynakta “vatan” olarak geçen çeviri diğer bazı 

kaynaklarda da “anavatan” olarak da yer almaktadır. Kıtada yine birlik vurgusunun 

yanında hak ve özgürlük kavramlarının ilk defa yer alması dikkat çekicidir. Alman’ın 

yanında marşta vatan sözcüğüne de ilk defa yer verilmiştir. Alman vatanı için 

yapılacaklar ve yapılması gerekenlerin nedenleri belirtilmiş böylelikle Alman vatanı 

söylemi öne çıkarılmıştır. 

Ontolojik bağlamda değerlendirildiğinde ulusal bağ ve aidiyet Alman vatanı 

etrafında konumlandırılmıştır. Verilen aidiyet hissiyle moral ve psikolojik güven 

sağlanmış ve bireyin ulusal kimliğinin getirmiş olduğu ayrıcalıkla ulusal kimlik 

bağlılığı ve bilinci dinamik bir hal kazanmıştır. Birey ve kitle direkt olarak vatana 

odaklandırılmıştır. Tüm değerlerin ve kutsiyetlerin üzerinde her şey vatan için 

meşrulaştırılmasına gidilmiştir. Yapılacaklar, hisler, elde edilecekler Alman vatanı 

için yapılacak ve birey-toplum bunun için çaba içerisinde olacaktır. Bunlar ulus üyeleri 

arasındaki bağı güçlendirmekte, ulus devlet arasında da hiyerarşik bir yapı ortaya 

koymaktadır. Ama bu birlikteliğin getirdiği güç azımsanmayacak aidiyetle 

sonuçlanmaktadır. Marş ulusal moral, motivasyon, ulusal amaç ve ulusal kazanımlar 

ile karamsarlığın önüne geçmiştir. Kardeşçe vurgusunun kardeş kavgalarının 

karamsarlığını ve parçalanmışlığının önüne geçen pozitif mesaj içeren öge olarak 

kullanılması bunu göstermektedir. Bireyin milliyetçi düşüncesi ve bağlılığı ontolojik 

temellendirmeyle ulusal bilinci Alman vatanı ile şekillenmiştir.  

Ortak hafıza ve tarih bilinci bağlamında Almanya’nın bulunduğu coğrafya ve 

tarihsel yaşanmışlığının egemen güç tarafından belirlenmiş olan hedeflere uygunluğu 

marşta kendini göstermektedir. Bu gösterge kendini tanımlama ve betimleme ile 

kendini Alman ve vatan kavramlaştırmasında somutlaştırmaktadır. Alman vatanı 

tarihsel parçalanmışlığın hafızada yer edinmiş halinin bütünleşmesini vermektedir. Bu 

bağlamda hafızada oluşan ya da tanımlanan Alman vatanı, ülkenin ve ulusun 

birlikteliğini sembolize etmektedir. Böylelikle metinde ulusun ve ulusa tabii olanların 

betimlemesi verili olarak sunulmuş ve imaj oluşturulmuştur.  Geleceğe yönelik 

mesajlar veren marşta mutluluk, umut ve iyimserlik vurgulanmıştır. Etnik vurgu 
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kimliksel dinamizmi sağlayan unsur olarak yerini almıştır. Bu durum kitleyi bir arada 

tutarken manevi-duygusal açıdan kitlenin birbirine kenetlenmesini sağlayarak etnik 

belleği ulusal belleğe dönüştürmüştür. Marşta yapılması gerekenler ve bunların 

nedenlerinin sıralanmış olması ulusal yapıya uygun bilinç geliştirilmesini 

sağlamaktadır. Birlik, hak ve özgürlük Alman vatanı için olması gereken unsurlar 

olarak verilmiştir. Hak kavramının ulusal marşta geçmesi ise pek rastlanılabilir bir 

durum değildir. Ancak burada geçen hak kavramı yurttaşların hakkından değil diğer 

birlik ve özgürlük kavramlarında olduğu gibi Alman vatanının hakkından söz 

etmektedir. Diğer birlik ve özgürlük kavramlarında olduğu gibi. Aynı zamanda 

mutluluğun simgesi olarak sunulan birlik, hak ve özgürlük kavramları Alman vatanın 

parlaması için verilmiştir. Verilen hatırlatmalar, birliktelik ve diğer kavramlar Alman 

ideolojisine uygun olarak verilmiş olup bunlarda Alman ulus üyelerine süper ailenin 

bir parçası oldukları hissettirilmiş ve bu ailenin özellikleri sıralanmıştır. Ulus inşasında 

burada yer alan ritüeller ve semboller ulusun temelini Alman vatanı ekseninde 

hafızalarda yer edindirmeyi hedeflemiştir.  Oluşturulan değerlerin dışındakiler 

değersiz kılınmakta ve anlamlar bu doğrultuda değerlendirilmektedir. Verilen 

sembollerin soyutluğu Alman vatanı söyleminde somutlaşmış, böylelikle ortak hafıza 

geliştirilmiştir. 

Sosyolojik bağlamda, ulusal değerler (vatan, birlik), evrensel değerler (mutluluk, 

özgürlük, hak, kardeşçe), toplumsal değerler (iş birliği, dayanışma), bireysel değerler 

(çaba göstermek) yer almakta olup evrensel değerler arasında yer alan kardeşçe ise 

eşitlik ve manevi yönü yüksek kavram olarak seçilmiştir. Marşta bu değerlerin tamamı 

ulusal değerlerde yer alan Alman vatanı sembolleştirmesi içindir. Burada değerler, 

amaçlar doğrultusunda seçilmiştir. Kültürel açıdan verilen değerler ortak payda olarak 

sunulmuş ortak olmayan değerleri ise dışarda tutacak değer ve sembollere yer 

verilmiştir. Böylelikle kültür, ulusal kimlik inşasında ulusal kültüre dönüşmüştür. 

Yerelden ya da parçalı kültürel yapıdan daha büyük ve birleştirici olan Alman vatanı 

ile kapsayıcı bir hal almıştır. Dolayısıyla kültürleşme işlevi kullanılan sembollerle 

yeniden yapılmış, Alman milliyetçi ideolojisine uygun ilişkiler kurmuştur. Folklorik 
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açıdan ise değerler ve kavramlar ortak hedef olarak verilmiş, yapılan ritüellemelerle 

kolektif bilince ve bilinçaltına etki edilmiştir. 

Politik bağlamda, sembollerle inşa edilmiş olan politik dil (özgürlük, birlik, hak, 

kardeşçe, yürekle, mutluluk, parla), Alman vatanında somutlaştırılmıştır. Alman 

felsefe geleneğinde de yer edinen “kendisi için” değil aksine başka “bir şey için” 

düşüncesi, burada bireyin kendisi için değil Alman vatanı için var olduğu verilmiştir. 

Özgürlük kavramına bakıldığında olumlu ve bireye yönelik bir kazanımı belirtirken, 

burada özgürlük, bireyi vatanın özgürlüğüne yönlendirmektedir. Dolayısıyla ustaca 

kullanılan sözcükler özlerinden çok biçimsel anlam kazanmıştır. Böylelikle yurttaşın 

aidiyeti sahip olduğu her şeyin feda edileceği Alman vatanında canlanmaktadır. 

Dolayısıyla yurttaş profili, Alman yönetici sınıfın öngördüğü devlet profiline uygun 

olarak ulusal marşta kendini göstermektedir. Bu bilinçle hareket edecek yurttaş 

itaatkâr, vatana bağlı olacak ve bu süreklilik arz edecektir. Vatan ise birinci kıtada 

sınırları belirlenmiş olan toprak parçasıdır ve bu betimlenen toprak parçası ile vatan 

güçlü bir şekilde ifade edilmiştir. Ezel ve ebet olan vatanla birlikte ulusun ezel ve ebet 

olduğu anlaşılmaktadır. Bu yer ulusun varlığı ile özdeşleştirilmiş ve Alman ulusu için 

en uygun yerdir. Belirlenen toprak parçası olmazsa Alman ve Alman bireyi olmayacak 

ya da Alman vatanı özelinde belirtilen değerlerden mahrum olacak yani mutsuz bir 

birey olacaktır ya da hiç olmayacaktır. Bu doğrultuda oluşan Alman vatanı ve bireyi 

arasındaki ilişki, devletin Alman yurttaşına bakışı ve Alman ulusunun önemi vatan 

için fedakarlıklar çerçevesinde şekillenmiştir.  

Alman ulusal marşının geneline bakıldığında, marş kendi içerisinde bütünlük arz 

etmekte ve marşın kompozisyon şeklinde ele alındığı görülmektedir. İlk kıtada 

Almanya vurgusuyla, birlik ve üstünlüğünün yanı sıra vatanın hangi toprak parçalarını 

kapsadığı da verilmiştir. İkinci kıtada Alman olmanın özellikleri sıralanmış, bunun 

yüceliği ve sürekliliğine değinilmiştir. Üçüncü ve son kıtada ise Alman vatanı 

kutsallaştırması “Niçin? Nasıl? Kazanımlar neler?” sorularının cevabında kendini 

göstermektedir. Almanya üstünlüğü ve kapsayıcılığı ile başlayan marş, Alman 

özellikleriyle devam etmiş son kıtada ise sonuç kısmını vermiştir. Böylelikle giriş, 
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gelişme, sonuç şeklinde devam eden marş Alman yurttaşının profilini tam olarak 

ideolojiye uygun ortaya koymuştur.  

Marşta genel olarak birlik, özgürlük, Alman ulusu ve vatanı için mutlu olma 

temalarına yer verilmiştir. Almanya’nın tarihsel sürecine ise yer verilmemiştir (Çetin 

Dağdelen, 2022, s.370). Ancak dolaylı çıkarılabilecek deneyimsel süreç bir Almanın 

anlayacağı şekilde özellikle birlik temasında öne çıkmaktadır. 

Ana teması birlik ve beraberlik üzerine kurulu marş, daha sonra Almanya’nın 

güzelliğini ve vatan konularını işlemektedir (Arık, 2010, s.85). Biçimsel ve yapısal 

açıdan sadeliği ile dikkat çekmektedir. Bestesinde ise sakin akıcılık ve keskin 

yükselişler bulunmaktadır. 

Yazarın, yazmış olduğu ulusal marş, Alman vatanının tek çatı altında birleşme 

arzusu taşımaktadır. İlk kıtadan son kıtaya kadar bu arzu görülmektedir. Alman vatanı 

yüceltmesi ve birlik temaları aynı zamanda parçalanmışlığı eleştiren anlam 

taşımaktadır. Tek yönetim, tek anayasa ve tek vatan yazarın arzusu ve mücadelesidir. 

(Cuma, 2009, s.293). Bu bağlamda Alman ulusal marşında üç ana değer öne 

çıkmaktadır: ittifak, kanun ve özgürlük (İnaç ve Yaman 2015, s. 30). 

2.12.4. Almanya Ulusal Marşının Teknik Yönü 

Alman ulusal marşının teknik özellikleri, müzik ve söz olmak üzere iki ana 

başlıkta incelenebilir. Yapılan incelemelerde Deutschlandlied’in teknik yönünün daha 

iyi anlaşılabilmesi için Avrupa ve dünya ortalamaları da verilmiştir. Bu bağlamda 

Köşker’in (2014) yapmış olduğu araştırma çerçevesinde bilgiler şöyledir.   

Deutschlandlied müziksel özellikleri; 

- Ölçü anahtarı: 4/4’lük ölçü anahtarıyla oluşturulmuştur. Avrupa ülkelerinin 

marşlarının %65, dünyadaki ülkelerin marşlarının %73’ü de 4/4’lük ölçü anahtarını 

kullanmaktadır. 

- Tempo terimleri; Largo-Maestoso tempo terimi kullanılmıştır. Avrupa 

marşlarının %49’u Andante, %16’sı Adagio, %14’ü Largo, %14’ü Moderato, %5’i 
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Larghetto, %2 Allegro ile oluşturulmuştur. Dünya genelinde ise %45 Andante, %20 

Moderato, %11 Adagio, %9 Allegro/Allegro Moderato, %8 Largo/Lento, %6Largetto, 

%1Allegretto ile oluşturulmuştur.  

- Ölçü sayısı: 12 + 4 (×2) = 16 ölçü sayısına sahiptir. Avrupa ortalaması ise 

24’tür. 

- Modlar: majör mod kullanılmıştır. Avrupa ülkelerinin %88’i, dünya ülkelerinin 

%84’ü majör mod kullanmıştır. 

Deutschlandlied’in söz özellikleri: 

- Tema: Vatana övgü- iyi temenniler teması ağırlıklı olarak işlenmiştir. Avrupa 

ülkelerinde “Vatana Övgü-İyi Temenniler %35, Kahramanlık %21, Dua-İyi 

Temenniler %16, Mücadele %9, Hükümdara Övgü-İyi Temenniler %7, Atalara Övgü-

İyi Temenniler %5, sözsüz %7’dir. Dünyada %39 oran ile Vatana Övgü, %18 Dua-İyi 

Temenniler, %18 Mücadele, %10 Kahramanlık, %7 Atalara Övgü-İyi Temenniler, %3 

Hükümdara Övgü-İyi Temenniler, %1 oran ile Dua-Atalara Övgü, Atalara ve 

Hükümdara Övgü-İyi Temenniler ve Hükümdara Övgü temaları takip etmiştir. Sözsüz 

marşların genele oranı ise %3’tür.” 
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TÜRKİYE CUMHURİYETİ ULUSAL KİMLİĞİNDE İSTİKLAL 

MARŞI’NIN ROLÜ 

3.1. Türkiye Tarihi  

Köklü bir geçmişe sahip olan Türk ulusu, dünyanın pek çok yerine yayılmış ve 

birçok bağımsız devlet kurmuştur (Kapağan vd., 2018, s. 415). Tarihsel süreç 

içerisinde birçok devlet kuran Türk ulusunun dünya tarihinde de önemli yeri 

bulunmaktadır. Tezin kapsamı dahilinde, farklı coğrafyalarda kurulmuş olan öncül 

Türk devletlerine değinmek mümkün olmadığından Anadolu coğrafyasında kurulmuş 

olan Anadolu Selçuklu Devleti makul bir başlangıç olacaktır. 

3.1.1. Anadolu Selçuklu Devleti ve Osmanlı Devleti   

1071 Malazgirt zaferinden sonra Anadolu Selçuklu Devleti 1075 yılında 

kurulmuştur. Anadolu Selçuklu Devleti kurulduktan sonra yapmış olduğu savaşlar 

neticesinde kazanmış olduğu zaferlerle Anadolu’nun Türk yurdu olmasını kalıcı bir 

şekilde sağlamıştır. Bu dönemde karşılaşılan zorluklara rağmen Anadolu’nun 

Türkleşmesi ve İslamlaşması devam ederken, yaşanan süreçte Anadolu da askeri, 

siyasi ve kültürel alanlarda büyük gelişmeler yaşanmıştır (Bayram, 2009, s.6). 

Dönemin mücadeleleri sonrası Anadolu Selçuklu Devletinin giderek zayıflaması ve 

yıkılmasıyla ortaya çıkan beylikler döneminde de Anadolu’da Türk hakimiyeti boylar 

şeklinde devam etmiştir. Bu boylardan biri olan ve 1453 yılında İstanbul’un fethiyle 

ismini tarihe yazdıran Osmanlı Devleti Anadolu’nun Türk yurdu olarak kalmasını 

sağlamıştır. 

3.1.2. Osmanlı Modernleşme Hareketleri  

Osmanlı Devleti’ndeki millet sistemi, toplum ve yurttaşlık algısı, Türkiye 

yurttaşlığının tarihsel arka planını oluşturmakta olup, Türkiye yurttaşlığına ışık 

tutacaktır (Baba, 2009, s. 49). Osmanlı, tımar sistemine dayalı askeri bir idare yapısına 
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sahip, çok kültürlü, etnik ve dini farklılıkları içerisinde barındıran, Anadolu 

Müslümanlarının hüküm sürdüğü bir imparatorluktu (Calhoun, 2012, s.82). Osmanlı 

tebaası içerisindeki ayrım, sınıfsal olmaktan ziyade sahip olunan etnik-dini kimliklere 

dayalıydı (Buturovic ve Schick, 2009, s.52). Bu bağlamda Osmanlı modernleşmesi 

dini dönüşüme eşlik eden, kültürel ve kurumsal sekülerleşme süreçlerini içerisinde 

barındırmaktadır. Modernleşme süreciyle birlikte toplumsal bağı sağlayan dini 

unsurlar yerini dini olmayan kültürel unsurlara bırakmaya başlamış olup maneviyat 

merkezi dinden topluma geçerek bireyler arasındaki bağ, dini dogmalardan ziyade 

toplumsal emirlere kaymıştır. Osmanlı’da yeşermeye başlayan modernist yapı 

Osmanlı elitleri arasında laik-İslamcı ayrışmaları getirmiş ve sonuçta modernleşme 

ideali güçlü bir sermaye olmuştur. Modernleşme Osmanlı’nın ideali haline gelmiş 

ancak İslam ve laiklik bu idealde yerini henüz bulamamıştır. Alt sermaye unsuru 

olarak iktidar mücadelelerinde de görülen İslam ve laiklik çekişmesi, ulusal kimlik 

oluşturmada yetersiz kalmıştır ancak cumhuriyetle birlikte oluşan ulusal kimlik 

hakkında ipuçları verecektir (Koyuncu, 2013, s. 64, 66). 

Osmanlı’da başlayan modernleşme hareketlerini III. Ahmet dönemine kadar 

götürmek mümkündür. Devlet erkanı arasında başlayan tartışmalar neticesinde 

Avrupa’nın ilerleme atakları karşısında Yeniçeri Ocağının yanına Nizam-ı Cedit 

Ocağının kurulması modernleşme adına atılan ilk somut örnektir. Modernleşme 

hareketleriyle devleti eski gücüne getirmek için atılan ilk adım başarısızlıkla 

sonuçlanmayla kalmamış, eskinin yanında kurulan yeni teşkilat ikili bir yapının 

oluşmasına da sebep olmuştur. Bunun sonucu olarak devletin otoritesi sarsılmış ve 

toplumsal kaos artmıştır. Yapılan ilk modernleşme hareketinin askeri alanda olması 

ise sonraki yıllarda Türk siyasal yapısında askeri ağırlığın oluşmasını açıklayıcı 

niteliktedir. Aynı zamanda askeri alanda yapılan yenilik, askeri okulları niteliksel 

olarak laik çerçeveye kaydırmış ve modernleşme sürecinde askeri yapının söz sahibi 

olmasına neden olmuştur. Askeri alanda yapılan yenilik hareketlerinin başarısızlığı, 

modernleşmenin sosyal boyutunun sorgulanmasına yol açmış ve bu alandaki 

eksikliklerin giderilmesi için Osmanlı devlet erkanı tarafından modernleşmenin sosyal 
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boyutu ele alınmıştır. Bu doğrultuda II. Mahmut’la birlikte sosyal alanda yenilikler 

yapılmış, böylelikle reformların başarıya ulaşılacağı düşünülmüştür. Ancak yapılan 

reformlarla gelişim sağlanamamış aksine tam tersi etki görülmüş olup devletin 

otoritesi gittikçe zayıflamıştır. Çözülme aşamasında olan Osmanlı’nın hassasiyeti, 

halk desteği olmadan üst kadro tarafından yapılan ikameci ve ithal politikalardır. 

Ancak Osmanlı yöneticilerin başlattığı bu modernleşme hareketleri, cumhuriyet 

döneminde yapılan modernleşme sürecindeki adımların arka planını oluşturması 

yönünden önemlidir (Durgun, 2018, s. 71-73). 

Osmanlı döneminde İstanbul ve çevresi Musevi, Hristiyan ve Müslüman 

tüccarların birlikte ticaret yaptıkları alanlar olmuştur. Bu farklı gruplar, iktidarla, 

sultanla ya da kamusal konularla ilgilenmeyip, değerlendirmelerde bulunmadıkları 

için dostane ilişkiler kurulmuş böylelikle barış daha kolay hâkim kılınabilmişti. Bunun 

yanı sıra sultanla çeşitli etnik grupların ileri gelenlerinin istişarelerde bulunmasına 

rağmen iktisadi anlamda bir bütünlükten söz etmek mümkün değildi. Aynı zamanda iş 

bölümü dönüştürülememiş ve teknik anlamda önemli gelişmeler sağlanamamıştı. Bu 

yüzden yerel ve geleneksel iktisadi faaliyetlerin sürdürüldüğü söylenebilir. Dolayısıyla 

madeni zenginlikler, tarım ve zanaatkarlık uzmanlaşmaya bağlı bölgesel iş bölümü 

şeklinde yürütülmüştür (Calhoun, 2012, s.153).  

Osmanlı Devleti’nin kırılma noktası 1683 yılında Batı’ya karşı kaybedilen İkinci 

Viyana Kuşatması ve 1699 yılında yapılan Karlofça Antlaşması’dır. Bu tarihlerden 

itibaren Osmanlı’nın temel amacı devleti eski gücüne getirmekti. Yapılan 

modernleşme hareketleri de bu amaç uğruna yapılmış ve Batı’nın yakalamış olduğu 

gücü yakalayabilmek için Batı’da gerçekleşen yenilikler Osmanlı’ya adapte edilmeye 

çalışılmıştır (Koyuncu, 2013, s. 52). 

Osmanlı modernleşmesinin hedefi idari, askeri, teknik ve mali alanlarda 

olmuştur. Bu alanlarda yapılan modernleşme hareketleri toplumsal ve kültürel 

değişimlere de neden olmuştur (Eroğlu, 2010, s.84).  
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Osmanlı 17. yüzyıldan itibaren eğitim, ekonomi, ticaret, hâkimiyet, yönetim gibi 

birçok alanda zayıflamaya başlamıştır. Buna karşın Batı ise Coğrafi Keşifler, Reform, 

Rönesans gibi yenilikçi hareketlerle Osmanlı’nın ilerisine geçmiştir. Bunların yanı sıra 

Sanayi Devrimi ile Batı artık egemen güç olarak varlığını devam ettirmiştir. Fransız 

Devrimi’yle beraberde ulusçuluk ve ulus devletlerin ortaya çıkması Osmanlı için geri 

dönülemez sürecin başlangıcı olmuştur. Birçok dini ve etnik kimliği içinde barındıran 

Osmanlı, Fransız Devrimi’nin etkisini en aza indirebilmek için çeşitli modernleşme 

hareketlerine imza atmıştır. 1808 yılında ayanlardan yardım isteyerek Senedi İttifakı 

imzalaması bunun ilk göstergesidir. II. Mahmut’un askeri alanda, Yeniçeri Ocağını 

kaldırıp yerine kendi kontrolünde olacak Askari Mansure-i Muhammeye ordusunu 

kurması askeri alanda atılmış önemli adımlardandır. II. Mahmut’tan sonra 

Abdülmecid’in 1839 Tanzimat Fermanı’nı ilan etmesi Fransız Devrimi’nin etkisini 

azaltmaya yönelik önemli bir adımdır. Bunların yanında ekonomik alanda çok zayıf 

duruma düşen Osmanlı yapmış olduğu antlaşmalarla (Balta Limanı) dışa karşı açık 

pazar haline gelmiştir. Tabii içerde de Tanzimat Fermanı’nın getirmiş olduğu 

gayrimüslimlere verilen haklar, Müslüman halkta rahatsızlık oluşturmuştur (Kale ve 

Keçeli, 2021, s. 314). Bunun nedeni Tanzimat’la birlikte Osmanlı kimlikli bir sınıf 

çıkmış ve bu kimlikle Osmanlılar siyaset alanında yer edinmeye başlamıştır. Ancak 

bulunulan ortamın şartları, dini kimlikten bağımsız Osmanlılık fikrinin başarıya 

ulaşmasına engel olmuştur. Farklı milliyetçi hareketlerin ortaya çıkması, Osmanlı 

kimlik inşasında farklı görüşlerin ortaya çıkmasına neden olmuştur. Modernleşme 

sürecine Batı’dan sonra girilmiş olması taklitsel davranışları getirmiş ve bu 

davranışların savunmacı bir düşünce etrafında şekillendirilmesi modernleşmenin 

başarısını etkilemiştir. Buradaki temel sorun ise rakibi ya da öteki olan Batının 

karşısında güç kazanma isteği ve aynı zamanda onu taklit etme isteğidir. Osmanlı’da 

din, kimlik unsurları arasında özgünlüğünü korumuş ve daha güçlü bir alternatif 

yapının ortaya çıkmasını engellemiştir. Ancak Batı ilerlemesi sekülerleşmeyi odak 

noktası yaptığından siyasi modernleşmenin Osmanlı’ya yansıması sekülerleşmeyi de 

beraberinde getirmiştir. Böylelikle İslam kimliği ve sekülerleşme arasında sentez 
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yapan Osmanlı, son tahlilde Türk ulusal kimliğinin dinamiğini oluşturmuştur 

(Koyuncu, 2013, s. 55).  

Bu ve diğer birçok nedenden dolayı 1856 yılında Müslüman ve gayrimüslimlere 

eşit haklar öngören Islahat Fermanı ilan edilmiştir. Bu dönemde oluşan gelişmelere 

paralel olarak ilk resmî gazete “Takvim-i Vekâyi”, ilk özel gazete olan “Tercüman-ı 

Ahval”, ilk yarı resmî gazete olan “Ceride-i Havadis” yayın hayatına başlamıştır (Kale 

ve Keçeli, 2021, s. 314). Sonuç olarak Tanzimat ve Islahat Fermanı ile hedeflenen 

amaca ulaşılamamış ve Yunanlılarla başlayan, Sırplar ve Bulgarların bağımsızlık 

talepleriyle devam eden ayrılıkçı hareketlerle Osmanlı karşı karşıya kalmıştır 

(Koyuncu, 2013, s. 56). 

Osmanlı’da ilk modern muhalefet, 19. yüzyılın ikinci yarısında Genç/ Yeni 

Osmanlı hareketi ile ortaya çıkmıştır.  Genç Osmanlılar diye adlandırılan grupla 

anlaşarak tahta çıkmayı başaran II. Abdülhamit, tahta çıktıktan sonra 1876 yılında I. 

Meşrutiyeti ilan etmiştir. Yapılan Kanun-i Esasi’yle halk temsiliyeti ortaya çıkmış ve 

ilk yazılı anayasa tarihin sayfaları arasına girmiştir. Bu durum kısa sürmüş 1878 

yılında Rus savaşından dolayı Kanun-i Esasi iptal edilmiş ve 1908 yılına kadar sürecek 

olan İstibdat Dönemi başlamıştır. 1908 yılında İttihat ve Terakki’nin baskısıyla II. 

Abdülhamit, II. Meşrutiyet’i ilan etmiştir. Bu ilan “31 Mart Vakası” olarak bilinen 

isyana sebep olmuş ve Hareket Ordusu tarafından isyan bastırılarak, bir yıl sonra II. 

Abdülhamit tahttan indirilmiştir. Bu isyanın önemi ise rejim değişikliğine yönelik ilk 

isyan olmasıdır (Kale ve Keçeli, 2021, s. 314). 

Avrupa’da Aydınlanmayla birlikte mekânın seküler/ulusal dönüşümü 

Osmanlı’ya da yansımış, toprak kayıplarının da etkisiyle zihinsel ve kurumsal 

dönüşüme yol açmıştır. İmparatorluğun mevcut durumunu koruyabilmek için 

Osmanlıcılık fikri öne çıkmıştır. Bununla etnik milliyetçiliğin getirmiş olduğu fikri 

akımların önünde durulmaya çalışılmış, farklılıkların zenginlik kabul edildiği siyasal 

ülkü amaçlanmıştır. Osmanlılık fikrinde öne çıkan düşünsel yapı ise ortak kader ve 

dilek birliğidir. Bu yönüyle Fransız milliyetçiliğinin getirmiş olduğu normlar 
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Osmanlılık düşüncesinde yer bulmuştur. Bunu, yapılan modernleşme hareketi olan 

Tanzimat’ta ve anayasal süreçte vatandaşlık kurumunda görmek mümkündür. 

Osmanlılık düşüncesiyle istenilen amaca ulaşılamaması İslamcılık fikrini ortaya 

çıkarmıştır. İslamcılıkla, “Müslümanların yurdu” bilinci uyandırılmaya çalışılmıştır. 

İslamcılık, teritoryal bir milliyetçilik olarak görülmekle birlikte, dini esaslarla 

donatılmış kültürel dinamizme dayandığından anavatan izlerini taşımaktadır. Bunu 

Namık Kemal’in vatan anlayışındaki Müslüman kültürüyle harmanladığı vatan 

kavramlaştırmasında görmek mümkündür. Osmanlıcılık ve İslamcılık düşüncelerinin 

yanı sıra Osmanlı’nın son döneminde Türk milliyetçiliği siyasal bir hareket olarak 

ortaya çıkmıştır. Avrupa’da ortaya çıkan “pan” hareketleri Osmanlı’da Turancılık ile 

vücut bulmuştur. Turancılık fikri üzerine dilsel, harsi ve edebi çalışmaların 

yürütülmesi hız kazanmış, anavatan Osmanlı/ Anadolu, ata vatan Orta Asya Türklüğü 

ve diğer Müslüman Türk unsurlarının yaşadığı Kafkasya ve Kırım havzasının 

birleşmesi Türklerin kızıl elması olarak ortaya çıkmıştır (Yücel, 2016, s.245-246). 

Osmanlı İmparatorluğu’nu kurtarmak için farklı inanç ve etnik grupları tebaa ile 

vatandaşlık temelinde ulusa dönüştürme ideolojisi ile, sivil/teritoryal izlenim veren 

Osmanlıcılık fikri bu bağlamda modernist fikri temsil etmekteydi. Bu ideolojik 

modernist fikrin başarısızlığı üzerine dini bağlarla Müslümanları bir arada tutma 

girişimi olarak İslamcılık, devletin ve bürokrat/aydın grubun siyaseti olmuştur. Birinci 

Dünya Savaşı’yla birlikte etnik ve dini ayrılıkçı yönelmeler gün yüzüne çıkmış ve 

Rusya’dan gelen aydınların da etkisiyle pan-Türkçülük hâkim ideoloji olmuştur. 

Bununla Türk ulusunun kadim bir ulus olduğu düşünülmekte, Osmanlı Türkiye’sinin 

dışında kalan Türkleri de içerisine alacak birleşme ülküsüyle Türkleri, Turan çatısı 

altında toplamak ön görülmekteydi. Bu bağlamda Turan, etnik/jeneolojik bir 

milliyetçilik olarak görülürken, halka yönelik algı ise Türkçülüğün kültürel boyutuyla 

oluşturulmaktaydı. Birinci Dünya Savaşı’nın getirmiş olduğu yenilgi ile Türk 

milliyetçiliği Misak-ı Milli olarak belirlenen sınırlar içerisinde varlığını devam 

ettirmiştir (Özberk, 2019, s.37-38). 
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Birinci Dünya Savaşı öncesi 1908 yılında ilan edilen II. Meşrutiyet Dönemi’nde 

siyasal ve sosyal birçok reform yapılmıştır. Bu dönemde yayılan milliyetçilik fikri, 

diğer faktörlerin de etkisiyle başarıya ulaşamamış ancak bu reform hareketleri 

Cumhuriyet Dönemi’nde gerçekleştirilmiştir (Geçgel, 2019, s. 21). 1912 Balkan 

Savaşı’yla II. Meşrutiyet’in getirmiş olduğu dengeleri koruma hassasiyeti de başarısız 

olmuştur. Balkanların kaybı sonrası, Osmanlı’da etnik-dinsel mozaiğin varlığını 

sürdürdüğü ancak bundan sonra sınırların korunup güçlendirilmesi fikrinin, 

Osmanlıcılık yerine Türk ulusalcılığıyla ya da Müslüman çoğunlukla sağlanması 

öngörülmüştür. Almanya ya da Fransa modelleri örnek alınarak kurulacak toplumsal 

ve kültürel yapı çeşitli görüşlerin varlığına rağmen ortak inançtı (Bora, 1995, s.175). 

Ulusçuluğun, Birinci Dünya Savaşı’na giden süreçte popüleritesini arttırması ve 

Birinci Dünya Savaşı esnasında Arapların ayrılıkçı hareketleriyle, Osmanlıcılık 

düşüncesinin zaten meydanda yer almadığı, İslamcılık düşüncesinin de Arapların 

ayrılıkçı hareketleriyle zayıflaması üzerine, Osmanlıcılık ve İslamcılık fikri akımları 

yerlerini Türk milliyetçiliğine bırakmıştır. Türkçülük 1913 yılından itibaren İttihat ve 

Terakki’nin ideolojisi olarak yer edinmiştir. Tabii bu ideoloji her ne kadar seküler bir 

çizgi sunsa da içerisinde, İslamcı yaklaşımı benimseyenler de bulunmaktaydı. 

Buradaki temel ayrım İslam birliğinden, Türklüğe geçilmiş olmasıdır (Koyuncu, 2013, 

s. 65). 1840’larda Genç Avrupa hareketinin Jön Türk hareketinde kendini bulmasında 

olduğu gibi, Osmanlı’nın yıkılma döneminde Mustafa Kemal Atatürk liderliğinde 

Türk milliyetçiliği hareketi, 1923 yılında Türkiye Cumhuriyeti’nin kurulmasına giden 

başarılı bir süreç yaşamıştır (Calhoun, 2012, s.34). 

Osmanlı’nın son yetmiş yılında yapmaya çalıştığı tebaa için, eşitlik ve yurttaşlık 

girişimleri, imparatorluğun temeline yönelik ıslah hareketleri bağlamında başarılıdır. 

Ancak belli bir kesimi oluşturan aristokratik İslami seçkin sınıfın modernleştirme 

mücadelesi, önce Hristiyan sonra da Müslümanların ayrılıkçı hareketleri karşısında 

başarılı olamamıştır. Bu dönemde entelektüel kesim tarafından pan-Türkist ideolojinin 

yaygınlık kazanması Türk olmayan (Araplar) kesimlerin ötekileştirilmesine neden 

olmuştur. Atatürk ise Batılılaşmacı milliyetçiliğin temeli olan laik, Anadolu dışı 
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irredantizmi kırpılmış Türk idealini benimsemiştir. Atatürk bu bağlamda Osmanlıcılık 

ve İslamcılık akımlarını reddederek imparatorluğu Anadolu Türklerinin oluşturduğunu 

belirtmiştir. Böylelikle etnik millete hizalı tümleşik bir teritoryal siyasî topluluk olarak 

yeniden tanımlanacak şekilde kentlerde bir dizi modernleştirici toplumsal ve kültürel 

reform yapılarak Türk anavatanının, takipçisi olduğu Osmanlı İmparatorluğu ile 

Halife'den kopması sağlanmaya çalışılmıştır. Tabii bunun için gerekli olan ulusal 

kültürel kimlik içerisinde dayanışmayı mümkün kılacak teritoryal ve sivil düşüncelerin 

gerçekleşme zorunluluğudur. Ancak Türklerin kökenini Orta Asya'ya, Oğuz Han'a 

uzanan bozulmamış soya dayanmayla, dilin (Güneş Dil Teorisi) eskiliğiyle bir kimlik 

oluşturulmaya çalışılmış ve bu doğrultuda etnik mitler, anılar, değer ve semboller 

tedarik edilmiştir. Teritoryal milliyetçilik ile başarı gösterilmiş ancak etnik 

milliyetçilikte ciddi sorunlar oluşmuştur. Köy ve kasabalarda İslam’a bağlılık ve bu 

yönde duygular devam etmiş, teori ve semboller bu bağlılık hissini ortadan 

kaldıramamıştır. Bu bağlamda Türk ulusal kimliği biçim yönünden olmasa da 

içeriğiyle kaygan bir zeminde kendini göstermiştir (Akt: Smith, 1994, s.163-164). 

Bunun nedeni ise Batı’da tamamen tabandan gelen modernleşme taleplerinin, Osmanlı 

ve Cumhuriyet Dönemi’nde Batı’dan etkilenmiş elit kesimin kopyalama ile oluşturma 

çalışmalarından kaynaklanmaktadır. Dolayısıyla modernleşme devlet içerisinde 

başlayan, tabana yaygınlaştırma amacını taşıyan hareket olmuştur (Durgun, 2018, s. 

78). 

Birinci Dünya Savaşı sonucunda artık Osmanlı gücünü kaybetmiş ve Millî 

Mücadele sürecinde Mustafa Kemal Atatürk ve onunla birlikte olan kadro 

Cumhuriyet’in yapılandırılmasında ve ulusal kimlik inşasında etkin rol oynamışlardır. 

Bu kadro daha çok Osmanlı modernleşmesinin Batıcı tarafını temsil etmekteydi 

(Koyuncu, 2013, s. 398). 

3.2. Türkiye’de Milliyetçilik  

Türkiye Cumhuriyeti yeni bir devlet olarak kurulduktan itibaren, üniter bir 

devlet karakteri özelliği taşımış ve tüm kararlar yukarıdan aşağıya empoze edilerek 
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yeni devlete uygun bir toplum yaratma projesi uygulanmıştır. Bu bağlamda proje 

bütünlük içerisinde yürütülmüş kültürden sanata, siyasetten ekonomiye tüm alanlarda 

devletin dahil olduğu bir yapı ortaya çıkmıştır. Cumhuriyet öncesi toplum-devlet 

bağını sağlayan paydaların yıkılmasıyla, bu bağı sağlayacak odak nokta; milliyetçilik 

ve laiklik olmuştur. Yeni devletin milliyetçiliği olabildiğince saf ve yıpranmamış bir 

etnisiteye dayandırılmıştır. Bu bağlamda milliyetçilik, topluma kimlik kazandırma 

işlevi olarak görülmüştür ve toplumu devletçi zihniyet altında yönetmeye yöneliktir. 

(Durgun, 2018, s. 74-75). 

Cumhuriyetle birlikte Türkiye’de, Osmanlı-İslam mirasını reddeden batılı bir 

ulus inşa ideolojisi olarak Atatürk milliyetçiliği benimsenmiştir (Özberk, 2019, s. 39). 

Atatürk milliyetçiliği aynı zamanda Türkiye’nin resmi milliyetçiliğini 

oluşturmaktadır. Atatürk milliyetçiliği vatandaşlık ve toprak bağı esasına dayanan 

Fransız modeli milliyetçilikle, etnisist model olan Alman tarzı milliyetçilik arasındaki 

gerilimleri de içerisinde barındırmaktadır. Erken dönem Cumhuriyet’te Ziya 

Gökalp’in kültürel kimliğe dayalı sentezi, Osmanlı Dönemi’nden devralınan 

vatanseverlik ve vatandaşlığa dayalı teritoryal milliyetçilik ve Rusya’dan gelen 

Türklerin öncülüğünü yaptığı ulusun ezel-ebet varoluşsallığına dayalı ve biricikliğini 

vurgulayan milliyetçilikler, Türk milliyetçiliğinin içerisinde yer almış ve hassas 

denilecek bir dengede tutulmuştur (Bora, 1995, s.101). Türk milliyetçiliğinin Alman 

ve Fransız modellerinden etkilenmesi, geri kalma faktörünün nedeni olarak görülürken 

karma bir sentez oluşturulmuştur. Zamanın şartlarına göre biri öne çıkarılırken, 

ihtiyaçlar ve söylemler bu doğrultuda şekillenmekteydi. Aynı zamanda birbirini 

dengeleyecek unsurlarla katılım daha kolay sağlanmıştır (Erol, 2021, s.61). 

Osmanlı’dan izler taşıyan Türkiye ve Türk milliyetçiliğinde, ulus anlayışının 

oluşmasında Ziya Gökalp önemli rol oynamıştır. Durkheim’dan etkilenen Gökalp 

nesilden nesile aktarımın üzerinde durarak bu bağlamda kültürel toplum vurgusunu 

öne çıkarmıştır. Aynı toplumsal yapı içerisinde bulunan bireylerin aynı manevi terbiye 

alacağından homojen bir ulusun oluşacağını belirtmiştir. Ve ulusun yapacağı görevleri 

ise itaat ahlakı ile kavramlaştırmıştır (Akyol, 2009, s. 58). 
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Cumhuriyet Dönemi Alman milliyetçiliğinin en net yansıdığı akım 

Anadoluculuk olmuştur. Anavatan olarak tasvir edilen Anadolu’nun yüceltilmesi, 

muhafaza edilmesi, hafıza mekanlarının üzerinde durulması motivasyonu arttırıcı rol 

oynamıştır. Anadolucular, ulusal kimlikte ırk ve ulus ayrımına giderek, tarih ve 

kültürün ulusa ait olduğunu, ulusun ise var olabilmesi için bir yerin vatan olması 

gerektiğini belirtmişlerdir. Bu doğrultuda şekillenen Anadoluculuk fikriyle Orta Doğu, 

Balkanlar ve Kafkasya gibi Anadolu dışında kalan yerlere enerji harcanmamalı bütün 

güç Anadolu’nun dirilişi için harcanmalı görüşü hâkim olmuştur. Sonuç olarak 

Anadolu Türkiye’nin kurucu anavatanı olmuştur (Yücel, 2016, s.250). 

Milliyetçiliğin hegemonyasının iki aşamalı olduğu söylenebilir. Birinci aşama 

devlet milliyetçiliğinin hegemonyası olmakta, ikinci aşama ise genel olarak 

milliyetçiliğin hegemonyası olmaktadır. Devleti kuran milliyetçiliğin kurucu 

niteliğine yönelik gerçekleşen birçok karşı çıkış, belirlenmiş parametrelerin dışına 

çıkmadan yapılarak kurucu milliyetçiliğin dilini ve kavramlarını kullanmaktadır. 

Türkiye’de ise bu durum alternatif olarak ortaya çıkan milliyetçiliklerin Kemalizm’i 

sorgulayamaması ya da laikliğe dokunmamaları olarak kendini göstermektedir. Kimi 

zaman ise kurucu nitelikte olan milliyetçilikler aşılmakta ve evrensel dil kullanılarak 

kurucu milliyetçilik sorgulanabilmektedir. Bu durumda alternatif ya da başka bir 

milliyetçi proje kurucu milliyetçiliğin yerini alarak, yeni ulusal ilke ve değerler önerip 

hegomonik milliyetçi parametrelerin yerine başka parametreler yerleştirilmesi 

sağlanacaktır (Özkırımlı, 2008, s.26-27). 

Homojen bir toplum yaratma isteği, ulus ideali için gerekli olan teorik çerçeveyi 

de gerekli kılmaktadır. Sübjektif ve objektif ulus anlayışı bu teorik çerçeveyi 

sunmaktadır. Türkiye’de sübjektif ulus anlayışı öne çıkmakta olup zaman zaman da 

objektif ulus anlayışına atıflar yapılmaktadır. Özellikle dünyada yaşanan gelişmelere 

paralel ulus anlayışında söylemler değişebilmektedir. Örneğin 1930’lu yıllarda 

Nazilerin Avrupa’daki etkisinin Türkiye’ye de yansımalarının olduğu ve bu objektif 

ulus anlayışının Türkiye’de yükseldiği görülmektedir. Buradaki yükseliş karşı tarafın 
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milliyetçi söylem ve hareketlerine karşı kendini koruma refleksi olarak da görülebilir. 

(Erol, 2021, s.76). 

3.3. Osmanlı ve Cumhuriyet Döneminde Müzik  

Göktürk Kitabelerinden (730-735) anlaşıldığı üzere Türklerde ilk müzik türünün 

askeri musiki olduğu söylenebilir. Kaşgarlı Mahmut'un Divan-ü Lügat-it-Türk (1077) 

eserinde belirttiği gibi Türkler savaşlarda davullar ve borular çalmaktaydı. 

Selçuklularda ise askeri müzikte teşkilatlanmaya gidilmiştir. Osmanlı Dönemi’nde 

Kanuni’de Saray Mehterhanesinin varlığından söz etmek mümkündür. Mehter müziği 

Osmanlının tüm savaşlarda kullandığı müziktir. Tarihimizde önemli yeri olan Mehter 

ünlü müzisyenler arasında yer alan Avrupalı Mozart ve Beethoven gibi sanatçıları da 

etkilemiştir (Akt: Arslan, 2019, s.54). 

Türk tarihinde modernleşme ile kültürün politikaya dönüşmesi arasında ilişki 

bulunmaktadır (Kürklü, 2014, s. 14). Bu bağlamda en eski marş olarak kabul edilen 

Yeniçeri Marşı’nın (Mehter) notaya aktarımı 1738 yılında Blanville tarafından 

yapılmıştır. Diğer önemli bir marş Kırım Hanlığı döneminde kullanılan Borlu 

Marşı’dır. Bir diğer marş ise 1825 yılında bestelenen Asakir-i Mansure-i 

Muhammediye Marşı da en eski marşlar arasında yer almaktadır (Arslan, 2019, s.54). 

Selçuklulardan Osmanlılara Beylik unvanının verilmesi ve Tablhane 

gönderilmesinden sonra, Tablhane zamanla Yeniçeri içerisinde Mehter adını almıştır. 

Tam olarak ne zaman Mehter adını aldığı belli olmamakla birlikte 17. yüzyılda devlet 

nezdinde Mehter adının geçtiği makamların olduğu bilinmektedir. Askeri alan 

içerisinde kendini gösteren Mehter ülke içerisindeki sivil müzik hayatına da etki 

etmiştir. Türk kültürel yapısının bir parçası haline gelen Mehter, devlet tarafından 

pragmatik olarak devamlı kullanılmıştır. Mehter; savaşlarda psikolojik üstünlük kurma 

işlevinin yanı sıra evlenme ve sünnet törenlerinde, güreş müsabakalarında, Türklere 

has eğlencelerde yer alarak Türk sosyal yapısının vazgeçilmezi olmuştur. (Baba, 2009, 

s. 13,14).  
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Osmanlı’da yenileşme ve modernleşme hareketlerinin askeri alanda başlamasına 

paralel müzik ve müzik kültürü de değişime uğramaya başlamıştır. Orta Asya’dan 

gelen mehterin yerini bandonun almaya başlaması bunun en iyi göstergelerinden 

biridir. Bunun yanı sıra modernleşme hareketleri ilk olarak askeri mühendislik kültürü 

(1734, 1773 ve 1793’te), sonra askeri müzik kültürü (1794 ve 1826’da) ve hemen 

ardından askeri tıp kültürü (1827’de), daha sonra (askeri) savaş bilimleri-teknolojileri 

kültürü (1834’de) alanlarında kendini göstermiştir. Askeri alandaki müziğin 

kurumsallaşmasına yönelik girişimlerin II. Mahmut döneminde gerçekleştiği ancak 

III. Selim döneminde bu kurumsallaşma ve modernleşme çalışmalarının başladığı 

söylenebilir. Bu dönemde aynı zamanda Osmanlının gerilemesi yeniçerilerin itibar 

kaybetmesine neden olmuş ve yeniçeri içerisinde yer alan mehter de eski şöhretini 

kaybetmeye başlamıştır. Sonunda II. Mahmut tarafından kaldırılan Yeniçeri ocağıyla 

birlikte mehterin işlevine de son verilmiştir. Böylelikle batı kültüründen gelen kişiler 

tarafından modernleşme hareketlerinin askeri müzikte vücut bulduğu bando 

kurulmuştur. Bandonun başına 1826’da Fransız Manguel, sonra da 1828’de İtalyan 

Guiseppe Donizetti getirilmiştir. İtalya’dan getirilen Donizetti kısa süre sonra 1831 

yılında Mahmudiye Marşı’nın bestesini yapmış ve Müzika-i Hümayun’u kurmuştur. 

Mahmudiye Marşı Osmanlı’nın ilk marşı olarak kabul edilerek tarih sahnesinde yerini 

almıştır. II. Mahmut sonrası ise gelen padişahlar kendileri için marş besteleterek, 

padişahlık yaptıkları süre boyunca bestelettikleri marşı resmi marş olarak 

kullanılmışlardır. Bunlardan Sultan Abdülmecid’in Mecidiye Marşı, Sultan 

Abdülaziz’in Aziziye Marşı, Sultan Abdülhamid’in, aynı zamanda ilk sözlü marş olan 

Hamidiye Marşı ve Sultan V. Mehmed Reşad’ın Reşadiye Marşı’nın ulusal marş 

olarak kullanıldığı görülmektedir. Osmanlı’nın son Padişahı Vahdettin kendine marş 

besteletmemiş, padişahlığı süresince Donizetti’nin Mahmudiye Marşı’nı kullanmıştır. 

Tabii bu süreç boyunca bestelenen ve kabul edilen marşlar genelde Osmanlı’nın 

başkenti olan İstanbul’da etkin kullanılmaktaydı. Diğer yerlerde kurulan bandolar 

farklı eserleri de ulusal marş olarak kullanmışlardır (Baba, 2009, s.14-16). Sonuç 

olarak Osmanlı’da padişahların tahta çıkışları ve tahtta kaldıkları sürece kullanılan 
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marşlarda sürekliliğin olmadığı ve kullanılan marşlarla halkın ulusal marşa duyulan 

özleminin giderilmeye çalışıldığı söylenebilir (Erdoğan, 1997, s. 9). 

Türk müziği yüzyıllar boyunca tek sesli, kendine özgü makam ve usullerde 

kendini göstermiştir. Osmanlı saray kültüründe müzik önemli yer tutmakta olup 

sultanlar da müzikle iç içe yetişmişlerdir. Ancak müziğin gelişimi saray müziğinden 

çok askeri müzikle gerçekleşmiştir (Baydar, 2011, s. 92). Bununla birlikte Müzika-i 

Hümayun’un kurulması, müzikte tek sesliliğin yanında, çok sesliliğin de Türk müziği 

içerisinde yer almaya başlamasında önemli rol oynamıştır. Bu kurumsallaşmanın 

kültürel inşayı da gerçekleştirmesi önemli bir adımdır (Yengi, 2012, s.172). Bu 

bağlamda Türkiye tarihindeki marşların batı tarzında gerçekleşmeye başlamasını 

Müzika-i Hümayun’un kurulmasıyla başlatmak mümkündür. Bunun yanı sıra marşlara 

genel olarak bakıldığında cumhuriyet öncesi marşlar ve cumhuriyet sonrası marşlar 

olmak üzere ayrılabilir. Cumhuriyetten önce marşların çoğunluğu askeri iken, okul 

marşları ve gençlik marşlarının çok az olduğu ve konser, opera, düğün ve cenaze 

marşlarının ise olmadığı söylenebilir. Cumhuriyet sonrasının ilk kırk yılında ise 200 

civarında marş yapılmış olup marşların çoğu okul ve gençlik marşlarından meydana 

gelmekteydi. Bu dönemde askeri alanda yapılan askeri marşların azlığı dikkat 

çekmekte, konser ve opera marşlarına ise rastlanılmamaktadır. Bunların yanı sıra iki 

tane de cenaze marşı yapılmıştır (Arslan, 2019, s.55). 

Cumhuriyet öncesi marşlara bakıldığında Türkçülükten Turancılığa, 

Osmanlıcılıktan İttihad-ı Anasırcılığa kadar farklı düşüncelere sözcülük yapan 

marşların olması ancak İslami düşüncenin marşının olmaması dikkat çekmektedir. Bu 

bağlamda Meşrutiyet Dönemi’nde tekrar canlandırılmaya çalışılan Mehterhane, İslami 

düşüncenin yansıması olarak düşünülse bile İttihatçıların Osmanlıcılık ideolojisine 

daha uygun mehter marşlarının oluşturulduğu söylenebilir. Kurtuluş Savaşı 

döneminde ise İslami fikrin önemli isimlerinden olan M. Akif Ersoy 'un şiirinin ulusal 

marş olması, bu dönemde başka marş yapılmasına gerek olmadığı duygusu yaşatabilir. 

Cumhuriyetten sonra ise devrimin düşünsel yapısına uygun getirilen kanunlarla İslami 

kesimin siyasal faaliyetlerinin yanı sıra sosyal ve sanatsal alanda oluşturulan 
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kısıtlamalardan ötürü marş yapmaları zaten mümkün olmamıştır. Bunlarla birlikte 

İslami kesimin marş konusunda kayıtsızlığının iç nedenleri de bulunmaktadır. Müziğin 

meşruiyeti ve sınırlarının her dönem tartışılması bunun temel göstergesidir. Meşrutiyet 

dönemine bakıldığında Mısır ekolü ile hareket eden İslami kesim, müziği ilgi 

alanlarının en sonlarına koymuşlardır. (Mermutlu, 2008, s.34). 

Osmanlı’da başlayan yenilik hareketlerinin askeri alanda olması yapılan 

marşlara da yansımış ve Osmanlı modernleşme hareketlerine paralel yapılan marşların 

çoğunluğunun askeri alanda olmasına sebep olmuştur. Cumhuriyet Dönemi’nde ise 

ağırlıklı olarak ulus inşasına yönelik çalışmalar kapsamında yapılan marşlar da buna 

yönelik gerçekleştirilmiştir. 

Meşrutiyet’ten sonra İttihat ve Terakki Cemiyeti’nin ağırlığının hissedildiği 

Osmanlı’da, İttihat ve Terakki’nin yapmış olduğu propaganda ve faaliyetlerde Enver 

Bey "Hürriyet kahramanı" olarak görülmüştür. Bu bağlamda İttihat ve Terakki müziği 

propaganda faaliyetlerinde etkin olarak kullanmıştır. Cemiyet’in Leyla Saz Hanım’ın 

“Vicdân-ı Muâzzam” eseri bu bakımdan önemlidir. Osmanlı’da Batı yönelimi 

görülürken, eserle birlikte Türk Sanat Müziğine yönelim görülmektedir. Bu bakımdan 

İttihat ve Terakki’nin Osmanlıcılık fikri propaganda müziğinde yer bulmuş ve yapılan 

müziklerde ulusal ezgilere yer verilmiştir (Çakı ve Karaburun Doğan, 2018, s. 75,79). 

1909-1911 yılları arasında “Mızıkayı Hümayun” ve diğer bando kurumlarının 

seslendirdikleri “Sevastopol”, “Hareket Ordusu Marşı”, “Osmanlılar”, “Hürriyet 

Şarkısı”, “Hürriyet Sancağını Almış” gibi marşlar kayıt altına alınmıştır. Bu marşlar 

aynı zamanda popüler kültürün yansıması olmuştur. O dönemlerde yazılan edebiyat 

ürünleri de sanat yaşamı hakkında bilgiler vermektedir. Örneğin Halit Ziya ve Mehmet 

Rauf’un romanlarında alaturka ve alafranga ayrılıkları ve temsilleri görülebilmektedir. 

Romanlarda müzikal ögeler (piyano ve ud) birlikte kullanılmış olmasına karşın, 

kültürel formlar farklı kalıplara sıkıştırılmıştır. Cumhuriyet Dönemi’nde bu kalıplar, 

Türkçülük ile temellenecek olan anlayıştan daha çok bir Doğu-Batı çatışması 

içerisinde görülebilir. Fikir dünyaları Osmanlı’nın son dönemlerinde doğmuş Necip 



 

147 
 

 

 

Asım ve Ziya Gökalp gibi ideologlar, Erken Cumhuriyet’te inşa edilen ulus-devlet 

modelinde kendini göstermiştir (Özkan, 2021, s. 49-52). 

1936 yılında diğer devletlerden marş örnekleri istenmiş ve buna ilk cevap veren 

Almanya’dan marş notaları ve plakaları gönderilmiştir. Bunlar arasında; “Dalgalan 

Alman Bayrağı Dalgalan, Hitler Partisinin Marşı, Genç İşçiler Marşı, Alman Ulusal 

Marşı, Büyük Süngü Marşı, Alman İşçiler Cephesi Şarkısı, Silah Başına Yurtdaş, Heil 

Hitler (Var ol Hitler), Çelik Miğferlerin Resmi Marşı, S.S. Kıtalarının Marşları, Hava 

Müdafaası Marşı” yer almaktadır (Akt: Duman, 2016, s. 5). 

Osmanlı Dönemi’nde müzikte başlayan batılılaşma ve modernleşme hareketi 

Cumhuriyet’te de devam etmiş “yeni bir toplumun yeni müziği” olarak görülmüştür 

(Yengi, 2012, 176). Bu bağlamda çağdaş toplum inşasında halk müziği zemininde, 

Batı’nın çok seslilik boyutu ile ses evreninde zenginleştirme yapılmaya çalışılmıştır 

(Çuhadar, 2009, s. 204). Yani çağdaş ulusal sanat, bir sentezin ürünü olarak 

görülmüştür. Bu doğrultuda 1932 yılından itibaren kurulmaya başlanan Halkevleri, 

sentezin ilk tezi olan halk müziğini toplayıp derlemesi açısından önem arz ermektedir 

(Eroğlu, 2010, s.101).  

Ulus devlet ideolojisine uygun hareket edilen Cumhuriyet Dönemi’nde 1960’lı 

yıllarda marşlarda farklı ideolojilerin de etkisiyle canlanma görülmeye başlanmıştır. 

Bunu ateşleyen durum ise 27 Mayıs hareketi olarak görülebilir. Bu dönemde özellikle 

gençlik hareketlerinin ortaya çıkması, kamplaşma ve çatışma ortamında marşların 

argüman olarak kullanılmasına olanak sağlamıştır. Her grup kendi marşını söyleyerek 

hareket etmeye başlamıştı. Genel olarak sağ ve sol kesim olarak ayrılan gençlik 

hareketi kendi ideolojilerine uygun marşlar kullanmışlardı. Sol kesim Türkçeye 

çevrilen Enternasyonal marşların yanı sıra; “Yürüyelim Dostlar, Beyazıt Meydanındaki 

Ölü, Kana Kan Gerektir Umut Kandadır, Yetmiş bir Sıcağında Canım Nurhak 

Dağında, Şarkışla, Kerem Gibi, Ulaş, Bu Meydanda Cengimiz Var, Türkiye 

Dağlarında Çiçekler Açar, Aldırma Gönül Aldırma, Gün Doğdu, Geliyoruz Zincirleri 

Kıra Kıra Hey!, 1 Mayıs Marşı,” gibi marşlar söylemiş ve “sanat devrim içindir” 
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anlayışıyla hareket etmiştir. Sağ kanadın kullanmış olduğu Mehter için bestelenmiş 

marşların yanı sıra; “Çırpınırdı Karadeniz gibi Azeri Türküler, Fetih Marşı, Güzel 

Türkistan, Malazgirt, Sende Bütün Umutlar, Özmen'em, 3 Mayıs ve Kürşat” marşları 

gibi marşlar da söylenmekteydi. 1980 sonrası ise darbenin getirdiği kısıtlamalar 

marşlara da yansımıştır (Mermutlu, 2008, s.34-35). 

Sonuç olarak; inşa edilmeye çalışılan ideal yurttaş ve ideal ulus profili, ideal’in 

getirmiş olduğu içeriksel değişiklikle ritim ve melodiyi de değiştirmiştir. Dolayısıyla 

kullanılan medeni, çağdaş, milli, ilkel, karamsar, hastalıklı, gayri millî gibi sıfatlar 

müziğin kendi anlam dünyasından ziyade politik kurguların sonucudur (Özkan, 2021, 

s. 60). 

3.4. Türkiye Cumhuriyeti Ulusal Kimliği 

Fransız Devrimi’yle başlayan ulusçuluk, Türkiye Cumhuriyeti’nin düşünsel alt 

yapısını oluşturmuştur. Cumhuriyetin temel değerlerini oluşturan ilkeler, toplumsal 

değişimin dinamiği konumunda yer almış, rejim ve egemenliğin kaynağı değiştirilerek 

yurttaş kavramı önem kazanmıştır. Uluslaşmada dil, din, soy, kültür ve tarih birliği 

gibi unsurlar kullanılarak okul, ordu, siyasal katılma gibi araçlarla ulus inşası 

gerçekleştirilmeye çalışılmıştır. Bu bağlamda Türk ulus kimliğinin değerlerinin 

toplum tarafından benimsenmesine çalışılmıştır (Turanlı, 2018, s.157-158). Bu 

değerlerden, Türk ulusunun tek bileşeni olarak dil görülmüştür (Durgun, 2018, s. 74-

75). 

Osmanlı içerisinde ulusal ayrışmalar başladığında Anadolu’da Türkler arasında 

az da olsa ulusçuluk akımı yayılmış ve bu akım dil-tarih eksenindeki çalışmalarda 

kendini göstermiştir, aynı zamanda İslam öncesi tarih araştırmaları da öne çıkarılmıştır 

(Şıvgın, 2009, s. 42). Dolayısıyla Cumhuriyet öncesi yakın tarihe kadar toplumun 

çimentosu İslam olmuştur. Bunun temel nedeni Osmanlı millet sisteminde görülebilir. 

Osmanlı’nın son dönemlerinde ise kimliğin belirleyeni olan biz ve onlar ayrımı 

Müslüman ve gayrimüslimler çerçevesinde oluşturulmuştu. Bunun yanı sıra 

Anadolu’yu işgal edenlerin Müslüman olmayan devletler (İngiliz, Fransız, Yunan vd.) 
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olması İslami kimliği öne çıkarmıştır. Bu bağlamda öteki ile yapılan mücadele etnik 

olarak görülmemiş daha çok dini temel üzerinde şekillenmiştir. Gerçekleştirilen Millî 

Mücadele meşrutiyetini İslam’dan aldığı ve Kurtuluş Savaşı bitinceye kadar İslam’ın 

ve İslami ritüellerin mücadelede katalizör olarak görev yaptığı söylenebilir (Kara, 

2018, s. 65). 

Türkiye Cumhuriyeti, 1921 Anayasası’na 29 Ekim 1923 yılında "Türkiye 

Devleti'nin hükümet şekli Cumhuriyettir" ibaresinin eklenmesiyle birlikte kuruluşunu 

gerçekleştirmiştir. Cumhuriyetle birlikte Osmanlı-Cumhuriyet ayrıştırması yaşanmış, 

ulusal kimlik, Osmanlı dışı değerlerle kurumsallaştırılmaya çalışılmıştır (Koyuncu, 

2013, s. 51). Osmanlı’da tebaa olarak görülen toplum, Cumhuriyetle birlikte yurttaşa 

dönüştürülmekte ve bu dönüştürme ile birlikte toplumun da ulusa dönüşmesi aynı 

zamana denk gelmektedir (Baba, 2009, s. 44). Bu bağlamda Tanzimat’la başlayan 

Cumhuriyet’le rayına oturan toplumsal yapıya uygun bir toplum ve kültür yaratılmaya 

çalışılmıştır. Bu doğrultuda Türkiye Cumhuriyeti ulusal homojenlik, idari 

merkeziyetçi ve mutlak egemen devlet siyasi düşünceleri üzerine inşa edilmiştir. Farklı 

dil ve kültürlerin tanınması durumunda, ülkenin parçalanacağı düşünülmüş ve bu 

yüzden kendine özel resmi bir milliyetçi ideoloji geliştirilmeye çalışılmıştır. Buna göre 

uluslararası anlaşmalar dışında kalan azınlıklar ve farklılıklar yok sayılmış, herkesin 

Türk olduğu varsayılmıştır. Bunun sağlanması için farklılıkların resmi milliyetçiliğin 

getirmiş olduğu, Türk kültürünün içerisinde eritilmesi hedeflenmiştir. Dolayısıyla 

söylemlerde de sık sık yer verilen tek dil, tek kültür, tek toplum gibi “teklik” amaçları 

toplum adına ve topluma rağmen kurulmaya çalışılmıştır. Bunun temellendirmesi ve 

sınırlandırması ise Anadolu topraklarını kapsayan Türkçülük düşüncesiyle 

oluşturularak, toplumun bir arada tutulmasına çalışılmıştır. Devlet eliyle 

gerçekleştirilmeye çalışılan ulus inşasında temel rol ise ordudaydı. Ordu olmasının 

nedeni ise devlet eliyle benimsetilmeye çalışılan kimliğin, topluluklar mozaiği olan 

Anadolu’da şiddeti doğurmasından kaynaklanmaktaydı (Durgun, 2018, s. 84). 

Kalkınmacı ve dayanışmacı bir Cumhuriyet için çizilen ideal vatandaş profili; 

Müslümanlık öncesi Türk tarihi temellendirmesine dayalı ulusçuluk, 
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bireyselleştirilmiş ve İslam medeniyeti ile bağları kopartılmış vicdan temelli bir 

Müslümanlık, Batı Aydınlanmasının pozitivist değerleri, yüksek Batı sanatı, onu 

dengeleyen dinî ögelerinden arındırılmış Anadolu folk kültürü ve kapitalizmle 

gelişmiş Batılı yaşam tarzları gibi unsurlarla ortaya konmuştur. Bu bağlamda ortaya 

konan vatandaş profili, siyasi-hukuki bir kimlik tasarımıyla vatandaşlık bağıyla 

belirlenmiştir. Bununla birlikte etnik temele dayalı kutsallaştırıcı kimlik tasavvuru da 

dikkat çekmektedir. Ancak yapılan kutsal ve etnik vurgular daha çok sadakat 

meşrulaştırması ile savunulmuştur (Koyuncu, 2013, s. 68). Ya da üst kimlik çatısı 

olarak meşrulaştırılmış olduğu söylenebilir.  

Cumhuriyet öncesi gerçekleşen Kurtuluş Savaşı’nda, Atatürk liderliğinde 

direniş grupları birleştirilmiş ve mücadelenin temel amacı Misak-ı Milli sınırlarının 

savunulması olmuştur. Savaş sonrası kurulacak devlet ya da ulus devletin ise kurtuluş 

mücadelesinin kritik öneminden dolayı içeriksel ve niteliksel olarak üzerinde çok fazla 

düşünülmemiştir. Ancak İttihat ve Terakki kadrolarında Millî Mücadele başlamadan 

önce bile baskın olan Türkçülük düşüncesi, cumhuriyetle birlikte ulusal kimliğin 

inşasına katkı sunmuştur (Koyuncu, 2013, s. 66-67). Böylelikle, Türk ulusal kimliği 

Osmanlı mirası, İslam ve Anadolu kültürel dokusunu içerisinde barındıran zaten daima 

Türk olan öncülerle Avrupa etkileri taşıyan ulus inşası gerçekleştirildi (Calhoun, 2012, 

s.115). 

Cumhuriyetin ilanından sonra verilen mesajlar ise barışa yöneliktir. Uzun yıllar 

savaşa maruz kalan toplum, "Yurtta sulh, cihanda sulh" deyişiyle güven 

tazelemekteydi. Barış, hayatın güzellikleri, zevkli tarafları gibi mutluluğun bir 

göstergesi olmakta ve bunu sağlayacak olan cumhuriyet rejiminin, mutluluk demek 

olduğu devamlı söylemlerde yer almaktaydı. Yine cumhuriyetle birlikte anavatan 

Misak-ı Milli sınırlarından oluşmakta ve Lozan’la onaylanan sınırlar, 

vazgeçilmeyecek eski yurda dönüştürülerek kullanılmaktaydı. Bu dönüşüm 

Anadolu’nun kadim ırklarıyla Türk ırkının akraba olduğunu belirten tezlerle 

desteklenerek ulusal bilinç inşa edilmeye çalışılmıştır. Böylelikle aynı zaman 

diliminde doğan cumhuriyet ve anavatan fikri devletin maddi ve manevi unsurlarını 
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belirginleştirmiştir. Cumhuriyet, temelde padişah ve işgalci güçler olmak üzere iki 

unsura karşı mücadele sonucunda kurulduğundan tarihsel bağlamda Osmanlı’ya hiç 

girilmemiş olması ve toprağa dayalı birliğe vurgu yapılması beraberlik için gerekliydi. 

Çünkü mücadele edilen toprak temel amaç olduğundan, bu doğrultuda cumhuriyetin 

temel yurttaş profiline en uygun vatan ile devlet kültürü kaynaştırılmıştır. Bu bağlamda 

İstiklal Savaşı’nın, Bağımsızlık Savaşı olarak değil “Kurtuluş Savaşı” olarak 

isimlendirilmesi, kurtarılan toprak olarak vatan vurgusu yapma amacı taşımaktaydı 

(Mermutlu, 2008, s. 27, 28). 

1920’lerde başlayan uluslaşma ya da uluslaştırma süreci 1930’lu yıllardan sonra 

belirginleşerek devam etmiştir. Bu süreçte yapılan çalışmalar ulusal kimlik için önem 

taşımaktaydı. Bu bağlamda Atatürk’e göre tarih, ulusu ulus yapan en önemli ögelerden 

biri olarak görülmüş ve tarih birliğine vurgu yapılmıştır. Böylelikle yapılan 

araştırmalar Türk tarihine yönelik olmuş ve bu tarihin öğretilmesi Türk ulusal kimliği 

için olmazsa olmaz olmuştur. Yapılan araştırmalarla bilimselliğe dayalı, devrimin 

ilkleriyle uyumlu tarih yazımı yapılmaya çalışılmış ve bu durum 1931 yılında kurulan 

Türk Tarihi Tetkik Cemiyetiyle gerçekleştirilmiştir. Kurum kısa sürede dört ciltlik eser 

çıkartarak, liselerde okutulmak üzere tarih ders kitabını 1932 yılında sunmuştur 

(Şıvgın, 2009, s. 42-43).  Bu bağlamda Alman tarihçiliği (devleti her şeye kadir güç 

gören) etkisinde oluşturulan Türkiye Cumhuriyeti tarihçiliği en azından 1940’lı yıllara 

kadar, dil ve soy birliğini öne çıkarmıştır. Tarihçiler aynı zamanda ulus devlet 

kurucuları olarak görülmüş olup siyasal misyonları bilimselliklerinin üzerinde 

tutulmuştur. Dolayısıyla tarih milliyetçi amaçlar için kullanılmış ve tarihçiye 

ideolojiye hizmetleri kadar değer atfedilmiştir. Böylelikle siyasi meşruluk için tarih 

yazımı değer kazanmıştır (Durgun, 2018, s. 99-100).  

Türkiye örneğinde egemen etni ve yöneticiler, sınırların yeniden çizilmesiyle 

emperyalist mirastan kendilerini ayırarak ulusal devlet hedefine yönelik daha hızlı 

adımlar atmıştır (Smith, 1994, s.161). 
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Resmi Türk milliyetçiliği belli bir bürokratik sınıfın milliyetçiliği olarak 

görülebilir. Türkiye Cumhuriyeti kurulduktan sonra Türk milliyetçiliğinin içeriği 

oluşturulmaya çalışılmıştır. Bu doğrultuda milliyetçilik devletçilik gibi algılanmış ve 

bunun sonucu olarak Türk milliyetçiliği ve milliyetçilik ideolojisi açısından bazı 

sorunlar oluşmuştur. Böylelikle ulusal kimlik oluşumunda Türklük gerçeğinden çok 

güvenlik gerekçeleriyle inşa edilen toprak duygusundan hareketle ulusal kimlik inşası 

tercih edilmiştir. Dolayısıyla resmi Türk milliyetçiliği, daha çok devletçilik ekseniyle 

bütünleşik olması nedeniyle devletin siyasal alandaki değişik politikalarına ayak 

uydurmak zorunda kalmış, bu nedenle istikrarlı bir Türk milliyetçiliği politikası 

sergileyememiştir. Aynı zamanda kuruluş döneminde Alman ve Fransa modellerinden 

esinlenilmesi, bir taraftan yurttaşlığa dayalı kimlik benimsenirken diğer taraftan 

ulusal- kültürel kimliği, Türk diline ve çarpıtılmış Türk Tarih Tez’ine dayandırılmış 

olması da Türk milliyetçiliğini olumsuz etkilemiştir (Durgun, 2018, s. 123).  

Türkiye’de hukuksal bağlamda vatandaşlık 1924 Anayasası’nda düzenlenmiştir. 

Büyük Millet Meclisi tarafından yapılan 1921 Anayasası vatandaşlıkla ilgili doğrudan 

bir tanımlama yoluna gitmemiştir. 1924 Anayasası’nda vatandaşlık “Türklerin Kamu 

Hakları” başlığı altında Anayasa’nın seksen sekizinci maddesinde düzenlenmiştir. Bu 

düzenlemeye göre, “Türkiye ahalisine din ve ırk farkı olmaksızın vatandaşlık itibariyle 

Türk ıtlak olunur (denir)”. 1961 ve 1982 Anayasalarında vatandaşlık “Türk Devletine 

vatandaşlık bağı ile bağlı olan herkes Türk’tür” tanımlamasına gidilmiştir. (Korkut, 

2014, s.18-20). 

Vatandaşlığın kazanılması ise; “Doğumla kazanılan Türk vatandaşlığı, soy bağı 

veya doğum yeri esasına göre kendiliğinden kazanılır. Doğumla kazanılan vatandaşlık 

doğum anından itibaren hüküm ifade eder.” şeklinde düzenlenerek soy bağı ve doğum 

yeri esas alınmıştır. Soy bağına göre vatandaşlık 5901 sayılı Kanuna göre;  

“(1) Türkiye içinde veya dışında Türk vatandaşı ana veya babadan evlilik birliği 

içinde doğan çocuk Türk vatandaşıdır. 
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(2) Türk vatandaşı ana ve yabancı babadan evlilik birliği dışında doğan çocuk 

Türk vatandaşıdır. 

(3) Türk vatandaşı baba ve yabancı anadan evlilik birliği dışında doğan çocuk 

ise soy bağı kurulmasını sağlayan usul ve esasların yerine getirilmesi halinde Türk 

vatandaşlığını kazanır.” 

Doğum yerine göre vatandaşlık;  

“(1) Türkiye'de doğan ve yabancı ana ve babasından dolayı doğumla herhangi 

bir ülkenin vatandaşlığını kazanamayan çocuk, doğumdan itibaren Türk vatandaşıdır. 

(2) Türkiye'de bulunmuş çocuk aksi sabit olmadıkça Türkiye'de doğmuş sayılır.” 

şeklinde düzenlemeye gidilmiştir (www.mevzuat.gov.tr). 

Türkiye’de çeşitli yurttaş tanımlamaları yapılmakla beraber 1980 yılından öncesi 

için militan yurttaşlık yorumlaması yapılmaktadır. 1980 sonrası ise tartışmaların 

küresel konjonktürde olduğu gibi anayasal vatandaşlık, anayasal yurtseverlik gibi 

kavramlar üzerinde tartışmaların yoğunlaştığı söylenebilir. Tartışmaların anayasal 

eksene kaymasında Avrupa Birliği’nin etkisinden söz etmek mümkündür. Bu 

doğrultuda farklı ulus devletlerin yurttaşlarının devletle buluşması ve birleşmesi 

mümkün kılınmak istenmiştir (Baba, 2009, s. 58). 

3.5. Türkiye’de Semboller ve Ulusal Anmalar 

Türk toplumu için ulusal değerler en hassas konulardan biri olup kutsal olarak 

görülmektedir. Bunun temel nedeni ise yıllarca süren savaşlar ve son olarak 

bağımsızlık mücadelesinin öneminden gelmektedir. Ulusal değerler arasında öne çıkan 

bayrak, ulusal marş, vatan bütünlüğü, bağımsızlık ve ordu gibi değerler aynı zamanda 

toplumun gurur kaynağı olmaktadır.  (Özdemir vd., 2021, sayfa 1171). 

Türkiye Cumhuriyeti kurulduğundan itibaren ulusal sembollerin 

kutsallaştırılmasına yönelik eğilimlerin olduğu söylenebilir. Bunlar arasında şüphesiz 

ki bayrak kutsiyetlerin en üstünde yer almakta olup dokunulmaz konumdadır. 

Özellikle bayrağın ulusal karakteri yansıtması, değerleri içerisinde barındırması, 
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geçmişten gelen kahramanlık, mitler ve efsanelerle somutlaşan ideolojik alt yapıyı 

içerisinde barındırması kutsallığını açıklayan önemli değerlerdir (Akt: Akyol, 2009, s. 

97). 

Türkiye’de resmi milliyetçiliğin kalıplaşmış ifadeleri politik retoriği istila 

etmekte; İstiklâl Marşı, Atatürk resmî, bayrak, ay-yıldız gibi ulusal devlet 

sembollerinin kamusal hayatta aşırı tüketimine yol açmaktadır. Bunun nedeni ise resmi 

milliyetçiliğin devlet odaklı olmasından kaynaklanmakta, ulusal devlet pratiğinin 

sonucu olarak görülmektedir. Örneğin 1994 yılında ulusal semboller ve resmi 

milliyetçiliğin söz kalıpları çok fazla kullanılmaya başlandı. Buna paralel Türk bayrağı 

kullanım alanlarında (Otomobil plakalarına Türk bayrağı, ay-yıldız figürler, kolyeler 

ve rozetler vb.) ciddi artışlar meydana geldi. İstiklal Marşı söylemleri de artmaya 

başladı. Önceden ulusal maçlarda ya da büyük çaplı terör saldırılarında ya da önemli 

zamanlarda söylenen İstiklal Marşı, artık her lig maçı öncesinde söylenmeye başlandı. 

Bunun yanı sıra pop müzik konserlerinin ve lüks otellerdeki defilelerin açılışında da 

İstiklâl Marşı okunmaya başlandı. Diğer taraftan Türkiye haritası da logo olarak birçok 

alanda kullanılmaya başlanmış hatta dönemin popüler gazetelerinden olan Sabah 

gazetesi logosunun zeminine Türkiye haritasını yerleştirmiştir. Türkiye tarihinde 

hafızalarda yer edinen 1994 krizinde iktidar ve çevresinin “Ekonomik Kurtuluş 

Savaşı” retoriğine, “Her şey Türkiye İçin”, “Türkiye İçin Çalışıyorum” gibi ulusal 

kalkınmacı sloganlarla milliyetçi söylemlere yaslandığı ve sembollerle desteklendiği 

görülmektedir (Bora, 1995, s.103, 105). 1994 krizinde de görüldüğü üzere ulusal 

söylemler ve ulusal semboller devletin zor anlarında sıkı sıkıya sarıldıkları değerler 

olmuştur. 1994 yılında ekonomik kriz yaşanırken kutsallaştırılan değerler öne 

çıkarılmış ve bu doğrultuda ülkenin varlığına yönelik milliyetçi söylemler ve 

sembollerle kriz perdelenmeye ve başarısızlık örtülmeye çalışılmıştır. 

Mardin, “Vasat vatandaş evrenini bir felsefe haline getirmez” diyerek Türkiye 

için onu bir hikâye, bir fıkra, kıssadan   hisse   olarak   hatırlamayı   tercih ettiğini, elle 

tutulması zor toplum özelliklerini de gözle görülmesi mümkün “simgelere” 

bağladığını ifade etmiştir (Mardin, 1992, s.97). 
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Bağımsızlığın en önemli sembollerinden biri bayraktır. Ulus ve vatan 

unsurlarının tamamlayıcısı olan bayrak ulusal değerin ifadesi olmaktadır. Türkiye 

tarihinde Meşrutiyet Dönemi’nden itibaren bayrağın edebiyat içerisinde yer almasıyla 

bu doğrultuda yazılan şiirler ve marşlar bulunmaktadır. Yapılan bayrak marşları 

arasında; “A. Cemalettin Çinkılıç: Hilal Marşı;  A. Yekta Madran: (Bana anne gibisin, 

selam bayrağım sana), Celal Bey: (Göklerin ay yıldızı); Faik Canselen: Albayrak 

Marşı (Enginlerde kan rengin); Fuat Koray: (Gök­ te uçan ay yıldızla doğduk); Hafız 

Yusuf: Sancak marşı (Ecdadımızın kanları al sancakta nihandır); Halil Bedii 

Yönetken: (Atalarım gökten yere indirmişler ay yıldızı); Halit Ozan: (Göklerin ay 

yıldızı nurlu sinende yatar); H.Sadettin Arel : (Al renginle süslenir) marşı; İbrahim 

Tarık: (Türk'ün sönmez kanı var) marşı; İhsan Hanım: (Gök sancağın altında 

analarım yürüdü) marşı; İzzettin Hümayi  Elçioğlu: (üç ayrı marş); İ. Hakkı Sunat: 

(Dalgalan, vurdukça vursun al ışık güneşten çok) marşı; Menekşe Kalfa: (Düşmanlara 

inandım, ateşlere katlandım M. Selim Bey) marşı; Mustafa Sunar: (iki ayrı marş); M. 

Zati Arca (üç ayrı marş); Muallim İsmail Hakkı Bey: (üç ayrı marş); Nihal Gözenkan: 

(iki ayrı marş); Nihat Adil: (Yükselen semalarda onun aksi var) marşı; Sadi Yaver 

Ataman:(Benim nişanlı bayrağım) marşı”  gibi çeşitli eserler vardır (Mermutlu, 2008, 

s.29). 

Türkiye’de ulusal anmalar ve ulusal bayramlar önemli yer tutmaktadır. Ulusal 

bayramlarda; coşkulu söylemlere, bayrağa ithafen yazılan şiirlere, öğrencilerin 

coşkuyla söyledikleri mitolojik geçmişe göndermelerde bulunan kahramanlık şiirlere 

ve bunun yanı sıra milliyetçi duyguları ön plana çıkaran şarkı ve marşların 

söylenmesine rastlanılmaktadır. Böylelikle ulusun bütünlüğü, üstünlüğü ve tarihsel 

devamlılık duygusunun aşılanıp dini mekanlarda hissedilen organik bir bütünün 

parçası olunduğu hissi yaratılmıştır (Akyol, 2009, s.99). Kullanılan ulusal dil, ulusal 

anıtlar, ulusal bayramlar, bayrak gibi ulusal simgeler aynı zamanda öteki uluslardan 

ayıran değerler olmaktadır (Evin ve Kafadar, 2004, s.296). 

Türkiye’de kutlanan genel, resmi ve dini bayram günleri ayrı ayrı 

sınıflandırılmıştır. Bu doğrultuda genel tatil günleri; yılbaşı günü, 1 Mayıs günü ve 15 
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Temmuz’dur. Resmî tatil günleri; 23 Nisan günü Ulusal Egemenlik ve Çocuk 

Bayramı, 19 Mayıs günü Atatürk'ü Anma ve Gençlik ve Spor Bayramı, 30 Ağustos 

günü Zafer Bayramıdır. Dini bayramlar ise; Ramazan Bayramı ve Kurban Bayramı 

olarak belirtilmiştir. Bu günlerin yanı sıra 1923 yılında cumhuriyetin ilan edildiği 29 

Ekim günü ulusal bayram olarak kutlanmakta olup, Ulusal Bayram ve Genel Tatiller 

Hakkında Kanun’da belirtildiği üzere Türkiye’nin içinde ve dışında devlet adına yalnız 

bugünlerde tören yapılır ibaresi bulunmaktadır. (Ulusal Bayram ve Genel Tatiller 

Hakkında 2429 Sayılı Kanun). Belirtilen günlerde günün anlam ve önemine yönelik 

anma, ziyaret, tebrikler yapılmakta ve her yıl birlikteliğin zenginliği 

vurgulanmaktadır.  

İlan edilen resmi günlerin yanı sıra resmî tatil günleri arasında yer almayan 

çeşitli kutlamalar ve anmalar da bulunmaktadır. Bu günler devletin ileri gelenleri 

tarafından ve tüm yurtta kutlanmaktadır. Bunlar arasında İstanbul’un fethi, Çanakkale 

Savaşı, M. Akif Ersoy’u anma sıralanabilir.  

İstanbul’un fethi kutlamaları Osmanlı İmparatorluğu’yla kurulan bağı sembolize 

etmesi bakımından önem taşımaktadır. İstanbul’un fethi 29 Mayıs 1453’de olmasına 

rağmen 1910 yılından itibaren kutlanmaya başlanmıştır. Ancak Erken Cumhuriyet 

Dönemi’nde fetihe yönelik kutlamalara ait bilgi yokken çok partili hayata geçişle 

birlikte 1953 yılında Demokrat Parti tarafından kutlama yapılmıştır. 2005 yılından 

itibaren ise fetih kutlamalarına önem verilerek ulusal anlamda kutlamalar teşvik 

edilmeye çalışılmıştır (Koyuncu, 2013, s. 162, 177). 

Çanakkale kutlamalarında vatanseverlik, ulusal birlik ve beraberlik, dayanışma, 

bağımsızlık, barış gibi kavramlar öne çıkmakta ve okullarda bu değerlerin öğrencilere 

kazandırılması amacı güdülmektedir. Aynı zamanda farklı derslerde de bu kavramlar 

ve değerler kazandırılırken, Çanakkale ile ilgili olgu, olay ve durumlardan sıkça 

faydalanılmaktadır (Akkuş, Meydan ve Buldur, 2016, s. 24). 
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3.6. Mehmet Akif Ersoy 

Ulusal marşların gücünün yanı sıra marşı yazan şairlerin yaşantısı, kişiliği 

efsaneye dönüşen çeşitli anlatılarla çevrelenmiştir. İstiklal Marşı’nın para ödülü 

konularak yazılmasının istenmesi dönemin marş ihtiyacından kaynaklandığını 

göstermekle birlikte ulusal marşın etkisini azaltıcı bir durumu da beraberinde 

getirmektedir. Ancak M. Akif Ersoy’un para ödülünü reddetmiş olması ve 

Darülmesai’ye bağışlaması bu durumu ortadan kaldırmıştır. İstiklal Marşı kadar M. 

Akif Ersoy’un etkili olması temelde bu sebepte aranabilir (Özdemir Rigalenis, 2019, 

s. 3863). Bunun yanı sıra M. Akif Ersoy’un Millî Mücadele’de yer alması ve İstiklal 

Marşı’nın güftekarı olması, ulusal kimlik açısından önemli bir isim olmasını 

sağlamıştır. Ancak Cumhuriyet’in kadroları tarafından merkeze yerleştirilmemiştir. 

Bunun nedeni ise Osmanlı’da İslamcı düşüncenin önemli düşünürlerinden olması 

nedeniyle, sonradan kurucu kimliğe karşı bir muhalefet sembolüne dönüşmesidir. Bu 

durum, tartışmalı bir tarihi şahsiyet olarak M. Akif Ersoy’un yer edinmesine sebep 

olmuştur (Koyuncu, 2013, s. 197). 

M. Akif Ersoy 1914 yılında üç ay kalmış olduğu Almanya’da Alman düşünce 

ekolünden etkilenmiştir. Savaş döneminde olunduğundan, savaşın diğer bloğunda yer 

alan Fransız ve İngilizlere bakışı doğal olarak farklı olmuştur. Ancak Batı’nın ilerleme 

ve maddi refahı konularında tek bir batı imgesinden söz edilebilir. M. Akif Ersoy’un 

Almanya’ya bakışı ve Alman imgesi oldukça olumludur. Bu bağlamda Almanya M. 

Akif Ersoy tarafından kusursuz bir ülke olarak betimlenmektedir. Şark’ın umudu 

olarak Almanya’yı görmekte ve daha fazla yakınlaşma arzusu içerisine girmektedir 

(Uysal, 2009, s.543). Kurtuluş Savaşı esnasında Almanya ziyaretinde kazanmış olduğu 

tecrübelerinin irşat faaliyetlerinde önemli rolü olmuştur. Almanya’da propaganda 

faaliyetleri ve gazete aracılığıyla halkın etkilenmeye çalışıldığını görmüş ve bunun 

önemini fark etmiştir. Bu bağlamda gazeteciliği Anadolu’ya taşıyarak inandığı 

düşünceler doğrultusunda kalemini ve hitabetini kullanmıştır (Kon, 2009, s.69). 
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Tablo.2. Mehmet Akif Ersoy’un Doğu-Batı karşılaştırması 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

Kaynak: Çetişli, 2009, s. 115 

M. Akif Ersoy’un Almanya ziyaretinde yapmış olduğu Doğu-Batı betimlemesi 

Çetişli’nin yapmış olduğu tablo doğrultusunda karşılaştırıldığında, Batı’nın Doğu 

karşısında açık üstünlüğü görülmektedir. Bu bağlamda M. Akif Ersoy’un ilk defa 

DOĞU (Müslümanlar-İstanbul) BATI (Almanlar-Berlin) 

Tembellik Çalışkanlık 

Pislik Temizlik 

Ümitsizlik Ümitlilik 

Cahillik İlim ve Fen 

Tefrika, Kavmiyet Fikri Millî Birlik, Gaye Birliği 

Hainlik Milletseverlik 

Ananeperestlik Yenilik 

Güvensizlik Kendine Güven 

Dinin Özünü Kaybetme Dindarlık 

Ahlâksız Edebiyat Faydalı Edebiyat 

Aydın-Halk Kopukluğu Aydın-Halk Birlikteliği 

Bürokrasinin Halka Zulmü Bürokrasinin Halka Hizmeti 

Beyin-Kalp kopukluğu Beyin-Kalp Diyaloğu 

Gerilik Medenilik, Tekâmül, Terakki 

Ekonomik Esaret Kalkınmışlık 

Fakirlik ve Yoksulluk Zenginlik ve Refah 

Esaret Hürriyet 

Karanlık Aydınlık 
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Batı’yla teması Almanya’ya gitmesiyle olduğundan düşünce dünyası ve Doğu’nun 

ilerlemesi açısından Almanlardan ciddi şekilde etkilendiği söylenebilir. 

M. Akif Ersoy’un İslami yönü, kendisini Cumhuriyet ideolojisine karşı bir 

temsiliyet noktasına taşımıştır. Özellikle laiklik politikaları ve batılılaşma-

modernleşme uygulamalarına karşı sığınılacak liman olarak görülmeye başlayan M. 

Akif Ersoy’un çok partili hayatla birlikte vefatının yıl dönümünde en çok anılan 

şahıslardan biri olması, dernekler ve İmam Hatip Okulları’nda hakkında çok fazla 

toplantılar yapılması ve temsilci olarak görülmesi İslami yönüyle ilgilidir (Kara, 

2021b, 162). 

M. Akif Ersoy’un ulusal figür olarak kullanılması ise 1983 yılında Özal 

döneminde paraların üzerine resminin konulmasıyla başlamaktadır. Bu zamana kadar 

Atatürk ve İnönü dışındaki resimler paraların üzerinde yer almamakla birlikte M. Akif 

Ersoy’un resminin kullanılması kurucu değerlerin yanı sıra Osmanlı mirasını da 

vurgulamaktaydı. M. Akif Ersoy’un 50. ölüm yıl dönümü olan 1986 yılı ise M. Akif 

Ersoy Yılı ilan edilerek, kabri yeniden yapılmıştır. 2002 yılından itibaren ise AK 

Partiyle beraber M. Akif Ersoy ile ilgili anma ve faaliyetler ciddi bir biçimde artmıştır. 

İstiklal Marşı’nın kabul ediliş tarihi olan 12 Mart için aynı zamanda M. Akif Ersoy’u 

da anma günü olarak kabul eden bir kanun çıkartılmış ve bu doğrultuda yönetmelikte 

yayınlanarak ulusal bağlamda anmaların gerçekleştirilmesi sağlanmıştır. 2011 yılı M. 

Akif Ersoy Yılı ilan edilmiş ve yıl boyunca çeşitli etkinlikler gerçekleştirilmiştir. 

Yapılan etkinliklerle İstiklal Marşı ve M. Akif Ersoy iç içe geçmiş ve M. Akif Ersoy 

ulusal figür olarak gittikçe merkeze taşınmıştır. (Koyuncu, 2013, s.158, 191,202). 

3.6.1. Hayatı  

Dindar bir ailenin mensubu olarak 1873 yılında İstanbul’un Fatih semtinde 

doğan M. Akif Ersoy, kendisini iyi bir hafız olarak yetiştirmiştir. Öğrenimini de 

Fatih’te yapan M. Akif Ersoy aldığı özel dersler ve okulda görmüş olduğu öğrenimle 

Arapça ve Farsça öğrenmiştir. Mülkiye Mektebinin lise kısmından mezun olan M. 

Akif Ersoy, yüksek öğrenimini de Mekteb-i Mülkiye’de yapmaya başlamış, ancak 
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babasının vefatından dolayı ekonomik sıkıntıları göz önünde bulundurarak Baytar 

Mekteb-i Ali’ye (Veterinerlik Fakültesi) geçiş yapmıştır. Mezuniyetinden sonra 

veterinerlik yaparken Rumeli, Arnavutluk, Anadolu ve Arabistan’a gitmiştir. 

Veterinerlik mesleğini yaparken bile şairlik kimliğiyle tanınmaya başlayan M. Akif 

Ersoy, okulların yanı sıra Darülfünun (Edebiyat Fakültesi Profesörlüğe atanmıştır) ve 

Darülhilafe Medresesi’nde “Osmanlı Edebiyatı” kürsülerinde yer almıştır. İttihat ve 

Terakki tarafından Darülfünun görevinden alınan M. Akif Ersoy, daha sonra “Teşkilat-

ı Mahsusa”dan gelen teklifi kabul etmiş ve İtilaf devletlerinin ordularında görev yapan 

Müslümanları, Osmanlı ve Almanya tarafına çekmek için çalışmalara katılmıştır. 

1908’de Sırat-ı Müstakim ve 1921 yılından sonrada Sebil’ur Reşad dergilerinde 

başyazarlık yapmıştır. Bunun yanı sıra Birinci Dünya Savaşı’ndan sonra 

Şeyhülislam’a bağlı olan “Darülhikmet-il İslamiyye”de de çalışmıştır. Millî 

mücadeleyle birlikte M. Akif Ersoy bu görevinden ayrılarak Atatürk’ün daveti üzerine 

Ankara’ya geçmiştir. Yazmış olduğu şiirler ve vaazlarıyla milli mücadelenin ruhunu 

oluşturmaya çalışmış ve 1920’de Burdur milletvekili olarak mecliste görev almıştır. 

1926 yılında Mısır’a yerleşmiş, 1936 yılında hastalanınca İstanbul’a dönmüş ve burada 

vefat etmiştir. M. Akif Ersoy’un fikir dünyasını etkileyen düşünürlerle beraber, içinde 

bulunduğu zaman diliminin de M. Akif Ersoy’da yansımalarını görmek mümkündür. 

Osmanlı modernleşmesinde İslamcı düşüncenin temsilcisi olarak görülen M. Akif 

Ersoy, 19. yüzyıl İslamcılığının öncü isimlerinden ve Panislamizm’in kurucusu olan 

Cemaleddin Afgani’den etkilenmiştir. Bu bağlamda İslami tezin en önemli düşüncesi, 

İslam’ın gelişmeye engel olmadığı ve Müslümanlığın zaman içerisinde yozlaşmış 

olduğu, yeniden bir İslam medeniyeti kurmanın gerekliliğidir. Özellikle akılcılık, 

Mısır ekolünde öne çıkarılmış ve kalkınmanın koşulu olarak görülmüştür. Buna karşın 

M. Akif Ersoy eğitimin önemi üzerinde durmakta ve gelişimin eğitimle 

gerçekleşeceğini düşünmektedir. Abdülhamid döneminde hâkim olan İslamcılık 

düşüncesine paralel tavır sergileyen M. Akif Ersoy, Birinci Dünya Savaşı’nda 

Arapların ayrılıkçı hareketleriyle Türk İslam düşüncesine kaymıştır (Koyuncu, 2013, 

s. 192). 
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 Bununla birlikte Arnavut bir aileden gelen M. Akif Ersoy millet kavramını etnik 

temellerde kullanmayıp dini temellendirme ile kullanmıştır. 1913 yılında yazmış 

olduğu “Arnavutluk ne demek? Var mı şerîatte yeri? / Küfr olur, başka değil, kavmini 

sürmek ileri!" dizeleri ile bu durumu açıkça ortaya koymuştur. Yine Anadolu’da 

camilerde vermiş olduğu vaazlarda kurtuluş mücadelesini destekleyen manevi lider 

konumunda görülmüştür (Özdemir Rigalenis, 2019, s. 3865). Bunun yanı sıra o 

dönemde hüviyette bulunan milliyet kısmında İslam yazması milletle din arasında 

kurulan bağın açık göstergesidir (Karataş, 2015, s.171). 

M. Akif Ersoy yerelin yanı sıra yurt dışında da gelişmeleri takip etmiş ve 

görevlerde bulunmuştur. 1914 yılında Almanlara esir düşen Müslümanları 

görevlendirilerek ziyaret etmesi aynı zamanda Osmanlı’daki değerini de 

göstermektedir (Orçan, 2015, s.48). 

3.6.2. Sanatı  

M. Akif Ersoy’un çok yönlü bir kişiliğe sahip olması eserlerine de yansımıştır. 

Bu doğrultuda ortaya koymuş olduğu eserlerde “Toplum için sanat” görüşü hakimdir. 

Böylelikle ahlak, din ve vatan sevgisi konularını çoğunlukla işlemiştir ve edebi 

eserlerinin yanında tefsir ve vaazları da bulunmaktadır (Koyuncu, 2013, s. 192). M. 

Akif Ersoy’a göre şiir ve edebiyat; toplumun, sorunlarını, kederlerini ortaya koymalı, 

“libas hizmeti” vermelidir. Bu durum sanatın toplumsal faydasını göstermekte ve M. 

Akif Ersoy’un kendisinin toplumun hizmetine adadığının kanıtlamaktadır. Sanatta 

realizmi seçen M. Akif Ersoy başarılı bir manzum hikayecidir. Aruzu Türkçeleştirmiş 

olması ve kafiyeyi ustaca kullanması manzumelerinin genel özelliklerindendir. M. 

Akif Ersoy’un şiirlerinde genel olarak kullandığı temalar ise; “Kur’an’ı-Kerim’i 

kaynak olarak alan şiirleri (Hakkın Sesleri ve Hatıralar), öğüt ve hutbe içeren şiirleri 

(Fatih Kürsüsünde, Süleymaniye Kürsüsünde), lirik şiirler (Mısır’da yazdığı mistik 

şiirler), gezi şiirleri (Avrupa’ya, Ortadoğu’ya ve Mısır’a yaptığı seyahatlere dair 

gözlemleri-Berlin Hatıraları, Eluksur’da, Necid Çöllerinden Medine’ye), mizah ve 

eleştiri şiirleri (Fatih Kürsüsünde, Süleymaniye Kürsüsünde vs. görülen ve toplum 
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hayatıyla ilgili bozuklukları anlatan trajikomik anekdotlar), manzum hikâyeler 

(Gerçekçi, canlı tasvirlere dayalı manzumeler)” olarak belirtilebilir  (Aydın, 2016, s. 

4). 

M. Akif Ersoy Kur’an’ı iyi bildiğinden eserlerinin çoğunda topluma yönelik 

eleştirel bakış açısı ile bazı analizleri bulunmaktadır (Özdemir Rigalenis, 2019, s. 

3883). Tabii yaşadığı dönem eserlerine yansımış, özellikle birlik fikrini savunması 

önemli bir değer olarak görülmesini sağlamıştır. Bu bağlamda birliği bozan unsurlara 

karşı da mücadeleci olduğu görülmektedir (Özçelik, 2015, s.30). Böylelikle kültürel 

idealleri İslamcı olan M. Akif Ersoy, yazmış olduğu metinlerde bu normatif içeriği 

aşarak eserlerini ortaya koymuştur (Mardin, 2004, s.236).  

M. Akif Ersoy’un eserleri arasında şiirlerini topladığı yedi ciltlik “Safahat” 

önemli yer tutmaktadır. Safahat’ın yedi kitabı, mısra sayıları ile eski harflerle yapılmış 

baskılarının tarihleri şöyledir (TBMM İstiklâl Marşı Sergisi Özel Yayını, 2021, s.56): 

 “Safahat: 44 şiir, 3084 mısra. Üç baskı: 1911,1918, 1928. 

Süleymaniye Kürsüsünde: Bir şiir, 1002 mısra. Dört baskı: 1912. 

Hakkın Sesleri: 10 şiir, 482 mısra. Üç baskı: 1913, 1918, 1928. 

Fâtih Kürsüsünde: Bir şiir, 1692 mısra. Dört baskı: 1914 (iki baskı), 1918, 1924. 

Hâtıralar: 10 şiir, 1314 mısra. Üç baskı: 1917, 

1918, 1928. 

Âsım: Bir şiir, 2292 mısra, İki baskı: 1924, 1928. 

Gölgeler: 41 şiir, 1374 mısra. Bir baskı: 1933” 

1943 yılından itibaren Safahat yeni alfabeyle yazılmaya başlanmış ve yüzlerce 

baskısı yapılmıştır. M. Akif Ersoy, Safahat şiir kitabında İstiklal Marşı’na yer 

vermemiş olup, İstiklal Marşı’nın milletin malı olduğunu belirtmiştir. Çanakkale 

Şehitlerine şiiri ise “Asım” kitabında yer almaktadır (TBMM İstiklâl Marşı Sergisi 

Özel Yayını, 2021, s.56). 
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İstiklâl Marşı 100 Yaşında isimli TBMM İstiklal Marşı Sergisi Özel Yayınında 

alınan Nesir Yazıları şu şekilde sıralanabilir;  

 “Tefsirler; Mehmet Akif’in tefsir yazılarının hepsi elli yedi tanedir. Bunların on 

sekizi manzum olarak yazılmış olup, Safahat’a alınmışlardır. Elli üç tanesi ayet ve dört 

tanesi hadis üzerine yazılmıştır. 

Vaazlar; Mehmet Akif Ersoy’un bir tanesi kitap içinde yayımlanmış, diğerleri 

konuşma sırasında Eşref Edib tarafından tespit edilmiş olan, dokuz konuşması, vaazı 

(mev’izası) vardır. Bunlardan birincisi, bir kulüpte konuşma şeklinde yapıldıktan 

sonra, “Mevâiz-i Diniye” kitabında yayımlanmıştır. Kalan sekiz vaazın üçü Balkan 

Harbi içinde İstanbul’un üç büyük camiinde (Beyazıt, Fâtih, Süleymaniye); birisi 

Balıkesir Zağnos Paşa Camii’nde, üçü ise Kastamonu’da Nasrullah Camii’nde ve 

şehrin kazalarında verilen vaazlardır. 

Makaleler; Çeşitli cemiyet, edebiyat ve fikir meseleleri üzerine, makale, sohbet 

ve hatıra şeklinde kaleme alınmış elli yazıdan ibarettir. Bunların on yedisi 

“Hasbıhâl”, on biri “Edebiyat Bahisleri”, dördü “Eski Hâtıralar”, ikisi “Letâif-i 

Arabdan “genel başlıkları altında bazen ikinci bir başlık daha taşıyarak 

yayımlanmışlardır. 

On beşinin ise ayrı başlıkları vardır. Mehmet Akif’in düşünceleri, bilgisi, kültürü 

ve irfanı, çok samimi bir dille kaleme aldığı bu yazılarında görülmektedir. 

Tercümeler; Mehmet Akif, 1908’den sonra, hepsi de dergisinde yayımlanmış ve 

268 tefrika devam etmiş olan 55 ayrı tercüme yapmıştır. Bunların birkaçında “Sa’di” 

takma adını kullanmıştır. Tercümeler, beşi Arapça ve biri Fransızca yazmış olan altı 

yazardan yapılmıştır. 

Tercümelerin yazar ve tefrika sayısı bakımından dağılışı şöyledir: Ferid Vecdi: 

7 tercüme, 73 tefrika/M. Abduh: 31 tercüme, 48 tefrika / A. Refik: Bir tercüme, 3 tefrika 

/ Şeyh Şiblî: Bir tercüme, 10 tefrika/A. Câviş: 13 tercüme, 122 tefrika/Said Halim Paşa 

(Fransızca): 2 tercüme, 12 tefrika... 
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Kitap olarak basılmış tercümeleri: 

- “Müslüman Kadını”, Ferid Vecdi 

- “Hanoto’nun Hücumuna Karşı Şeyh Muhammed Abduh’un İslâm’ı 

Müdâfa’ası” 

- “İslâmlaşmak”, Said Halim Paşa 

- “Anglikan Kilisesine Cevap”, Abdülaziz Câviş  

- “İçkinin Hayât-ı Beşerde Açtığı Rahneler”, Abdülaziz Câviş. 

Mektuplar; Hâlen elli kadar mektubu ve bazı mektup parçaları yayımlanmış 

bulunan Mehmet Akif’in, dağınık hâlde, bazı kimselerin elinde birkaç yüz mektubunun 

bulunduğunu tahmin edilmektedir.” (TBMM İstiklâl Marşı Sergisi Özel Yayını, 2021, 

s.56,58). 

3.7. İstiklal Marşı 

Türkiye’de modernleşme hareketleriyle aynı zamanda ortaya çıkan marşlar, tarih 

sahnesinde olayları ezgilerle betimlemiştir. Türk marşları, toplumun sesi olmakta ve 

bu marşların toplumsal karşılıkları bulunmaktadır. Bu bakımdan ulusal marşların 

toplumun aynası görevi gördüğü söylenebilir. Resmi kayıtlar, gazete kupürleri, arşiv 

gibi belgeler toplumsal ve siyasal hareketlilik açısından bilgiler verebilir. Ancak 

marşlar bilginin yanında, kontekst içinde olayların nasıl duyumsandığı ve 

yorumlandığı hakkında da yardımcı olmaktadır. Bu bağlamda 19. yüzyıldan itibaren 

Türkiye’de yaşanan değişikliklerde ve dönüşümlerde marşlar en önemli araç olmuştur. 

Özellikle Meşrutiyet Dönemi’nde siyasi hareketlilikten kaynaklı birçok marş yapılmış, 

savaş dönemlerinde ise bestelenmişlerdir. Ancak büyük marşlar dışında kalan marşlar 

uzun ömürlü olmamıştır. Dolayısıyla marşın ömrü bağlı kaldığı olayla bağlantılıdır. 

Bunun yanı sıra hiçbir sanat türü toplumsal değişimleri marşlar kadar anında ve doğru 

bir şekilde aktaramamıştır. Böylelikle marşların kaderi toplumun kaderini göstermiş, 

toplumun kaderi de marşlara öncülük etmiştir (Mermutlu, 2008, s. 27, 36). 
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Türkiye’de ulusçuluğun anlamı ve önemi Mustafa Kemal Atatürk tarafından 

1923’de söylemiş olduğu sözlerde kendini bulmaktadır: “Türk milliyetçiliği; ilerleme 

ve gelişme yolunda ve uluslararası temas ve ilişkilerde, bütün çağdaş milletlere 

paralel ve onlarla bir ahenkte yürümekle birlikte, Türk sosyal topluluğunun özel 

karakterini ve başlı başına bağımsız kimliğini korumaktır. Bilinmeli ki, milli benliğini 

bilmeyen milletler, başka milletlerin avıdır”. Ulusal benliği duyumsatan en önemli 

unsur ise hep birlikte söylenen ulusal marş olmaktadır (Çuhadar, 2009, s.206). 

Türkiye Cumhuriyeti yeni bir anayasayla kurulmuştur. Bayrağı ve meclisi 

bulunan devletin, bir ulusal marşı da olmalıydı. Halk tarafından da taleplere konu olan 

bu eksiklik verilen dilekçelerden anlaşılabilir. Bu doğrultuda meclis hükümeti 

tarafından oluşum süreci başlatılan ulusal marş, milli mücadele ruhunu taşıyacak ve 

İstiklal Savaşı’nın yüceliğini koruyacak bir marş olmalıydı. Önemli bir niteliği de, 

İstiklal Marşı’nın meclis tarafından halkı için hazırlanan ilk marş olma özelliğidir. 

Diğer ülkelerdeki ulusal marşlar halkın içerisinden ve halkın gayretleri ile 

oluşturulmuştur (Erdoğan, 1997, s. 9). 

İstiklal Marşı Türkiye’nin ulusal marşı olarak kullanılırken aynı zamanda 1960 

yılından itibaren Kıbrıslı Türkler tarafından da ulusal marş olarak kullanmaya 

başlanmıştır (Gorgoretti, 2020, s.147). 

İstiklal Marşı’nın on kıtası4: 

Korkma! Sönmez bu şafaklarda yüzen al sancak, 
Sönmeden yurdumun üstünde tüten en son ocak. 
O benim milletimin yıldızıdır, parlayacak; 
O benimdir, o benim milletimindir ancak. 

Çatma, kurban olayım, çehreni ey nazlı hilal! 
Kahraman ırkıma bir gül; ne bu şiddet, bu celal? 
Sana olmaz dökülen kanlarımız sonra helal… 
Hakkıdır, Hakk’a tapan milletimin istiklal. 

Ben ezelden beridir hür yaşadım, hür yaşarım, 
Hangi çılgın bana zincir vuracakmış? Şaşarım. 

                                                            
 

4 https://www.tdk.gov.tr/genel/istiklal-marsi/  

https://www.tdk.gov.tr/genel/istiklal-marsi/
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Kükremiş sel gibiyim, bendimi çiğner, aşarım, 
Yırtarım dağları, enginlere sığmam, taşarım. 

Garbın afakını sarmışsa çelik zırhlı duvar, 
Benim iman dolu göğsüm gibi serhaddim var. 
Ulusun, korkma! Nasıl böyle bir imanı boğar, 
 “Medeniyet” dediğin tek dişi kalmış canavar? 

Arkadaş! Yurduma alçakları uğratma sakın, 
Siper et gövdeni, dursun bu hayâsızca akın. 
Doğacaktır sana vadettiği günler Hakk’ın, 
Kim bilir, belki yarın belki yarından da yakın. 

Bastığın yerleri “toprak” diyerek geçme, tanı, 
Düşün altındaki binlerce kefensiz yatanı. 
Sen şehit oğlusun, incitme, yazıktır atanı, 
Verme, dünyaları alsan da bu cennet vatanı. 

Kim bu cennet vatanın uğruna olmaz ki feda? 
Şüheda fışkıracak, toprağı sıksan şüheda. 
Canı, cananı, bütün varımı alsın da Hüda, 
Etmesin tek vatanımdan beni dünyada cüda. 

Ruhumun senden İlahî, şudur ancak emeli: 
Değmesin mabedimin göğsüne namahrem eli. 
Bu ezanlar, ki şehadetleri dinin temeli, 
Ebedî, yurdumun üstünde benim inlemeli. 

O zaman vecdile bin secde eder, varsa taşım, 
Her cerihamdan, İlahî, boşanıp kanlı yaşım, 
Fışkırır ruhumücerret gibi yerden naaşım, 
O zaman yükselerek arşa değer belki başım. 

Dalgalan sen de şafaklar gibi ey şanlı hilal! 
Olsun artık dökülen kanlarımın hepsi helal. 
Ebediyen sana yok, ırkıma yok izmihlal. 
Hakkıdır, hür yaşamış bayrağımın hürriyet; 
Hakkıdır, Hakk’a tapan milletimin istiklal.   

Türkiye ulusal marşı on kıtadan oluşmakta, onuncu kıta hariç diğer kıtalar dörder 

dizeden meydana gelmektedir. Nakarat kısmı olmayan ulusal marşın uzunluğundan 

dolayı ilk iki kıtası ulusal marş olarak söylenmektedir. 

3.7.1. İstiklal Marşının Öyküsü  

18 Eylül 1920 tarihinde ulusal marş eksikliğinin giderilebilmesi için Millî Eğitim 

Bakanlığı (Maarif Vekaleti) tarafından düzenlenen yarışma için illere genelge 

gönderilmiştir. 500 lira ödüllü olan bu yarışmaya 724 tane şiir gönderilmiştir. M. Akif 
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Ersoy’un para ödülü olduğu için yarışmaya katılmadığını dönemin bakanı Hamdullah 

Bey fark etmiş ve M. Akif Ersoy’un yarışmaya katılması için bir mektup göndermiştir. 

Hamdullah Bey’in mektubundan sonra yarışmaya katılan M. Akif Ersoy, şiirini 

gönderir ve şiiri komisyon tarafından seçilen 6 eser arasında yerini alır. 3 Mart 1921 

tarihinde meclise sunulan 6 şiir arasında M. Akif Ersoy’un şiiri 12 Mart 1921 tarihinde 

meclis tarafından ulusal marş olarak kabul edilmiştir. Verilen ödülü ise M. Akif Ersoy, 

kadın ve çocuklara örgü öğreten "Dar-ül Mesai" kurumuna bağışlamıştır (Erdoğan, 

1997, s. 10). 

M. Akif Ersoy, İstiklal Marşı’nı yazarken başarılardan ya da zaferlerden 

beslenmemiş, marşı ufukların karanlık olduğu bir zamanda yazmıştır (Doğan, 2015, 

s.25). Kurtuluş Savaşı’nın olduğu bu zaman diliminde başarı zor görülmekteydi. Bu 

bağlamda İstiklal Marşı ulusal marş olarak belirlendikten kısa süre sonra yaratacağı 

etki göz önünde bulundurularak cephede okunmaya başlanmış ve metin çoğaltılarak 

askerlere dağıtılmıştır (Özdemir Rigalenis, 2019, s. 3863). 

 Yeni inşa edilen ulusal kimliğe uygun simgesel anlamı da olacak ulusal marşın 

bestelenmesi için ilk olarak bir yarışma düzenlenmesi planlanmış ve yarışma için 

hazırlanan eserler bir süre farklı yerlerde ulusal marş olarak kullanılmıştır. Bunlar 

içerisinde öne çıkan Ali Rıfat Çağatay’ın acemaşiran makamındaki bestesidir. Ancak 

bu eser mehteri çağrıştırdığından ve Osmanlı müziğinin makamsal yapısına sahip 

olduğundan marş özelliği taşımadığı kararına varılarak uygun görülmemiştir. Daha 

sonra Türkiye Cumhuriyeti’nin ulusal marşı olan İstiklal Marşı, Riyaset-i Cumhur 

Musiki Heyeti’nin (Cumhurbaşkanlığı Senfoni Orkestrası) yöneticisi olan Osman Zeki 

Üngör tarafından bestelenmiş ve TBMM tarafından 1930 yılında kabul edilmiştir 

(Özkan, 2021, s. 54). 

1923 yılında Ali Rifat Çağatay’ın bestesi 1930 yılına kadar devam etmiş, bu 

tarihten itibaren Üngör’ün bestesi kullanılmıştır. İstiklal Marşı’na Zeki Üngör’ün 

bestesinin seçilmesinin ardından müzikal açıdan yaşanan tartışmalar ve getirilen 

eleştiriler halen daha devam etmektedir. Bunun nedeni ise ses sınırları ve içerdiği ses 
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aralığı, prozodisi ve yazıldığı ton açısından öğretilmesinin zorluğudur.  Diğer taraftan 

İstiklal Marşı müzik eğitimi açısından ilk basamakta öğretildiğinden müzik eğitimi ve 

eğitimcileri açısından önem arz etmektedir (Sonsel ve Bilgin, 2019, s.1827). 

3.7.2. İstiklal Marşının Etkisi 

İstiklal Marşı, Kurtuluş Savaşı yıllarının yarattığı huzursuzluk ve gerginliği 

kahramanlık duygularına dönüştürmüştür. Askerlere moral ve motivasyon sağlaması 

için cephelerde okunmuş aynı zamanda başka dillere de çevrilerek yapılan 

mücadelenin tanınması ve desteklenmesi hedeflenmiştir (Özdemir Rigalenis, 2019, s. 

3884).  

İstiklal Marşı edebi bir metin olarak ortaya çıkarılmış daha sonra eklenen 

müzikle beraber ülkeyi temsil eden ve etki gücü yüksek toplumsal değer olmuştur 

(Usta, 2021, s. 100). Bu bağlamda İstiklal Marşı’nın siyasi ve toplumsal-ruhi etkileri 

bulunmaktadır. Türkiye Cumhuriyeti, siyasi anlamda bağımsız bir devlet olarak dünya 

devletlerinin arasında temsiliyetin olmazsa olmazı olan ulusal marş ihtiyacını 

karşılamış, böylelikle ulusal marşla dünya devletleri arasında kendini bağımsız bir 

devlet olarak ilan etmiştir. Toplumsal ve ruhi olarak ise milli mücadele destanının 

yazılması gerekliliği ve verilen mücadelede moral ve motivasyon için ihtiyaç duyulan 

azmi, ümidi, heyecanı aşılamak, özgüven sağlamak önemliydi (TBMM İstiklal Marşı 

Sergisi Özel Yayını, 2021, s.66). 

Kurtuluş Savaşı sonrası ise ulus inşa sürecinde İstiklal Marşı en etkin araçlardan 

biri olarak kullanılmıştır. Küçük yaşlardan itibaren bireylere öğretilen ve yurttaşlık 

bilincinin oluşmasında kullanılan İstiklal marşı, aynı zamanda bireyin kendini de 

tanımlamasında araç olmuştur. Bireyin yanı sıra toplumsal olarak ulusal marşın 

yansıması olarak Naim Süleymanoğlu’nun 1996 yılında olimpiyat oyunlarındaki 

“1996 yılında Atlanta’da tüm yüreğim ve inancımla halteri kaldırırken aklımda bir tek 

şey vardı: Türk bayrağının bir kez daha onurla gönderde dalgalanması. O an, tüm 

yaşamımın kendimle en çok gurur duyduğum anıydı. Kürsünün en üst basamağında, 

boynumda altın madalya ile İstiklal Marşı’mızı söylemek ve bayrağımızın direğin en 
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üstüne çekilmesini izlemek. O anda, Türkiye’nin de tek yürek olarak beni izlediğini 

biliyordum. Bu anı her düşündüğümde aynı duyguları bir daha yaşıyorum.” sözleri ilgi 

çekicidir (Süleymanoğlu, 2012, s.15). 

Ak Parti döneminde ise İstiklal Marşı ve M. Akif Ersoy, ulusal gurur ve ulusal 

destan yaratma amacına yönelik araç olarak kullanılmıştır. Ulusal kimlik inşasında 

manevi dayanaklardan biri olarak görülen M. Akif Ersoy ve İstiklal Marşı’nın, AK 

Parti döneminde yapılan anma ve kutlamalarda gittikçe artan önemle üzerinde 

durulmuştur. (Şahnagil, 2017, s. 125). Bu durum Ak Parti dönemindeki ulusal kimliğin 

inşasında içeriksel değerler hakkında da bilgi vermektedir. 

3.7.3. İstiklal Marşının İçerik Özellikleri ve Ulusal Kimliğe Etkisi 

İstiklal Marşı’yla ilgili birçok araştırma yapılmış ancak siyaset bilimi açısından 

ve özellikle İstiklal Marşı’nın ulus inşa etmeye yönelik işleviyle ilgili çok az araştırma 

mevcuttur. Kurtuluş savaşını yürüten Büyük Millet Meclisi tarafından kabul edilen, 

hiç değiştirilmeden ve yürürlükten kaldırılmadan günümüze kadar kullanılmış olan 

İstiklal Marşı’nın sözleri şöyledir. 

1.kıta 

Korkma! Sönmez bu şafaklarda yüzen al sancak, 

Sönmeden yurdumun üstünde tüten en son ocak. 

O benim milletimin yıldızıdır, parlayacak; 

O benimdir, o benim milletimindir ancak. 

Birinci kıtada cesaret ve güven verici bir mesaj bulunurken aynı zamanda örtülü 

de olsa (sönmeden) bir yönlendirme bulunmaktadır. İlk kıta al sancak etrafında verilen 

mesajlarla kendini göstermektedir. İlk satırda ikinci tekil şahıs olan “sen” seslenişi 

olmakla birlikte diğer satırlarda bu durum “ben” dönüşümüyle devam etmiştir. Kıtada 

bayrak temasının ağırlığı görülmektedir. 
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Ontolojik bağlamda, ilk satırda verilen cesaretlendirme (korkma) ile başlayan 

marş, daha sonra psikolojik güven ve motivasyonla devam etmektedir. Burada al 

sancakla belirtilen bayrak ulusal simgesi ile bireyin aidiyet hissi güçlendirilmekte, 

ulusal kimliğe bağlılık sağlanarak ulus bilinci canlı tutulmaktadır. Bunun yanı sıra 

yönlendirmelerin de yer aldığı kıtada, bayrak için yurtta en son kişi kalsa da, o kişi 

tarafından dalgalandırılacağı ifade edilmektedir. Aynı şekilde bayrağın “benim 

milletimindir” vurgusu kendini tanımlama yolunda bayrağın seçilmiş olduğunu 

göstermektedir.  Burada öteki ile ayrım bayrak sembolünde somutlaşmaktadır. 

Böylelikle bayrakla taşınan ulusal kimlik kişinin de öz benliğini oluşturacak şekilde 

yansıtılmıştır. Bir diğer önemli husus ise eski çağlarda insanları bir arada tutan şey, 

genellikle gökyüzü temaları kullanılarak yapılmaktaydı. İlk kıtada kullanılan şafak ve 

yıldızın tarih öncesine dayanan bir anlatımı da bulunmaktadır. 

Ortak hafıza ve tarih bilinci bağlamında içe dönük mesajlar verilmekte bunun 

yanında dışarıya karşı da bayrağın yurt üzerinde dalgalanmasının tüm şartlarda 

sağlanacağı uyarısında bulunulmaktadır. Ancak daha çok içerde ortak bilinç 

oluşturmaya ve bu bilinci ise bayrak savunmasıyla meşrulaştırmaya gidilmiştir. Öğüt 

ve yönlendirme yapılarak bayrağın ve dolayısıyla yurdun savunulmasının önemi 

ortaya konularak nasıl davranılması gerektiği örtülü olarak verilmiştir. Geleceğe 

yönelik mesajlar verilen kıta da “tüten en son ocak” kelimelerinin kullanılması tarihsel 

bir betimleme olarak görülebilir. Tarihsel bağlamda ocak ailevi, kabilesel anlamlar 

barındırdığından burada manevi ve duygusal yönler vurgulanarak anımsama yapılmış 

olup ulusal bilince katkı sunulmuştur. Geleceğe yönelik anlatımları olan marşların 

temel özellikleri arasında yer alan geçmişin perdelenmesi ve daha çok umut ve 

iyimserlik özelliklerinin öne çıkması kıtada görülmektedir. Diğer taraftan ulusal 

marşların yazıldıkları dönem hakkında bilgi vermeleri açısından kendinden sonra 

gelecek kuşaklara dönemin anımsatılmasını sağlamaktadır. Bu bakımdan ilk kıtada 

İstiklal Marşı’nın yazıldığı dönemde verilen kurtuluş mücadelesinin izlerini, 

cesaretlendirici ve umut verici yapısını da görmek mümkündür. İlk kıtada al sancak 

sembolleştirmesinin etrafında kurulan anlatımın, herkes tarafından benimsenen ya da 
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benimsenecek değer olması dikkat çekicidir. Bireye kim olduğu al sancakla verilmekte 

ve bireyin buna uygun bilinç geliştirmesi beklenilmektedir. Böylelikle devletin 

benimsemiş olduğu değerler bayrak sembolüyle empoze edilmiştir. Burada farklılıklar 

ya da diğer tüm değerler al sancakla birlikte unutulup devletin ve ulusun temelleri 

sağlamlaştırılma yoluna gidilmiştir. Asıl dikkate alınması gerekenin bayrak olmuş 

olması ve diğer tüm değerlerin üzerinde konumlandırılması ulus devletin doğası 

gereğidir. Böylelikle ulus devletin temel dayanağı olan ulusal kimlik ya da ulusal 

bilinç işlenerek ortak bir hafıza oluşturulmuştur. Ortak hafıza ile ulusal bağlılık, vatan 

sevgisi, ulusal aidiyet gibi normların topluma kazandırılması kullanılan sembollerle 

sağlanmaya çalışılmıştır. Burada kullanılan sembolik kodlamalarla ulusta temel 

duyguların uyandırılması ve bireye uygun bir çözüm sunulması sağlanmıştır. 

Sosyolojik bağlamda, toplumu yönlendiren en etkili araç olan öğüt ve telkin 

yapılarak, toplumu yönlendirme ve kontrol edebilme yoluna gidilmiştir. Kıtada birçok 

sembole başvurulmuş (sönme, şafak, yüzen, yurt, ocak, yıldız, parlamak), al sancak 

etrafında toplumun aidiyet hissini geliştirerek toplumun üyesi olunması sağlanılmaya 

çalışılmıştır. Kullanılan semboller, ustalıkla kodlanarak folklorik izler taşımakta olup, 

toplumun içinden gelen daha sonra simgeleşen (ocak) yapılar dikkat çekmektedir. Kıta 

da ulusal değer olarak bayrak dolayısıyla bağımsızlık teması bulunmakta, insani 

değerler bakımından fedakârlık beklenmektedir. Toplumsal vurgu olarak milletin ve 

ben’in sahip olduğu, aynı zamanda milleti millet yapanla, ben’i ben yapan değerler 

bayrak etrafında şekillendirilmiştir. Böylelikle ulusal kültürün en temel ögesi arasında 

yer alan bayrak üzerinde mesajlar verilmiş, toplum içerisinde algılar bu doğrultuda 

oluşturulmuştur. Ailevi ve çevresel (Ocak) aktarımla vatanla (yurdumun) bağ 

kurulması folklorik bir bağı da meydana getirmektedir. Böylelikle folklorik önem 

yaşamın içinde yer alarak ortak paylaşımlar oluşturulmuş, toplumsal kolektif bilinç ve 

bilinçaltı etki altına alınmıştır. Kıtada doğrudan dini bir mesaj bulunmamaktadır. 

Politik bağlamda, ulusa ait milliyetçi kodlarla sembolik temsiliyet oluşturularak, 

toplum devamlı ideolojik kuşatma altına alınarak hedeflenen ulusal bilinç 

oluşturulmaya çalışılmıştır. Böylelikle sembollerle arasında bağ kuran toplum, 
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kullanılan kodlanmış sembollerle ulusun üyeleri olarak kendilerini görebileceklerdir. 

Kıtada kullanılan sembolik dil dolaylılıklara ve metaforlara çağrışımlarda 

bulunmaktadır. Örneğin yıldızıdır parlayacak hem bayrakta olan yıldız hem gerçek 

anlamda yıldız hem de ardında yatan gizem olarak kullanılmaktadır. Aynı şekilde 

yıldızın bayrak üzerinde yer alması ve yıldızın Türk ulusunu temsil eden sembol 

olması bayrak ile ulus arasındaki bağı somutlaştırmaktadır. Böylelikle kullanılan 

semboller özlerini yitirip sembolik anlamda başlı başına gerçeklik kazanmışlardır. 

Aynı şekilde kullanılan sembollerin Alman felsefesinde belirtildiği gibi “Sembolik 

anlam kime yöneltilmiş?” olduğu sorusunun cevabı bireyin kendisi gibi bir (ben) 

görünüm taşımakla birlikte aslında başka bir şeye (bayrak) kendini feda etme 

noktasına taşımaktadır. Burada yurttaşın kendisine ve topluma yüklenen ödev, bayrak 

için kendini feda etmesi dolaylı olarak (sönmeden yurdumun üstünde en son ocak, 

yıldızıdır, parlayacak) verilmiştir. Böylelikle İstiklal Marşı’nda yurttaş profili dizaynı 

yapılmış ve devletin öngördüğü toplumsal yapı ortaya çıkarılmıştır. İstiklal Marşı’yla 

yetişen yurttaş devlete karşı ödevlerini bilmekte ve davranışlarını bu doğrultuda 

oluşturmaktadır. İlk kıtada politik kültür demokratik katılımcı bir yapıda olmamakla 

birlikte itaatkâr bir yurttaş profili görülmekte ve kutsal olanı ise bayrak 

sembolleştirmesiyle vermektedir. Kıtada kutsalların en üstünde yer alan bayrak aynı 

zamanda gündelik yaşamı da düzenlemektedir. Bu durumun örneği ulusal bayramlarda 

kamu kurumlarının bayrak asma zorunluluğunun yanı sıra sivil halkın da adeta bayrak 

asma yarışına girmelerinde görülmektedir. Bu, kıtanın gündelik yaşamdaki en somut 

görüntüsüdür.  Bayrak sembolleştirmesinin ardında yurdumun üstünde ile yurt sınırları 

belirsiz olarak verilmiş ama bayrak yurdu temsiliyeti noktasında yerini almıştır. 

Dolaylı olarak aslında milliyetçiliğin ulusu inşa etme sürecinde çoğu zaman olduğu 

gibi İstiklal Marşı’nda da yurt ulusun evi (sönmeden, yurdumun üstünde tüten en son 

ocak) olarak betimlenmiş ve bayrağın kutsiyeti yurdun kutsiyetine dönüşmüştür. 

Böylelikle ulus, yurt ya da vatan için var olmuştur. Bu iki sembolik kodlama arkasında 

elbette ki bağımsızlığı getirmektedir. Bayrak, bağımsızlığı ve devleti temsil ederken, 

vatan onun dalgalandığı yer ve ulus da canını feda edecek değerler olarak marşta var 
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olmuştur. İstiklal Marşı’nda ben üzerine kurulu yapı aslında devlet karşısında 

değersizleşmekte ve bu durum ise M. Akif Ersoy’un ustaca kelimeleri kullanmasından 

kaynaklanmaktadır. Ulusal marşların temel görevi olan bağımsızlık ve vatan bilincinin 

yerleştirilmesine paralel olarak, ilk kıtanın bu temel özellik üzerine kurulu olduğu 

söylenebilir. Bir diğer özellik ise politik bağlamda, bağımsızlık öncesi milliyetçi 

hareketlerde ulus düşüncesi sivil ve teritoryal olarak görülmekte ve bu bağlamda ulusal 

marşlar böyle bir tanımlamaya gitmektedir. İlk kıtada da sivil ve teritoryal bir 

tanımlamaya bayrak ve yurt ile gidilmiştir. Bayrak-yurt, ben-millet arasındaki bağ son 

mısrada ben-bayrak-millet bağıyla son bulmuştur. Yapılan betimlemelerle ötekine 

başvurulmadan ben ve millet tanımlamasına gidilmiş ve beni ben yapan değer olarak 

bayrak sunulmuştur. 

2.kıta 

Çatma, kurban olayım, çehreni ey nazlı hilal! 

Kahraman ırkıma bir gül; ne bu şiddet, bu celal? 

Sana olmaz dökülen kanlarımız sonra helal… 

Hakkıdır, Hakk’a tapan milletimin istiklal. 

İkinci kıtada da bayrağa sesleniş üzerinden mesajlar verilmiş ve en son satırda 

İslami inanışta olan milletin özgürlüğüne, meşruluk kazandırılmıştır. İlk kıtanın 

devamı niteliğinde bayrak temalı olması ve ilk kıtada yıldız üzerinden Türk milleti 

temsiliyeti, ikinci kıtada hilalin İslami temsiliyeti, bayrağı ve İstiklal Marşı’nın ulusal 

kimliği oluşturmada Türk-İslam etkisi şeklinde görülebilir. İlk iki dizede bayrağın 

kızgınlığına yönelik mesajlar varken, üçüncü dizede bayrak uyarılmakta ve son dizede 

özgürlüğün temellendirmesi yapılmaktadır. 

Ontolojik bağlamda ulusal kimliğe yönelik ilk kıtanın tamamlayıcısı niteliğinde 

olan ikinci kıta yine bayrak üzerinden mesajlar vermektedir. Bayrağın kişileştirildiği 

kıtada duygusal mesajların (kurban olayım, nazlı, gül) yanı sıra, sembolik anlamları 

ve ulusal kimliğe yönelik etkileri yüksek olan, hilal, kahraman ırk, hak, istiklal 
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kelimeleri İstiklal Marşı’nın ontolojik boyutuna sahip olduğunu göstermektedir. 

Geçmişten gelen milleti var eden unsurların yüceltilerek aidiyet hissinin yaratılmış 

olması ve ben’in bayrağa samimi ve yakın bir arkadaş gibi seslenişi psikolojik güven 

ve motivasyon açısından kıtayı öne çıkarmaktadır. Burada ortaya konan devlet profili 

ile birey kendini tanımlayacak, böylelikle kendini Türk olarak tanımlayacak yurttaş, 

onu tanımlayan ulusal gurura sahip olacaktır. Kıtada hitap edilen Türk ulusu ile 

duygusal, etik ve ahlaki değerler üzerinden ulusal bağlar kurulmuştur. Bayrağın 

üzerinde İslami sembol olarak yer alan hilal ise son dizede belirtilen özgürlüğün hak 

olduğu meşrulaştırmasıyla İslami temelde milletin özgürlüğünün temel dayanağı 

olmaktadır. Kahraman ırk’ın geçmesi ise geçmişten gelen ontolojik bağlamın bugüne 

taşınması olarak görülebilir. Öteki ile psikolojik mücadelede kahraman ırk kullanımı 

halkı motive eden ve moral veren bir unsur iken etnik/ırksal seslenişin de olması dikkat 

çekicidir. 

Ortak hafıza ve tarih bilinci bağlamında içeriye dönük mesajlar ben’in bayrağa 

seslenişiyle oluşturulmuştur. Bu yöntemle kendini ve bayrağı yüceltme yoluna 

gidilerek kahraman ırk’la doğal bir görünüme kavuşturulmuştur. Tarihsel süreç 

içerisinde gelen kahramanlık aslında doğuştan üyesi olduğu ırkın özelliğini temsil 

etmektedir. Bu bağlamda geçmişten gelen gücü şimdiye ve geleceğe taşıyan kıtada 

geleceğe yönelik umut beslenmektedir. Etnik bellek olarak beslenen birey manevi ve 

duygusal olarak da desteklenerek ulusun birbirine kenetlenmesi sağlanmaya 

çalışılmıştır. Hem duygusal hem de etnik söylemi içerisinde barındıran kıtada İslami 

inançla birlikte İstiklal’in ulusun hakkı olduğu, dolayısıyla kimsenin inisiyatifine 

bırakılamayacağı belirtilmiştir. Böylece oluşturulan ulusal hafızada ulus üyelerine kim 

olduğunu hatırlatılarak ulusunun benzersizliği nesilden nesile aktarılmaktadır. Bu 

sayede ulusa kim olduğu devamlı hatırlatılarak devletin ya da ideolojinin istediği 

yurttaş ve ulus oluşturulmaya çalışılmıştır. Burada ilk kıtada olduğu gibi en yaygın 

hatırlatma ya da anımsama aracı olarak kullanılan bayrak sembolünün içerisinde 

İslam’ı temsil eden hilal ile kullanılan tapma/inanç, ortak hafızayı sadece ırksal zemine 

değil aynı zamanda İslami bir çerçeveye oturtmaktadır. Böylelikle süper bir ailenin 
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parçası olan birey, ulusun üyesi olmaktan gurur duyacaktır. Kullanılan semboller ve 

kelimelerle tarihsel bağlamda toplumda hemen hemen aynı düşüncelerin oluşması 

sağlanarak ortak hafızaya yönelik amaca ulaşılacaktır. Böylelikle ulusal kimliğin 

duygusal deneyimleri de kontrol altında tutularak istenilen değerler ortak hafızada yer 

edinmiştir.  Oluşturulan kontrol ilişkisinin İslam’a ve Hakk’a inanmaya dayandırılarak 

istiklalin meşru gösterilmesi, duygusal bağla ulus üyeleri arasında dayanışmayı 

sağlamaktadır. 

Sosyolojik bağlamda, kurgusal olarak oluşturulan ben’in bayrağa seslenerek 

öğüt ve telkinde bulunması aynı zamanda ulusa verilen mesajlardır. Kıtada geçen 

değerlere bakıldığında; ulusal (istiklal), dini (Hakk’a tapan, helal), evrensel (hak) ve 

insani değerlere (dökülen kan-fedakârlık) yer verilmiştir. Sembollerin ulusal kültür 

temsiliyetlerinin yer aldığı kıtada kahramanlık bunun en net örneğidir. Peterson’un 

kültürel sınıflandırmasıyla kıta incelendiğinde, değerler, normlar, inançlar ve 

semboller bu kıtada kendini göstermektedir. Bu doğrultuda çatma, kurban olayım, 

dökülen kanlar, kahraman ırk ilişkisi normların ve değerlerin içeriklerini 

göstermektedir. Aynı şekilde inanç doğrultusunda verilen ve varoluşsal boşluğu 

dolduran hilal, helal, Hakk’a tapan anlamlar değerleri ve normları desteklerken, 

inançsal değer ve sembolleri desteklemektedir. Kıtada yer alan semboller kültürünün 

maddi unsurunu hilal oluşturmaktadır. Bu bağlamda kültür millileşerek ulusal kimlik 

içerisinde ulusal kültüre dönüşmüştür. Yani kültür birliği hedeflenerek, ulus 

oluşturulmaya çalışılmıştır. Türk ulusal kimliğinin kültürel birliğini destekleyecek 

unsur olarak ise İslami değerler ifade edilmiştir. İslamiyet’in seçilmesi ile yapılan 

meşruiyetin sorgulanamaz olması sağlanmıştır. Çünkü dünyevi olarak oluşturulan 

kutsallar zaman zaman sorgulanabilirken uhrevi kutsallaştırmalar sorgulanamaz. 

Yöneticilere de bu sayede kutsal görevi yerine getirirken çıkabilecek sorunları en aza 

indirebilecek hareket alanları yaratılmaktadır. İlahi olanla kurulan güç ilişkisi, dökülen 

kanlarımız’da görülmekte olup insanlar vatanı ya da bayrağı için İslami inançla ölüme 

tereddütsüz gidebileceklerdir. Bu durum savaşı ve mücadeleyi haklı bir zemine 

oturtmaktadır. Böylelikle kutsal bir mücadelenin içerisinde yer alan birey; ulus, vatan, 
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bayrak gibi dünyevi olarak oluşturulmuş unsurların İslami inancı temsil ettiği 

düşüncesiyle hareket edebilmektedir. Neticede din savaşçısı ya da koruyucusu olarak 

kendini görebilen Türk ulusu kahramanlıklarını bu yönde de gösterecektir. Bu şekilde 

Türk ulusal kimlik inşasında İslam ve geleneklerin kutsiyetlerinden faydalanılmıştır. 

Politik bağlamda, mesajlar özenle seçilerek İslam ve Türk yerine, hilal ve ırk 

kelimelerinin kullanılması dikkat çekmektedir. Politik olarak kabul edilen soya bağlı 

ulus üyeliği ya da yurttaşlık doğal bir görünümle kendini göstermiştir. Yurttaşın 

dizaynı ve profili ikinci kıtada ırk bağlamında olmuştur. Irk üzerinden oluşturulan 

yurttaş profili, daha birleştirici olan İslam inancıyla pekiştirilmiştir. Burada dikkat 

çeken durum ise din-devlet ayrılığını uygulayan Türkiye’de ulusal kimlik inşa ve 

temsiliyetinde dinin araçsallaştırmasıdır. Ancak İstiklal Marşı’nın yazıldığı zaman göz 

önüne alındığında çelişki gibi görünen bu durum daha iyi anlaşılacaktır. 

3.kıta 

Ben ezelden beridir hür yaşadım, hür yaşarım, 

Hangi çılgın bana zincir vuracakmış? Şaşarım. 

Kükremiş sel gibiyim, bendimi çiğner, aşarım, 

Yırtarım dağları, enginlere sığmam, taşarım. 

Üçüncü kıtada ben üzerinden anlatım devam etmiş, hürriyete gelecek tehlikelere 

karşı, ben’in yapacakları belirtilmiştir. Doğadaki somut göstergelerle kendini 

bütünleştiren ben, marşın daha iyi ve kolay anlaşılmasını sağlamıştır.  

Tarihsel olarak Türk ulusunun ezelden beri özgür olduğu ve bu bağlamda 

geçmişten gelen bu özelliğini taşıyacağı belirtilerek hedef açık bir şekilde ortaya 

konulmuştur. Dolayısıyla ulusun ve ulus üyelerinin yapacakları bu doğrultuda 

belirlenmiştir. İlk iki kıtada ötekine başvurulmadan tanımlanan ulus, burada öteki 

“çılgın” olarak betimlenerek Türk’ün özgürlüğünü kısıtlayacak olanın ancak çılgın 

olabileceği ve bunun da şaşırılacak bir durum olacağı ifade edilmiştir. Diğer satırlarda 

ise Türk ulusal kimliğine sahip olan kişinin özellikleri geçmişten gelen gücüyle ve 
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doğa olaylarıyla belirtilmiştir. Böylelikle özgürlüğüne zincir vurmaya kalkan ötekine 

karşı Türk’ün vereceği tepki ortaya konmuştur. Öteki direkt olarak bir ulus ya da isim 

olarak belirtilmemiş, herhangi bir yerden gelebilecek tehlikelere karşı Türk ulusuna 

tabii olan bireyin davranış ve hareketlerinin nasıl olacağı belirlenmiştir. 

4.kıta 

Garbın afakını sarmışsa çelik zırhlı duvar, 

Benim iman dolu göğsüm gibi serhaddim var. 

Ulusun, korkma! Nasıl böyle bir imanı boğar, 

“Medeniyet” dediğin tek dişi kalmış canavar? 

Dördüncü kıtada düşmanın betimlemesi yapılmış ancak bunun karşısında ben’i 

cesaretlendirici ve motive edici kelimelere yer verilmiştir.  

Düşmanın teknolojik ya da diğer değerlerinin yanı sıra düşmanı oluşturan 

değerler medeniyet diye tanımlanmış ve bu doğrultuda kötü bir imaj olarak zihinlerde 

yer alan canavarla tasvir edilmiştir. Bunların karşısında ulusun sahip olduğu iman ve 

tarihsel güç her şeyin üstesinden gelmeye yeterlidir. Bu bağlamda ulusal kimlik imanla 

donatılarak sahip olunan gücün bu imandan gelmesi, ulusal kimliğin temel dayanağı 

olmuştur. Ontolojik bağlamın ağırlığı görünen kıtada, ulusun doğal görünümüyle 

algısal ve siyasal alanlarda imajı ortaya konmuştur. Bu bağlamda egemen güç varlığını 

ve hakimiyet kurduğu alanlarda insanları motive edecek ve mücadele içerisine sokacak 

otoriteyi dinden almıştır. Bunu yaparken kendi varlığını ötekine başvurarak açıklamış 

ve ötekini küçümseyici anlatıma gitmiştir. Böylelikle kendisini tanımlayıp ötekinden 

ayırt ederken, kendine dini duygu ve özgürlüğü de temel değer olarak yerleştirmiştir. 

Böylelikle ulus üyelerinde oluşan aidiyet duygusu imandan gelen kutsallıkla 

oluşturulmuş ve bu imanla ortaya çıkabilecek tüm tehlikelerin aşılacağı belirtilmiş ve 

bu durum düşmanı küçümseyici ögelerle desteklenmiştir. Bu bağlamda kıtada bireye 

ulusal kimliğin aidiyet duygusu yerleştirilerek verilecek mücadelede moral, psikolojik 
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güven ve motivasyon sağlanmış olup ulusal kimlikle birey arasındaki bağ kurulmuş ve 

ulusal bilinç canlı tutulmuştur. 

5.kıta 

Arkadaş! Yurduma alçakları uğratma sakın, 

Siper et gövdeni, dursun bu hayâsızca akın. 

Doğacaktır sana vadettiği günler Hakk’ın, 

Kim bilir, belki yarın belki yarından da yakın. 

Beşinci kıtada yurttaş uyarılmakta ve yurttaşın yapması gerekenler sıralanarak, 

elde edilecekler belirtilmektedir. Arkadaş olarak seslenilmesi ulusun her bir üyesinde 

dostane bir etki yaratmaktadır. Sonraki dizelerde yurda karşı görevlerin yerine 

getirildiğinde ilahi kudret tarafından ödüllendirileceğine yer verilmiştir.  

Ulusal marşlarda görülen genel özellikler arasında yer alan ulusa yüklenen 

ödevler beşinci kıtanın özelliği olarak görülebilir. Ulusun yurdunu canı pahasına 

savunması gerektiği ve alçaklar olarak gösterilen düşman saldırılarını durdurması 

karşısında vadedilenlerin ilahi güç tarafından verileceği belirtilmiştir. Burada önemli 

olan yurttur çünkü bu sıradan bir yurt değil aynı zamanda ilahi karşılığı olan önemi 

olan unsurdur. Bunun için yurttaş, kutsaliyeti olan bu yurdu belirtilen öğütler ve 

telkinler doğrultusunda savunacaktır. 

6.kıta 

Bastığın yerleri “toprak” diyerek geçme, tanı, 

Düşün altındaki binlerce kefensiz yatanı. 

Sen şehit oğlusun, incitme, yazıktır atanı, 

Verme, dünyaları alsan da bu cennet vatanı. 

Altıncı kıtada vatan kutsallaştırması ve bu kutsal vatan için ulusun yapması 

gerekenlerden bahsedilmektedir. Altıncı kıta beşinci kıtayı tamamlayan nitelikte olup 
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beşinci kıtada yurt kutsallaştırmasının açıklayıcısı altıncı kıtada vatanla yapılmaktadır. 

Her iki kıta da politik bağlamda önem taşımaktadır. 

Beşinci kıtada yurt teması ve kutsallaştırması, altıncı kıtada vatan olarak devam 

etmiş ve vatanın ezel ve ebet olduğu güçlü bir şekilde vurgulanmıştır. Bu durum siyasi 

otorite tarafından daha sonra arkeolojik kazılarla da desteklenmeye çalışılmıştır. 

Kıtada yapılan vatan kavramlaştırmasıyla yurttaşlar arasında bağların atalardan 

itibaren var olduğu belirtilerek kadim bir bağdan söz edilmektedir. Bu doğrultuda 

kolektif yönlendirme de yapılarak ne olursa olsun vatanın verilmeyeceği öne 

çıkmaktadır. Burada vatan toprağı rastgele seçilmiş toprak parçası değil tarihsel bir 

geçmişi olan ve şehit ataların canlarını verdiği kutsal topraklar olarak ulusla 

özdeşleşmiş bir duygusal bağı ifade etmektedir. Önceki kıtalarda bağımsızlık ve 

özgürlük vurgusu beşinci ve altıncı kıtada vatanla kendini tamamlamıştır. Bağımsız 

olmayan bir ulusun vatanı olmayacağı gibi bağımsızlık beraberinde vatanı da 

getirmektedir. Böylelikle önceki kıtalarda bağımsızlık için feda edilecek can, vatan 

için de feda edecektir. Çünkü vatansız olmak aynı zamanda atalara ve geçmişe sahip 

çıkılmadığını gösterecektir. Dolayısıyla ulusal kimliğin aidiyeti vatanla başlamakta ve 

bu aidiyet dini ve atalara bağlı olmanın getirdiği kutsal bağı ifade etmektedir. 

Böylelikle İstiklal Marşı’nın bütünsel yapısı ve kıtalar arasındaki anlam bütünlüğü de 

görülebilmektedir. 

7.kıta 

Kim bu cennet vatanın uğruna olmaz ki feda? 

Şüheda fışkıracak, toprağı sıksan şüheda. 

Canı, cananı, bütün varımı alsın da Hüda, 

Etmesin tek vatanımdan beni dünyada cüda. 

Yedinci kıtada cennet vatanın özellikleri belirtilmiştir. Vatanın, cennete 

benzetilmesi ve bu doğrultuda tanımlanması yapılarak ulus üyelerinin canını neden 
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feda edeceğinin açıklaması yapılmıştır. Vatanın kutsal mekân oluşu net bir şekilde 

belirtilmiştir. 

Bir coğrafyanın vatan olarak tanımlanması ve benimsenmesi oranın aynı 

zamanda politik sahnesi olmakta ve bu vatan üzerinde yaşayanların kendilerini biz 

olarak görmesini ve ulusal birlikteliği sağlamaktadır. Burada vatanın 

kutsallaştırmasının ontolojik boyutunun yanı sıra, ulusal kimlikte özel bir yer edinmesi 

sağlanmıştır. Mekânın yani vatanın övülmesi ya da kutsallaştırılması yanı sıra şehitliğe 

değinilmesi, İslami inançta yer alan cennet-şehitlik ilişkisinin yansıması olarak yer 

almıştır. Vatanın savunulması İslami bir çerçevede aktarılarak karşı taraf kim olursa 

olsun (Müslüman, Hristiyan), vatan aynı zamanda İslami kutsaliyeti olan topraklar 

olduğundan, kişi vatan savunmasında öldüğünde cennete gideceği yani şehit olacağı 

mesajı verilmiştir. Böylelikle dünyevi olanla ilahi bir güç ilişkisi kurulmuş dolayısıyla 

kişi tüm fiziksel varlığından öteki dünyada cennetle ödüllendirileceği inancıyla 

vazgeçmektedir. Bu duyguyu bireye yaşatan tarihsel bir süreç de vardır. Şehit ataların 

uzun yıllar boyunca bu topraklarda can alıp can vermesi, savunması gereken toprak 

parçasına manevi bir anlam yüklemektedir. Kişi bu şekilde elde edilip kendisine 

bırakılan mirasa sahip çıkmaya davet edilmektedir. Bunu başaramadığı an bağrında 

doğup büyüdüğü topraklardan ayrı kalacak ve bunun sonucunda varlığının sebebi olan 

şehit atalarının emanetini koruyamayacaktır. Vatanın savunulması en temel değer 

olarak görülerek bu doğrultuda verilen kodlamalarla vatan yüceltilmiştir. Böylece 

kurucu değerler arasında yer alan vatan güvence altına alınmış, ulusal değerlerin 

aktarımı ile İstiklal Marşı’nın beş, altı ve yedinci kıtalarda yerini almıştır. Bu 

doğrultuda verilen bilgiler neticesinde sembollerle, ulus bireylerine ulusal bağlılık, 

vatan sevgisi, ulusal aidiyet gibi değerlerle ulusal bilinç donatılarak vatan ve rejim 

yani ulus devletin varlığı koruma altına alınmıştır. Bu yapılırken vatanın kutsallığının 

yanında inanılan dava yani İslam inancı tüm bunların kaynağı olarak görülmüştür. 
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8.kıta 

Ruhumun senden İlahî, şudur ancak emeli: 

Değmesin mabedimin göğsüne namahrem eli. 

Bu ezanlar, ki şehadetleri dinin temeli, 

Ebedî, yurdumun üstünde benim inlemeli. 

Sekizinci kıtada dua şeklinde bir istekte bulunulmuş ve yurdun ebedi olarak 

ulusun vatanı olması gerektiği belirtilmiştir. Vatan kutsal motiflerle sunulmuş ve vatan 

savunması kutsal değerlerin savunulmasıyla birlikte verilerek çok yönlü bir 

içselleştirme sağlanmıştır. Hür olarak kendi değerlerini yaşamak İslam inancıyla 

hareket eden ulusun bulunduğu vatan toprağında ezanların yankılanmasına bağlanmış, 

böylelikle vatanın ebediyen ulusun yaşadığı topraklar olması İslam inancıyla 

bağdaştırılmıştır.   

9.kıta 

O zaman vecd ile bin secde eder, varsa taşım, 

Her cerihamdan, İlahî, boşanıp kanlı yaşım, 

Fışkırır ruhumücerret gibi yerden naaşım, 

O zaman yükselerek arşa değer belki başım. 

Dokuzuncu kıtada ise sekizinci kıtada yapılan duanın kabul olması durumunda 

ben’in üzerindeki duygular ve olacaklar belirtilmiştir.  

İslam inancında duaların önemli bir yeri olmakta, daha çok koruyucuya 

sığınmaya yönelik Allah’a bir sesleniş olarak belirmektedir. Olumlu dileklerin 

istenmesi olarak çıkan sözlerin gerçekleşmesi durumunda nelerin olacağı belirtilmiştir. 

Böylelikle ulus motivasyonu sağlanarak amaca yönelik bir bütün olarak hareket 

edilmesi sağlanmıştır. 
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10.kıta 

Dalgalan sen de şafaklar gibi ey şanlı hilal! 

Olsun artık dökülen kanlarımın hepsi helal. 

Ebediyen sana yok, ırkıma yok izmihlal. 

Hakkıdır, hür yaşamış bayrağımın hürriyet; 

Hakkıdır, Hakk’a tapan milletimin istiklal. 

Onuncu kıta İstiklal Marşı’nın son kıtası olup sadece bu kıta beş dizeden 

oluşmaktadır. İstiklal Marşı’nın sonuç kısmı olarak görülebilecek kıta aynı zamanda 

diğer dokuz kıtanın özeti şeklinde de görülebilir. Çünkü İstiklal Marşı’nın ilk iki 

kıtasında bayrak, üç ve dördüncü kıtasında özgürlük ve bağımsızlık, beş, altı ve 

yedinci kıtasında vatan, sekiz ve dokuzuncu kıtalarında da dua temalarının ağırlıklı 

olarak işlendiği görülmektedir. Onuncu kıta ise ikinci kıtada olduğu gibi hilal’e 

seslenmekte, bunun üzerinden bağımsızlık ve özgürlük işlenip beklentiye yer 

verilmiştir. Vatanla ilgili direkt mesaj ilk olarak görülmemekle beraber aslında 

belirtilen tüm semboller vatanın varlığıyla mümkün olacağından, kıtanın arka planında 

vatanın yer aldığı ve tüm mesajların onun çerçevesinde iletildiği söylenebilir. 

İstiklal Marşı tek bir kategoriye sığdırılmayacak kadar geniş yelpazede olmasına 

karşın yapılan değerlendirmelerde monarşik bir övgü olmamakla beraber herhangi bir 

yöneticiye de atıf yapılmamıştır. Ulusal ideolojiler etrafında, zamanın devrimci 

coşkusunu taşıyan İstiklal Marşı’nda öne çıkan unsur olarak özgürlüğü temsil eden 

bayrağın ağırlığı görülmektedir. M. Akif Ersoy’un psikolojisini etkileyen yaşadığı 

zamana bakıldığında; Osmanlı’nın parçalanmasının sonucunda yok olmaya doğru 

giden devletin, istiklali kaybetme endişesi yarattığı ve bunun sonucunda oluşan 

kızgınlık ve toplumsal hüznün güven tazeleme ile kurtulacağı durumu hakimdir. 

Gramer yapısında da görülen bu durum birinci tekil şahsa bağlanmış iyelik eklerinin 

(yurdum, milletim, kahraman ırkım, iman dolu göğsüm, vatanım, ruhum, mâbedim, 

taşım, yaşım, na’şım, başım, kanlarım) fazlalığı ile dikkat çekmektedir. Seslenişte 
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kullanılan “ben”le ise kastedilen aslında toplumsal benlik olduğundan ulus 

tanımlanmakta ve betimlenmektedir. Ulusun tehlikeye düşeceği durumlarda emir kipi, 

istek ve gereklilikler ortaya çıkarılmıştır. Marşta, “millet adına konuşan bizi temsil 

eden ben; benin seslendiği kendi yani millet, nazlı ve şanlı hilâl, vatanı koruma 

sorumluluğu bulunan arkadaş ve şehit oğlu, İlahi -Tanrı- olmak üzere sen; düşmanlar 

olarak o/onlar (çılgın, canavar, alçaklar) şeklinde üç özne dikkati çeker.” İstiklal 

Marşı’nın dayanağı İslamiyet’ten gelen kutsallıkla yapılmasına yani din, vatan, millet, 

bayrak uğruna dökülen kanlar ve şehitlere çok fazla yer verilmesine rağmen İslam ve 

diğer özellemelere yer verilmeden genelleme ile seslenilmiştir. Vatan 

kavramlaştırmasında da kutsallık, onun için ölenler ve üzerinde yaşayan kahraman 

ulus olarak betimlenip vatanın doğal güzelliklerden dolayı değerli olmadığı, uğruna 

ölenlerden dolayı değer taşıdığı anlaşılmaktadır. (Özdemir Rigalenis, 2019, s. 3870, 

3885). 

Ulusal marşların genel özelliklerinde dört kavram öne çıkmaktadır. Bunlar; 

kutsallık, vatan, fedakârlık, özgürlük, olarak sıralanabilir. Burada vatan somut iken 

“kutsallık, özgürlük, fedakârlık” soyut ve manevi olmaktadır (Usta, 2017, s. 177). Bu 

bağlamda İstiklal Marşı da Allah’ın merkezde olduğu ulusal marş olarak 

değerlendirilebilir. Böylelikle Türkiye’nin ve ulusun koruyucusu Tanrı olmaktadır 

(İnaç ve Yaman, 2015, s. 26) 

M. Akif Ersoy, milletin iradesine ve Allah’ın Müslümanlara vadettiği zaferin 

gerçekleşeceğine olan inancıyla ele aldığı İstiklal Marşı’nda ulusal ve ulvi değerlerle, 

dini motifleri dengeli bir şekilde kıtalara yerleştirmiştir. Ulusal olarak seçtiği “bayrak, 

“hilâl, yıldız, hak, hürriyet, istiklâl, yurt, millet, ırk, vatan, kahramanlık” gibi 

kavramları; dini olarak seçtiği “iman, şehadet, helâl, cennet, Huda, ezan, mâbed, 

vecd” gibi motiflerle bir arada kullanmıştır. Bu aynı zamanda milli mücadelede halkın 

ruhunda yer edinen ulusal ve dini değerlerin temsiliyeti ve yansıması olmaktadır (Önal, 

2017, s. 175). Bu bağlamda iyi tasarlanmış İstiklal Marşı’nda vatan-millet-din ve 

devlet kavramları ana omurgayı oluşturmuştur. Böylelikle mücadele içerisinde olan 

millete hem umut hem de bilinç tazelemeye yönelik, niçin savaşılması gerektiği ve 
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birlik olmanın hangi değerler etrafında olacağı net bir şekilde verilmiştir. (Özçelik, 

2015, s.33). Dil ve şekil yönünden marşa hâkim olan sağlamlık, kuvvet duygusu ve 

sadelik aynı zamanda Türk halkı ve askerinin temel özellikleridir (TBMM İstiklal 

Marşı Sergisi Özel Yayını, 2021, s.61). 

Millî mücadele de halkın ruhunu temsil eden ulusal ve dini değerlerin İstiklal 

Marşı’nın ana temasını oluşturmasının yanı sıra Arık’ın tespit ettiği İstiklal 

Marşı’ndaki diğer hususlar ise;  

- “Türk Milletinin maddî ve manevî değerler bütünüdür, 

- Bayrak sevgisinin vazgeçilmez terennümüdür, 

- Kararlılık, azim, erdem ve cesaretin sembolüdür, 

- Türk milletinin şanlı mazisi ve ruhundan süzülen tarihî bir muhasebedir, 

- Türk milletinin asırlardır damarlarında hissettiği heyecan ve asil ruh 

hâlidir, 

- Şanlı mazi ve vaad edilen istikbaldir, 

- Türk milleti ve Türk ordusunun şecaat, kahramanlık ve fazilet destanıdır, 

- Vatanseverlik ve özgüven duygusunun timsalidir, 

- Türk milletinin sarsılmaz maneviyatının tecessüm etmiş hâlidir, 

- Allah’a sığınma ve millet adına yapılmış duaların en güzel ifadesidir, 

- Millî mutabakatı temsil eden bir semboldür, 

- İstiklâlin meşalesi, istikbalin teminatıdır, 

- Türk milletinin ruhsuzluğa, köksüzlüğe ve de zalimlere karşı haykırış ve 

sarsılmaz duruşudur” şeklinde belirtilebilir (Arık, 2010, s.83). 
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3.7.4. İstiklal Marşının Teknik Yönü 

İstiklal Marşı’nın müzik ve söz özellikleri Köşker’in yapmış olduğu tabloda 

gösterilmiştir. 

Tablo. 3. Türkiye Ulusal Marşı: İstiklal Marşı’nın Teknik Yönü 
 
 
 
 
Müzik 

Ölçü Anahtarı 4/4 
Tempo / İfade Terimleri Andante - Tempo di marcia 

Ölçü Sayısı 2 + 11(×2) + 1(1.dolap) + 1(2.dolap) = 15 
Tonalite Sol minör 

Ses Genişliği Do#4 - Sol5 

Form 1Giriş : 2a  6b 10c :  
 g: V V V  iv V i6 v  i 

 
Sözler 

Tema Mücadele 
Mısra Sayısı 4 + 4 = 8 

 Kaynak: Köşker, 2014, s. 112. 

Türkiye ulusal marşının teknik özellikleri, müzik ve söz olmak üzere iki ana 

başlıkta incelenebilir. Yapılan incelemelerde İstiklal Marşı’nın teknik yönünün daha 

iyi anlaşılabilmesi için Avrupa ve dünya ortalamaları da verilecektir. Bu bağlamda 

Köşker’in (2014) yapmış olduğu araştırma çerçevesinde bilgiler verilecektir.   

İstiklal Marşı’nın müziksel özellikleri; 

- Ölçü anahtarı: 4/4’lük ölçü anahtarıyla oluşturulmuştur. Avrupa ülkelerinin 

marşlarının %65, dünyadaki ülkelerin marşlarının %73’ü de 4/4’lük ölçü 

anahtarını kullanmaktadır. 

- Tempo terimleri; Andante- Tempo di marcia tempo terimi kullanılmıştır. 

Avrupa marşlarının %49’u Andante, %16’sı Adagio, %14’ü Largo, %14’ü 

Moderato, %5’i Larghetto, %2 Allegro ile oluşturulmuştur. Dünya genelinde 

ise %45 Andante, %20 Moderato, %11 Adagio, %9 Allegro/Allegro 

Moderato, %8 Largo/Lento, %6Largetto, %1Allegretto ile oluşturulmuştur.  

- Ölçü sayısı: 2 + 11(×2) + 1(1.dolap) + 1(2.dolap) = 15 ölçü sayısına sahiptir. 

Avrupa ortalaması ise 24’tür. 

- Modlar: Sol minör mod kullanılmıştır. Avrupa ülkelerinin %88’i, dünya 

ülkelerinin %84’ü majör mod kullanmıştır. 
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İstiklal Marşı’nın söz özellikleri: 

- Tema: mücadele teması ağırlıklı olarak işlenmiştir. Avrupa ülkelerinde 

“Vatana Övgü-İyi Temenniler %35, Kahramanlık %21, Dua-İyi Temenniler 

%16, Mücadele %9, Hükümdara Övgü-İyi Temenniler %7, Atalara Övgü-İyi 

Temenniler %5, sözsüz %7’dir. Dünyada %39 oran ile Vatana Övgü, %18 

Dua-İyi Temenniler, %18 Mücadele, %10 Kahramanlık, %7 Atalara Övgü-

İyi Temenniler, %3 Hükümdara Övgü-İyi Temenniler, %1 oran ile Dua-

Atalara Övgü, Atalara ve Hükümdara Övgü-İyi Temenniler ve Hükümdara 

Övgü temaları takip etmiştir. Sözsüz marşların genele oranı ise %3’tür.” 

Dünya ulusal marşlarıyla kıyaslandığında İstiklal Marşı’nda en sık kullanılan 

4/4’lük ölçü anahtarının kullanıldığı ve yine en sık kullanılan Andante temposuna 

sahip olduğu görülmektedir. Asya ve dünya genelindeki ulusal marşlarla 

karşılaştırıldığında kısa marşlar arasında yer almakta olup daha az kullanılan minör 

mod kullanılmıştır. Ses aralığında ise pek sık kullanılmayan 12’li aralık kullanılmıştır. 

Giriş kısmı bulunmakla birlikte üç cümleli müzikal yapıya sahiptir. Sözleri 

bakımından ise az kullanılan “mücadele” teması ele alınmıştır (Köşker, 2014, s. 193). 

3.8. Fransa, Almanya ve Türkiye Ulusal Marşlarının Karşılaştırılması  

Ulus devletlerin 18. yüzyılın sonlarından itibaren ortaya çıkmasıyla beraber ulus 

devlete yönelik inşa araçları önem kazanmıştır. Bu araçlar içerisinde ulus devlet 

ideolojisine uygun olarak ortaya çıkan ulusal marşlar, ulus devletin istediği ulusal 

kimliğinin inşasında önemli yer edinmişlerdir. Ulus devletlerin olmazsa olmazı olarak 

görülen ulusal marşların bu zorunluluğunun arkasında ulusal kimliği inşasında ve 

devamlılığında üstlendikleri görev çoğu zaman arka planda bırakılmıştır. Bu bakımdan 

ulusal kimliği inşa araçlarından hatta en önemli araç olan ulusal marş aynı zamanda 

ulus devletlerin ve ulusal kimliğin aynası olmaktadır. Bu doğrultuda incelenen Fransa 

ve Almanya ulusal marşları ile ulusal kimlikleri arasında sıkı bağ olduğu tespit 

edilmiştir. Yapılan bu tespitin yanı sıra İstiklal Marşı’yla nasıl bir Türk ulusal 

kimliğinin hedeflendiği ortaya konmuştur. Oluşturulan kavramsal çerçeve dahilinde 
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incelenen devletler ve ulusal marşlarla elde edilen bilgilerle İstiklal Marşı’nın 

karşılaştırılması, İstiklal Marşı’nın ve onun Türk ulusal kimliğinin inşasındaki 

etkisinin daha iyi anlaşılmasına katkı sağlayacaktır. Bu doğrultuda ilk bölümde yer 

alan kronolojik sıra takip edilerek Fransa, Almanya ve Türkiye karşılaştırması ve 

değerlendirmesi yapılacaktır. 

Fransa, Almanya ve Türkiye’nin yönetim biçimleri cumhuriyet ve rejimleri 

demokratiktir. Devlet türleri bakımından Fransa ve Türkiye üniter devlet yapısına 

sahipken Almanya federatif devlet türüne sahiptir. Fransa’da hükümet sistemi yarı 

başkanlık şeklindeyken, Türkiye, başkanlık (cumhurbaşkanlığı hükümet) sistemine 

Almanya ise federal parlamenter hükümet sistemine sahiptir. Üç ülkenin ortak yanı 

cumhuriyet ve demokrasi olmakta, aynı zamanda ulus devletlerin üniter yapısı Fransa 

ve Türkiye’de görülmektedir. Bu bağlamda Almanya’nın, ulusal marşının yazıldığı 

dönemde federal bir devlet türüne dahi sahip olmaması, Alman ulusal marşının birliği, 

bütünlüğü, eşitliği ve Almanların hep beraber hareket etmesini vurgulayan yapısıyla 

örtüşen bir durum ortaya koymaktadır. Federal yapı ikili yönetim anlayışını 

getirmesine rağmen, 16 eyalete bölünmüş Almanya’nın ulusal marşta verilen birlik ve 

eşitlik mesajları Federal Alman Cumhuriyeti’yle ancak mümkün olabilmiştir. Türkiye 

ve Fransa ulusal marşlarının savaş döneminde oluşturulmuş olması ve ulusal marşlarda 

mücadele temasına ağırlık verilmesi, bu iki ülkenin bağımsız birer devlet olarak devam 

etmeleri açısından önem arzetmektedir. 

Üç ülke de tarihsel zenginliğe sahipken Fransa’da gerçekleşen Fransız Devrimi 

ulus devletlerin ortaya çıkması bakımından nirengi noktası kabul edilir. Fransız 

Devrimi’nin getirmiş olduğu özgürlük, eşitlik ve kardeşlikle beraber ulusculuk 

ideolojisi Fransa’nın yanı sıra tüm dünyayı etkisi altına almıştır. Türkiye ve Almanya 

da bu değerlerden etkilenerek değişim ve dönüşümler yaşamıştır. Fransız Devrimi’yle 

ortaya çıkan milliyetçilik Fransa’da teritoryal çizgide kendini göstermiş ancak zaman 

zaman etnik milliyetçiliğin de etkili olduğu görülmüştür. Fransa farklılıklara karşı 

çoğu zaman katı bir duruş sergilemiş ve bunun en somut örneğini de tek dil 

politikasında göstermiştir. Fransız Devrimi sonrasında ise Almanya, farklı ülkelere 
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dağılmış Almanca dilini konuşanları birleştirme arayışları içerisindeydi. Bunu ise 

Alman ırkının öne çıkarılması ve Alman ırkının üstünlüğü üzerine kurgulamıştır. 

Dolayısıyla Almanya etnik milliyetçilikle ulusal kimliğini şekillendirmiştir. Türkiye 

ise 18. yüzyıl öncesi Osmanlı’nın sahip olduğu güce kavuşabilmenin yollarını 

aramakta ve bunun çaresini ise Batı’dan alınan modernleşme çalışmalarında 

görmektedir. Bu doğrultuda Osmanlı’da uygulanmaya çalışılan ideolojik akımlar 

başarısızlıkla sonuçlanmış ve son olarak Türk ulusal kimliği çerçevesinde Türkiye 

Cumhuriyeti kurulmuştur. Türk ulusal kimliği de sübjektif millet anlayışıyla inşa 

edilmiş olmasına rağmen objektif millet anlayışının da ağırlığı hissedilmektedir. 

Özellikle “tek”lik vurgusu ve farklılıkları yok sayma unsurlarında bu durum 

görülebilir. 

Ulusal marş yazarları karşılaştırıldığında üç ülkede de yazarlar hâkim güç 

tarafından sıkıntılarla karşı karşıya bırakılmıştır. Fransa ulusal marşı La Marseillaise’i 

yazan Claude Joseph Rouget de Lisle, Fransa’nın zor durumda olduğu dönemde 

orduda mühendislik mesleğini icra ederken bir gecede ulusal marş olacak olan 

mısraları yazmıştır. Cumhuriyete bağlılık yemini etmemesinden dolayı ise hayatı 

sıkıntı içinde geçmiştir. Rouget de Lisle’in, cumhuriyeti benimsemeyen ve cumhuriyet 

için yazmamış olduğu mısraların, Cumhuriyet’in ulusal marşı olması ise ilginçtir. 

Alman ulusal marş yazarı August Heinrich Hoffmann von Fallersleben, 1835 yılında 

profesörlük unvanı almış, 1842 yılında ise profesörlük unvanı elinden alınarak sınır 

dışı edilmiştir. Ulusal marşın mısralarını ise 1841 yılında Almanya’nın düşmüş olduğu 

zor durumdan ve parçalanmış yapısından esinlenerek ortaya koymuştur. İstiklal Marşı 

yazarı M. Akif Ersoy da Fransa ve Almanya ulusal marş yazarları gibi iyi bir eğitim 

almıştır. Darülfünunda profesörlük unvanı alan M. Akif Ersoy 1914 yılında bu 

görevinden yazılarından dolayı uzaklaştırılmıştır. Daha sonra başka görevlerde 

bulunmuş, kurtuluş mücadelesinde etkin rol oynamış, hatta Büyük Millet Meclisinde 

vekil olarak yer almıştır. İslami yönü ağır basan M. Akif Ersoy, 1921 yılında kurtuluş 

mücadelesi verilen ülkede, istek üzerine İstiklal Marşı’nı kaleme almıştır. Devam eden 

süreçte küskün olarak ülkeden ayrılarak 1926 yılında Mısır’a taşınmış ve hayatının son 
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zamanlarında Türkiye’ye dönmüştür. Fransa ve Almanya ulusal marşları, yazarlar 

tarafından ülkenin içinde bulunduğu durum karşısında kendiliğinden yazılmış olup 

ulusal marş amacı taşımaları öngörülerek ortaya konmamıştır. İstiklal Marşı ise ulusal 

marş ihtiyacından dolayı talep üzerine M. Akif Ersoy’a yazdırılmıştır. Böylelikle çoğu 

zaman Türkiye’de görülen yukardan aşağıya tasavvur İstiklal Marşı’nda da belirgindir. 

Fransa örneğinde, halkın sahiplenerek doğal yollarla benimsemiş olduğu La 

Marseillaise ulusal marşına karşın, İstiklal Marşı devlet eliyle oluşturulmuştur.  

Bu doğrultuda Fransa ulusal marşı 25 Nisan gecesi 1792’de yazılmış, 1795 

tarihinde ulusal marş olarak kabul edilmiş, ancak zaman zaman kesintiye uğramıştır. 

Almanya ulusal marşı 26 Ağustos 1841 tarihinde yazılmış 1922 yılında ulusal marş 

olarak kabul edilmiş ancak farklı kıtalar ulusal marş olarak kullanılmıştır. İstiklal 

Marşı 1921 yılında yazılarak 12 Mart 1921 tarihinde ulusal marş olarak kabul 

edilmiştir. 

Deutschlandlied yazarı Fallersleben ve M. Akif Ersoy’un vatan sevgisini 

işlerken dönemlerinin güncel konularına değinmeleri ve toplumsal değerlere önem 

vermeleri benzer yönlerinden biridir. İki şair de eserlerini topluma yönelik oluşturmuş, 

eserlerinde sade bir dil kullanmış ve genellikle şiir ve manzum eserler yazmışlardır. 

Bu benzerliklere ek olarak, her iki yazarda da vatan düşüncesinin üstünlüğü 

bulunmaktadır (Cuma, 2009, s.294). 

Ülkelerin ulusal marşlarının tamamı olmasa bile ulusal marş olarak söylenen 

kısımların tüm yurttaşlar tarafından bilinmesi, ulusal marşı temsil etmeleri yönünden 

önem arz etmektedir. Ulusal marşların tamamının söylenmemesinin nedeni ulusal 

marşların uzunluğu ya da kısalığıyla ilgili standardın olmamasından 

kaynaklanmaktadır. Ulusal marşlara ne kadar süre ayrılması gerektiğini tahmin etmek 

zor olmakla beraber devletler ulusal marşlarında belirledikleri kıtaları ulusal marş 

olarak söyleme zorunluluğunda kalmaktadır. Olimpiyat kuralları gereği ulusal marşlar 

80 saniyeden uzun çalınamaz. Dolayısıyla bu tür uluslararası organizasyonlar ulusal 

marşların süreleriyle ilgili kısıtlamalar getirerek ulusal marşlara ayrılan süreyle ilgili 



 

190 
 

 

 

bir standardın oluşmasına da yardımcı olmaktadır. Fransa ulusal marşı yedi kıtadan 

oluşmakta ve genel olarak ilk kıta ile nakarat kısmı ulusal marş olarak söylenmektedir. 

Almanya ulusal marşı ise üç kıtadan oluşmakta Nazi döneminin sona ermesine kadar 

olan dönemde ilk kıta ulusal marş olarak söylenirken, Nazi dönemi sonrası üçüncü kıta 

ulusal marş olarak söylenmiştir. İstiklal Marşı ise on kıtadan oluşmakta olup ilk iki 

kıtası ulusal marş olarak söylenmektedir.  

Fransa ulusal marşı olan La Marseillaise de ulusal kimliğin inşasına yönelik 

kullanılan temel kavramlar arasında vatandaş, toprak, kardeşler, vatan, kan, çocuklar, 

Fransızlar, kutsal, vatan sevgisi, özgürlük, toprak ana, anamız, bayrak, mağrur savaşçı, 

yiğit, koruyucu, intikam ve gurur sıralanabilir. Düşman betimlemesinde ise genel 

olarak kanlı sancak, tiranlık, zincir, kaplan, çekiyor göndere, masum kurbanlar, 

hükümdar, satılmış uşak takımı, yabancı lejyonlar, paralı askerler, boyunduruk, 

soysuzlaşmış, suikastçılar, Köpeği ve Bouilles'nin suç ortakları ifadeleri kullanılmıştır. 

Almanya ulusal marşı Deutschlandlied’de ulusal kimliğin inşasına yönelik 

kullanılan temel kavramlar arasında; Almanya, Alman, kardeşçe, birlik, beraberlik, 

soylu, hak, özgürlük, vatan, yürekle, el ele, parla ifadeleri sıralanabilir. Dini ögeler 

arasında Alman kadını, Alman sadakati, Alman şarabı, Alman şarkısı yer almaktadır. 

İstiklal Marşı’nda ulusal kimliğin inşasına yönelik kullanılan temel kavramlar 

arasında şafaklar, al sancak, ocak, yıldız, parlayacak, kahraman, ırk, ezelden beridir 

hür, hür yaşarım, kükremiş sel, bendimi çiğner,  

yırtarım dağları, enginlere sığmam, serhaddim, kan, arkadaş, yurt, hak, toprak, ata, 

vatan, cüda, hürriyet, millet, istiklal, bayrak, şanlı, hür, ebediyen, izmihlal ifadeleri yer 

almaktadır. Düşman betimlemesi genellikle zincir, çelik zırhlı duvar, çılgın, alçak, 

medeniyet ve canavar meteforları ile verilmiştir. Dini ögeler arasında iman, şüheda, 

Hüda, İlahî, ezan, hilal, helal, Hakk, şehit ve cennet ifadeleri sıralanabilir. 

Vatan ve özgürlük üç ulusal marşta da ulusal kimliğin koruması ya da sahip 

olması gereken değerler olarak verilmiş ve bu uğurda yapılacaklar sıralanmıştır. 

Deutschlandlied ile İstiklal Marşı’nda kullanılan kavramlar arasında hak ve parlamak 
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benzerlikleri bulunmaktadır. Bunun yanı sıra Deutschlandlied’de Hristiyanlıkta kutsal 

sayılan ögeler Alman ırkıyla bütünleştirilerek Alman olmanın üstünlüğü desteklenmiş 

ve Alman olmanın getirmiş olduğu üstünlüğe meşruluk kazandırılmıştır. İstiklal 

Marşı’nda ise Türk kimliği ve ulusal değerleri İslam koruyucusu ve mücadelecisi 

olarak verilmiştir. İstiklal Marşı’yla La Marseillaise arasında kullanılan terimler 

açısından benzerlikler dikkat çekmektedir. Bunlar arasında toprak, kan, bayrak, 

mağrur/yiğit- kahraman terimleri sıralanabilir. Düşman betimlemesine de her iki 

marşta gidilmiş olup benzerlikler arasında zincir, canavar- kaplan bulunmaktadır. 

Zincir her iki marşta da esaret altına alınma anlamında kullanılmış ve ulusal 

bağımsızlığı tehdit eden unsur olarak görülmüştür. Bunların dışında La 

Marseillaise’de düşman betimlemesinde kullanılan sancak ve sancağı göndere çekme, 

İstiklal Marşı’nda ulusal kimlik değerleri olarak al sancak ve gökyüzü temasıyla yer 

almıştır.  

Ulusal marşların içeriksel sıralanışı, kavramların ve sembollerin önem 

derecesine göre sıralama yapıldığı üç marşta da görülmektedir. Türkiye’de ilk kez 

Türkçeye çevrilen ulusal marş olan La Marseillaise’de, Fransız Devriminin getirmiş 

olduğu değerler açık bir şekilde görülmektedir. Bu doğrultuda La Marseillaise de 

ulusal değerler yoğun olarak işlenmiş ve mücadeleci yanı öne çıkarılmıştır. 

Fransa ulusal marşı ontolojik bağlamda ulusal kimliğe yönelik biz ve öteki 

ayrımı ile ortaya konmaktadır. “Biz” ötekiyle/düşmanla kendini tanımlanmakta ve 

ötekilerin yapacakları yurttaşın aidiyet duygusunu güçlendirmekte ve motive edici güç 

olarak kullanılmaktadır. Böylelikle kendini devamlı tehdit altında hissedecek yurttaş 

mücadeleye her zaman hazır olacak ve yurttaşın direnci yüksek tutulacaktır. Bayrak, 

vatan, geçmişe övgü ve atalar yüceltilerek bu değerlere karşılıksız sahip çıkılması ve 

canı pahasına bu değerler için mücadele etmesi gerekliliği yine aynı amaç 

doğrultusunda verilmiştir. Almanya ulusal marşında ontolojik bağlam benzersiz ve 

üstün olan “Alman ve Almanya” ve kutsal sembollerle verilerek aidiyet duygusu 

ötekine/düşmana başvurmadan oluşturulup birlik ve beraberlik sağlanmaya 

çalışılmıştır. Alman vatanıyla da bireyin varlık sebebi ortaya konmuştur. İstiklal 
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Marşı’nda ontolojik bağlam ulus devletin temel unsurlarından olan bayrak, vatan, 

istiklal, bağımsızlık ile verilmiştir. Bu unsurlarla toplumda oluşturulmaya çalışılan 

aidiyet duygusu dinden gelen kutsaliyetle temellendirilmiştir. Bunun yanı sıra kendini 

tanımlamada ötekine/düşmana da başvurulmuş olup verilen değerlerin canı pahasına 

savunulması gerektiği verilerek mücadele ruhu canlı tutulmuştur. 

Ontolojik olarak ulusal kimliğe etkisi bağlamında üç ülke ulusal marşı 

karşılaştırıldığında Almanya ulusal marşında ötekine başvurulmadan ulus varlığı ve 

Alman üstünlüğü dini temsiliyetiyle ortaya konmuştur. Fransa ve Türkiye ulusal 

marşlarında ötekine başvurularak, ötekiyle kendi ulusal varlıkları açıklanmıştır. Her 

üç marşta ulusal değerlerle ontolojik bağlam inşa edilmiş ancak Deutschlandlied ve 

İstiklal Marşı’nda dini değerlere de yer verilerek ulusal değerler desteklenmiştir. 

Fransa ulusal marşında yurttaşın varlığı ulus devlet unsurlarına ve daha çok vatana 

bağlanmıştır. İstiklal Marşı’nda ve Deutschlandlied da bu durum gözlenirken yurttaşı 

motive edici güç olarak din kullanılmıştır. 

Ortak hafıza ve tarih bilinci bağlamında Fransa’daki herkesin Fransız olduğu 

düşüncesi Fransız olmanın gururuyla verilmiş ama daha çok geleceğe yönelik 

mesajlarla, gelecekte atalarına uygun davranışlar sergilemeleri mücadeleci ruh 

içerisinde sağlanmaya çalışılmıştır. Bunun nedeni ise Fransa’nın için de bulunduğu 

durumdur. Böylelikle ulusal kimliğin değerleri vurgulanarak özgürlük üzerinden ortak 

hafıza yaratma yoluna gidilmiş, dini temellendirmeye ve ögelere yer verilmemiştir. 

Almanya ulusal marşında ortak hafıza ve tarih bilinci, geçmişte ve marşın yazıldığı 

dönemde parçalanmış halde bulunan Almanların tek bir yönetim altında toplanmasına 

yöneliktir. Birlik ve beraberliğin sağlanmasının yolu Alman üstünlüğü ve dini temsil 

eden Alman soyu şeklinde verilmiştir. Düşmana başvurulmadan vatanın, Alman ve 

Almanya ile kendini tanımlaması yoluna gidilmesi üstün olan Alman ve Almanya ile 

sonuçlanmıştır. Böylelikle Alman ırksal yüceltmesi kolektif kimliğin bu yönde 

algılanmasını sağlayan temel ögedir. Geleceğe yönelik mesajlar veren marşta etnik 

vurgu, dini ögelerle desteklenerek kimliksel dinamizmi sağlayan unsur olarak yerini 

almıştır. Verilen hatırlatmalar, birliktelik ve diğer kavramlar Alman ideolojisine uygun 
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olarak verilmiş olup Alman ulus üyelerine süper ailenin bir parçası olduğu 

hissettirilerek, bu ailenin sahip olduğu özellikler sıralanmıştır. İstiklal Marşı’nda 

ulusal sembollerle ortak hafıza ve tarih bilinci yaratılmaya çalışılmış, ancak inşa 

edilmeye çalışılan “Türk” ulusal sözcüğüne ise yer verilmemiştir. Ulusu var eden 

değerler dini temellendirmelerle verilmiş ve özgürlük ise yine dini inanıştan gelen hak 

olarak görülmüştür. Bu durum Türk dini inanışı olan İslam kelimesi geçmeden 

ustalıkla verilmiştir. 

Ortak hafıza ve tarih bilinci bağlamında ulusal kimliğe etkisi bakımından üç 

ülkenin de marşları yazıldığı dönemin ruhundan ve tarihsel geçmişlerinden 

esinlendikleri görülmektedir. Fransa ulusal marşında “Fransızlar” ile Fransız olma 

gururu bayrak, vatan gibi ulus devlet unsurlarıyla ortak hafıza oluşturulmuştur. Alman 

ulusal marşın da üstün Alman ve Almanya ile Fransa’da olduğu gibi ortak hafıza 

oluştururken Alman soyunun dini temsiliyeti sembollerle desteklenmiştir. İstiklal 

Marşı’nda direkt isimlendirmelerden uzak durulmuştur. Bunun yerine, ırk, millet, ulus 

kavramları geçmiş, bayrak ve vatan etrafında Tanrı merkezli ulusal kimlikle ortak 

hafıza ve tarih bilinci oluşturulmuştur 

Fransız ulusal marşının sosyolojik bağlamda ulusal kimliğe etkisinde öğüt ve 

telkinin fazlalığı görülmektedir. İçe dönük mesajlar daha çok “biz” ile verilmekte olup 

sembollerle ulusun değerleri oluşturulmuştur. Ahlaki ve manevi hissiyat yaratılmış 

olup, vatanla bağ kurularak, sembollerle verilen ulusal değerler (vatan) için 

mücadele/savaş meşru gösterilmiştir. Geçmişe ve atalara bağlılığın yanı sıra yaratılan 

ortak değerler, ortak hafıza ve kültürle birlikte ulusal kimliğe dönüştürülmüştür. 

Bireysel, evrensel, toplumsal ve insani değerlerle Fransızlara özgü sosyolojik yapı 

inşası gerçekleştirilmiştir. Almanya ulusal marşında ulusal kimliğe yönelik sosyolojik 

bağlam Alman olmanın ve Alman vatanının yüceliğiyle, Hristiyanlığı temsil ettikleri 

eşsiz ve biricik ulus fikriyle pekiştirilmiştir. Ulusal bilinç bu bağlamda ulusal, 

evrensel, toplumsal, bireysel ve dini değerlerle oluşturulmuştur. Ulusal marşta yoğun 

olmasa da öğüt ve telkine yer verilmiştir. İstiklal Marşı’nda ulusal kimliğe yönelik 

oluşturulan sosyolojik bağlamda öğüt ve telkinin yoğun olduğu görülmektedir. İçeriye 
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dönük mesajlarda daha çok “ben” ve “biz” ile aidiyet hissi uyandırılarak toplum 

üyeliği sağlanmıştır. Kullanılan semboller ustalıkla kodlanarak folklorik izler 

taşımakta, toplumun içinden gelen daha sonra simgeleşen yapılar dikkat çekmektedir. 

Marşta ulusal değerlere, dini değerlere, evrensel ve insani değerlere yer verilmiştir. 

Kültürel değerler millileştirilerek ulusal kültüre dönüşmüş ve bu dönüşüm dini 

değerlerle desteklenmiştir. Din ile yapılan kutsallaştırmayla, mücadele/savaş haklı ya 

da meşru bir zemine oturtulmaktadır. Böylelikle Türk ulusunun din koruyucusu ve din 

savaşçısı olarak ulusal ve diğer unsurları koruması gerekmiş ve bunun için mücadelede 

bulunması kaçınılmaz olmuştur. 

Sosyolojik bağlamda ulusal kimliğe yönelik Fransa ulusal marşında “biz” 

vurgusu öne çıkmakta ve “biz”e yönelik öğüt ve telkinlerle sosyolojik yapı ortaya 

konmaktadır. Verilen bayrak, vatan ve diğer ulus devlet unsurları için mücadelenin 

meşrulaştırması yapılmıştır. Almanya ulusal marşında ise Alman ve Alman’ın sahip 

olduğu üstün değerlerle ve kutsal vatan kavramlaştırmasıyla sosyolojik yapı inşa 

edilmiştir. İstiklal Marşı’nda ise La Marseillaise’de olduğu gibi yoğun öğüt ve telkin, 

“ben” ve “bize” verilerek ulusal kimliğe yönelik sosyolojik bağlam inşa edilmiştir. Her 

üç marş da yurttaşlarından fedakârlık sergilemelerini beklemektedir. 

Politik bağlamda Fransa ulusal marşının ulusal kimliğe etkisinde hitap ettiği 

kitleyi yurttaş olarak gördüğü ve bunların tamamını Fransız yurttaşı olarak 

betimleyerek tüm farklılıkları yok saydığı anlaşılmaktadır. Semboller ve kurgularla 

inşa edilen Fransız yurttaşının nasıl davranması gerektiğiyle ilgili de çerçeve 

çizilmiştir. La Marseillaise, kolektif anlatımıyla yurttaşlar arasında örüntülü bağ 

kurmuş, kitlesel kontrol ve yönlendirme gücünü böylelikle elde etmiştir.  Kimliksel 

aidiyet kazandıran La Marseillaise yurttaşı görevlerle kuşatmış, yapması ve 

yapmaması gerekenleri belirtmiştir. Ancak yurttaşın haklarına değinmemiş olması 

onun tek yönlü bir bildirim olduğunu göstermektedir. Özgürlük hakkı ise ulusal 

değerleri canı pahasına korumakla elde edilecektir. Bireyin yurttaşa dönüşümü 

Fransızlar kavramında kendini bulmuş, Fransız ulusal kimliğine sahip olmanın ulusal 

değerleri verilerek, Fransız ulusunun ideolojik temsiliyeti ortaya konmuştur. Fransız 
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olmanın getirdiği yükümlülüklerle vatan söz konusu olduğunda yurttaş 

değersizleşmekte ve canını bu uğurda feda etmektedir. Yurttaş, marşta vatanın varlığı 

için vardır. Almanya ulusal marşı politik bağlamda ele alınınca sembollerle inşa edilen 

politik dil Alman vatanında somutlaştırılmıştır. Alman olmakla çizilen yurttaşlık 

Almanya ve Alman vatanıyla kimliksel bağ kurmuştur. Yer isimleri verilerek 

belirginleştirilen Alman vatanı için Alman olanlar her şeyini feda etmekten 

çekinmeyecektir. Bu vatan içerisinde kurulacak birlik ve beraberlik kardeşlik bağıyla 

bağlı kılınacaktır. Ulusla vatan bir bütün olarak verilmiş dolayısıyla seçilmiş olan 

Alman ulusuyla ve Alman yurttaşının varlığı Alman vatanıyla değer kazanmıştır. 

Hristiyanlık marşta geçmezken Hristiyanlıkta kutsal sayılan değerler Alman değerleri 

olarak verilmiştir. Bu bilinçle hareket edecek yurttaş itaatkâr ve vatana bağlı olacak, 

bu özellik süreklilik arz edecektir. İstiklal Marşı’nın politik bağlamında ise ulusa ait 

milliyetçi kodlarla kurulan bağ, ulusal bilinci inşa etmede kullanılmıştır. Milletimle 

verilmiş olan ulus üyeliği bayrak ve vatanla sembolik anlam kazanmıştır. İstiklal 

Marşı’yla yetişen yurttaş devlete karşı ödevlerini bilmekte ve davranışlarını bu 

doğrultuda oluşturmaktadır. Marşta, itaatkâr bir yurttaş profili kutsal olan ulusal 

sembollerle birlikte verilmektedir. İstiklal Marşı’nda yurt, sınırlarının neresi olduğuna 

değinilmeden ulusun evi olarak betimlenmiş ve vatanla kutsallaştırılmıştır. Mesajlar 

özenle seçilmiş olup İslam ve Türk yerine, bunları belirtecek sembol ve kelimeler 

tercih edilmiştir. Marşla inşa edilen ulusal kimlik İslam inancıyla pekiştirilmiştir. 

Dünyevi olanla kurulan ilahi güç ilişkisinden dolayı yurttaş fiziksel varlığından, 

verilen ulusal değerler için vazgeçerse cennetle ödüllendirileceğinden ulusal değerler 

aynı zamanda dini değerler olarak görülmüştür. Böylelikle vatan ve bayrağın yanı sıra 

diğer ulus devlet inşa ögeleri de dini kutsallık kazanarak ulus üyeleri tarafından 

korunacak ve mücadele edilecek unsurlar olarak görülüp güvence altına alınmıştır. 

İstiklal Marşı’nda bu bilinçle ulusal kimlik inşa edilmiştir. 

Politik bağlamda her üç marşta da etnik farklılıklar yok sayılmış ve ulus üyeliği 

hâkim olan kimlik üzerinden inşa edilmiştir. İstiklal Marşı’nda Türk kimliği 

geçmemesine rağmen ulusal teklik ve bütünlük Türk kimliğine yönelik verilmiştir. 
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Yine İstiklal Marşı’nda dünyevi olanla uhrevi olan politik bağlamda birlikte yer almış 

dolayısıyla ulusal kimlik ve vatan, dini çerçevede oluşturulmuştur. Deutschlandlied’de 

üstün olan Alman kimliğinin, Hristiyanlıkta geçen kutsal sembollerle eşsiz olduğu 

belirginleşmiş böylelikle dünyevi olana ilahi güç katılarak seçilmiş Alman ulusal 

kimliği inşa edilmiştir.  Fransa ulusal marşında ise dini ya da uhrevi bir mesaj ve 

temellendirme yer almamaktadır.  

La Marseillaise hem politik ve hem de edebi açıdan İstiklal Marşı’nı etkilemiştir. 

Türkiye’de Büyük Millet Meclisi tarafından gerçekleştirilen ulusal marş 

tartışmalarında La Marseillaise’in örnek marş olarak gösterilmesi dikkate değerdir. Bu 

bağlamda La Marseillaise bir ayna vazifesinde bulunmuş ve onda üretilen milliyetçi 

söylem İstiklal Marşı’nda kendini göstermiştir (Ayaydın Cebe, 2021, s.7). Türkiye’de 

Osmanlı Padişahlık makamı aynı zamanda halifelik makamı da olduğundan halkın 

padişahlığa bağlılığında din temel unsurdur. Bu doğrultuda Osmanlıyla bağları 

koparmak ve yeni kurulan devlette egemenliği sağlamak aynı zamanda halifelik 

makamının kardırılmasını da zorunlu kılmaktaydı. Örnek alınan Fransa’da devrim de 

bu şekilde gerçekleştirilerek modern evrensel kültür, seküler ideallerle inşa edilmiştir 

(Koyuncu, 2013, s. 72).  

İstiklal Marşı kurtuluş savaşı sona ermeden istiklal-istikbal müjdecisi gibi 

olmuş, halk arasında ve mecliste kabul görmüştür. Modern bir İslam devleti olarak 

kurulan Türk devleti Lozan Antlaşması sürecinin başlamasından sonra yani 3 Mart 

1924 tarihinden itibaren ise dış etkenler sonucunda 1924’ten itibaren laik-seküler bir 

dönüşüme uğramıştır. İstiklal Marşı’nın yazılışından kısa süre sonra yapılan inkılaplar 

ve uygulamalarla İstiklal Marşı’nın anlamsal ifadesi ve derinliğinin kavranmasını 

zorlaştırmıştır (Kara, 2021b, s.147, 153). 

İstiklal Marşı’nın yazıldığı ve kabul edildiği dönemde halifelik ve saltanatlık 

makamlarının varlığı, İstiklal Marşı’ndaki “dini” ögelerin fazlalığını 

anlamlandırmaktadır. Daha sonra Fransa’da olduğu gibi eski devletle yani 

Osmanlı’yla bağları koparmak ve aynı zamanda laik/seküler ulus inşası gayretleri 
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başlatılmıştır. Bu bağlamda İstiklal Marşı ile Cumhuriyet döneminde inşa edilmeye 

çalışılan ulusal kimlik tam olarak örtüşmemektedir. Bu durumu halifeliğin 

kaldırılması, Devletin dini İslam’dır ibaresinin kaldırılması, laiklik ilkesinin 

getirilmesi ve diğer uygulamalarda görmek mümkündür. Böylelikle kamusal alan 

dışına taşınan dinin, ulusal kimlik inşasında etkin olarak kullanılmaması ve dinden 

boşalan alanların ulusal olarak oluşturulan kutsiyetlerle doldurulmaya çalışılması, 

erken Cumhuriyet Döneminde inşa edilmeye çalışılan ulusal kimlikle İstiklal 

Marşı’nda inşa edilmeye çalışılan ulusal kimlik arasında çelişkiler yaratmıştır.  

İstiklal Marşı’nda geçen “Medeniyet dediğin tek dişi kalmış canavar” ile yapılan 

düşman betimlemesinde yer alan “medeniyet”le anlatılmak istenen, Alman dilinde 

“Zivilisation” kelimesine denk gelmektedir. Almanca da medeniyet; “tek dişi, dişlisi 

kalsa da karşılaştığı her şeyi un ufak ederek ezen devasa bir çark, acımasız bir dev, 

büyük ve uğursuz bir makine gücü olarak anlaşılmaktadır.” Medeniyet aynı şekilde 

Ziya Gökalp’ta teknolojinin karşılığıdır. Almanların bu yaklaşımı Fransızlara 

bakışlarından kaynaklanmakta, böylelikle Fransızların getirmiş olduğu medeniyete 

karşı çıkan Almanlar medeniyeti teknolojiyle sınırlandırarak tam karşısına kültürü 

koymuşlardır (Atiker, 2018, s.20). 

Teknik yönü bakımından üç ülkenin ulusal marşı karşılaştırıldığında ölçü 

anahtarları 4/4’lüktür. La Marseillaise’de Moderato-Alla marcia tempo terimi, 

Deutschlandlied de Largo-Maestoso tempo terimi, İstiklal Marşı’nda Andante-Tempo 

di marcia tempo terimi kullanılmıştır. La Marseillaise’de ve Deutschlandlied’de majör 

mod kullanılmışken, İstiklal Marşı’nda Sol Minör mod kullanılmıştır. 

Deutschlandlied’de vatana övgü ağırlıklı olarak işlenmişken dini-ırksal kutsallaştırma 

dikkat çekmektedir. La Marseillaise mücadele ruhu canlı tutularak ulusal değerlerin 

varlığı kutsallaştırılmıştır. İstiklal Marşı ise mücadele ruhunun ağırlığını taşıması 

yönüyle La Marseillaise’e benzemekte, dini merkezde tutarak ulusal değerlerin 

kutsallığını sağlaması yönüyle de Deutschlandlied’i anımsatmaktadır. 
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Sonuç olarak Fransa’nın sübjektif millet anlayışındaki öncülüğü ve ulus devlet 

ideolojisi, büyük oranda La Marseillaise’in ulusal kimlik inşasında kendini 

göstermektedir. Nesnel niteliklere dayalı millet anlayışının öncüsü ve Alman 

devletinin ideolojik alt yapısını bu millet anlayışıyla oluşturduğu genel kabul gören 

Almanya’da, Deutschlandlied’in ulusal kimliğin inşasında bu ideolojiyi büyük oranda 

yansıttığı görülmektedir. İstiklal Marşı’nda ise sübjektif ve objektif millet 

anlayışlarının yer aldığı, bu bağlamda İstiklal Marşı’nın ulusal kimlik inşasını 

teritoryal ve etnik milliyetçiliğin bir kombinasyonu ile gerçekleştirmeye çalıştığı, aynı 

zamanda dini değerleri de merkeze oturttuğu anlaşılmaktadır. Bu yönüyle İstiklal 

Marşı’nın, Cumhuriyet idealleri söylemi dışında olan dini yapısıyla, Cumhuriyet’in 

ilerleyen dönemde inşa etmeye çalıştığı ulusal kimlikle arasında bazı uyumsuzluklar 

bulunmaktadır.  
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SONUÇ  

Geçmişi sınıflandırarak anlama çabaları, insanlığın gelişimine paralel olarak 

mücadelelerin, savaşların, devrimlerin deneyimlerin ve keşiflerin temelinde oluştuğu 

bilinmektedir. Bu bağlamda siyasi tarih ise devletlerin ortaya çıkışı, devletlerarası 

savaşlar ve ilişkilerle birlikte devlet yönetimlerinde ve yapısında meydana gelen 

değişikliklerle daha çok alakalı olmuştur. Oluşan bu değişiklikler sonucunda devletler 

kendilerini ve yönetimindeki toplumları yeniden tanımlama yolunu seçmişlerdir. 

Bunun sebebinin ise devlet erkinin sürekliliğinin sağlanması ve baki kalabilmesi 

olduğu söylenebilir. 

Tarihsel süreç içerisinde devletin gelişimi, temel olarak modern öncesi devletler, 

modern devlet ve ulus devlet olarak dönemlere ayrılmıştır. Modern öncesi dönemler 

de devletin egemenlik anlayışında ve devletin kendini meşrulaştırmasında din ve dini 

kurumlar önemli argümanlar olarak kullanılmıştır. Din devlet-birey ilişkileri 

kurularak, bireyin devlete olan aidiyetini sağlamak hedeflenmiştir. Bununla birlikte 

modern devlet sayesinde yönetimde ve devlet anlayışında ortaya çıkan değişimlerle, 

toplumsal yapı ve kimlik artık dini değil vatandaşlık bağlamında tanımlanmaya 

başlanmıştır. Hukuksal normlarla sağlanan vatandaşlıkla beraber ise yönetimde halkın 

rızası aranmaya başlanmış ve bireylerin devlete olan aidiyet ve bağlılıklarının 

sağlanmasında kullanılan araçlar farklılaşarak daha fazla önem kazanmıştır. Bunun 

nedeninin ise, kut anlayışının getirmiş olduğu kutsallığın ortadan kalkması sonucunda, 

devletin ve kurucu unsurların sorgulanabilir hale gelmesi olduğu söylenebilir. Sonuç 

olarak kutsal olan yöneticilerin yerini alan kişilerin artık sorgulanabilmesi devletin de 

sorgulanması yolunu açmış, devlete olan güven ve aidiyetlerin güçlü olabilmesini 

zorunlu kılmıştır. Modern devletlerin ortaya çıkması ve bilimsel gelişmeler, devletleri 

ve devletlerarası ilişkileri başka bir boyuta taşımıştır.  

Dünyadaki bu değişim ve dönüşümler devlet yapılarını da doğrudan etkileyerek 

yeni devlet tiplerini ve tarzlarını ortaya çıkarmıştır. Ulus devletler ise bunların önemli 

birer örnekleridir. Ulus devletlerin hemen hemen her toplumda kabul görmesiyle 
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birlikte, bu siyasal formlar daha da yaygın hale gelmiştir. Ulus devletlerin Avrupa’da 

doğup dünyaya yayıldığı ve sonuç olarak iki ana model olan teritoryal milliyetçilik ve 

etnik milliyetçilik üzerine inşa edildiği bilinen bir durumdur. Batı Avrupa’da ortaya 

çıkan ulus devletlerin, modern devletlerin yerini almasıyla toplum tek bir ulusal kimlik 

etrafında toplanmaya başlanmıştır. Bu durum ise ulusal kimliğin şekillenmesinde iki 

farklı model olan teritoryal milliyetçilik ve etnik milliyetçilik ekseninde mümkün 

olmuştur. Batı’nın gücünün ve hakimiyet alanlarının artmasıyla diğer ülkeler bu gücün 

Batı’da oluşan modeller sayesinde olduğu kanısına varmaları sonucunda Batı’nın 

örnek alınmasını sağlamıştır. Bu bağlamda modern devlet ülkesel olurken, ulus devlet 

ise halkların tek bir kimlik çatısı altında toplanmış halidir. 

Öte yandan halkları genel olarak bir arada tutmaya yarayan çeşitli değerler 

arasından, özel olarak ulusal kimlik değerleri ön plana çıkmaktadır. Devletler 

egemenlikleri altındaki ulusun tanımlamasını yaparken, o ulusu bir arada tutan ortak 

ögelere öncelik vermiştir. Bunlar dil, kültür, vatan, ortak amaç, ortak geçmiş, ortak 

gelecek gibi ögelerdir. Bazı durumlarda hakim ideolojinin desteklediği etnik veya dini 

kimlikle ulusal kimlik uyum içinde olmayıp, çatışma halinde de olabilmektedir. Ortaya 

çıkan uyumsuzluklar, çoğu zaman ulus devletin hâkim ideolojisi çerçevesinde çözüme 

kavuşurken, bazen de etnik ve dini kimlikler galip gelerek ayrılıkçı hareketlerle 

sonuçlanabilmiştir. 

Ulusal marşlar ulusal kimliğin inşasında kullanılan ve ulusal kimliğin varlığı 

hakkında bilgi veren ulus devlet enstrümanları arasında yer alan önemli bir 

argümandır. Ulus devlet öncesindeki marşlarda dini ritüeller ön plana çıkarılarak, daha 

çok kral, coğrafya ve mekân konuları işlenmiştir. Ulus devletle birlikte marşlar ise, 

metinleri itibariyle belirli bir sistem içerisinde yazılıp ulusal mesaj ileten eserlerdir. 

Ulusal marşlarda, ortak ulusal özelliklere bağlı olarak, vatanı yüceltmek, dini dua, 

atalara övgü, bağımsızlık mücadelesi, vatanseverlik, lideri yüceltmek, özgürlük ve 

eşitlik gibi temalar yer almaktadır. Diğer yandan ulusal marşlarda ana temanın 

bağımsızlık mücadelesi olması, marşların ya savaş ortamında ya da savaştan hemen 

önce yazıldığının göstergesidir. Bunun nedeninin hem toplumu motive etme hem de 
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geleceğe yönelik amaçları ortaya koyma olduğu söylenebilir. Ulusal marşlarda 

vatanseverlik ise diğer öğelerden ayrı bir öneme sahip olmuştur. Kesin çizgilerle 

belirlenmiş olan vatan toprağının kutsallığı marşlarla birlikte kişinin tereddüt etmeden 

vatanı savunmasını sağlamasına doğrudan etki eden bir faktördür. Aynı zamanda 

marşlar sayesinde toplumlar vatanlarını daha ileri düzeylere taşımak ve uluslarına 

faydalı birer yurttaş olmalarını sağlayabilmektedir. Ulusal marşlarda bu temanın ana 

etken olması vatana karşı yapılması gereken görevleri de beraberinde getirmiştir. Bir 

vatandaşın vatanı için canını hiçe sayması ve karşılık beklemeden bunu yapabilmesi 

vatanın kutsallığından ve vatanseverlikten gelmektedir. Bu duyguların vatandaşlarda 

tam anlamıyla hissettirilip yaşatılması ise marşların etkisiyle olmaktadır. Ulusal 

marşlarla ulus devletlerde kurucu liderler yüceltilerek devletin temel değeri olarak 

görülmektedir. Lideri yüceltmek, ulus devletlerin kurucu unsurlarından biri olarak 

kabul edilmekte, lider kusursuz olarak tasvir edilip yaptıkları için kendilerine minnet 

duyulmaktadır. Lidere atıfların yanında, toplumun üyesi olduğu ulusun ataları da 

yüceltilmektedir. Özgürlük ve eşitlik kavramları ise ideolojilerin ve ulus devletlerin 

temel unsurlarıdır. Bu doğrultuda ulusal marşlarda da yer alan özgürlük daha çok 

bağımsızlık mücadelesiyle ilgiliyken eşitlik ise var olan bir devletten beklenenleri 

ifade eder. Eşitlik ve özgürlük aynı zamanda devletin bireye karşı sorumluluklarını ve 

sınırlarını da belirlemektedir.  

Ulusal kimliğin oluşumunda ulusal marşların etkisini ortaya çıkarabilmek için 

ulusal marşların ontolojik, ortak hafıza ve tarih bilinci, sosyolojik ve politik bağlamda 

incelenmesi gerekir. Ulusal marşların ulusal kimliğe etkisinde ontolojik bağlamda 

aidiyet, motivasyon ve moral yönü, ortak hafıza ve tarih bilinci bağlamında anımsama, 

unutma, ortak hafıza ve sembolik yönü, sosyolojik bağlamda kültür, din ve gelenek, 

folklorik özellikler ve eğitim yönü, politik bağlamda ise yurttaşlık ve ortak vatan 

bilinci gibi unsurlar bulunmaktadır. Ulusal marşlar, tespit edilen bu özelliklerle ulusal 

kimlik inşasını gerçekleştirmeleri yönüyle ulus devletlerin önemli argümanları haline 

gelmişlerdir. 
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Ulusal kimliğin parametrelerinin açıklığa kavuşturulduğu ulus inşa süreçlerinde 

iki başat modeli temsil eden Fransa ve Almanya’nın ulusal marşları ulusal kimliğin 

dizaynı açısından önem arzetmektedir. Devlet türleri bakımından Fransa ve Türkiye 

üniter devlet yapısına sahipken Almanya federatif devlet türüne sahiptir. Bu bağlamda 

Almanya’nın, ulusal marşının yazıldığı dönemde federal bir devlet türüne dahi sahip 

olmaması, Alman ulusal marşının birliği, bütünlüğü, eşitliği ve Almanların hep 

beraber hareket etmesini vurgulayan yapısıyla örtüşen bir durum ortaya koymaktadır. 

Federal yapı ikili yönetim anlayışını getirmesine rağmen, 16 eyalete bölünmüş 

Almanya’nın ulusal marşta verilen birlik ve eşitlik mesajları Federal Alman 

Cumhuriyeti’yle ancak mümkün olabilmiştir. Türkiye ve Fransa ulusal marşlarının 

savaş döneminde oluşturulmuş olması ve ulusal marşlarda mücadele temasına ağırlık 

verilmesi, bu iki ülkenin bağımsız birer devlet olarak devam etmeleriyle uyum 

içerisindedir. 

Fransız Devrimi’yle ortaya çıkan milliyetçilik Fransa’da teritoryal çizgide 

kendini göstermiş ancak zaman zaman etnik milliyetçiliğin de etkili olduğu 

görülmüştür. Fransa farklılıklara karşı çoğu zaman katı bir duruş sergilemiş ve bunun 

en somut örneğini de tek dil politikasında göstermiştir. Fransız Devrimi sonrasında ise 

Almanya, farklı ülkelere dağılmış Almanca dilini konuşan halkları birleştirme 

arayışları içerisine girmiştir. Bunu ise Alman ırkının öne çıkarılması ve Alman ırkının 

üstünlüğü üzerine kurgulamıştır. Dolayısıyla Almanya’nın etnik milliyetçilikle ulusal 

kimliğini şekillendirmeye çalıştığı söylenebilir.  

Fransa ulusal marşı La Marseillaise’i yazan Claude Joseph Rouget de Lisle, 

Fransa’nın zor durumda olduğu dönemde orduda mühendislik mesleğini icra ederken 

bir gecede ulusal marş olacak olan mısraları yazmıştır. Cumhuriyete bağlılık yemini 

etmemesinden dolayı ise hayatı sıkıntı içinde geçmiştir. Rouget de Lisle’in, 

cumhuriyeti benimsemeyen ve cumhuriyet için yazmamış olduğu mısraların, 

Cumhuriyet’in ulusal marşı olması ise ilginçtir. Alman ulusal marş yazarı August 

Heinrich Hoffmann von Fallersleben, 1835 yılında profesörlük unvanı almış, 1842 

yılında ise profesörlük unvanı elinden alınarak sınır dışı edilmiştir. Ulusal marşın 
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mısralarını ise 1841 yılında Almanya’nın düşmüş olduğu zor durumdan ve 

parçalanmış yapısından esinlenerek ortaya koymuştur. Bu doğrultuda Fransa ulusal 

marşı 25 Nisan gecesi 1792’de yazılmış 1795 tarihinde ulusal marş olarak kabul 

edilmiş ancak zaman zaman kesintiye uğramıştır. Almanya ulusal marşı 26 Ağustos 

1841 tarihinde yazılmış 1922 yılında ulusal marş olarak kabul edilmiş ancak farklı 

kıtalar ulusal marş olarak kullanılmıştır.  

Ülkelerin ulusal marşlarının tamamı olmasa bile ulusal marş olarak söylenen 

kısımların tüm yurttaşlar tarafından bilinmesi ve ulusal marşı temsil etmeleri 

yönünden önem arz etmektedir. Ulusal marşların tamamının söylenmemesinin nedeni 

ulusal marşların uzunluğu ya da kısalığıyla ilgili standardın olmamasından 

kaynaklanmaktadır. Ulusal marşlara ne kadar süre ayrılması gerektiğini tahmin etmek 

zor olmakla beraber, devletler ulusal marşlarında belirledikleri kıtaları ulusal marş 

olarak söyleme zorunluluğunda kalmaktadır. Olimpiyat kuralları gereği ulusal marşlar 

80 saniyeden uzun çalınamaz. Dolayısıyla bu tür uluslararası organizasyonlar ulusal 

marşların süreleriyle ilgili kısıtlamalar getirerek ulusal marşlara ayrılan süreyle ilgili 

bir standardın oluşmasına da yardımcı olmaktadır. Fransa ulusal marşı yedi kıtadan 

oluşmakta ve genel olarak ilk kıta ile nakarat kısmı ulusal marş olarak söylenmektedir. 

Almanya ulusal marşı ise üç kıtadan oluşmakta Nazi döneminin sona ermesine kadar 

olan dönemde ilk kıta ulusal marş olarak söylenirken, Nazi dönemi sonrası üçüncü kıta 

ulusal marş olarak söylenmiştir.  

Fransa ulusal marşı olan La Marseillaise’de ulusal kimliğin inşasına yönelik 

kullanılan temel kavramlar arasında vatandaş, toprak, kardeşler, vatan, kan, çocuklar, 

Fransızlar, kutsal, vatan sevgisi, özgürlük, toprak ana, anamız, bayrak, mağrur savaşçı, 

yiğit, koruyucu, intikam ve gurur ifadeleri sıralanabilir. Düşman betimlemesinde ise 

genel olarak kanlı sancak, tiranlık, zincir, kaplan, çekiyor göndere, masum kurbanlar, 

hükümdar, satılmış uşak takımı, yabancı lejyonlar, paralı askerler, boyunduruğa, 

soysuzlaşmış, suikastçılar, Köpeği ve Bouilles'nin suç ortakları betimlemeleri 

kullanılmıştır. 
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Almanya ulusal marşı Deutschlandlied de ulusal kimliğin inşasına yönelik 

kullanılan temel kavramlar arasında; Almanya, Alman, kardeşçe, birlik, beraberlik, 

soylu, hak, özgürlük, vatan, yürekle, el ele, parla ifadeleri sıralanabilir. Dini ögeler 

arasında Alman kadını, Alman sadakati, Alman şarabı, Alman şarkısı yer almaktadır. 

Ulusal marşların içeriksel sıralanışı, kavramların ve sembollerin önem 

derecesine göre sıralama yapıldığı iki marşta da görülmektedir. La Marseillaise’de 

Fransız Devriminin getirmiş olduğu değerler açık bir şekilde görülmektedir. Bu 

doğrultuda La Marseillaise de ulusal değerler yoğun olarak işlenmiş ve mücadeleci 

yanı öne çıkarılmıştır.  

Fransa ulusal marşında, ontolojik bağlamda ulusal kimliğe yönelik biz ve öteki 

ayrımı ortaya konmaktadır. “Biz” ötekiyle/düşmanla kendini tanımlanmakta ve 

ötekilerin yapacakları yurttaşın aidiyet duygusunu güçlendirmekte ve motive edici güç 

olarak kullanılmaktadır. Böylelikle kendini devamlı tehdit altında hissedecek yurttaş 

mücadeleye her zaman hazır olacak ve yurttaşın direnci yüksek tutulacaktır. Bayrak, 

vatan, geçmişe övgü ve atalar yüceltilerek bu değerlere karşılıksız sahip çıkılması ve 

canı pahasına bu değerler için mücadele edilmesi gerekliliği yine aynı amaç 

doğrultusunda verilmiştir. Almanya ulusal marşında ontolojik bağlam benzersiz ve 

üstün olan “Alman ve Almanya” ve kutsal sembollerle verilerek aidiyet duygusu 

ötekine/düşmana başvurmadan oluşturulup birlik ve beraberlik sağlanmaya 

çalışılmıştır. Alman vatanıyla da bireyin varlık sebebi ortaya konmuştur. 

Ontolojik olarak ulusal kimliğe etkisi bağlamında iki ülke ulusal marşı 

karşılaştırıldığında Almanya ulusal marşında ötekine başvurulmadan ulus varlığı ve 

Alman üstünlüğü dini temsiliyetiyle ortaya konmuştur. Fransa ulusal marşında ötekine 

başvurularak, ötekiyle kendi ulusal varlıkları açıklanmıştır. Her iki marşta ulusal 

değerlerle ontolojik bağlam inşa edilmiş ancak Deutschlandlied’de dini değerlere de 

yer verilerek ulusal değerler desteklenmiştir. Fransa ulusal marşında yurttaşın varlığı 

ulus devlet unsurlarına ve daha çok vatana bağlanmıştır.  
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Ortak hafıza ve tarih bilinci bağlamında Fransa’daki herkesin Fransız olduğu 

düşüncesi Fransız olmanın gururuyla verilmiş, ama daha çok geleceğe yönelik 

mesajlarla, gelecekte atalarına uygun davranışlar sergilemeleri mücadeleci ruh 

içerisinde sağlanmaya çalışılmıştır. Bunun nedeni ise Fransa’nın için de bulunduğu 

durumdur. Böylelikle ulusal kimliğin değerleri vurgulanarak özgürlük üzerinden ortak 

hafıza yaratma yoluna gidilmiş, dini temellendirmeye ve ögelere yer verilmemiştir. 

Almanya ulusal marşında ortak hafıza ve tarih bilinci, geçmişte ve marşın yazıldığı 

dönemde parçalanmış halde bulunan Almanların tek bir yönetim altında toplanmasına 

yöneliktir. Birlik ve beraberliğin sağlanmasının yolu Alman üstünlüğü ve dini temsil 

eden Alman soyu şeklinde verilmiştir. Düşmana başvurulmadan vatanın, Alman ve 

Almanya ile kendini tanımlaması yoluna gidilmesi üstün olan Alman ve Almanya ile 

sonuçlanmıştır. Böylelikle Alman ırksal yüceltmesi kolektif kimliğin bu yönde 

algılanmasını sağlayan temel ögedir. Geleceğe yönelik mesajlar veren marşta etnik 

vurgu, dini ögelerle desteklenerek kimliksel dinamizmi sağlayan unsur olarak yerini 

almıştır. Verilen hatırlatmalar, birliktelik ve diğer kavramlar Alman ideolojisine uygun 

olarak verilmiş olup Alman ulus üyelerine süper ailenin bir parçası olduğu 

hissettirilerek, bu ailenin sahip olduğu özellikler sıralanmıştır. Ortak hafıza ve tarih 

bilinci bağlamında ulusal kimliğe etkisi bakımından iki ülkenin de marşlarının, 

yazıldığı dönemin ruhundan ve tarihsel geçmişlerinden esinlendikleri görülmektedir. 

Fransa ulusal marşında “Fransızlar” ile Fransız olma gururu bayrak, vatan gibi ulus 

devlet unsurlarıyla ortak hafıza oluşturulmuştur. Alman ulusal marşın da üstün Alman 

ve Almanya ile Fransa’da olduğu gibi ortak hafıza oluştururken, Alman soyunun dini 

temsiliyeti sembollerle desteklenmiştir.  

Fransız ulusal marşının sosyolojik bağlamda ulusal kimliğe etkisinde öğüt ve 

telkinin fazlalığı görülmektedir. İçe dönük mesajlar daha çok “biz” ile verilmekte olup 

sembollerle ulusun değerleri oluşturulmuştur. Ahlaki ve manevi hissiyat yaratılmış 

olup, vatanla bağ kurularak, sembollerle verilen ulusal değerler (vatan) için 

mücadele/savaş meşru gösterilmiştir. Geçmişe ve atalara bağlılığın yanı sıra yaratılan 

ortak değerler, ortak hafıza ve kültürle birlikte ulusal kimliğe dönüştürülmüştür. 
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Bireysel, evrensel, toplumsal ve insani değerlerle Fransızlara özgü sosyolojik yapı 

inşası gerçekleştirilmiştir. Almanya ulusal marşında ulusal kimliğe yönelik sosyolojik 

bağlam Alman olmanın ve Alman vatanının yüceliğiyle, Hristiyanlığı temsil ettikleri 

eşsiz ve biricik ulus fikriyle pekiştirilmiştir. Ulusal bilinç bu bağlamda ulusal, 

evrensel, toplumsal, bireysel ve dini değerlerle oluşturulmuştur. Ulusal marşta yoğun 

olmasa da öğüt ve telkine yer verilmiştir. Sosyolojik bağlamda ulusal kimliğe yönelik 

Fransa ulusal marşında “biz” vurgusu öne çıkmakta ve “biz”e yönelik öğüt ve 

telkinlerle sosyolojik yapı ortaya konmaktadır. Verilen bayrak, vatan ve diğer ulus 

devlet unsurları için mücadelenin meşrulaştırması yapılmıştır. Almanya ulusal 

marşında ise Alman ve Alman’ın sahip olduğu üstün değerlerle ve kutsal vatan 

kavramlaştırmasıyla sosyolojik yapı inşa edilmiştir. 

Politik bağlamda Fransa ulusal marşının ulusal kimliğe etkisinde hitap ettiği 

kitleyi yurttaş olarak gördüğü ve bunların tamamını Fransız yurttaşı olarak 

betimleyerek tüm farklılıkları yok saydığı anlaşılmaktadır. Semboller ve kurgularla 

inşa edilen Fransız yurttaşının nasıl davranması gerektiğiyle ilgili de çerçeve 

çizilmiştir. La Marseillaise, kolektif anlatımıyla yurttaşlar arasında örüntülü bağ 

kurmuş, kitlesel kontrol ve yönlendirme gücünü böylelikle elde etmiştir.  Kimliksel 

aidiyet kazandıran La Marseillaise yurttaşını görevlerle kuşatmış, yapması ve 

yapmaması gerekenleri belirtmiştir. Ancak yurttaşın haklarına değinmemiş olması 

onun tek yönlü bir bildirim olduğunu göstermektedir. Özgürlük hakkı ise ulusal 

değerleri canı pahasına korumakla elde edilecektir. Bireyin yurttaşa dönüşümü 

Fransızlar kavramında kendini bulmuş, Fransız ulusal kimliğine sahip olmanın ulusal 

değerleri verilerek, Fransız ulusunun ideolojik temsiliyeti ortaya konmuştur. Fransız 

olmanın getirdiği yükümlülüklerle vatan söz konusu olduğunda yurttaş 

değersizleşmekte ve canını bu uğurda feda etmektedir. Yurttaş, marşta vatanın varlığı 

için vardır. Almanya ulusal marşı politik bağlamda ele alınınca sembollerle inşa edilen 

politik dil Alman vatanında somutlaştırılmıştır. Alman olmakla çizilen yurttaşlık 

Almanya ve Alman vatanıyla kimliksel bağ kurmuştur. Yer isimleri verilerek 

belirginleştirilen Alman vatanı için Alman olanlar her şeyini feda etmekten 
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çekinmeyecektir. Bu vatan içerisinde kurulacak birlik ve beraberlik kardeşlik bağıyla 

daim kılınacaktır. Ulusla vatan bir bütün olarak verilmiş, dolayısıyla seçilmiş olan 

Alman ulusunun ve Alman yurttaşının varlığı Alman vatanıyla değer kazanmıştır. 

Hristiyanlık marşta geçmezken Hristiyanlıkta kutsal sayılan değerler Alman değerleri 

olarak verilmiştir. Bu bilinçle hareket edecek yurttaş itaatkâr ve vatana bağlı olacak, 

bu özellik süreklilik arz edecektir. Politik bağlamda her iki marşta da etnik farklılıklar 

yok sayılmış ve ulus üyeliği hâkim olan kimlik üzerinden inşa edilmiştir. 

Deutschlandlied’de üstün olan Alman kimliğinin, Hristiyanlıkta geçen kutsal 

sembollerle eşsiz olduğu belirginleşmiş böylelikle dünyevi olana ilahi güç katılarak 

seçilmiş Alman ulusal kimliği inşa edilmiştir.  Fransa ulusal marşında ise dini ya da 

uhrevi bir mesaj ve temellendirme yer almamaktadır.  

Teknik yönü bakımından Almanya ve Fransa ulusal marşları karşılaştırıldığında 

ölçü anahtarları 4/4 ve majör mod kullanılmıştır. La Marseillaise’de Moderato-Alla 

marcia tempo terimi, Deutschlandlied de Largo-Maestoso tempo terimi 

bulunmaktadır. 

Sonuç olarak Fransa’nın sübjektif millet anlayışındaki öncülüğü ve ulus devlet 

ideolojisi, büyük oranda La Marseillaise’in ulusal kimlik inşasında kendini 

göstermektedir. Objektif millet anlayışının öncüsü olan ve ulus devletinin ideolojik alt 

yapısını bu anlayışıyla oluşturduğu genel kabul gören Almanya’da ise, 

Deutschlandlied’in ulusal kimlik inşasında bu ideolojinin büyük oranda yansıtıldığı 

görülmektedir.  

Türkiye 18. yüzyıl öncesi Osmanlı’nın sahip olduğu güce kavuşabilmenin 

yollarını aramakta ve bunun çaresini ise Batı’dan alınan modernleşme çalışmalarında 

görmektedir. Bu doğrultuda Osmanlı’da uygulanmaya çalışılan ideolojik akımlar 

başarısızlıkla sonuçlanmış ve son olarak Türk ulusal kimliği çerçevesinde Türkiye 

Cumhuriyeti kurulmuştur. Türk ulusal kimliğinde sübjektif millet anlayışıyla inşa 

edilmiş olmasına rağmen objektif millet anlayışının da ağırlığı hissedilmektedir. 
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Özellikle “tek”lik vurgusu ve farklılıkları yok sayma unsurlarında bu durum 

görülebilir. 

İstiklal Marşı yazarı M. Akif Ersoy da Fransa ve Almanya ulusal marş yazarları 

gibi iyi bir eğitim almıştır. Darülfünunda profesörlük unvanı alan M. Akif Ersoy 1914 

yılında bu görevinden yazılarından dolayı uzaklaştırılmıştır. Daha sonra başka 

görevlerde bulunan, kurtuluş mücadelesinde etkin rol oynayan, M. Akif Ersoy mecliste 

de yer almıştır. İslami yönü ağır basan M. Akif Ersoy, 1921 yılında kurtuluş 

mücadelesi verilen ülkede, istek üzerine İstiklal Marşı’nı kaleme almıştır. Devam eden 

süreçte küskün olarak ülkeden ayrılarak 1926 yılında Mısır’a taşınmış ve hayatının son 

zamanlarında Türkiye’ye dönmüştür. Fransa ve Almanya ulusal marşları, yazarlar 

tarafından ülkenin içinde bulunduğu durum karşısında kendiliğinden yazılmış olup 

ulusal marş amacı taşımaları öngörülerek ortaya konmamıştır. İstiklal Marşı ise ulusal 

marş ihtiyacından dolayı talep üzerine M. Akif Ersoy’a yazdırılmıştır. Böylelikle çoğu 

zaman Türkiye’de görülen yukardan aşağıya tasavvur İstiklal Marşı’nda da belirgindir. 

Fransa örneğinde, halkın sahiplenerek doğal yollarla benimsemiş olduğu La 

Marseillaise ulusal marşına karşın, İstiklal Marşı devlet eliyle oluşturulmuştur.  İstiklal 

Marşı 1921 yılında yazılarak 12 Mart 1921 tarihinde ulusal marş olarak kabul 

edilmiştir.  

İstiklal Marşı on kıtadan oluşmakta olup ilk iki kıtası ulusal marş olarak 

söylenmektedir. İstiklal Marşı’nda ulusal kimliğin inşasına yönelik kullanılan temel 

kavramlar arasında şafaklar, al sancak, ocak, yıldız, parlayacak, kahraman, ırk, ezelden 

beridir hür, hür yaşarım, kükremiş sel, bendimi çiğner,  

yırtarım dağları, enginlere sığmam, serhaddim, kan, arkadaş, yurt, hak, toprak, ata, 

vatan, cüda, hürriyet, millet, istiklal, bayrak, şanlı, hür, ebediyen, izmihlal ifadeleri yer 

almaktadır. Düşman betimlemesi genellikle zincir, çelik zırhlı duvar, çılgın, alçak, 

medeniyet ve canavar meteforları ile verilmiştir. Dini ögeler arasında iman, şüheda, 

Hüda, İlahî, ezan, hilal, helal, Hakk, şehit ve cennet ifadeleri sıralanabilir. Vatan ve 

özgürlük İstiklal Marşı’nda ulusal kimliğin koruması ya da sahip olması gereken 

değerler olarak verilmiştir. İstiklal Marşı’nın ilk iki kıtasında bayrak, üç ve dördüncü 
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kıtasında özgürlük ve bağımsızlık, beş, altı ve yedinci kıtasında vatan, sekiz ve 

dokuzuncu kıtalarında da dua temalarının ağırlıklı olarak işlendiği görülmektedir. 

İstiklal Marşı’nın onuncu kıtası ise diğer dokuz kıtanın özeti şeklinde görülebilir. 

İstiklal Marşı’nda ontolojik bağlam ulus devletin temel unsurlarından olan 

bayrak, vatan, istiklal, bağımsızlık ile verilmiştir. Bu unsurlarla toplumda 

oluşturulmaya çalışılan aidiyet duygusu dinden gelen kutsaliyetle temellendirilmiştir. 

Bunun yanı sıra kendini tanımlamada ötekine/düşmana da başvurulmuş olup verilen 

değerlerin canı pahasına savunulması gerektiği verilerek mücadele ruhu canlı 

tutulmuştur. Ontolojik olarak ulusal kimliğe etkisi bağlamında Türkiye ulusal 

marşında ötekine başvurularak, ötekiyle kendi ulusal varlığı açıklanmıştır. Ulusal 

değerlerle ontolojik bağlam inşa edilen İstiklal Marşı’nda dini değerlere de yer 

verilerek ulusal değerler desteklenmiştir. Yurttaşın varlığı ulus devlet unsurlarına ve 

daha çok vatana bağlanıp, yurttaşı motive edici güç olarak din kullanılmıştır. 

Ortak hafıza ve tarih bilinci bağlamında İstiklal Marşı’nda ulusal sembollerle 

ortak hafıza ve tarih bilinci yaratılmaya çalışılmış, ancak inşa edilmeye çalışılan 

“Türk” ulusal sözcüğüne ise yer verilmemiştir. Ulusu var eden değerler dini 

temellendirmelerle verilmiş ve özgürlük ise yine dini inanıştan gelen hak olarak 

görülmüştür. Bu durum Türk dini inanışı olan İslam kelimesi geçmeden ustalıkla 

verilmiştir. Ortak hafıza ve tarih bilinci bağlamında ulusal kimliğe etkisi bakımından 

marşın yazıldığı dönemin ruhundan ve tarihsel geçmişten esinlendiği görülmektedir. 

İstiklal Marşı’nda direkt isimlendirmelerden uzak durularak bunun yerine, ırk, millet, 

kavramları geçmiş, bayrak ve vatan etrafında Tanrı merkezli ulusal kimlikle ortak 

hafıza ve tarih bilinci oluşturulmuştur. 

Sosyolojik bağlamda İstiklal Marşı’nda ulusal kimliğe yönelik oluşturulan öğüt 

ve telkinin yoğun olduğu görülmektedir. İçeriye dönük mesajlarda daha çok “ben” ve 

“biz” ile aidiyet hissi uyandırılarak toplum üyeliği sağlanmıştır. Kullanılan semboller 

ustalıkla kodlanarak folklorik izler taşımakta, toplumun içinden gelen daha sonra 

simgeleşen yapılar dikkat çekmektedir. Marşta ulusal değerlere, dini değerlere, 
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evrensel ve insani değerlere yer verilmiştir. Kültürel değerler millileştirilerek ulusal 

kültüre dönüşmüş ve bu dönüşüm dini değerlerle desteklenmiştir. Din ile yapılan 

kutsallaştırmayla, mücadele/savaş haklı ya da meşru bir zemine oturtulmaktadır. 

Böylelikle Türk ulusunun din koruyucusu ve din savaşçısı olarak ulusal ve diğer 

unsurları koruması gerekmiş ve bunun için mücadelede bulunması kaçınılmaz 

olmuştur. Sosyolojik bağlamda İstiklal Marşı’nda yoğun öğüt ve telkin, “ben” ve 

“bize” verilerek ulusal kimliğe yönelik sosyolojik bağlam inşa edilmişken, 

yurttaşlardan fedakârlık sergilemeleri beklenmektedir. 

Politik bağlamda İstiklal Marşı ulusa ait milliyetçi kodlarla kurulan bağ, ulusal 

bilinci inşa etmede kullanılmıştır. Milletimle verilmiş olan ulus üyeliği bayrak ve 

vatanla sembolik anlam kazanmıştır. İstiklal Marşı’yla yetişen yurttaş devlete karşı 

ödevlerini bilmekte ve davranışlarını bu doğrultuda oluşturmaktadır. Marşta, itaatkâr 

bir yurttaş profili kutsal olan ulusal sembollerle birlikte verilmektedir. İstiklal 

Marşı’nda yurt, sınırlarının neresi olduğuna değinilmeden ulusun evi olarak 

betimlenmiş ve vatanla kutsallaştırılmıştır. Mesajlar özenle seçilmiş olup İslam ve 

Türk yerine, bunları belirtecek sembol ve kelimeler tercih edilmiştir. Marşla inşa 

edilen ulusal kimlik İslam inancıyla pekiştirilmiştir. Dünyevi olanla kurulan ilahi güç 

ilişkisinden dolayı yurttaş fiziksel varlığından, verilen ulusal değerler için vazgeçerse 

cennetle ödüllendirileceğinden ulusal değerler aynı zamanda dini değerler olarak 

görülmüştür. Böylelikle vatan ve bayrağın yanı sıra diğer ulus devlet inşa ögeleri de 

dini kutsallık kazanarak ulus üyeleri tarafından korunacak ve mücadele edilecek 

unsurlar olarak görülüp güvence altına alınmıştır. İstiklal Marşı’nda bu bilinçle ulusal 

kimlik inşa edilmiştir. Ayrıca farklılıklar yok sayılmış ve ulus üyeliği hâkim olan 

kimlik üzerinden inşa edilmiştir. İstiklal Marşı’nda Türk kimliği geçmemesine rağmen 

ulusal teklik ve bütünlük Türk kimliğine yönelik verilmiştir. Yine İstiklal Marşı’nda 

dünyevi olanla uhrevi olan politik bağlamda birlikte yer almış dolayısıyla ulusal kimlik 

ve vatan dini çerçevede oluşturulmuştur.  

Sonuç olarak; İstiklal Marşı’nda sübjektif ve objektif millet anlayışlarının yer 

aldığı, bu bağlamda İstiklal Marşı’nın ulusal kimlik inşasını teritoryal ve etnik 
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milliyetçiliğin bir kombinasyonu ile gerçekleştirmeye çalıştığı, aynı zamanda dini 

değerleri de merkeze oturttuğu anlaşılmaktadır. Bu yönüyle İstiklal Marşı’nın, 

Cumhuriyet idealleri söylemi dışında olan dini yapısıyla, Cumhuriyet’in ilerleyen 

dönemde inşa etmeye çalıştığı ulusal kimlikle arasında bazı uyumsuzluklar 

bulunmaktadır. İstiklal Marşı’nın kabulüyle dinin kamusal alan dışına çıkarılmasına 

yönelik Cumhuriyet dönemindeki uygulamaların gerçekleştiği sürece kadar olan 

kısımda, İstiklal Marşı’nda ön görülen ulusal kimlikle inşa edilmeye çalışılan ulusal 

kimliğin örtüştüğü, ancak daha sonraki süreçte inşa edilmeye çalışılan ulusal kimlikle 

tam olarak uyuşmadığı tespit edilmiştir. 
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EK-A 

FRANSA ULUSAL MARŞI LA MARSEİLLAİSE 

“Couplet n°1 
Allons enfants de la Patrie, 
Le jour de gloire est arrivé! 
Contre nous de la tyrannie, 
L'étendard sanglant est levé, (bis) 
Entendez-vous dans les campagnes 
Mugir ces féroces soldats? 
Ils viennent jusque dans vos bras 
Égorger vos fils, vos compagnes! 
 
Refrain 
Aux armes, citoyens, 
Formez vos bataillons, 
Marchons, marchons! 
Qu'un sang impur 
Abreuve nos sillons! 
 
Couplet n°2 
Que veut cette horde d'esclaves, 
De traîtres, de rois conjurés? 
Pour qui ces ignobles entraves, 
Ces fers dès longtemps préparés? 
(bis) 
Français, pour nous, ah! quel 
outrage 
Quels transports il doit exciter! 
C'est nous qu'on ose méditer 
De rendre à l'antique esclavage! 
 
Couplet n°3 
Quoi! des cohortes étrangères 
Feraient la loi dans nos foyers! 
Quoi! ces phalanges mercenaires 
Terrasseraient nos fiers guerriers! 
(bis) 
Grand Dieu! par des mains 
enchaînées 
Nos fronts sous le joug se 
ploieraient 
De vils despotes deviendraient 
Les maîtres de nos destinées! 

 
Couplet n°4 
Tremblez, tyrans et vous perfides 
L'opprobre de tous les partis, 
Tremblez! vos projets parricides 
Vont enfin recevoir leurs prix! (bis) 
Tout est soldat pour vous combattre, 
S'ils tombent, nos jeunes héros, 
La terre en produit de nouveaux, 
Contre vous tout prêts à se battre! 
 
Couplet n°5 
Français, en guerriers magnanimes, 
Portez ou retenez vos coups! 
Épargnez ces tristes victimes, 
À regret s'armant contre nous. (bis) 
Mais ces despotes sanguinaires, 
Mais ces complices de Bouillé, 
Tous ces tigres qui, sans pitié, 
Déchirent le sein de leur mère! 
 
Couplet n°6 
Amour sacré de la Patrie, 
Conduis, soutiens nos bras vengeurs 
Liberté, Liberté chérie, 
Combats avec tes défenseurs! (bis) 
Sous nos drapeaux que la victoire 
Accoure à tes mâles accents, 
Que tes ennemis expirants 
Voient ton triomphe et notre gloire! 
 
Couplet n°7 
Nous entrerons dans la carrière 
Quand nos aînés n'y seront plus, 
Nous y trouverons leur poussière, 
Et la trace de leurs vertus, (bis) 
Bien moins jaloux de leur survivre, 
Que de partager leur cercueil, 
Nous aurons le sublime orgueil, 
De les venger ou de les suivre” 
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EK-B 

ALMANYA ULUSAL MARŞI DEUTSCHLANDLİED 

1.kıta 

“Deutschland, Deutschland über alles, 
Über alles in der Welt, 

Wenn es stets zu Schutz und Trutze 
Brüderlich Zusammenhält! 

Von der Maas bis an die Memel, 
Von der Etsch bis an den Belt; 

Deutschland, Deutschland über alles, 
Über alles in der Welt!” 

2. kıta 

“Deutsche Frauen, Deutsche Treue, 
Deutscher Wein und deutscher Sang 

Sollen in der Welt behalten 
Ihren alten schönen Klang, 
Uns zu edler Tat begeistern 
Unsern ganzes Leben lang: 

Deutsche Frauen, Deutsche Treue, 
Deutscher Wein und deutscher Sang!” 

3. kıta 

“Einigkeit und Recht und Freiheit 
Für das dutsche Vaterland! 

Danach lass uns alle streben 
Brüderlich mit Herz und Hand! 
Einigkeit und Recht und Freiheit 

Sind des Glückes Unterpfand; 
Blüh im Glanze dieses Glückes, 
Blühe, deutsches Vaterland.” 
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