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OZET

Tiark Sinemasini, Sinematograf ‘yanin icadindan, Osmanliya gelisini, orada
yasanan gelismeleri ve basta nasil karsi oldugu sonrada serbest birakildigi goérilmekte.
Cumhuriyetin kurulugundan sonra ise sinemayla ilgili herhangi bir yasagin olmamasinin
yaninda desteklenmekteydi. Turk Sinemasinin geligsimi ise; Cumhuriyetin ilk yillarinda
tiyatronun etkisinde, 50’lerde kendini olusturan 6zgl yolu bulmustu. Renkli filmler
yapilmaya baslamasi ile film sayisi artis gortlmus, ulke iginden film yarismalar yapiimaya
baslandi. Turk Sinemasi, 60’lardan sonra toplumsal konular islenmeye bagladi. 70’lerde
kendini tam bulmugken arabesk ve seks furyasinin yaninda darbe ile gerileme girdi.
80’lerden sonra Yesilgam'in anlatimindan siynilip kendi dilini olusturdu. 90’li yillara
gelindiginde daha c¢ok birey sorunlarini ve c¢ikmazlarini konu alan filmler yapilmaya
baslandi. 2000’lerden sonra kendini ispatlayan bir Tark Sinemasi karsimiza ¢ikmaktadir.
Cesitli konularda film yapan, kendine has uslubu ile uluslararasi alanda basarili
performans goérilmektedir. Bunun yaninda tarihsel slire¢ icinde kentsel goglerinin siyasi

temsillerinin Tarkiye Sinemasinda ele aligi1 goruld.

Anahtar Kelimeler: Tuark Sinemasi, Sinema, Gog, Sosyo-Psikoloji



SUMMARY

Turkey Cinema; It is seen from the invention of cinematography that it takes the
cinema to reach the Ottomans, developments in the Ottoman Empire and the Ottomans
were against the cinema in the first place and then released. After the foundation of the
Republic, there is no ban on cinema but on the contrary, cinema production is supported.
The cinema, which was under the influence of theater in the early years of the Republic,
found its own unique way in the 50s. The number of films increased with the introduction of
color films. Film contests started in the country. After the 60s, social issues began to be
discussed. In the '70s, he found himself full, but a regression ensued alongside the
arabesque and the sex bust. Turkey Cinema slipped from Yesilcam'’s realistic narrative
after the 80 1t created his own cinematic language. When 90s cinema in Turkey had been
start, more films began to be very individual problems and subject areas impasse. After
the 2000s it stands out against a Turkey Cinema prove itself. It has a successful
performance in the international arena with its unique style. Besides this historical process
of urban of Turkey experimental stages of handling the political representation of

migration was seen.

Keywords: Turkish Cinema, Cinema, Migration, Social-Psychology
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ONsOz

insanoglunun gdrsel hikayesi olan sinemanin Tirkiye'deki gelisimi, ilk glinden
dénem dénem giinimuze dogru olan seriveni, yapilan filmler Gzerinden gdsterildi. Turk
Sinemasi Dlinya Sinemasindaki gelisim ve degisime duyarsiz kalmayarak kendini glinden
glne daha da ileri bir noktaya tasiyordu. Bu ileriye gidis surdikce Turk Sinemasi kendi
dilini bulmustur. ilk zamanlar belli bir anlatim dili olmayan Tirk Sinemasi, sinemaya en
yakin olan tiyatronun yéntem ve kurallari ile yol aliyordu. Sonra bundan siyrilip kendi
matematigi ile hesaplarini yapip, kendi dilinden hikayelerini gostermeye basladi. Anlattigi
Hikayelerini yasanan sosyolojiden alan Tiurk Sinemasi doénemin Sosyo-Psikolojisinin
gOsterdi. Turk Sinemasi yaptigi basaril filmlerle, dinya ¢apinda édullerle bunu taglandirdi.
Tark Sinemasinin bu gelisim seruveni ele alinarak, olay ve durum degerlendiriimesi

yapilmistir.

\



GiRiS
Sinema, kullandidi dil ve yontem ile kendine 6zgu bir sanattir. Art arda gelen
fotograflarin ve cizilen sekillerin 11k yardimi ile perdeye dustrilmesi ile elde edilen
hareketli goruntuler perdede hareket eden nesneleri gérmemizi saglar. Jean Mitray
“Sinema nesnel ve somut yani araciligi ile toplumsal ya da yasanan olayin tam olarak
icinde yer almaktaydi™. Kesfedilen bu ydntem vyiizyillardir dykiisiinii resmeden,
yazan, heykellestiren insanoglu igin pratik ve iglevsel bir ydntem oldu. Ve bu ydntemle
her gegcen gun Oykul, Ust seviyedeki basamaklara tasinmaktaydi. Her ne kadar
onceden benzer calismalar olsa da ilk olarak 19. ylzyilin sonunda Fransiz Louis (Lui)
ve Auguste Lumiere (Ogust Lumiya) kardesler, gelistirdikleri sinematograf adli aygitla
ilk kez hareketli gorintiyl elde etmiglerdi. Sinemanin dogusunu simgeleyen bu
gelismeden sonra Lumiere kardesler, halka acgik ilk film gosterimlerini de 1895'te
Paris’te yapmislardi. ilk dénem filmleri 15 dakikayla sinirli, giinlik hayati aksettiren
goruntilerden olusmaktaydi (askerin ylriylst, demircinin ¢galismasi gibi). Daha sonra
kisa komediler, haber filmleri ve belgeseller ¢ekilmisti. Sinemaya baslangicta basit bir
e@lence turu olarak bakilsa da ancak 20. ylzyilin baslarinda énemli bir ticaret ve
sanayi dali durumuna yukselmisti. Bu donemde sinema, film tirG bakimindan da
oldukga gelismisti. Yillar igerisinde western, bilim kurgu, komedi, korku, polisiye,
miizikal gibi bircok film tir(i ortaya gikmisti. ik ¢iktigi dénemlerde ses ve gorintiyii
birlikte kaydeden teknoloji olmadigi icin filmler sessizdi. |. Dinya Savasi’'ndan sonra
sinemada ses ve goruntd birlikte kullaniimaya baslandi. Sinema bir eglence araci
olmanin 6tesine gegmisti. Cesitli diislince ve kltir birikimlerini de ortaya koyan ¢ok
yonld bir anlatim aracina déntsmustu.
ilk zamanlarda sadece gériintli yani sessiz filmler oynatiliyordu. Ancak sesin
de birlikte verilecegi bilinmesine ragmen, ilk sessiz film gdsteriminden yaklagik 30 yil
sonra Alan Crosland'in yonettigi ve John Barrymore'un oynadigi Don Juan filmi 6
Agustos 1926'da muzikli olarak gosterildi. Bunu, orkestra muziginin yani sira, populer
sarkilarin ve konusmalarin da yer aldigi ve yine Crosland'in yonettigi, sinemanin ilk
sesli filmi The Jazz Singer (1927; Caz Sarkicisi) izlemigtir. Akabinde sessiz sinema
yerini sesli sinemaya birakmaya bagladi. Daha sonralari ise sessiz sinema nostalji
oldu, ki sadece bu degil daha sonralari siyah beyaz sinema yerini renkli filmlere
birakacak insanoglu isitsel ve gorsel hikayesini daha buyuk teknolojilerle ileriye
tasiyacaktl ve gelecek nesline buradan hareketli, sesli kendi doénemini, sikintilarini,

asklarini anlatmaya devam edecekti.

! Selahattin Onder, Tiirk Sinemasinin Gelisimi (1895-1939), Sosyal Bilimler Dergisi, 2005.
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Sinema, toplumlarin benzesmesinde ve global bir dinya anlayisinin

olusmasinda buyuk etkiye sahiptir. Ve dinyada bu gelismeler yasanirken elbette
Osmanliya kisa bir zaman sonra tipki diger gelismeler gibi sinema da gelmistir.
Osmanliya gelen sinema miras olarak Turkiye Cumhuriyetine gegmisti.
Tezin birinci bélumidnde Turk Sinemasinin dogusunu, Muhsin Ertugrul ile baslayan
tiyatrocular donemini, bu dénemde sinemaya hakim dili, ortaya ¢ikan filmler goéraldu.
Dénem tiyatro etkisinde olan Tirk Sinemasinin Litfii O. Akad gibi usta yonetmelerin
filmleri ile yeni bir doneme girdi. Tiyatrocularin etkisinden kurtulan Turk Sinemasi,
yoluna daha iyi filmler ile devam ediyordu. 1960 vyillara gelindiginden yeni
yonetmenler, yeni sinema oyunculari ile ortaya daha kaliteli isler gikiyordu. Ozel
sirketlerin ¢ogalmasi ile daha yarismaci bir durum ortaya c¢ikmisti. Bu yillarda
yasanan toplumsal hareketlilik ile sinemaya yeni konular isleniyordu. istanbul digina
cikan, birbirinden farkli konular ile daha zenginlesen bir durum s6z konusu idi. 1970
dogru bu yarismaci durum degisen Ulke gindemi gibi kétlye gitmeye basladi.
Kalabaliklasan sehirler, tiketim toplumun vyarattigi sosyo-psikoloji deki bozukluk
yuzinden niteliksiz hale gelen insanlar ve piyasa yluziunden arabesk ve seks konu
filmler ilgi gérmeye baslandi. Usta yonetmenleri bile ekonomik ve psikolojik olarak bu
sektére neredeyse cevirecek kadar guglu bir dalga vardi. Sanatin yadsinamaz glcu
kendi burada da gdstermeye bagsladi. En kéti donemde en iyi filmlere imza atan usta
yonetmen ve oyuncular sayesinde Turk Sinemasi ayaga kalkmayi basarmigti. 1980
darbesinin yarattigi korku havasi, igsizlik ve gelecek korkusu yuzinden batiya
oldukga gdgler yasanirken, Turk Sinemasi da bireysel konulari igliyor, gecekondularin
yerini alan karanlik sokaklari ve otekileri gosteren filmler yapmaya baslamigti.
2000’lerden sonra ¢ok cesitli cevre ve konuya sahip bir Tirk sinemasi karsimiza
cikiyor. Bu gelisim slreci analiz edilirken, goé¢ olgusu ve Kdirtleri temsil eden
karakterleri, bunlari alan film ve ydnetmenler ele alinmistir.

ikinci bélimde, dil ekseninde Tirk Sinemasi ele alinarak, sinemanin devletin
kurum ve kuruluglarinda hakim olan ilke ve yontemlerle giderken slreg igerisinde, bu
tarzdan uzaklasarak daha 6zgln bir sanat dilini kullanmaya bagladigini goruldu.
Kendi 6zgln dilini kullanan Tirk Sinemasi, Ulke gergeklerine duyarsiz kalmayarak
toplumsal gogleri, Kartleri ve Kirtge filmlerde islemeye baslamisti. Tark Sinemasi
hem Ulke igcindeki ic go¢cli hem de Ulke digsina olan dis gbgu ele alarak, gé¢i hem
yasayan insanlari hem de gé¢menler ile degisen sosyolojiyi gostermistir.

Uglincli  bdlim yani konunun son bdliminde ise Tiurk Sinemasinin tarihsel
gelisiminde toplumsal gocler baglaminda Kurtlere etkilerini, Kdirtcenin filmlerde
kullanimi ele aldik aldik. Cumhuriyetin ilk ddéneminde Turk Sinemasinda

gosterilmeyen Kdrtler, sonraki donemlerde gosterilecekti. 1950’lerden sonra 6zgln
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cizgisini yakalamaya calisan Tirk Sinemasi toplumsal konulari isledikge sira Kirtlere
zaman igerisinde gelmisti.

Once sadece tasvirlerle Kirt oldugu belli olan karakterler 1980 dogru Kirtce
konusturularak, Turk Sinemasinda Kiirtlerin de oldugu goéstermislerdi. Aslinda birinci
bélimde ikinci ve Uglncl bélimde anlatilan konular yapilan film analizleri ile blylk

oranda anlatildi, bu bélimlerde ise eksik kalan yanlari ve genel toparlanmasi yapildi.



BiRINCi BOLUM
TURK SINEMA TARIHI

1.1. ERKEN DONEM TURKIYE SINEMASI

1.1.1. Osmanl Donemi

Gelisen ve degisen diunya, sinemayla birlikte yeni bir déneme giriyordu. 22
mart 1895 ilk sinematografik gosteriyi diizenleyen Lumire kardeslerin operatorleri
cekim yapmak icin Avrupa’nin cesitli Ulkelerine gidiyorlardi. Bunlardan Alexandre
Promio istanbul'a gelmisti. istanbul ve izmir gevrelerinde kisa filmler gekmistir. ilk film
goOsterimi, Bertrand adli bir Fransizin Il. Abdilhamit zamaninda, 1896’da, Saray’'da
yaptigi gosterimler ile baslamistir. Daha sonralari Fransiz firmasi Pathe’nin temsilcisi
Romanya uyruklu Sigmund Weinberg'in yardimlariyla Beyoglu yakinlarinda halka
filmler gosterilmistir. Bu filmler genellikle kisa metrajli belge ve gulduri filmleriydiler.
ilk sinema salonuysa 1908 yilinda acilan Pathe’dir, yeri ise Tepebasi Tiyatro
salonuydu. ik Tirk sinema gosterimi ise Cevat Boyer ile Murat Bey'in
Sehzadebasr'nda 19 Mart 1908 de baslattigi gdsterimdir. Daha sonralari Sakir Seden
ile Fuat Uzkinay, Tirk Sinemasinin agilisini 6 Temmuz 1910'da gergeklestirirler.
Birinci Dinya Savasi’'nda yedek subay olan Fuat Uzkinay, 14 Kasim 1914'te Tark

sinema tarihinin ilk belgesel filmini cekmisti. @ *

Ayastefanos’taki Rus Abidesinin
Yikihig1” adi verilen belgesel film 150 metre uzunlugundadir. Daha sonra, Merkez
Ordu Sinema Dairesi Bagkanhgina getirilen Fuat Uzkinay, konulu TUrk film ¢ekimlerini
de 1918den sonra yiritmastir. Bu donemde Uzkinay'in cikisinda ve sinemanin
onundn agllmasinda Enver Pasa'nin buyudk rolu vardi. Ve ilk Tark yonetmen unvani
da Uzkinay’a aittir. Bu dénemde c¢ekilen filmler askeri yurlyusler, devlet adamlari ve
yonetimle ilgili konulardan olusuyordu. ilk konulu film 1919 yapilan “Mirebbiye” dir.
Merkez Ordu Sinema Dairesi yerini devrettigi Malul Gaziler Cemiyetinin ilk uzun
konulu olan bu filmi Hiseyin Rahmi'nin romanindan sinemaya aktariimistir. Yine bu
dénemde Sadi Karagdz Turk Sinemasinda ilk guldira tipidir. Dénemde dikkat ¢eken
diger gelisme de sinemaya getirilen sansurlerdir. Azinhklarin etkisinde olan, Osmanli
doneminde gelisen sinema; halkin galeyana gelmesi, mustehcenlik, azinlik sorunlari,
devlet sirlari gibi konular gerekceler gosterilerek sik sik sansurlenmigtir. Bu durum da

sinemanin 6zglr gelisimini olumsuz etkilemigtir.

2 Burcak Evren, “ilk Tirk Filmine iliskin Gorlsler ve Belgeler’. Gelisim Sinema 3, Aralik 1984.



Cumbhuriyet déneminde de gbérecegimiz Uzere siyasete paralel ve siyasetgilerin
eli yonlendirilen sinema ve sinemacilari Osmanl Dénemi Tirk Sinemasinda da ayni
durumun oldugu gérilmekteydi. Bunun sebebi ise bagimsiz sinemanin tam anlami ile
gelismemesi ve Tlrk Sinemasinin devlete bagimli olmasiydi.

Sanatin bagimsiz olmasi devlet kurumunu; demokrasi, insan haklari konusunda daha

ileri bir seviyeye go6tlrdigu tarihsel siireg icinde daha net gorilecek bir olgudur.

1.1.2. Cumhuriyet Donemi

Osmanlinin  buydk murisi Tuarkiye Cumhuriyetinin  batin kurum ve
kuruluglarinda Osmanlinin etkisi oldugu gibi sinema da ayni durum s6z konusudur.
1922'ye kadar ordu eksenli gelisen sinema kendini 6zel yapimcilara devretmeye
bagladi. ilk 6zel yapimevi Kemal Film kurulmus ve Cumhuriyetin ilk dénemine
damgasini vuracak Muhsin Ertugrul sahneye ¢ikmisti. 1916 yilindan beri Almanya'da
oyuncu ve yonetmen olarak film ¢aligmalarini surdiren tiyatrocu Muhsin Ertugrul’un
yurda donlsu ve ilk 6zel yapimevi olan Kemal Film Sirketi'nin kurulusuyla Turk
sinemasinda yeni bir dénem baslatmiglardi®. Kemal Film sirketini ve Eyip teki
Feshane Fabrikasi'nin bir bolimunde (dikimevi atdlyesi) Kemal Film Studyosu'nu
kuran Kemal ve Sakir Seden kardeslerdi. Sinema ile ilgili ilk deneyimlerini yurt diginda
gerceklestiren Muhsin Ertugrul; Kemal ve Sakir Seden kardeslerle yaptidi ortaklik
sonucu bu 6zel yapimevi adina iki film ceker; istanbul'da Bir Facia-i Ask (Sisli Giizeli
Menema ile ilgildiha Hanimin Facia-i Katli) ve Bogazigi Esrari (Nur Baba). ikincisi
olayh bir filmdir. Yakup Kadri Karaosmanoglu'nun romanindan sinemaya uyarlanan
Nur Baba'nin c¢ekimi sirasinda Bektasiler, film setini basmis ve olaylar ¢cikmistir.
Bektasiler filmin aleyhlerine c¢ekildigi yaniltmacasi ile kigkirtiimiglardi. Ancak polisin
olaya el atmasi sonucunda c¢alismalara devam edebilmiglerdi. Turk sinemasi, ilk
yilllarini yapilan iglerden anlasilacagli uzere Muhsin Ertugrul ve tiyatro etkisinde
gecirmistir. Turkiye Cumhuriyeti'nin kurulmasi ile sinemada kadin figuru ortaya ¢ikti.
Osmanlida yasak olan sinema icin buyuk engel olan bu durumun kalkmasi ile kadin
sinema sahnesine girmeye bagladi. Tek adam olarak sinemada kurdugu egemenlik
ile pes pese filmler yapan Muhsin Ertugrul’'un bir diger filmi ise Halide Edip Adivar’in
kitabindan uyarladigi Atesten Gomlektir. Kurtulus Savasi'ni konu alan bir ilk filmdi.
Tldrk Sinemasi adina bir diger 6zelligi de Atesten Gémlekte ilk kez Turk kadinlarinin
oynamasidir.

Ve bdylece Cumhuriyetin ilaninin (1923) Muasliman Tuark kadinlarina ¢alisma

Ozgurligd tanimasi sonucu, Bedia Muvahhit ve Neyyire Neyir'le yeni bir dénem

3 http://www.biyografya.com/muhsin (Erisim tarihi:02.02.2019)
5


http://www.biyografya.com/muhsin

acilmisti. Muhsin Ertugrul bu dénemde cektigi Faci - a Ask ile istanbul'u bir kent

olarak géruntilemigtir.

Bogaza bakan tepeler, eski galata kdprisi vardir ve ayrica bu film istanbul’un,
Tldrk Sinemasinin dogal fon olarak kullaniima baslangici olarak kabul edilmektedir.
istanbul’'un gegmisten glinimize kadar Turkiye'nin sosyo-psikolojik ve sosyo-
ekonomik denge gdstergesi olarak Turk Sinemasinda da ayni analizleri yapmamizi
saglayacaktir. Donemde, Avrupa'ya yuzind dénen bir anlayis vardir ve bu anlayisi
sinemada gérmek mumkindir. Cumhuriyet kurulduktan sonra sinemada Atatirk’an
de etkisi buyuktdr. Sinemaya ilgisi hayli olan Atatlrk 1932 yilinda sinemaya daha
fazla insan gitsin diye vergi indirimi yaptirmistir. Alim Salim Onaran ve Nijat Ozén’e
g6re cumhuriyetin kurulusundan 1939 kadarki déneme Turk Sinemasinda tiyatrocular
donemi denilmistir. Konu ele alinirken de sinema kuramcilarinin ayirdigi donemlere
gore gidilecektir. Bu dénemin sinema dili de sdyledir: Kahraman, gucli ve yakigikli
Turk askeri. Erkeklik ile askerlik ayni vurgulanir. Kadindan daha guglu olan, otorite
kurucu, ailenin reisi erkek ayni zamanda yeni kurulan Turkiye Cumhuriyetinin de
sarsilmaz diregiydi. Millet olma vurgusu, her Turk askerdir vurgusu ile siddetle islenir.
Cumhuriyet'in ve Ataturk'in tek ulus ve gugli ulus vurgusu bu dénemin sinema
sloganiydi. lyi kahramanlar yurdu kurtaran, kétli karakter yurdu isgal eden ve onlara
yardim edenlerdir. lyilerin kazandi§i savas ve mutlu sonla biten filmler dénemin
ideolojik dilini kullanmiglardir. 1928'de kurulan ipek Film, ikinci 6zel yapimevidir.
Muhsin Ertugrul’'un 1931 yilinda cektigi ‘istanbul Sokaklarinda’ ilk sesli Turk filmidir ve
bu film ayni zamanda ilk ortak dis yapimdir. Ayni yilin sonlarinda ipekgiler tarafindan
ilk sesli film stidyosu istanbul’da kurulur. 1939'da ilk sansir ydnetmeligi yirirlige
girer. Bu donemde halkin %80’i kdyludur ve nifus 13 milyon civarindadir. Halkin
%90’1 okuma yazma bilmemesine ragmen sinemaya gittikge artan bir ilgi vardir. O
donemde blylk oranda Halkevlerini tarafindan yapilan bir sinemayi goérmekteyiz.
1933 sonra Ankara-Samsun arasinda demiryolu boyunca “Seyyar Terbiye Sergisi”
dizenlenerek film gosterimleri olmustur. Bunun disinda her halkevinde film
gOsterimleri yapiimistir. Bu dénem sinemasinda Kirtler yoktur. Sinirlar iginde yasayan
herkes Turk'tir, Turkceden baska dil konusulmaz. Bunun tabi sonucu olarak bu
dénemde Kdrtlere dair bulguya rastlanmamaktadir. Yeni kurulan devlet resmen btln

ic celiskilerini hal alti yapmis kendisini buldugu zaman hesaplasmaya ¢alismistir.

Bu hesaplasmanin erken dénem hareketlerinden ilki 1938 kdultirel olarak

dikkat ¢eken, ikinci gezisini dodu illerine yapan devlet konservatuar égretmenlerinin



icinde sark bulbuli Mustafa Saris6zen’in oldugu ekibin 491 Kirtce sarkiyr Tlrkceye

uyarlamasi dikkat ceken gelismeydi. Bu sonraki dénemlerde de devam edecekti.

Bu déneme etkisini vuran Muhsin Ertugrul'un bazi dénem filmleri:

=

. Samson (1919)
2. istanbul’'da bir facia-i agk (1922)
3. Bogazigi esrari (1922)

4. Kiz Kulesinde bir facia (1923)

()]

. Atesten gémlek (1923)

0]

. Leblebici Horhor Aga (1924)

~

. Ankara postasi (1928)

8. istanbul sokaklarinda (1931)

[{e]

. Bir millet uyaniyor (1932)
10. Aysel Batakli Damin Kizi (1934)

A S

e

Sekil 1. 1. Aysel Batakli Damin Kizi Film Afigi- 1934

1.1.3. Gegis Donemi (1939-1950)

Diinya, ikinci Diinya Savasi igin hummali bir ¢alisma iginde iken sinema
olanca hizi ile yeni Uretimlere devam ediyordu. Bir taraftan dinyaya meydan okuyan
Hitler, diger taraftan “dUnyanin butin insanlar birlesin ve devrim yapin” diyen
Sosyalizm ve tabi ki okyanusun 6tesinde ABD, hem siyasette hem de sinemada ciddi
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bir Uretim ve rekabetin icindeydiler. Geng Ulke olan Turkiye Cumhuriyeti bir denge
izlemeye devam ederken diger taraftan da yoneticilerin Alman hayranhigi artiyordu ve
bu hayranliktan dolay! ikinci Dinya savasina neredeyse girecekti ama giriimedi.
Ataturk’Gn 6limu ile yeni bir ddnem baslamisti. Turk sinemasi iginde yeni ve hareketli
bir dénem olmustur. 1916’ lardan baslayip 1939 yilina kadar uzanan, Muhsin Ertugrul
ve tiyatro oyuncularinin damgasini vurdugu bu dénemde Tas Parcasiyla bagimsiz bir
yonetmen araya girer. Tiyatrocularin digindan gelen bu yonetmen Faruk Keng'tir.
Almanya'da Fotografcilik ve Film Okulunu bitirip 1938 yilinda yurda dénen Keng?,
zorunlu olarak Muhsin Ertugrul'un takimindaki tiyatro oyunculariyla bir sire
¢alisacaktir. CUnkl o gundn kosullari icinde Sehir Tiyatrosu oyunculari, hocalari
Ertugrul'un izinde olup, Turk sinemasini ellerinde tutmaktadirlar. Sinemaya girmesi ile
¢ekilen film sayisinda hemen ciddi bir artis oldu. Bunun disinda bir gelisme de,
Ertugrul’un Sehvet Kurbani ve ézellikle de Faruk Keng'in Yilmaz Ali adh ilk polisiye
film denemesinde oynayan Suavi Tedu'yle ilk jon tipinin ortaya ¢ikmasidir. Yapimci
Halil Kamil'in israrlariyla ise baslayan Adolf Kérner pes pese Ug film ¢ekti: Duvaksiz
Gelin, Surtik ve Kerem ile Asli. Ve Korner'in bir tiyatro oyunu (Pigmalyon) uyarlamasi
olan Sirtik daha sonraki yillarda defalarca cekilerek, koyu melodramatik yapisi
nedeniyle Tirk sinemasini etkileyecekti. istanbul Film'i (1944) kuran Faruk Keng
yapimevi ilk film olarak Hasret'i yonetti. Bir kdy filmi olan Hasret'te Munir Nurettin'le
basroli paylasan Oya Sensev, tiyatro disindan gelen yeni bir oyuncuydu. Turk
sinemasinda Sehir Tiyatrosu oyuncularinin disinda yeni oyuncu denemeleri Faruk
Keng'in girisimleriyle baslyordu. Akabinde yeni film sirketleri agildi. Tiyatro digindan
gelen yeni oyuncular kervanina Sadri Alisik da Gunahsizlar filmi ile katildi. Bunun
yaninda ayni yil (1946) Yerli Film Yapanlar Cemiyet’i kuruldu. Bu gelisme yapimcilari

bir araya getiren bagimsiz bir sinemacilar kurulusu olmasi nedeniyle énemlidir.

Kurulugun idare Heyeti'nde ise Faruk Keng (istanbul Film), ihsan ipekgi (ipek
Film), Turgut Demirag (And Film), Fuat Rutkay (Halk Film), Necip Erses (Ses Film),
Murat Késeoglu (Atlas Film), Refik Kemal Arduman (Ankara Film), iskender Necef
(Birlik Film), Hikmet Aydin (Sark Film) ve Yorgo Saris (Elektra Film) gibi dnemli kisiler
goérev almiglardir. Kurulan bu yeni olusum ¢ok dnemliydi ¢inku artik sinema daha
bagimsiz hale gelecekti. 1948 Turk sinemasinin uUlke iginde ilk resmi yarismasi

yapildi.

4 http://www.kimkimdir.gen.tr Faruk Keng (Erisim tarihi:20.03.2019)
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Film sayisinin her yil giderek artip yeni yapimevlerinin devreye girmesinin
baslica nedenlerinden biri, yerli yapimlara Belediye Gelirleri Kanunu geregince bir
ayricalik taninmasi ve yerli yapimlarin risumu % 25’e dusurilmesiydi. Turk sinemasi
ilk kez, gayrisafi hasilat agisindan korunmaya aliniyordu. Tulrk sinemasinda kayda
deger bir ilerleme vardi. Ikinci Diinya Savasr’nin bitmesi ile basat gl olarak ABD’nin
ortaya cikisi ve savas bitince rahatlayan diinyada, sinemada olduk¢ca énemli islerin
yapilmamasinin onundeki engeller de kalkmigti. Turk sinemasinda ise yeni
yonetmenler, tiyatrocular disinda oyuncular sahneye c¢ikmis ve 6nemli igler birbiri
ardina yapiimisti. Muhsin Ertudrul bu dénemde eski tek adamlik unvanini yitirmis olsa
da birgok film yapmaya devam etmis ve bu dénemde yapilan islerin iginde buylk pay

sahibi oldugunu kanitlamistir.

Tark sinemasinin gelisiminde, Hasan Ali Ylcel 6nculiginde kurulan Koy
Enstitllerinin de etkisi vardir. Yine bu dénemde sair Nazim Hikmet de sinema ile
ilgilenmig, birgok senaryo yazmasi diginda, istanbul Senfonisi adli bir tanitim filmine
de yonetmenlik yapmistir. Gittikce kendini bulan bir sinema anlayisi dogmaktaydi.
Tlrk sinemasi yeni bir dénemin baslangicinda, dedisen sosyo-ekonomik ve sosyo-
psikolojik kosullari icinde bagimsiz, 6zgin ve gercek¢i sinemacilar birer ikiser bu
dénemde yerlerini aliyorlardi. iste Tirk sinemasinin ilk gergek sinemacilarindan biridir
Latfi O. Akad. Tirk sinemasinin gelisim tarihi igcinde gok énemli yeri ve gergekgi bir
Kurtulug Savas! filmi olan Vurun Kahpeye® ile Akad, yeni sinema anlayisinin ilk
belirtilerini ortaya koymustur. Dénemin en iddiali filmi olan “Vurun Kahpeye”® teknik
manada senaryosu olan, oyuncularin dénem abartili oynayan tiyatro oyuncularindan
daha sade kamera 6nu oyunculugu sergilemiglerdir. Sezer Sezin ve Kemal Tanriéver
basrollerinde oynamiglardir. Konusu idealist bir 6gretmen ve geng Kuva-i reisi olan
Tosunun hikayesiydi.

Halide Edip Adivar'in romanindan uyarlanan film Osmanlinin son dénemini ve
kurulacak olan Turkiye Cumhuriyeti'nin micadele ettidi ve micadele edecedi sorun ve
engelleri propagandist bir dille anlatmistir. Film de ilerici, yenilik¢i olan egditimli ve
yurtsever kesim ile gerici yenilige kapali edimsiz, dini yobaz yasayan kesim
arasindaki c¢atismayi aslinda Osmanl yanlisi ile yeni kurulacak olan Turkiye
Cumbhuriyetini savunan aydin kesim arasindaki i¢ catismayi ele almistir.

Onceki filmlere nazaran teknik olarak iyi olsa da, kendi dénemi diinya sinemasi ile
kiyaslandiginda teknik kusurlari vardir. Hikéyesinde ise gundelik ve millet, asker,

kahraman vurgular hakimdi.

> Vurun kahpeye Dénemin yapim sirketlerinden biri olan Erman filmden ¢ikmstir.
& O, Litfi Akad, Vurun Kahpeye, 1949.
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Bu dénem icinde Kirtlerden sembolik de olsa bulguya rastlanmamaktadir.
CuUnku belirlenen sinirlari yeni zorlamaya calisan teknik olarak iyi film yapmak bile,
devletin belirledigi konularla sinirli yapitlar ortaya koymakla oluyordu. Sonraki
dénemde bu kadar milli duygu vurgusu yapan yénetmenler bile sinirlarda dolasacak

halilari silkeleyip ortalikta firtina estireceklerdir.

Bunun disinda sonraki déneme damgasini vuracak birgok tiyatro iginden ve
disindan oyuncular boy gostermekteydiler. Dénemde Turk Sinemasinda her ne kadar
yenilikler olsa da istanbul disina gok az ¢ikilmistir. Sonraki dénemde sinirlar daha ¢ok
zorlanacak, istanbul digsina gikilacak ve 6zgin filmler gikarilacagin haberciydi yapilan

filmler. Donemin dikkat ceken bazi filmleri:

1. Nasreddin Hoca duginde (1940) Muhsin Ertugrul

2. Yayla kartal (1945) Muhsin Ertugrul

3. Kizihrmak karakoyun (1946) Muhsin Ertugrul

4. Duvaksiz Gelin, Surtuk ve Kerem ile Asli (1942) Adolf Kérner
5. Dertli Pinar filminde (1943) Faruk Keng

6. Nasrettin Hoca (1944) Faruk Keng

7. Gunahsizlar (1946) Faruk Keng

8. Bir Dag Masali (1947) Turgut Demirag

9. Unutulan Sir (1948) Sakir Sirmali

10. Vurun Kahpeye (1949) O. Lutfi Akad

1.2. YENi DONEM TURK SiNEMASI

1.2.1. Sinemacilar Donemi (1950-1970)

Bu dénemde Turkiye, uzun sureli tek parti ddneminden liberal muhafazakar bir
parti olan Demokrat Parti iktidarina girmisti. Uzun slreli Cumhuriyet'e alistirma
calismalari bir bir yeni parti ile degistiriliyor ya da ortadan kaldirihyordu. Halk,
demokrasiye alisamasa da yasaklanan Arapga ezanina yeniden kavusmus, radyoda

dini program yapilmasi yasag: kaldiriimis ve okullara din dersi getiriimisti. 1950’

" Davut Dursun, Tarkiye’nin Siyasal Hayati, 2008.
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yiinda Kore'ye asker gonderilerek, 1952'de NATO'ya girilmisti. Uzun slren siren
demokrat parti iktidari bu déneme damgasini vurmustu. Cogu yerde sag iktidarin
basta oldugu dénem denilse de Demokrat partiye sag demek tam karsilamayabilir
¢unkl siyasi karakteriler yani Turkiye’de ki parti tipolojisi mevcut tanimlarla uymuyor.
Bunun yerine Osmanli gibi bir yénetim tarzini isteyen Milliyetci muhafazakar parti
tipolojisi ve Milliyetci olan ama muhafazakar olmak istemeyen, ayni zamanda
Osmanliyr da sevmeyen parti tipolojisi Turkiye’de mevcut. Ciddi siyasi degisim iginde

olan Turkiye’de sinema da yeni ¢ikislarla degiserek ciddi bir film Uretimi icindeydi.

Artik cumhuriyeti 6ven, milliyetci, askeri kahramanliklardan baska yeni konular
da sinemada vyerini aliyordu. istanbul disina daha fazla cikiliyor, kdy filmleri de
yapiliyordu. Tiyatrocular donemine Vurun Kahpeye filmi ile yeni bir tarz ve degisim
getiren Lutfi O. Akat, Kanun Namina filmi ile sendeleyen Turk Sinemasini ayaga
kaldirmis ve kilometre tasi olan bu film ile camiaya yeni soluk getirmisti.
Canlandirilan tipler, glindelik olaylar ve dogal ¢evrenin kullanimi ciddi bir basari elde
etmistir. Sinema artik sokaga tam anlami ile cikmistir. Gergekgi atmosferi, uzun takip
sahneleri ile semtleri ve yapitlari ile detayh bir istanbul gérintiisiini gérebilecegimiz
bir film olan Kanun Namina® ayrica Ayhan Isik'i da Tirk Sinemasina kazandirmisti.
Filmde aile vurgusu baskin bir imge olarak kullanilir, bastan c¢ikaran kot kadin ve
hirsli zengin adam ise aile kurumunu yikmaya ¢alisiyordu. Film de yikilan aile ile bir
katile donlisen adam koétl olan herkesi vuruyor sonrasinda polisle girdigi uzun ve
yogun catigsmayla kendi tamirhanesine geliyor ve karisinin olay yerine gelmesi ile
teslim oluyordu. Bu anlatimla Turk sinemasi artik gindelik konulara egiliyor ama daha
¢ok pembe ask olaylari Uzerinden gidiliyor. Kadin namus g0stergesi olarak
isleniyordu. Istanbul’da zengin fakir ic ice olsa da zengin kotii, fakirlik ise daha

erdemli ve namus sahipleri olarak imgeleniyordu.

Latfi ©. Akad’in bu bagarisinin yaninda ayni yil Metin Erksan’in Asik Veysel'in
hayatini konu edindigi film Karanlk Dunya, gercekci kdy denemesiyle, daha ilk anda
s6zlU edilen bir yénetmen oldu. Erksan'in bu basarisini golgeleyen birakan koti

gelisme ise sansur oldu.

Bu doénemde sinemaya giren Atif Yimaz, calismalarini Higkirik ve Ask
Istiraptir gibi melodram agirlikli piyasa romani uyarlamalariyla surdirmustu. Yilimaz,

yonetmelige baslamadan 6nce Semih Evin'e bir sure asistanlik yapmistir. Atif

8 O. Litfi Akad, Kanun Namina, 1952.
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Yilmaz'in senaryosunu yazdigi Hiseyin Peyda ile ydnetmenligini yaptigi Mezarimi
Tastan Oyun filmi Kirtlere sembolik olarak deginen ilk filmdir. isimler ve dekordan
bagka her sey Istanbul’dur ¢linki dil yéreden oldukga farkli istanbul agzi ile sadece
yoresel isim hitaplari ile konusulmaktadilar. Abdo Aganin hikayesini anlatan filmin,
yore ismi ve agitlari disinda toplumsal bir yani yoktur. Ama sonraki donemde Kiirtleri,
Tarkiye’nin diger toplumsal tabakalarini sinemada isleyecek Atif Yimaz'in c¢ikisi
olmustur. Cumhuriyetin ilk yillarina damgasini vuran, Halici Kiz'la 6 yillik bir aradan
sonra yeniden bir hamle yapan Muhsin Ertugrul, blyldk bir basarisizliga ugramisti.
Atlas sinemasinda halk 6ntne ¢ikan ilk renkli Tark filmi olmanin disinda bir 6zellik
tasimamisti. Ve daha ilk geceki gésterimde seyircinin tepkiyle karsiladigi Halici Kiz,
Ertugrul’un sonunu hazirladi. Oysa, timayle renkli g¢ekilen ilk renkli Tark filmi Ali
Ipar’in yonettigi Salgin'di. Ne var ki, bazi nedenlerle Halici Kiz'dan sonra gdsterime
girmisti. Muhsin Ertugrul bu filmden sonra sinemayi birakip tiyatroya yonelmisti. Bu
déneme damgasini vuran LOtfU Akad Katil ile basarisini surdiridrken birgok
yonetmeni de etkiledi. 1950 éncesi Minir Nurettin Selcuk’la baglayip biten sarkili
filmler dénemi bu kez Zeki Muren’le devam edildi. Sanat Glinesi olarak Zeki Muren de
dikkatleri tzerine cekiyordu. Oldiren Sehir (Litfi O. Akad), kent sorunlarina
yaklagimiyla dikkatleri Uzerine gekiyordu. Sonraki dénemde yine sorunlara dikkat
cekecek Akad aslinda Kanun Namina ile de kent ve kent sorunlarina dikkat
cekiyordu. 1955 yapimi olan Daglari Bekleyen Kiz da Kahraman Turk Askeri ile
yabani Kirt kizinin hikayesini konu almaktaydi. Bu anlatim yine Turkgedir, yaban ve
dagh olan bu kadin sembolik bir Kurt'i temsil eder. Gergek hayatta Kurtler, kendine
ozgu dilleri olan ve kendine 6zgu bir yasam tarzina sahip olmalarina ragmen,
resmiyette ise Kurt yoktur herkes Turk’tir ama dagli ve yaban olan ve ehlilegsmesi

gerekenler kisilerdir bakis hakimdi.

Bu yillarda sinema anlaminda yeni yurti¢i yarigmalar duzenleniyor, yurtdiginda
ise kiuclk de olsa basarilar elde ediliyordu. Bu dénemde Turk sinemasi igin ¢ok

dnemli bir film yapildi. (1958). Bu film Ug Arkadasti, ydnetmeni de Memduh Un"du.

Daha dnceki yillarda piyasa melodramlariyla siradanliyi agsamayan Un'in bu
beklenmedik cikisi, Akad'in Kanun Namindan sonra sinemasal acgidan ikinci bir
devrim sayilabilirdi. Dostlugu, sevgiyi, dayanismayi duyarli bir sinema diliyle
sergileyen ayrica Fikret Hakan'in, Salih Tozan'in, Semih Serezli’nin, 6zellikle de
Muhterem Nur'un mikemmel oyunlariyla, bir ekip ¢alismasinin ilk ciddi érnegiydi.
Filmin senaryosunu da Aydin Arakon, Metin Erksan, Muammer Cubukg¢u, Memduh

Un, Ertem Goére¢ ve Atf Yilmaz'dan olusan bir grup ortaklasa hazirlanmisti.
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Diyaloglarin bir bélimlni yazan da Orhan Kemal'di. Yani ortaya tam anlami
ile vurucu bir is ¢cikmisti. Tark Sinemasi 1960’li yillara dogru gelirken yeni ylzler
ortaya cikiyordu. Sonraki ddnemlere damgasini vuracak Yilmaz Giiney® Tiirk
Sinemasina girmisti. Atilla ilhan, Ali Kaptanoglu takma adiyla, Litfi O. Akad'in
yonettigi Yalnizlar Rihtiminin senaryosunu yazmisti. Yabanci etkiler tasiyan filmiyle
Akad, 6zellikle de Atilla ilhan'in senaryosu cesitli tartismalara yol agmisti. Ayni il
1959 TSSD (Turk Sinema Sanatgilari Dernegi), Gazeteciler Cemiyeti ile yaptigi Turk
Film Festivali'nde en iyi yonetmen 6dulu alan Atif Yilmaz dikkatleri Ustiine ¢ekmisti.
Bu donemde iktidarda olan Demokrat Parti'nin uyguladigi politikalar Turkiye iginde
oldukga ciddi problemler yaratmigtir. Dis politikadaki Kore Savasrna katiima,
NATO’ya Uye olmanin diginda onemli traktor ithalati ile tarimda makinelesme
dénemini baslatmisti. i¢ politikada ise sanayilesme, tarimda makinelesme ulagim
olanaklarinin artmasi, sehrin g¢ekiciligi ile kdyden kente nifus gécline sebep olmustur.
Bu durum da c¢arpik kentlesmeyle birlikte bir strl sorunu getirecekti. Cumhuriyetin
kurulusundan bu déneme kadar sahil ve buylk kent sahibini halka, Demokrat Partinin
cabalariyla kdyden kentte, kiicik kentten ozellikle istanbul basta olmakla birlikte
diger sahil kentlerine millet gécu baslamisti. Bu siyasi bunalim sokak catismalarina
doénusmis, muhalefet ve iktidar partisi arasindaki sorunlar yliiziinden ortam ciddi bir
bunalima girmistir. Halka az kendine gel millette var, millete de gidecegin yerde uslu
ol diyecek ve siyaset tartismasini bitirecek olan ordu, 27 Mayis 1960'ta Turkiye
Cumhuriyeti tarihinde gergeklesmis ilk askeri darbeyi yaparak bir dénemi kapatmisti.
Turk Sinemasi ise darbeden sonra yaratilan hava ile yoluna hizla ve yeni yapimci,
yonetmen ve oyuncularla devam etmekteydi. Dénem igin séyle de sdylenebilir; 1950-
60 doéneminin klasik Yesilcam Sinemasini olusturan melodramlar ve aktarilan
romantik karakterlerin oldugu ve istanbulun da Tirkiye Sinemasinda dogal font

olusturdugu.

Bu dénemde Kdrtlerin golgeleri Turk Sinemasinda goruliyor, Urfa ve
Diyarbakirda cekilen filmler ile bolgedeki degisik durum az da olsa g6z 6nlne

koyuluyordu. Kirtler sorun olusturan daglilar, sark ¢ibana olarak lanse ediliyorlardi.
Dénemin dikkat ¢ceken bazi filmleri:

1. Surgun (1951) Orhan M. Ariburnu

2. Kanun Namina (1952) O. Lutfii Akad

° Atif Yilmaz, Ala Geyik, 1959.
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3. Karanlik Dinya (1952) Metin Erksan
4. Halici Kiz (1953) Muhsin Ertugrul

5. Olduren Sehir (1954) Litfi Akad

6. Kacak (1955) Sadan Kamil

7. Alin Yazisi (1956) Mehdi Ozgiirel

8. Ak Altin (1957) Lutfu Akad

9. Ug Arkadas (1958) Memduh Un

10. Alageyik (1959) Atif Yiimaz

AYHAN ISIK

GULISTAN G&GZEY

Azrzerf7er TEMA Polie MORELLI Tatat ARTEMEL

-2 e Nese VULAC Setta> KORMUKCY ;
- ROSIZON Senaziro: OSHMAN F SEDEN Kameectrrrcow: - ENVER BURCKIIV

Sekil 1. 2. Kanun Namina (1952) Litfi Akad- Film Afigi

1.2.2. Darbe Sonrasi Donem

Tlrkiye tarihinde gergceklesen darbe, idamlara, sirglnlere ve bir sird
magduriyete sebep oldugu gibi Tlrk Sinemasini da yeni bir déneme suriklemistir. Bu
dénemden sonra Tirk Sinemasi tarzini, kendi temasini olusturmustur. Ulke sinemasi
denilen dénem baslamistir. TUrkiye Sinemasr'nda 1960’li yillarda Demokrat Parti
doneminde izlenen politikalarin agtigi i¢ gocun yarattigi etkiyi, bu durumla alakah
toplumsal dénisimii en yalin hali ile gérmek mumkinddr.  Ozellikle istanbul’a
Anadolu’dan yogun bir i¢ go¢ vardir. “Tasi topragi altin sehir” diye kdyunden
bohgasini alan kirsal kesimde yasayan insanlar, iyi bir halk olabilmek igin solugu kara
trenle istanbul’da almistir. ‘Sehrin Esigi” Haydarpaga Gari “Seni yenecegim istanbul”
sOzlerine gokga sahit olmustur.
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Sinema sayisi gittikge artiyor, yilda 100 askin film ile Turk Sinemasina
damgasini vuracak yeni yonetmenler, yeni oyuncular doguyordu. Yeni yarigsmalar,
oduller ile yaris daha da kizisiyor, ardi ardina toplumsal yani olan, degisim, donisim
ile yeni filmler goértcuye c¢ikiyordu. 1964°te TRT kurulmus, yani “her evde
sinema olacak™® da ki replik gibi artik insanlar evde de sinema izleme sansini
yakalamistir. Sinema salonlari diginda filmin baska yerlerde gosteriliyor olmasinin ilk
meyvesi de kanal olmustur ki 2000 yillardan sonra bir suru yénetimi olacaktir. Bagka

alanlarin olmasi da rekabetgci ve daha fazla kisinin bu alana gegmesi demekti.

Bu dénemde i¢ gécin disinda 1961 yilinda Almanya ile yapilan antlagsma ile
dis goc¢ olgusu da Turk Sinemasi'nda islenecek bir konu haline gelecekti. Bitmeyen
Yol'! filminde Ahmet karakteri is bulma kurumunun éniinden gecerken “hemserim
seni Alamanya’'ya hemen goénderirim” repliginde durumu, yani dis gé¢ olgusu ve
bunun ihtiyag boyutunu gérmek mimkiinddr. issizlikle kirilan insanlar i¢in bu ciddi bir

umut kapisiydi.

1960 sonrasi Turk Siyasi hayatinda kokten degisimler oluyordu. Aslinda bu iki
kutuplu hale gelen dinyanin bir yansimasiydi. Bir taraftan sosyalist devrimler olurken
diger yandan ikinci Diinya Savasi’'ndan sonra basat gii¢ olarak ¢ikan Amerika'nin
yukselisi ve iki kutup arasindaki mucadeleye sahne olan dinya. Bdylesi bir dinyada

politize olmamak neredeyse imkansizdi.

Bu durum sinemada da bdyleydi. Sendikalar partiler Turkiye ¢ok yonlu bir hale
eviriliyordu. Bunu sinemada da gérmek mumkun; “devrim; esitlik” gibi kavramlarin
hakim sosyal vyapi, daha sonralari “arabesk, varos” gibi kavramlara
evirilecektir. Universitelerde daha sonralari “68 kusagl” diye anilacak genglerin
yaptigi eylemler, ideolojik tartismalarla c¢alkalaniyordu. Bu séylemlerden etkilenen

sinema ve sinemacilari da goruyoruz.

Tlrkiye Sinemasi Berlin’de diizenlenen film senliginde Metin Erksan’in “Susuz
Yaz’*? filmi ile altin ayi édilini almis ve bu durum uluslararasi anlamda Tiirk
sinemasi igin ciddi bir ¢ikis olmustu. Hilya Kogyigit Turk Sinemasina hizl bir girig
yapmig, Turk Kadinlar Birligi tarafindan yilin kadini secilmistir. Yine ayni yil film,
suregelen Antalya Film Festivali'nden 6dul ile donmugstir. Bu yillarda surekli artan
filmlerle birlikte ciddi bir rantlagsma, set icinde somduruler de bas gostermeye basladi.
Kurum ve kuruluslardaki bozulma kontrolstiz buyimenin dogal sonucudur. Neredeyse

bir haftada ¢ekilen filmler de bu durumun sonucudur: Ayni mekénlarda, ayni

0 viimaz Erdogan, Vizontele, 2001.
1 Duygu Sagiroglu, Bitmeyen Yol, 1965.
2 Metin Ersan, Susuz Yaz, 1963.
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oyuncularla "sipsak" ¢ekilen bu ucuz "ikiz filmler" bir "gecekondu sinemasi”, baska bir
deyisle "konfeksiyon sinemasi" dénemini baslatti. Ucuzluk ve basibozukluk birbiri
ardina yeni sinemasal modalar getirdi. Bunun yeni tlrl de "hazretler sinemasi” idi.
1965, Nuri Akinci'nin Hazreti Yusuf'un Hayati adh filmi bir "din sémurisunin”
baslangici oldu. Ama her seye ragmen ddneme, ciddi isler yapan sinemacilar

damgasini vurdular.

Tdrk Sinemasi ustalarindan LUtfu O. Akad ve Atif Yilmaz oldukga ciddi iglere
imza atiyor ve surekli yeni igler yapiyorlardi. Yilmaz Guney de bu donemde Turk
Sinemasinda hizli bir ¢ikis yaptl. Yakisikli erkek, guzel kadin tasvirini yerle bir
edecekti. Turkiye Sinemasi’nda Kurtleri ele alisinda da kilit noktasi da olacaktir. Cirkin
Kral olarak nam salacak olan ‘kizdirmayin benim Kirt kafami, ben mazluma el
kaldirmam” replikleri gonillerde taht kuracak daha sonralari yapacagi filmlerle
Kdirtlerin TUrk sinemasinda ele alinis noktasinda “dogum sancisini” o asacaktir. Yine
ayni donemde Turkan Soray’da glzel cikis yapan gen¢ oyuncular arasindadir.
Cilineyt Arkin, cizgi roman kahramani Malkogoglu®® karakteri ile sinemaya yéneldi.
Sadri Alisik Turist Omer** ile bir gildiiri sinemasi tipine agirlik verdi. Yeni tiirler
c¢ogaliyordu, 1968 Orhan Gencebay'in “bir teselli ver’ albimi piyasayl sarsacak,

sonraki donem arabesk filmlerinin én agici ¢ikisini yapacakiti.

1968 dnemli gelismede, Adana Sinema Kullbl, Adana Belediyesi ve Devlet
Film Arsivi'nin ilk kez dizenledikleri I. Altin Koza Turk Filmi Festivali gerceklesti. Bu
dénemde Turk Sinemasinda, 1964 yapimi olan “Gurbet Kuslari”, 1965 yapimi olan
“Bitmeyen Yol’, 1966 yapimi olan “Ah Glzel istanbul” ve 1967 yapimi olan
“Hudutlarin Kanunu” filmlerinin Gzerinden toplumsal yapi, kent sorunu, kdy-kent iligkisi
ve Kirtleri ele aliglari bakimindan yorumlamakta fayda var. 1960l yillarin sonuna
dogru Turk Sinemasrnda tartismalarin odagdi olan ‘sinematek derneginin’ ortaya
attigi, batiya ve sola yakin bir sinema modeli vardi. Bu model ekseninde oldukga iyi

filmler ortaya ¢ikmistir.

Gurbet Kuslar™ filminde Marag'tan ¢ikip Istanbul'a gelen 6 kisilik aile
anlatihyor. Filmde namus kadindir, Gstliinde yogun bir sekilde durulmus filmin birgok
sahnesinde bu durum tekrar tekrar vurgulaniyor, filmin bitimi yine namusunu kirleten
kadinin 8limi ve ailenin tasi topradi altin istanbul'u terk edip memileketlerine geri
donmeleri ile bitiyor. Zengin Fakir ayrimi gibi, egitim gibi sosyal statiler Gzerinde

duran film, Rumlari, aydin milliyet¢i zengin adamin ¢ocuklarini Amerika'ya

13 Sureyya Duru, Malkogoglu, 1964.
¥ Hulki Saner, Turist Omer, 1964.
15 Halit Refig, Gurbet Kuslari, 1964.
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gbéndermesi ile gurur duymasi gibi unsurlar goriiyoruz. Onceki dénem filmlerinde
oldugu gibi zengin adamin ag¢gézIluligu ve bir kadinla olmak igin verdigi ugrasi da
gérmek muiumkin. Filmde dil dogru kullaniimig, yani gelinen bélgenin agzi ile
konusulmakta, istanbullu aile ise dizgin bir Tirkce ile konusmaktadir. Filmdeki
karakter Anadolu insani olarak vurgulanmis ve Kirt olup olmadiklari konusunda net
bir kanaat yoktur. Film ciddi bir oyuncu kadrosu ile dikkat cekmektedir. Tanju Girsu
ve Filiz Akin bu film ile Turk Sinemasr’'na girig yaptilar. Film Tidrk Sinemasinda kent

gbc¢unidn vurucu etkisini gergekgi bir dille elen ilk ciddi islerden bir tanesidir.

‘Bitmeyen Yol filmi toplumsal gergekgi bir filmdir. Fikret Hakan ve Selma
Guneri’'nin basrollerinde oynadigi film; Aliye Rona, Erol Tas, Tuncel Kurtiz gibi
oyuncularin oldugu, gugcli kadro ile donemin sorunlarini gercekgi dille yakalamayi
basarmistir. Kéyden kente kontrolsiiz gociin toplumsal yanlarini, istanbul’da asiri
gbgle birlikte is bulmanin sikintilarini en ¢iplak hali ile gozler 6nline seriyor. Sehir
olmanin bitlin dinya Uzerinde sikintilari ayni olmasa da oldukga benzer yanlara
sahiptir. istanbul'a her sehirden gelen farkli aliskanliklara sahip, farkli norm ve etik
kurallarina sahip insan yigini, kenti kargasa ve kaos ortamina cevirmistir. Film
doénemin acimasiz yuzind, gocun, iki taraf icin de hem goé¢ eden hem de orda olan

yerliler iginde ne kadar kétl oldugunu gercgekgi bir sekilde ele almistir.

Filmde karakterize edilen akhni, kurnazhdini kullanan ve bunu ilkesizce yapan
daha istekli ve saldirgan insanlarin, patrona kul kdle olup digerlerine kdlesiymis gibi

davranan aracilari.

Kum makinesi bozuldu diye kum tasimalari icin amele bulmaya, amele
pazarina gelen kisinin ‘is¢i lazim’ dedikten sonra bir suri adamin birbirini ezerek
kamyona binmeye c¢alismasi ta ki polis gelene kadar arabaya binen bir strii adam
gitmek icin var gucleriyle birbiri ile micadele ediyorlardi. Gecekondularin, Itiks evlerin
oransiz goérintisiyle istanbul'un bir yani cennet bir yani cehennem gibiydi tabiri
yerindeyse. Film en sonunda toplumsal g¢atisma ve bireysel bunalimdaki Ahmet’in

(Fikret Hakan) sevdigi kadini isten atan patronu oldirmesi ile bitiyor.

istanbul'da gegen bir diger dénem filmi de “ah giizel istanbul’dur®®. istanbul’u
ve bogazini detaylica goérdiigimiz film resmen istanbul'un o dénemini gézler énline
sermektedir. Sadri Alisik’in bagrolde oynadidi film o dénemde yine sinemanin sebep
oldugu Unli olma modasina kapilan geng kizin izmirden istanbul'a gelmesi ve
babadan saraya dayanan ve malini mulkini kaybetmis sipsak fotograf ceken

Hasmetin (Sadri Aligik) yollarinin kesismesini konu aliyor. Film Osmanli

18 Atif Yilmaz, Ah Giizel istanbul, 1965.
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soylusunun Cumhuriyet dénemindeki yasamini, batiya duyulan asiri hayranhgin
yanlis yorumlanan yasam versiyonunu da gérilmektedir. Film eski ile yeni istanbul,
Tldrkce konusmalara eslik eden Osmanlica siirlerle ¢ok yonli dénem tasvirini
yapiyordu. En sonunda Unli olamayan gen¢ kadin abi dedigi Hagsmetle evlenir. Turk
Sinemasinda samimi bir dil kullanarak, donemde yasanilan Sosyo-psikolojiyi ele

almaktadir.

Dénemde istanbul’'un disina cikiliyor, istanbul fontlu filmlerin diginda diger
sehir ve bolgelere ¢ikiliyor. Bir dnceki donemde “Mezarimi Tastan Oyun” filmi gibi dili

nl7

ve anlatimi kopuk olmayan “Hudutlarin Kanunu™’ ile Litfii O. Akad ydnetmeliginde,
Yilmaz Giney'in oyunculugu ile ortaya toplumsal gercekgi ciddi bir is cikti. Bolge
olarak Urfa’nin secildigi filmde, dile ve sanata oldukca dikkat edilmis. Kacgakgilik
yapmak zorunda kalanlarin mecburiyet ve 6lim arasindaki o ince cizgideki yasamlari
go6zler onlne serilmistir. Egitim icin kacakgilik yapan Hidir'in (Yilmaz Guney) verdigi
¢aba, koylulerin ise ¢ocuklarini okula dedil ise gondermek istemeleri ciddi bir ¢catisma
yaratiyor. Ogretmen ve askerin egitime verdigi énem icin Hidir desteklediklerini
goruyoruz. Filmin asil 6nemli tarafi Kirtlere dokunan, onlari oldugu gibi anlatan ilklere
yer vermis olusudur. Konusulan dil Tirkcedir ama agiz, elbiseler, sehir, gelenek ve

go6renekler sembolik olarak Kurdln Turk sinemasinda ele alinigidir.

Yilmaz Giney filmde gosterdigi performans ile Antalya Film Festivali'nde en iyi
erkek oyuncu édulanu almistir. Gonullerde taht kuran Cirkin Kral ucuz butgeli aksiyon

filmleri disinda toplumsal gergekgi filmlerde basarisini gozler 6niine sermistir.

Onu Yilmaz Giuney efsanesi yapacak yolun ikinci yarisina gelmisti. Lutfu O.
Akat ve Atif Yilmaz gibi usta yonetmenlerle ciddi isler yapmaya ve gonullerde taht
kurmaya devam eden Yilmaz Guney bir kaynak misali Tirk Sinemasini uluslararasi

platformlara gétureceginin sinyallerini veriyordu.

1. Yilanlarin Ocii (1962) Metin Erksan

2. Ug tekerlekli Bisiklet (1962) Memduh Un O. Litfii Akad
3. Susuz Yaz (1963) Metin Erksan

4. Karanlkta Uyuyanlar (1964) Ertem Goreg

5. Gurbet Kuslari (1964) Halit Refig

6. Bitmeyen Yol (1965) Duygu Sagiroglu

7. Ah Giizel istanbul (1966) Atif Yiimaz

7. Litfii Akad, Hudutlarin Kanunu, 1967.
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8. Hudutlarin Kanunu (1967) Latfa O. Akad
9. Kuyu (1968) Metin Erksan

10. Vesikal Yarim (1968) Lutfu O. Akad

1.2.3. Yeni Sinemacilar Donemi (1970-1980)

Tirk Sinemasi’'nin 60’lardan sonra Turkiye Siyasi hayati gibi bir akisi vardi. 10
yilda gerceklesen askeri darbe ve muhtiralarla yeni trend ve modalar olusuyordu.
Olusan bu yeni durumda sinema Uzerinde hem olumsuz yénleri hem de yon
belirleyiciligi yonleri vardi. Yikselen muhalefet, kontrolsiiz sisen kentler insanlara dar
alanda koti yasam kosullarina itiyor, itilen insan ginden glne hirginlasiyor,
hirginlagtikca sert olaylarin yasanmasina sebep oluyordu. Ulkede yiikselen égrenci
hareketleri gin gectikce daha fazlalasiyordu. Bu durum, ayni zamanda kendine
toplum icinde hem karsilik hem de karsitlik buluyordu. Sag - sol gatismalarina
doénisen bu karsithk, tirmanisa geciyor ve o6lumlerle devam ediyordu. Degisen
sartlar usta yonetmenleri bile sanattan uzak gise beklentisi olan filmlere
yonlendiriyordu. Metin Erksan usta yeteneklerini her ne kadar konustursa da, Makber,
Hicran ve Feride gibi filmler cekerek dénemin arabesk modasina uymus oldu. Yine
dbénemin trendlerine uygun is yapan bir diger yonetmen Tirk Sinemasinda birgok
déneme damgasini vuran Litfi O. Akad bile "sarkilar" trendine uyup Zeki Miren'le

ui18

“Riya Gibi” yi, Orhan Gencebay'la “Bir Teselli Ver”i~® yénetti. Ne var ki ilk arabesk
egilimli filmlerden biri olan Bir Teselli Ver her yonden Akad igin buyuk bir "fiyasko"

oldu.

Bu dénemde yasanan siyasi ¢ekisme, moda ve trendleri usta kafalari bile
kendi icine almig ve onlari kendi garkina evirmistir. Onceki dénem filmlerinde halkin
goénlinde taht kuran Cirkin Kral Yilmaz Gtliney bu sefer yénetmen koltuguna oturdu.
Yiimaz Guiney, "Agit” filmi ile destansi sinemayi gelistirirken “Ac1” ve 6zellikle de
“Umutsuzlar” filmi ile giirli ve olgun bir anlatim bi¢imi ortaya koydu. Bir kagakgl
cetesinin dykusl Uzerine kurulan ve bir tragedya boyutlarina ulasan Agdit, Venedik
Film Senligi'nde elemeyi kazanip 10 film arasina girmeyi bagardi. Baba ise yaygin bir
seyirci kesimine inip yilin "buyulk is" yapan filmi oldu. Dénemin basinda film sayisi
gene giderek artiyor. Arzu Okay, Tarik Akan ve Murat Soydan dénem sinemanin yeni
oyunculari. Oyuncu Lale Oraloglu ve Fikret Hakan ise yonetmelige soyundular. Yine
benzer olarak Serdar Gékhan yonetmenlige soyundu. Ayrica oyuncu Turkan Soray,

Donag'le ilk yonetmenlik denemesinde basarili oldu. Metin Erksan yine modaya

18 . Lutfii Akad, Bir Teselli Ver, 1971.
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uyarak Keloglan-Cankiz adh filmi c¢ekti fakat sinema giselerinde bekleneni vermedi,
bu agidan fiyaskoyla sonugclandi. "Milli Sinema" nin kuramcisi Yicel Cakmakli, islami
dusunceyi Cile ve Zehra'yla sirdirdld. Melih Gulgen, Parcala Behget'le seks ve
avantur filmlerine yeni bir yol acti. Asiri siddet sahneleriyle dolu bu tir filmlerin

oyuncusu da Behget Nacgardi.

Atif Yilmaz “Utang¢’ ‘la toplumun ezildigi kadin sorununa yaklasti. Litfi O.
Akad, “Irmak” ve "Gokce Cicek’le eski torelerin, geleneklerin altini ¢izen ¢alismalar
yaptl. Ertem Egimez “Sev Kardesim”le® “Canim Kardesim’le kiigiik insanlarin
dunyalarini insancil bir yaklasim iginde verip kendi kic¢ik duanyalarinin mutlulugu ile
yuzlerde bir tebessim yaratti. Bu basarisini daha bir ¢ok guzel filmlerle surdirdi ve
Kemal Sunal, Tarik Akan, Adile Nasit, Sener Sen, Kartal Tibet gibi nemli oyunculari
Tdrk sinemasina kazandirdi. Bu doénemin arabesk c¢ikmazinda vyeni bir
soluktu “Senaryo Okulu Gibi”. Yesilcam’in bir nevi sahsina minhasir yonetmeni
Tlrkiye sinemasinda o zamana kadar denenmemis bir usuli uygular. Onun
Gumussuyu’'nda, Alman Konsoloslugu’nun yan sokaginda, bahge katindaki evinde
gunumuazun 6nemli yonetmenleri, senaristleri, donemin en meshur oyuncularinin bir
araya gelerek yazdigi senaryolar, Turkiye Sinemasinda yillarca izlenecek filmlerin
gOzeleri oldu. Ertem Egilmez tek kahramanh olmayan coklu hareketlerden olusan
‘Hababam Sinifi” gibi hafizalardan silinmeyecek filmleri de ydnetmistir. Sarkilar
modasi denemesinden sonra Omer LUtfi Akad “Gelin, Digin ve Diyet” ile gé¢

uclemesi filmleri ile yeni bir ¢ikis yapti.

12 Mart 1971 muhtira ile agilan yeni donem, koétu durumlarin yaganacaginin
habercisiydi. Darbenin gelisiyle genglik hareketi hedef tahtasina oturtuldu. 12 Mart

déneminde, dgrenci hareketlerinin pek ¢ok liderleri tutuklandi.

Nihat Erim baskanliginda bir hikimet kuruldu ve "Balyoz" adi altinda isgi
hareketi ve genglik hareketine yonelik baskilar dénemi bagladi. Onceki darbede idam
edilen Adnan Menderes, Hasan Polatkan ve Fatin Ristl Zorlu, sonra bu darbede ise
Deniz Gezmis, Yusuf Aslan ve Hiiseyin inan, 6 Mayis 1972 giinii sabaha karsi idam
edildiler. Her ne kadar da Turkiye’de sagin sola rovansi gibi gdzikse de bu, kendini
devletin sévalyesi gibi géren askeriyenin secilmislere ve halka yénelik bir girisimiydi.
Sonraki dénemde idam edilen Deniz Gezmis arkadaslari i¢in ¢ekilen filmleri de Turk
Sinemasr'nda gérmek mimkin. Bu olaylardan sonra birgok ¢catisma ve hareketler
yasandi. Siyaset, 6zgur duslnce ile hak ihlalini dile getiren insanlari, muhalefeti

bastirdikga ice dénik, yasamdan bezmis, karamsar, caresiz ve kaderci bir insan

19 Ertem Egilmez, Sev Kardesim, 1972.
20



tipolojisini yarattilar. Varos kesimlerde yasayan insan tipolojisi, hakki gasp edildigi icin
isyan etmeyip kimsesizligine icti ve kendini anlatan filmlere gitti ve arabesk furyasi
ortaligi kasip kavurmaya baslamisti. Dénemin sosyo-psikolojisi ¢oziimlendiginde usta
yonetmenlerin bile neden bu ciga kapilip gittikleri anlamak daha muidmkin hale

gelmektedir.

Melih Gllgen, Pargala Behget'le seks ve avantir filmleri ile baglayip Oksal
Pekmezoglu, Lando Buzzanhca'li italyan komedi filmlerinden uyarladi§i “Bes Tavuk
Bir Horoz” ile yeni bir moda baslatti. Ve bu "seks komedileri modasi" Turk
sinemasindaki bunalimi iyice kérikledi. Kahvehanelerde halka acik porno filmleri ve
sadece porno filmlerin gosteriminin yapildigi sinema salonlarini da sonraki ddonemde

gbérmek mumkdn.

Sinema Uzerindeki baski ve dénemin koétu sartlarindan dolayi sinemacilar
harekete gecip drgutlenerek 1974’te ‘Turkiye Film-Sen’i kurdular ve ilk bagkan olarak
da dénemin ydnetmenlerinden Serif Gonen’i segtiler. Bir sonraki yil, 1975 yapilan

batan filmler renkli ¢ekilmis, siyah beyaz filmler tarihin nostaljisinde yerine almistir.

Dénemin ortalarina dodru Yimaz Giiney “Arkadas™® fiimi ile dénemin
yozlasmasini, degisimini 6zentilikle yapmaya c¢alisan insanlarin, zengin ve fakir
ayriminin Ust dizeyde oldugu, toplumsal geliskilerini ustaca ele almigtir. Glney filmde
ele aldigi konu diginda Turkiye Sinemasini gercekgi ve yalin diliyle Ust seviyelere
tagimis, gise hasilati ile istanbul bélgesinde o giine kadarki en biiylik basariy elde

etmistir.

Dénemde go¢ olgusu ve Kurtleri ele alan, Uzerinde durulmasi gereken

[RI AN

filmlerden bazilari “Agit” #*, “Dagun”, “Kibar Feyzo” , “Sultan” ,“Suru” ‘dar.

1971 yapimi olan Agit filminin senaryo yazari ve yonetmeni Yilmaz Giney’dir.
Basrollerinde yine Yilmaz Giney ve $ermin HiUrmeric vardir. Film, kotu sartlar
yuzinden egkiya olan Cobanoglu’'nu anlatir. Daglarda yasayan eskiya grubunun basi
olan Cobanoglu, jandarma ile girdigi catismada agir yaralanir. Adamlari gelip doktoru
alip onun igin getirirler. Doktor zor sartlara ragmen Cobanoglu'nu iyilestirir.
Adamlarindan biri olan Sivaslinin kagmasiyla sayilari azalmaya baglar. Doktorla
aralarinda duygusal bir yakinlk kurulur. Clinkd Cobanoglu’nu sartlar egkiya yapmistir.
Egitime dnem veren prensipleri olan bir adamdir. Jandarma yerlerini tespit eder ve
adamlari ile catismaya girer. Onu ispiyonlayan adami oldurGr. Bitin adamlari élar. O

kacgar, doktora yaptigi yardimlardan dolayi tesekkir eder, yoluna gider. Yillarca

2 viimaz Gliney, Arkadas, 1975.
2L Yilmaz Gliney, Agit, 1971.
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haklarini savundugu koyllulerden biri tarafindan basina konulan &duilden dolayi
sirtindan vurularak oéldarilar. Film; eskiyaligin ¢ikis sebeplerini, bozulan hukuk
kurallarinin, kirsalda kurumsallasan agalik ve seyhlik otoritelerine karsi ¢ikilmasini ve
adaleti tesis etmenin vurgusunu yapmaktadir. Gliney filmde egitimin dnemini de

idealist doktor Uzerinden anlatir.

Halk icin halka ragmen celigkisi de Cobanoglu’nun hakkini savundugu koéyla
tarafindan &ldurdimesinde gdérulmektedir. Filmde toplum celigkisini kirsal kesimde

gosteren bir filmdir.

1973 yapimi olan “Digiin"# filmini yéneten Litfi O. Akattir. Hillya Kogyigit,
Kamuran Usluer, Erol Gunaydin, Ahmet Mekin gibi usta oyuncularin yer aldigi film,
Urfa’dan gelen ve birbirini cok seven ailenin istanbul’da fazla para kazanma hirsi
yiiziinden dagilmalarini anlatiyor. i¢c gdciin anlatan, gé¢ Ggliisiinden ilki olan “Diigin”,
donemi guzel anlatan bir filmdir. Urfa’dan gelen aile tam olmasa Urfa agzi ile
konusmaktadirlar, isimler Turkcedir. Filmin dugin sahnesinde oynanan oyunlar,
Urfa'dan uzak, kafasi karisik ve sdylenen sarkilar ise Turkgedir. Tasi topragi altin
istanbul'a gelen ve perisan olan ikinci nesil kisilerdir, bu sefer istanbul'a gelen daha
dogudadir. Filmde kisiler sembolik olarak Kirt olmalarina ragmen isimler ve dil Tlrkce
olarak kullanilmistir. Toplumsal geligkiyi de zengin fakir Uzerinden gdsterilmis, dagilan
aile kurumu ve kadinin mal olarak alinip satildigi ayrica ailede girisilen ilk iste

bozdurulan altin vurgusu yapiimaktadir.

123

“Kibar Feyzo™, yonetmenligini Atif Yilmaz'in yaptidi; Kemal Sunal, Mujde Ar,
Adile Nasit, Sener Sen, ihsan Yice, ilyas Salman ve Erdal Ozyagcilarin rol aldig,
1978 yapimi bir komedi filmidir. Kibar Feyzo askerligini yapip sevgilisi Gilo ile
evlenmeye cgalisan Feyzo’nun baglik parasi ylizinden ¢ektigi sorunlari, aganin koylu
Uzerinde kurdugu otoriteyi ve baslik parasinin taksitlerini ddemek igin, Feyzonun
istanbul'a gitmesi ile baslayan ve orda karsilastigi eylemleri, baslik parasi vermeden
evlenen insanlari ve de buyuk sehirde zorbaliga karsi verilen eylemleri gérmesiyle ve
bunu kdylndeki genclere anlatip onlari érgutlemeye calismasi, aganin onu nasil esir
aldigi ile devam film, Feyzonun agaylr vurmasi ve hakim karsisina g¢ikmasi ile
sonlanir. Hakime en basindan anlatici olarak sugundan bahseden Feyzo en son
olarak “agayi vurmisem duymisem ki yeni aga eski agayi aratir olmis” sdzleri Turkiye
Siyasi hayatini 6zetler niteligindedir. Feyzo sembolik olarak Kirdi temsil eder. Dil ve

isimler Kurtge degildir. Toplumsal celiskiyi, donemin eylemlerini ve siyasi durumunu

22 &, Lutfu Akad, Dugiin, 1973.
2 Atif Yilmaz, Kibar Feyzo, 1978.
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anlatan gercgekgi bir filmdir. Kibar Feyzo Turkiye toplumunun sosyo-psikolojini iyi

yakalan ve sosyolojik olaylari gercekgi gdstermesi ile gercek bir bas yapittir.

“Sultan”®

yonetmenligini Kartal Tibet'in Ustlendigi, dram ve komedi turlerindeki
1978 yapimi Tark filmidir. Basrollerini Tarkan Soray ile Bulut Aras paylagsmaktadir.
Senaryosunu sonraki donemin basarili yonetmeni Yavuz Turgul yazmgtir.
Dul ve gocuklarina bakmaya calisan sultan, temizlige gider. Capkin dolmus sofori
olan Kemal bu sefer ona kancayl takmistir. Yalniz Kemal, saglam kayaya denk
gelmistir. Kemal Sultana agik olur. Dénemin istanbul’unda gecekondulagmayi,

anlatan en iyi filmlerdendir.

Burada yasayan insanlar kaderlerine razi olmus arabesk dinleyen, yazlik
arabesk filmlere gidip aglayan ablalarin oldugu, kiicik insanlarin soguk evlerindeki
kiguk hikayelerini gérmek mumkin. Arabesk yasam, varosluk kaniksanmis. Bir st
sinifa gegmek i¢in onlardan biri olan muhtarin onlari yerlerinden atmaya ¢alismasi ile
huzurlari bozulur. Filmde Kurtlik vurgusu yapilimamistir. Sosyal tabaka olarak
istanbul digindan gelen herkes varostur ve ayni yerlerde yasamaktalar. Agkini Ferdi
Tayfur ile ilan eden Kemal blylksehirde, disarda ¢cesme kuyrugunda bekleyen Sultan
geri kalmigligin, ¢arpik ve plansiz kentlesmenin hem sebebi hem de sonucudurlar.
Camurlu yollar, tika basa ve her giin zengin semtlerine gidip ¢alisan insanlarin
yasadigi sefaleti de filmde gdérmek mumkin. Dénemin kontrolsliz gbé¢ dalgasini
olanca ciplakhgi ile gézler 6nune seren film, sosyo-psikolojik durumu ve toplumsal

siniflari da ele almistir.

“Siirii”, ydnetmen Zeki Okten®® tarafindan 1978'de cekilmis bir filmdir. Filmin
senaryosu, o Yyillar cezaevinde bulunan Yilmaz Gulney tarafindan yazilmistir.
Basrollerinde Tarik Akan, Melike Demirag ve Tuncel Kurtiz’i gérmekteyiz. Aslinda her
seyi ile bir Yilmaz Guney filmi olan ‘Surl’, fiziki olarak Yilmaz Guney tarafindan
yonetiimemistir. Yilmaz Guney Turkiye Sinemasr'nda Kurt dilini, isimleri ile gergek
manada ele alan ilk ydénetmen, senarist ve yapimcidir. Sdrl, dénemin Kurtce
tizerindeki yasaklarina ragmen cesurca konuyu ele almistir. iki asiret arasindaki kan
davasini bitirmek igin Sivan ile evlendirilen Berivan, élen ¢ocuklari yizinden kimseyle
konusmamakta, kardesleri ile gérismesine izin veriimemekte ve dliisman ailenin kizi
oldugu icin Sivan’in babasi Hamo tarafindan iclerindeki digsman olarak gértlmektedir.
Hamo, asireti halen blylik gérmekte fakat tarimda makinelesme ile konar goégerlik
gittikce azalmakta, insanlar blyidk sehre géc¢ etmekteydiler. Filmi, karisini seyhe

okutmaya gotiren Sivan ile gérmekteyiz. Seyh duayi komple Kirtge okumaktadir. Bu

2 Kartal Tibet, Sultan, 1978.
%5 7eki Okten, Suri, 1978.
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sahne Turk Sinemasindaki en uzun Kirtce konusmanin gectigi yerdir. Bu durum,
resmi ideoloji ve bu dogrultuda hareket eden sinema igin devrim niteligindeydi.
Dénemin sosyo-psikoloji analizi oldukc¢a basarilidir. Asiretten ayrilip sehirde calismayi
disunen Sivan, babasi ile strlyl Ankara gétirince 10 bin lira almak igin anlasma
yapar. Rusvet ile calisan demiryolu calisanlari, yolda koyunlari calan hirsizlar

donemin karmagasini gostermektedir.

Hamo ise bu durumun sebebinin Berivan oldugunu iddia eder. Yiimaz Guney
Kurtalan’dan hareket eden trende; jandarma tarafindan saziyla tutuklanan sanatgiyla,
onun i¢in eylem yapan yoldaglari ile, kadin saticisi, hirsizlari ile donemde var olan her
seyi ustaca senaryoya islemistir. Durumu gittikce kotilesen Berivan tren yolculugunda
daha da kotulesmektedir. Trende insanlara sarki sdyleyen dengbeji de goriyoruz.
Fakat anlatimi Tlrkcge yapip, ara nidalari Kirtge okuyor. Giiney, bunu muhtemelen bu
sanati gostermek icin bdéyle yapmistir. Clnku, dengbejlik sanatinda timui Kirtce
olacak sekilde once hikaye sozel olarak anlatiip ardindan sarkiyla devam edilir.
Ankara’'ya zamaninda varamayan sird alicinin isini bozar ve adam 10 gln
beklemelerini sdyler. Sivan zor bela babasindan biraz para alip insaat bekgiligi yapan
koyllilerin yanina gelir. Ona yardim ederler insaatta kalmalari icin yer verirler.
Dénemin sol hareketinden etkilenen blytk ¢ocuklari duvara Karl Marx, Deniz Gezmis
ve Yiimaz Guney gibi dénemin sol egilimli kigilerin resimlerini asmistir. Berivani zor
bela hastaneye gétliren Sivan, ne yapsa da Berivan doktora cevap vermez,
mecburen eve geri donerler. Sonraki gin Berivan yataginda olur. Sivan Berivani geri
g6tirmek igin babasinin yanina gider, babasina yardim eden ve o sirada koyunlari
goturmek icin gelen adam “6len alt tarafi bir kari” deyince ¢ilgina dénen Sivan adami
bogarak o&ldurlr. Berivanin cesedi sahipsiz kalir, Hamo Berivan’nin abilerine
kardeglerini almalari icin telgraf geker. Film donemin sosyo-psikolojisini ¢cok iyi

anlatan, buttn toplumsal tabakalar 6zellikle Kurtleri konu alan gergekgi bir yapittir.

Seks furyasi, arabesk ve politik bir kargasanin iginde olan Turkiye Sinemasi Askeri

darbe ile yeni bir ddbneme giriyordu.

1. Umut (1970) Yilmaz Glney

2. Agit (1971) Yiimaz Guney

3. Gelin (1973) Litfi O. Akad

4. Canim Kardesim (1793) Ertem Egilmez
5. Dugun (1974) Latfi O. Akad

6. Hababam Sinifi (1975) Ertem Egdilmez
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7. Sultan (1978) Kartal Tibet
8. Kibar Feyzo (1978) Atif Yilmaz
9. Maden (1978) Yavuz Ozkan

10. Suri (1979) Zeki Okten

1.2.4. 1980 Darbesi ve Sonrasi

Demokrasi kultart gelismemis toplumlarin neredeyse tamaminin ortak
probleminden birini asker-sivil iligkileri olusturmaktadir. Bu toplumlarda ydnetimin
nasil olmasi gerektigi konusunda gerek toplumda gerekse kamu kurumlarinda bir
mutabakat saglanamamistir. Bundan dolayi devlet yonetimi bu tir Ulkelerde sarsintili
bir goériinim sergilemektedir. Tlrkiye, demokrasiye gegisten sonraki dénemlerde sivil-
asker iligskisinde ¢ok sarsintili dénemler gegirmistir. 1960’tan itibaren hemen her 10
yilda bir askeri darbe cereyan etmistir. Askerler darbe sonrasinda kiglalarina
dondiklerinde de yénetimin kontrolinid elde tutmaya ¢alismiglardir. Darbe sonrasinda
asker tarafindan yapilan anayasalar ve olusturulan kurumlar askerin kontrolini ve
vesayetini saglayacak sekilde planlanmistir. Turk siyasal hayatinda 12 Eylal 1980
askeri darbesi kalici izler birakmis ve ¢ok sayida kisinin canini yakmistir. Bu durum,
toplumda askerin siyasete miudahalesine kargi sert bir tutumun olusmasinda ¢ok etkili
olmustur. Onceki darbelerden farkli olarak bu sefer bir sagdan bir soldan diye bitin
toplumsal tabakalar cezalandiriimistir, yaramazlik yapan c¢ocuklarin hepsini déven
anne gibi esit davranmigtir. Darbe 6ncesi neredeyse her gun biri oliyordu. Ne
hikmettir 12 Eylu'de huzuru saglayan askeriye 11 Eylul'de neredeydi sorusuna
kurban giden darbe dncesi cinayetler mecghul kalirken sonrasi idamlar, iskenceler,
surglnler ise vahametini koruyor ki halen bu darbe anayasasi ile ydnetilen bir Turkiye
var. Darbe dncesi yeni gelismeler de vardi. Siyasi ¢cevrede bunlardan bir tanesi de 24
Ocak kararlaridir; Turkiye ekonomisinin kabuk degistirmesi baglaminda ¢ok énemli bir
dénim noktasidir. Cumbhuriyet tarihin en radikal ekonomik hamlesi 24 Ocak
kararlaridir. Tarkiye ekonomisine getirdigi yenilikler ve acgilimlarla 24 Ocak kararlari
Tarkiye’nin kapitalistiesme ve liberal ekonomiye gecis slrecinde bir kirllma noktasi
olarak ¢ok 6nemli bir yer tutmaktadir. 1980 yili basinda bir azinhk hikdmeti kuran
Slleyman Demirel, Turgut Ozal’'i tam yetki ile donatarak ekonomi ydnetiminin basina
getirmis, Ozal'da kurdugu ekiple 24 Ocak Kararlar diye bilinen istikrar paketini
hazirlamigtir. 12 Eylll 1980 askeri darbesi Turkiye'deki birgok siyasi yapilanmanin
kirilma noktasi olurken, darbe ydnetimi 24 Ocak kararlarina midahale etmeyip devam
ettirerek, Tirkiye ekonomisinin bu yeni programinin bir nevi teminati olmustur. istikrar

plani 1980 askeri darbesinden énce Demirel tarafindan Ozal’a hazirlatilsa da, darbe
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sonrasinda da asker tarafindan desteklenmis ve Ozal kurulan darbe hiikiimetinde de
ekonomik islerden sorumlu bagbakan yardimcisi olarak gorev yapmistir. Turgut Ozal
24 Ocak kararlarinin mimaridir. istikrar kararlarinin uygulandigi 1980-1988 arasi
dénemde Ozal hep icrada olmustur. Tirkiye Siyasal hayatinin 80’ler ve 90'larin ilk
yarisina kadar da etkisi olan bir siyaset adamidir. Ozal ayrica, ilk asker kokenli

olmayan Turkiye Cumhuriyetinin Cumhurbaskanrdir.

Siyaset cevresinde hareketlilik sinema icin de bir gerileme donemiydi. Yapilan
film sayisinda yaridan fazla azalma yasandi. Askeri darbeden dolayi Antalya Film
Festivali o yil gergekles(e)medi. 1980 ddéneminin Tirk sinemasina en blyuk etkisi
sansdurler oldu. Sansdrler, 70 lerin sonlarinda buyuk bir yer edinen erotik film sektéri
icin etkili olurken, korku filmi, fantastik film denemeleri gibi yapimlari da olumsuz
etkiledi. Ayni zamanda dagiticilarin yarattigi yerli yapim patlamasi da buyuk bir hizla
azaldi. Avrupa pazarinda yer almak isteyen dénemin Basbakan'i Turgut Ozal
sayesinde yasal dagitim siklastirildi ve serbest ticaret talimatlarinin ¢cogu yurarlige
girdi. Bu da Ulke icinde Turk filmlerinin dagitimi azalirken yabanci filmlerin sayisinin
surekli artmasi demekti. Donemin icinde ¢cok fazla yer edinen beyazperde serilerinden
biri de usta oyuncu Kemal Sunal'in oynadigi filmlerdi. Hababam Sinifi? ile birlikte
komedi alaninda ismini kanitlayan usta oyuncu, 80 doneminde birgok filmde basrolde
oynadi. Yedi Bela Husnu, Devlet Kusu, Kilibik, En Buyuk Saban, Sabaniye, Yakigikh
gibi filmler Sunal'in bu yillardaki en énemli filmlerinden. Kemal Sunal igin bu dénem
en 6nemli olan filmler Saban serisi. 1983 yilinda komedi filmi olarak yapilan En Buyuk
Saban, 1984 ve 1985 yillarinda Sabaniye, Orta direk Saban, Atla Gel Saban, Sosyete
Saban, Sendul $Saban, Saban Pabucu Yarim, Katma Deger Saban, Gurbetgi Saban
serisiyle devam etmektedir. Bu serinin ve diger Kemal Sunal filmlerinin ddneme en
blylk katkisi, baskici sistemden ve politik konulardan uzaklagmak isteyen insanlari
gulduraye yoneltmek olmustur. Kemal Sunal filmleri her ne kadar gulduriye yonelik
de olsa dusunduren politik géndermeleri de vardir. Bir yandan yasakli olmayan
piyasa filmleri devam ederken, bir kisim senarist ve yonetmenler de ne olursa olsun
diye direnerek, inandiklarini beyaz perdeye aktarmak icin muicadele
ediyorlardi. Yilmaz Guney, Atif Yiimaz, Ertem Egilmez gibi bagarilarini kanitlamis
yonetmenler, bu dénemde biraz daha zorluk c¢ekse de vyaptiklar iglerle kendi
kariyerlerinin yaninda, yillar sonra bile Turk Sinemasinda yer edinmeye devam eden
isimlerden. Doénemin ilk iglerinden biri, Sinan Cetin ilk filmi olan “Bir Gundn
Hikayesi”*’ ile Tlrkiye Sinemasina giris yapti. Seks ve arabesk furyasi ile miicadele

eden sinema iyice biiyiik bir yara almis oldu. icteki kétli durum devam ederken az

% Ertem Egilmez, Hababam Sinifi, 1975.
%" Sinan Cetin, Bir Glnun Hikayesi, 1983.
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olsa yapilan filmler ve énceki donem filmleri yurtdisindan 6dullerle donlyor, ylkselis
devam ediyordu. Ozellikle Siri filmi blylk basarilar elde ediyor, Avrupa kentlerinde

haftalarca gosterimler yapiliyor, aldigi 6dullerin ardi arkasi kesilmiyordu.

Bu dénemde Tirk Sinemasi “tasi topragi altin® istanbul vurgusu yapan
Yesilcam filmlerin anlatimindan uzaklasip daha ¢ok bireye iniyordu. Teknik ve anlatim
olarak daha olgunlagsan, kadin haklari konusunda daha radikal filmler yapan

sinemacilar goriliyordu. “Salvar Davasi”?®

gibi filmlerle baskaldiran 6zgun kadin
tiplemelerini goruyoruz. Digunde zorla evlendirilen kadin varken, Salvar Davasinda
asi kadin vardir. Zubuk gibi, Banker Bilo gibi filmler yoz ve yobaz iligkiler agini
gosterirken, toplumun sosyo-psikolojisini de gdsteriyordu. Yilmaz Guney “Sard® ‘deki
basarisini zirvelerde yasarken, “yol” ?° filminin yapimina, dénemin zorlu sartlarina,
baski ve hayati tehlikenin oldugu bir zamana ragmen baslandi. Film en kot
zamanlarda ve butin koétlu kosullarda gekilmis olmasina ragmen, Tirk Sinemasinda
yapilmis en radikal filmlerin basinda gelmektedir. Bu doénem, her konunun Uzerine
gidildigi, cesur ve olgun sinemacilar dénemiydi. Arabesk filmi ile dénemin devam
eden arabesk furyasi ile dalga gecilecek, “Hakkari'de bir Mevsim” ile Kirtlerin
yasamlari uzunca beyaz perdeye aktarilacaktir. Ki bu film Los Angeles Olimpiyatlari
festivalinde acilis filmi olarak goésterildi. Yine bu dénemde Ertem Egilmez “Namuslu”

ile durUst ve ilkeli bir insan olmanin zorluklarini guldirerek gosterecektir.

Artan ithalati sayesinde yasadigi teknik devrim, gorsel iletisim araclarinda
belirgin degisimler yasanmasina sebep olmustur. Bu ddénemde video piyasasi
olusmustur. Sinema seyircisi “aile”’lerden “birey’lere gecisi tamamlamig, 1980’lerden
itibaren “yildiz sistemi” ¢dkmus, basrol oyuncusuna goére belirtilen filmlerden,
yonetmenine gore anilmaya baslanan sinemaya bir dontusum gerceklesmistir. Bu
suregte 1986 Sinema Yasasi gikarilmig ve bir arayista olan Turk Sinemasina canlilik
getirmistir. Bu doénemde hem ic hem de dig gb¢ olgusu da ele alinmistir. “40

Metrekare Kare Almanya”,* “Gurbetci Saban” bunlardan birkacidr.

Tark Sinemasi dénem filmlerinden; Banker Bilo (1980), Yol (1982), zugurt
Aga (1985) ve Muhsin Bey (1987) gb¢ olgusunu, dénemin ¢arpik iligkilerini ve Kartleri

konu alan filmlerden bazilaridir.

2 Kartal Tibet, Salvar Davasi, 1983.
2 Serif Gonen, Yol, 1982.
%0 Tevfik Baser, 40 Metrekare Almanya, 1986.
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“Banker Bilo”**, 1980 yili yapimi bir film olup yénetmeni Ertem Egilmez'dir.
llyas Salman ve Sener Sen'in basrollerinde oldugu Tirk filminde; Maho, Koéylusu

Bilo'yu ve onlar gibi birgok kisiyi Almanya'ya géturmek vaadiyle paralarini alir.

Ancak onlari Almanya'ya degil, istanbul'a gétirmektedir. istanbul'da perisan
olan Bilo, Maho yu bulur ama Maho onu kandirir Ustine dukkani resmiyette onun
adina yapar, karaborsaciligin had safhada oldugu dénem doénen kirliligi g6z 6ntne
serer. Mali polisin baskini ile tutuklanir Bilo, Maho sugu Ustlenirse iceride ona
bakacagini sdyler ama iceride ona sahip gikmaz. Cezaevlerinde kéti durum, orada
da kdydeki gibi zorba bir agayi gdsteriyor. Cezaevinden c¢iktiktan sonra koylulerin
yanina gelir, sevdigi kizi gorur. Kizin babasi ona is bulur ama komisyon karsiliginda.
ise girdigi sirketin sahibi Maho’dur. Maho onu tekrar kandirip apartmaninda kapici
yapar. Maho, Bilo’nun evini eve kiz atacak diye aliyor, Bilo Mahoyu ve sevgilisini
basiyor ama yapacak bir seyi yoktur. Maho onu tekrar ikna ettigini disinur. O sirada
yurtdisina ¢gikmasi gerekiyor ama glivenecek kimsesi yoktur. Bunun icin Bilo’'yu uygun
bulur. Maho gidip gelene kadar Bilo her seyi Ustline aliyor, Maho doéniince saskina
ugrar. Bilo’yu bulur nigin yaptigini sorar fakat Bilo da onun gibi davranir. Filmin sonu

Bilonun eski sevgilisi ile ailesi Bilonun yanina gelirler ama Bilo Maho'nun karisi
ile nisanlanmigtir. Ve yanina gelen kiza ve ailesine “namuslu Bilo o6ldu, artik
namussuz Bilo var” diyerek film biter. Film dénemin revacta olan Banker kurumunu da
konu alarak o ddénemin sosyo-psikoloji ve sosyo-ekonomisini gercekgi islemistir.
Almanya’ya yasal yoldan gitmeler durunca bu sefer yasal olmayan yollarin kullanildigi
uzun bir ddnem baglayacakti. Az gelismis Ulkelerden refah seviyesi iyi olan Ulkelere
suregelen kacisi insanin en guling halleri ile anlatan film aslinda ¢éken bir sosyo-

psikolojinin sosyolojik vakasidir.

Yol filmi senaryosu, o dénemde yurtdiginda siurginde olan Yilmaz Giney
tarafindan yazilmig, Serif Goéren tarafindan da yonetilmistir. Filmin senaryo
asamasindaki adi Bayramdi. Cekim izni almak igin baska filmlerde de uygulanan bir
yonteme basvurulmustu. Sansir kurulu igin 'Bayram' adinda bagka bir senaryo
yazilmis ve Tarik Akan tarafindan Ankara'daki sansur kuruluna géturiimastur. Sansur
kuruluna, bu projenin Yilmaz Gulney'in Gece yarisi Ekspresi filmine karsi, Turkiye
cezaevlerinin hic de anlatildii gibi kéti durumda olmadigini, mahkumlarin izinli
olarak bayram iznine bile gikabildigini gdstermek ve Turkiye'nin imajini duzeltmek igin
yazdigini anlatir. Sansur kurulu, filmin g¢ekilmesine izin verir. Film tim dinyada

Yilmaz Guney'in en iyi filmi olarak bilinir.

%1 Ertem Egilmez, Banker Bilo, 1980.
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Turk Sinemasini en cesur filmlerinden birisi olan “Yol”, “Siri” filminden farksiz
olarak sadece gecim sorunu Uzerinden degil Kirtlerin devletle olan sorunu Uzerine de
deginmis ve filmde Urfa bélgesi icin “ Kirdistan” ibaresi kullaniimistir. Film yari agik
cezaevinde izne c¢ikan mahkumlarin hikayesini konu alir. Seyyid Konya’ya ailesinin
yanina gelir ama karisi Zine koétu yola dismustir, ailesi onu alip memlekete
gétirmaslerdir. Seyyid memlekete gider, Zine amcasinin kizidir. Zine’nin abisi ilgcede
onu karsilar. Kétl yola dismus olan Zine'yi, Seyyid’in ailesi kdyde ahirda baglamis ve
Seyidi beklemektedirler. Seyyid firtinaya ragmen koye gider. Zine sekiz aydir
hayvanlar gibi baglidir ve babasi Seyyid’e “yumugama, o6ldur Zine'yi, namusumuzu
temizle” der. Seyyid, Zine'yi alip ilge yoluna koyulur, gelmeden yikanan bu da

yetmiyormus gibi ince giydirilen ve aylarca bagh kalan Zine yolda donarak olur.

Coklu hareketlerden olusan filmin diger karakteri, Urfa’da olan Omerdir ve
memlekete gelince koyde surekli catisma sesleri ile karsilasir. Babasi “Korkudan
olsen de kimse sahip ¢cikamiyor hele Kirt'sen” deyisi ddonemin devlet dilini gosteriyor.
Catismada 6len kisiler kdy meydanina getirilir; Omer’in abisi de iglerindedir. Onunla
ata binmeleri gézinin 6nline gelir, ici kan aglar; askerin taniyor musun sorusuna ise
hayir deyip gider. Filmde bolca Kiirtce konusmalari ve Kirtge sarkilari, darbe sonrasi
surekli aramalarin oldugu, siki yonetiminin yarattiyi baski ve sinirlamalari gérmek
mumkun. Film, Turkiye’de yasayan Kurtlerin yasadigi sémurge psikolojisini, egemenin
kontrolsiiz glcu elinde bulundurdugunda nasil bir sosyo-psikoloji ile davranis

sergiledigini gosterilmektedir.

“Zugirt Aga™?, yonetmenligini Nesli Colgecen’in yaptigi, Sener Sen'in
basroliinde oynadigi, 1985 de yapimi filmidir. Zagart Aga, makinelesme ve goég ile
birlikte ¢ozulen agalik kurumu Uzerine elestirel filmi olmakla birlikte donemin kentli
olmay1 basaramayan Kigilerini de ele alir. Kdyun agasi, yagmur yagmayinca surekli
zarar eden ve elindeki kdyleri bir bir satan, elinde kalan son Haraptar kdyunu satarak
baylk sehre giden Zugurt Aga’dir. Film agdalik ve seyhlik kurumlarinda dénen belli
basli seyleri goz 6nune sermekteydi. Filmde ayrica aga guclu iken yaninda olan,
fakirlesince yaninda ¢ok az kisinin kalmasi, insanlarin glice tapmasi ve riyakarhgi
komedi diliyle anlatiimistir. Aga sembolik olarak Kurt'tir bunun yaninda go¢ olgusu
zaman gectikge Turkiye’'nin daha dogusunu Kurtlerin yasadigi yerlere dogru geldigini
de gostermektedir. Film ¢ozulen toplumsal yapiyl ve donemin sosyo-psikolojini olaylar

etrafinda ele almaktadir.

%2 Nesli Colgecen, Zugurt Aga, 1985.
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Muhsin Bey 1987 vyapimi, Yavuz Turgul'un yazip yonettigi filmdir.
Bagrollerinde Sener Sen ve Ugur Ylcel'in yer aldigi filmin, sinema c¢evrelerine goére
oyunculuklari Gst seviyededir. Muhsin Bey’de Urfa'dan gelip Organizatér Muhsin Bey'i
bulan Ali Nazik, Gnli olmaya calisan bir genctir. Muhsin Bey mutevazi bir kisidir. Al
Nazik’e kaset ¢ikarmak icin yogun caba veren Muhsin bey bu zaman diliminde sahip
oldugu her seyi kaybeder ve sevdigi kadini da ona abi diyen Ali Nazik elinden alir.
Muhsin bey hapse duger, Ali Nazik kaset yapmigtir ama onun istedigi gibi degil
doénemin kétd modasina uymustur. Muhsin Bey icerden ¢ikinca pavyon kdselerindeki
Ali Nazik'i gorur, sevdigi kadini alip, her seyden kagar. Donemin sosyo-psikolojisini
anlatan film insanlari Unli yapma vaadiyle onlari kandiran insanlari, kaset

cllginhdinin yasanan olaylarini gercekgi bir dille ele almistir.

Tlrkiye Sinemasi daha gergekgi toplumsal sorunlardan ¢ok bireysel sorunlari

ele alan filmlerin ¢gogaldidi, ddnemin sonun da darbeyi anlatan filmlerle devam edildi.

Banker Bilo (1980) Ertem Egilmez

Hazal (1980) Ali Ozgentirk

Yol (1982) Serif Goren

Duvar (1983) Yiimaz Glney

Aaahh Belinda(1986) Atif Yilmaz

Anayurt Oteli (1986) Omer Kavur

Katircilar (1987) Serif Goren

Muhsin Bey (1987) Yavuz Turgul

Arabesk (1988) Ertem Egilmez

10. Ugurtmayi Vurmasinlar (1989) Marc Forster
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Sekil 1. 3. Yol (1982) Serif Goren- Film Afigi
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1.3. 1990 SONRASI TURK SINEMASI

1.3.1. 90’larda Turkiye Sinemasi

1990 sonra SSCB yikilmasiyla birlikte liberal dinyanin ve ABD’nin mutlak
hakimiyeti ile tek kutuplu, serbest piyasa ekonomisinin hakim oldugu yeni bir sirece
girildi. Ikinci Dinya Savasi'ndan sonra Dogu Almanya ve Bati Almanya olarak iki
devlet halinde ayrilan Almanya, Berlin Duvar’nin yikilmasiyla tekrar birlegti.
Dinyadaki bu serbestlegsmenin etkileri ve global dinyaya ayak uydurmaya calisan bir
Tarkiye siyasi yonu de vardi. Darbenin etkileri yavas yavas azaliyor, akademisyenler
tekrar gorevlerine dénmek icin basvuru yapiyorlardi. ilging bir gelismede Umut filmi
istanbul'da gosterilmeye baslarken, darbeyi konu alan 'Karartma Geceleri®® filmi,
Denetim Kurulu tarafindan yasaklanan hizl bir déneme girildi. Sinema hayatimiza TV
ile iyice girerken yeni bir gelisme oldu. TRT diginda, 5 Mayis 1990 ilk dzel televizyon
kanal olan Magic Box girketinin Star 1 televizyonu programli yayina bagladi ve yeni
doneme girildi. Darbeden sonra 2932 sayili yasayla Tlrkge disinda herhangi bir
baska dil kullanma yasaklaninca bunun dogal magduru Kirtce oldu. Uluslararasi
baskilar ve Cumhurbaskani Ozal'in girisimleri ile 25 Ocak 1991°de Kiirtce tizerindeki
yasak kalkti. Siyaset ¢evresi koalisyonlarin, krizlerin yogun oldugu bir déneme girmisti
ve tabi ki ekonomik sikintilar ve bunalimlar goéglere neden oluyordu. Turkiye
baslangicta nifusunun yaklasik %24’G sehirde yasarken, 1990 basinda bu oran
%50’yi gecti. Bu go¢ dalgasi hem koyden kente hem de yurtdigina dogru yasandi.
Kontrolstizce, dzellikle istanbul basta olmak (izere biiyiik kentler balon gibi sisti. 1990
sonrasinda istanbulda bambaska sorunlar vardi. Bireysel bunalimlarin ¢okga
yasandigdl, deger catismalarinin goruldugu, siddetin, kuralsizhgin ve cabuk terorize
olmanin had safhada oldugu bir yer haline geldi. Turk Sinemasinin ilk yillarindan beri
dogal fonu olan istanbul bu yillarda énemini, o eski mistik havasini kaybetmektedir.
Giderek kalabaliklasan kentte yasayan bireyler; yalnizliga, kimsesizlige, yersiz-
yurtsuz giderek birbirine yabancilasan bir toplum haline gelmislerdi ki bunun yaninda
varoslarda ki yasam ve etnik kimlikleri sinemada ele alinan konular da olacaktir. Turk
Sinemasinda kaliplardan siyrilip yeni bir anlayigla bireyi temel alan, tutunmaya
calisan kiguk ve yalniz insanlari, Kurtleri, Alevileri ve escinselleri konu alan yapitlar
ortaya konulmaya bagslandi. Anadolu kent ve kdylerin de konusu gecgen filmler de

ragbet gorlyorlardi. Haydarpasa Gari yerini Beyoglu'nun arka sokaklarina birakti.

Marjinal, 6teki karakterlerden ziyade baskin erkek karakterlerin siddetle var

oldugu sokaklar. 1960'lardaki gecekondu yasami kendine 1990°’da varos hayatlari

3 yusuf Kurgenli, Karartma Geceleri, 1990.
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muris yapti. Kentlilesmis koylii olmaktan cok koylilesmis kentte yasayan koyli®*

hayatlar olarak nitelendirilir varoglar.

1990 Tiark Sinemasr’nda iki ana tur vardi; 1. Gigelerde buyuk bagari yapan
Amerikan tarzinda aksiyon filmleri. 2. Kiiglk bitcelerle ¢ekilen toplumsal ve ekonomik
yaplyl yansitmaya caligsan toplumsal gercgekgi filmler. Bu donemde go¢ dalgasi iyice
tlkenin dogusuna dayanmisti. issizlik, biyiik sehrin cekiciligi ve makinelesme disinda
ulkede etnik kokenli gatismadan dogan olaylar yizinden koyleri yakilan ve bosaltilan
Kirtler ‘in pat diye, yazmalari ve salvarlari ile kendilerini buytk kentlerin sorunlu
varoglarinda bulan filmlerde dikkat ¢cekmeye basliyordu. 80’li yillarin ortalarinda
siddetlenen PKK ve devlet arasindaki catisma yizinden 90l yillarin basindan
baslayarak batiya ve yurtdisina ciddi bir Kirt goci oldu. 1990 sonrasi Turk
Sinemasr’'ni olusturan ve tasiyanlar sanat filmleridir. Bagimsiz g¢alisan yonetmenlerin
cektigi bu filmler Turk Sinemasinda iz birakmis ve yurt disinda éduller almistir. 90
sonras! Turk Sinemasi boylelikle klasik Yesilcam anlayisindan siyriimis ve ayni
zamanda yeni bir dil gelistirmistir. Minimalist sinemanin yani sira, daha deneysel
filmler de cekilmis, 90’lar sonrasi Turkiye’sinin sorunlari tartisilmis ve tim bunlar
gercekligin daha ¢ok katmanh bigcimde gdsterildigi filmlerde yer bulmustur. Filmler tek
yonlu karakterlerden olusmuyor daha énce toplumun belli kaliplarindaki karakter vardi
bu dénemde ise yer altindan kim varsa yerylztine ¢ikmaya basladilar. 1990 basinda
Tark Sinemacilari Kurtlerin mitolojilerini konu olan filmleri de yapmaya basladilar.
1992 “Mem u ZIN” ile Umit Elce, 1991 “Siyabend u Xece” ile Sahin Gk yonetmenlerin
yaptiklar filmleri gérmek mimkindi.. Bu dénemde gercekgi dille yapiimis filmler
gorilmekteydi. Birikimlerle devam eden sinema bu dénemde Tirk Sinemasi igin
cesitlilik getirmigtir. TV’ler icin yapilan filmler ve gittikge artacak bunun disinda diziler
de cekilmeye baslandi. Sinemanin iyi yénetmenleri de daha kolay ve c¢ok para

kazanilan bu sektore gireceklerdir.

Bu dénemde “Gece Melek ve Bizim Cocuklar” (1993), “Agir Roman” (1996),
“Eskiya” (1996), “Tabutta Rovesata” (1996) “Ginese Yolculuk” (1999) filmleri donemi

konu alan gercgekgi filmlerden bazilaridir.

“Gece Melek ve Bizim Cocuklar’®® Atif Yilmaz'in yénetmenligini yaptii Derya
Arbas (Serap), Deniz Turkali (Melek) ve Uzay Hepari'nin basrollerinde oynadigi 1993
yapimli bir film olup, filmde istanbul'un arka sokaklarinda, dzellikle Beyoglu,

% Emre Kongar, Tirkiye’de Yasanan Sosyal Olaylar ve Tirk Sinemasina Yansimalari( 1980-2004).
% Atif Yilmaz, Gece, Melek ve Bizim Cocuklar, 1993.
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Taksimde gegen uyusturucu saticilari, escinsellerin para kazanma mucadelesi
ve kendi aralarindaki rekabeti gercekgi bir dille islemis. Polisle kdse kapmaca oynayip
seks isciligi yapan, Serap bir baskin sonrasi evine can havli ile girerken
Canakkale’den kacip gelen Melegi gorir onu yanina alir. Sonraki giin Melek parasini
alip kagar, buna ¢ok kizan Serap onu arar. Calisti§i barda Hakan ile tanisir, birlikte
Travestilerin takildigi bara gidince Melek’i bulur. Polis baskini ile kacarlar. Polisler bu
dénemde c¢ogalan escinsellere, hayat kadinlarina acimasizca davraniyor,
yakaladiklarinin sagini sifira vurup 8yle saliyorlardi. Hatta o dénemki istanbul Emniyet
Muduaru yakaladigr Travestileri hortumla dovdigu i¢in ismi ‘Hortumcu Suleyman’ diye
anilhiyordu. Bu baskindan sonra Hakan ile aralarinda olusan dostlukla birlikte beraber
kalmaya baglayacaklardir. Hakan Serap’tan hoslandigini iyice belli eder. Serap’la
birlikte olmaya baslarlar ama Hakan Serap’in hayat kadinligi yapmasini istemez fakat
diger taraftan da onun parasini yer. Filmin sonuna Hakan’in da zengin escinsel bir kisi
ile para karsiliginda birlikte oldugu gériliyordu. Beyoglu'nun acimasiz, karanlik
sokaklari resmen gog ile kirsal kesimden, tasi topradi altin diye istanbul'a gelen
ve gecekondu boélgelerinde(varoglarda) yasayan ailelerin pargalanmasiyla savrulan
bireylerin, olusturdugu bir bataklik gibi. Blylk bir sehir olan istanbul daha da
buyuyerek Metropol bir kente donltsti ve Beyogdlu gibi bdlgeler de sehrin gettosu
oluyordu. Filmde insanlarin birbirini hizlica tiketip, terk ettigi vurgusu barin sahibinin
eski sevgilisini istemeyip sokaga atmasiyla da gormek mumkin. Kadina sahip ¢ikan
Serap ve Melek her ne kadar ugrassalar da kadini durduramazlar. Kaybettigi seylere
alisamayan kadin Beyoglu’'nun karanhk sokaklarinda sarhos ve bir basinadir, bir sru
kisi tarafindan tacize hatta tecavize ugrar ki bu biyolojik zorunlu toplumda resmen
adaletsiz kacinilmaz hegemonyasidir. Bireyler, bireyler tarafindan, toplumlar
toplumlar tarafindan isgal edilip, her sey sémdirulir ve buna itiraz edilince karsi taraf
ya da taraflar bunun olanca haksizligindan aldigi sugluluk psikolojisiyle onu ya da
onlari suglar hatta mahkum eder. Guli¢linin gucinin en kot sekilde gésteriimesi
kuralsizlik ya da kendi pragmasina uygun kurallarla gésterdigi hegemonya en somut
halidir ve bu dénemde 6teki olanlara gosterilen ve gosterimeye devam edilen sey.
Film sdyle devam eder, Serap Hakan’in durumunu 6grenince kirilir, onu terk eder
¢unkl o vicudunu parayla satiyor fakat yasamak icin ruhunu ise sadece Hakan'a
teslim etti ama Hakan onu kirmisti. Bu acimasizlik ve kaos iginde de bir kadinin ask
icin neler yapilabiliri de gérmek mumkun. Film kendinden énceki bireylere dénisen ve
baslangicta saf olan sonradan kotu bireyler haline gelen bireylerin ¢cikmazlari ve
durumlar ile biter. Film onceki donemlerde elestirilen filmler ile topluma ve toplum
sorunlarina ayna tutan usta yonetmen Atif Yilmazin yine donemin sosyo-psikolojini iyi

yakaladigi basaril bir film olmustur.
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“Agir Roman”*® 1996 yapilan filmin yénetmenligini Mustafa Altioklar yapmistir.
Basrollerde ise Okan Bayllgen, Mijde Ar, Mustafa Ugurlu, Savas Dingel, Kuguk
iskender ve Burak Sergen gibi usta oyuncular oynamistir. Kolera Sokaginda yasayan
insanlar ilging olaylar yasamaktadirlar. Kabadayihgin mafyaliga donustiglu dénemi
tasviri yapilmistir. Arap Sado boélgenin kabadayisidir, yasanan olaylardan
sonra sokaktaki egemenligini ailenin kiicik oglu Salih'e birakir. Ancak Salih bu goérev
icin heniiz hazir degildir. istanbul’'un arka sokaklarindan yasanan bu karmasa da
Salih, mahalleye tasinan Tina'ya asik olur. Araba tamircisi olan Salih kendisi ile
birlikte olmak isteyen gey arkadasini bigcaklar. Mahalle bir kaos alani, mahallede
gezen kitap saticisinin yaptigr anons c¢ocuklarinizi gay olmaktan kurtarin gibi ilging
detaylari da arada gérmek mumkindd. Mahallede yeni olusan grup, kabadayilardan
farkli olarak insanlari rahatsiz ediyor. Kuralli kaideli kabadayihk kurumunun
karsisinda kuralsiz bir kurum mafyalik ¢ikiyordu. Tina hayat kadinidir. Sokakta cinnet
geciren biri cinayetler islemektedir, mahalleli diken Ustindedir Tina saldirinca yakayi
ele verir mahalledeki pogdaca saticisidir bu “hepsi glinahkar “ diye bagirir sokaktakiler
onu ling ederler. Mafya grubun reisi Tina g6z koyar, devlet mafya iligkisini de
gérdugumaz filmde Salih’i tutuklatihr. Filmde diger bir sahnede “karate yapan” yapan
mafyatik ve mahalledeki gruba destek veren ulkicu biyiklh bu adamlar mafyaligin
kaynadi olarak gosterilmigtir. Serbest birakilan Salih mahalleye geri gelir Tina o
adamla gorunce intihar eder. Aslinda Tina hayat kadinidir ama dénemde benzer
sahneler gérmek mumkin kadin vicudunu satar ama ruhunu bir adama emanet
ederdi. Film dénemi imgesel, gercekgi bir dille anlatmayi basaran, toplumun cgesitli
katmanlarina dokunan, 6tekilerin olusturdugu kaos ortaminda yasamaya galismasi ve
bunlar Uzerinde yapilan c¢ikar hesaplarini, donemin sosyo-psikolojisini seyircisi
karsisina sunmustur. Bu donemde “Susurluk” olayi ile birlikte devlet ve mafya iligkisi
gun yuzune ¢ikmisti, filmde de bunun sosyolojik olarak yagandidi olaylar ile gdrmekte
mamkin. Agir Roman filmin yénetmeni Mustafa Altioklar bu filmle ristiini g&stermis

sonrasinda guzel islerle bunu gostermigtir.

“Eskiya”®’ filmi, basrollerini Sener Sen ve Ugur Yiicel'in paylastigi 1996 yapimi
olan bir bagyapittir. Yavuz Turgul'un yonettigi ve senaryosunu yazdigdi film, 1996-1997
senelerinde 2 milyon 568 bin 339 kisi tarafindan izlenerek Turk Sinemasinin
tekrardan dogusu oldu ve Tirk Sinemanin yapi tasi haline geldi. Film 5 sene boyunca
kirlmayacak bir gise rekoru ile sinemaya daha fazla yatirrm yapilmasinin sagladi.

Film, sosyo-psikolojik olarak ¢ok keskin bir bicimde Dogu-Bati ayrimini gérebiliyoruz.

% Mustafa Altioklar, Agir Roman, 1996.
% Yavuz Turgul, Egkiya, 1996.
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Birbirlerine zit iki kaltar, alismaya calisma evresi, kaniksama ve akabinde
gorilen yabancilagsma olgusu, toplumdaki ahlak sorunu gibi konulari mekansal olarak
yan yana ama icerik olarak birbirinden uzak vurgusunu yapar. Film hapse dismesine
neden olan arkadasinin pesine dusen eski bir Eskiya Baranin hikayesini anlatiyor. 35
yil 6nce Cudi daglarinda bir grup eskiya yakalanir ve hapse atilir. Yillar icinde kimi
hastaliktan, kimi hesaplasma sonucu 6lir. Baran hari¢, 35 yil sonra Hapisten c¢ikinca
Baran’in ilk isi kdyline donmek olur. Yillar 6nce hapse girmesine en yakin arkadasi
Berfonun sebep oldugunu égrenir. Bu en yakin arkadasi onun ¢ocukluk agki Keje'yi
alarak istanbul’ a gitmigtir. Baran da onu bulmak Uzere Istanbul'un yolunu tutar.
Trende bir gencle karsilasir. Polis genci aramaktadir, geng elindeki ¢antayl Barana
verir ve onu bulacagi yeri sdyleyip kagar. Baran gelip Cumali bulup emaneti verir,
Cumali de sadakat gosteren, yol, iz bilmeyen adama yardim eder. Aralarinda i¢sel bir
dostluk baglar. Cumali, ayni mahalle de oturan Emeli ¢cok seviyor, onunla guzel bir
gelecek kurmak istiyor Emel ise hapisteki sevgilisini ona abisi diye tanitir ve
kurtarmak igin Cumali ye abimin hapisten ¢ikmasi igin para lazim der. Cumali de Emel
icin arkadaslariyla sattiklari uyusturucudan bir miktar calar. Mafya babasi bunu fark
eder ve Cumali’nin pesine duser. Baran da TV izlerken orda Berfoyu gorir, isadami
olmustur. Pesine duser, Berfo onu adamlariyla aldirir. Baran Berfo ile karsi kargiya
gelir ve ona nigin yaptigini anlatir. Ona da Baran gibi Keje sevmistir ama Keje ona ve
onu satan babasina karsi koyamamis ama hicte konugsmamistir. Berfo ona ve ben her
seyi sevdigim icin yaptim der. Cumali kandirildigini anlayinca Emelin pesine duser
onlari bulur oldurur. Mafyanin disinda bu sefer poliste pesine dusmustir. Mafyanin
eline diser Cumali Baran gidip kefil olur, gururunu hige sayarak Keje den para ister
Berfo ¢ek verir. Baran ¢eki alip Cumali karsiliginda mafya reisine verir ama ¢ek
karsiliksiz ¢ikar. Mafya babasi Cumali vururlar. Tévbeli eskiya mafya babasini gidip
oldurur sonra da Berfo ya gider ve onu oldurur. Baran Keje igin degil Cumali icin Berfo
yu oldurar. Cunku ilk ask icindi ama ikinci ihanet ask icin degildi. Film dénemin sosyo-
psikolojisini gercekgi bir dille anlatir. Film birey celiskileri Gzerinden toplumun farkh
Ozelliklerini de islemigtir. Film de Tarlabasinin derinliklerine inilmis, koy
bosaltmalarinin, gecekondularin birlikte yasadigi yasam alanlarini gésterirken, mafya,
cetelesme faaliyetlerinin gunluk hayattaki sosyolojisini de gdstermektedir. Film de
insan hayatini énemsenmeden kurulan barajlari da Baranin kdylne gelince orayi
sular altinda gérmesiyle duydugu derin acidan gérmek muimkidn. Filmde SSCB
yikilmasindan sonra istanbul'a gelenleri, Yesilgam figtranlarinin, hayat kadininin,
toplumun farkli kesiminde gelen bu insanlarin, eskiyen Cumhuriyet otelinde kalmasi
da manidar. Eskiya filmi Kurtlerdeki askin temsiliyetini en iyi anlatan filmdir. Sonuna

kadar bekleyen inatci ve ask bir kadin Keje.
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Asi, serseri diye anilan birini bile askla sevebilen, dirayetli bir adam Baran Turk
Sinemasindaki donemin en basarili filmidir. Kirt sorundan ¢ok sosyolojisi tzerinde

duran film, Kart formu mazikleri ile insan igine dokunmaktadir.

“Tabutta Révasata™® filmi, 1996 yapimi ydénetmeni Dervis Zaim'dir. Basrolii
Ahmet Ugurlu'nun Ustlendigi film, Rumeli Hisari’'nda yasayan evsiz barksiz bir adamin
acikli hikayesin anlatir. Rumeli Hisari sokaklarinda yasayan Mahsun cevresindeki
insanlar tarafindan sevilen yoksul ve kimsesiz biridir. Hayatta kucuk bir tutkusu
disinda hicbir amaci olmayan bu adam otomobil c¢alarak hayatta kalmaktadir.
Yasamdaki kiguk tutkusu olan otomobilleri geceleri ¢galan Mahsun, sabaha kadar bu
arabalarla gezer ve sabah oldugunda arabayi aldi§i sekliyle aldigi yere geri koyardi.
O gunlerde surekli takildigi kahveye gelen bir kiza asik olan Mahsun kalacak hicbir
yeri olmayan bu kizla kaldidi yeri paylasir. Lakin kiz yapilan bu iyiligi karsi kotultkle
cevap vererek Mahsun'un hayatinda gegmeyecek kotl izler sebep olacaktir. Clnku
kiz eroinman bagimlisidir. Film de istanbul’'un o dogdal fonunun yerine kotu, cirkin bir
cehre vardir. istanbul o eski Istanbul degildir, artik sefalet, garibanlik ve kiigik
insanlarin kiiguk diinyalari ile hapsolduklari glines gérmeyen yer alti magarasi gibidir.
insanlarin sikismishgini gdéz dniine seren tutunamayan en ¢iplak halini gérdigimiiz
film, Révasata genis bir alanda yapilan bir eylemdir oysaki karakterlerimiz yasadiklari
hayat tabut kadar dardir. Film dénemin sosyo-psikolojisini, istanbul'un kenar
mahallelerinde yasayan insanlarin hayatini gergekgi bir dille ele almis ve dénemin
sosyo-psikoloji Uzerine dogru tespitlerle, yasanan sosyolojiyi gercek¢i bil dille

gOstermistir.

“Gilinese Yolculuk™ 1999 yapimi olan filmin ydnetmenligini Yesim Ustaoglu
yapmaktadir. Film 90'larin sonuna dogru cekilmis, Turkiye'de i¢ catismayi ve Kurt
sorununu gergekgi bir sekilde ele alan basarih bir kadin yénetmen tarafindan yapildi,
filmin senaryosu da Yegim Ustaoglu’'na aittir. Biri Turkiye'nin dogusundan digeri ise
batisindan gelen iki farkli karakterin yolu istanbul'da kesisir. izmir Tire den gelen
Mehmet ve seyyar arabasinda kaset satarak geginen dogudan gelen Berzan arasinda
bir dostluk hikayesi baslar. Mehmet'in tek hayali Arzu'yla evlenip mutlu olabilmekii,
Berzan ise ardinda biraktigi sevgilisine geri dénmeye calismaktadir. Ancak iki adami
bir araya getiren bu hayalleri ayri dismelerini engelleyemeyecekler. Milli mag
cikisinda taraftarlar bagira bagira vyurlrken bir arabaya saldirirlar Mehmet
dayanamayip arabadakilere yardim eder, taraftarlar Mehmet'e de saldirirlar, o sirada

oradan gecen Barzan ona yardim ederler ve tanisirlar.

8 Dervis Zaim, Tabutta Révasata, 1996.
%9 Yesim Ustaoglu, Giinese Yolculuk, 1999.
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Bir gun televizyondan Barzanin Cumartesi Anneleri eyleminde gdzaltina
alindigini gorlr ve Barzanr’'n kaset sattigi yere, onun yanina gider. Aralarindaki iligki
gittikce daha gugli hale gelir. Bir polis ¢evirmesi sirasinda, yanindaki kisi silahinda
oldugu cantasini onun yanina birakarak kacar olay onun Uzerine kalir, esmer tenli
oldugu icin Kirt sanilarak tutuklanan Mehmet, hapisten c¢iktiginda sasirtici bir
durumla kargilasacak, 6nce kaldigi bekar odasinin kapisi isaretledigi icin oda
arkadaslari onu istemez, oradan ayriimak zorunda kalir. Caligtigr isten atilir
sonrasinda ise Berzan'in destegiyle bu durumdan kurtulmaya c¢alisacaktir. Barzanin
yardimi ile ise girer, dnce otoparkta orasi da isaretlenince oradan ¢oplikte ayiklama
isinde calisir. Barzan ile ayni evde kalmaya basglar, dostluklari iyice ilerler. Barzan
eylemde gdzaltina alinir ve sonrada olum haberini alir Mehmet. Esmerliginden ve
Kirtlere olan benzerliginden dolayi slrekli sorun yasadigi i¢in saglarini sariya boyatip
imaj degisikligine gider ama Barzanin 6lumu Uzerine radikal bir karar alir ve Barzani
Ozlemini cektigi topraklara gotirmeye karar verir. Adli tipta sevgilisi Arzunun yardimi
ile Barzanin cesedini alir. Eski ¢alistigl otoparktan araba ¢alarak Barzani koyu Zordug
a gotirmek icin yola duser donemin OHAL’in yalin hali ile gorilen filmde catisma
bélgelerinde kalan Kurtlerin magduriyetini rasyonel bir sekilde ortaya koyuyor. Tren
yolculugunda Tireli birine denk gelir ama orali oldugunu séylemez Barzanin koyunu
soyler. Yol boyunca donemin siyasi gazetesini dagitan ¢ocuklarina denk gelir. Bindir
zorluktan sonra Zordug koyune gelir ama koy sular altindadir ¢inki yine insan
hayatini yok sayan bir proje ile oraya baraj yapiimistir. Tabutu suyun icine dogru iter
Barzani ait oldugu yerine, kdylune, yasadiklarina ve yasayamadiklarina dogru
gonderir. Bir hiizin baslar ince yurekten bagslayip vicuda dagilan, yasamak bu kadar
agir mi ve yasamak istemek su¢ mu? Barzan ait oldugu yerde sonsuzluga dogru yol
alirken Mehmet hem dostunun olumu ile hizinlenirken diger yandan arkadasinin son
istegini yerine getirdigi icin buruk bir mutluluk icinde suyla akip giden dostunun
tabutuna bakiyordu. Film Barzanin sesi ve glnesin batisi ile biter. Film dénemin
sosyo-psikolojisini ve Kdrtlerin durumunu g6z 6nline koyan bir yapittir.  Turk
Sinemasinda Kdurtleri kent, gé¢ ve siyaset U¢geninde ele alan bu film yénetmeninin
takdire sayan bir cesaret drnegi gostermistir. Filmde Kirtge konusmalar ve sarkillar

sikga duyulmakta dilsel ve siyasal unsurlari bulunduran donem filmidir.

Tatar Ramazan (1990) Melih Gllgen

Umuda Yolculuk (1990) Xavier Koller

Mem u Zin (1991) Umit Elge

Gece, Melek ve Bizim Cocuklar (1994) Atif Yilmaz
Eskiya (1996) Yavuz Turgul
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Agir Roman (1996) Mustafa Altioklar

Isiklar S6nmesi (1995) Reis Celik

Gemide (1998) Serdar Akar

Salkim Hanimin Taneleri (1999) Tomris Giritlioglu
10. Gunese Yolculuk (1999) Yesim Ustaoglu

© © N o

1.3.2. 2000’lerden Sonra Tiirk Sinemasi

Milenyum ¢agi Latince de bin yil anlamina gelir, yani bin yili bitiren insanoglu
yeni bin yila girmis oldu. Zeka insanoglunu diger canhllardan ayirir ona avantajlar
saglar mesele pencesi olmayan, keskin dislere sahip olmayan insan butin hayvanlar
aleminin en guglisi konumunda bunun disinda ayni zamanda kotu taraflari da var
bu nimetin, insanoglu beyni kendine c¢ikmazlarda yaratir bu bireysel psikolojik
sorunlar, toplumsal olaraktan olaylar yaratir, bu sémurudir. Kendine kizan, kendini
bin kere mahkum eden insan hemencecik kendisini affedip, nefsine butin fetvalari
bulabilir ama gider birey devreye girince is degisir. Merhamet timsali nefsine olan
insan karsisindakini cellat olabiliyor. Bu ¢agda hizli gelismeler, degisimlerle post
modern bir déneme girildi. Tlrkiye siyaset hayatinda olduk¢a degismeli iktidarlarin,
koalisyonlarini bu donemden sonra tek parti iktidariyla devam etti. 1998 yilinda
Tarkiye'nin en dnemli ticaret ortaklarindan Rusya'nin krize girdi. 1999 yilinda yasanan
Marmara Depremi ile birlikte ekonomi Uzerinde yarattigi ek baskilar, ekonomik
sikintilarin katlanmasina neden oldu. 2000 senesinin basindan itibaren Turkiye
ekonomisinin tekrar bir krize girebilece@i uyarilari yapilmaya baslandi. Subat 2001
tarihinde yapilan Milli Guvenlik Kurulu (MGK) toplantisinda olanlar, piyasadaki
mevcut sikisikligin ¢ok derin bir ekonomik krize déntiismesine zemin hazirladi. MGK
toplantisi sirasinda donemin Cumhurbaskani Ahmet Necdet Sezer'in Devlet
Denetleme Kurulu'nun Bankacilik Dizenleme ve Denetleme Kurulu'nda (BDDK)
baslattigi denetime Basbakan Builent Ecevit'in tepki gdstermesi Uzerine tartisma
yasandi. Tartisma Uzerine Sezer, Ecevit'e anayasa kitapgigi firlatti, Ecevit de bu
duruma tepki gdstererek toplantiyi terk etmisti. Ecevit'in toplanti ¢ikisinda bekleyen
gazetecilere, "Bu bir devlet krizidir" yonundeki agiklamalarinin ardindan piyasalarda
sert satiglar goruldu, 6nu alinamaz bir kriz yasandi. Bunun uzerine Dunya Bankasi
baskan yardimciigr gorevini yuruten Kemal Dervig, Turkiye'ye davet edildi ve
ekonomiden sorumlu devlet bakanligina gorevi ona verildi. Turkiye gundemini oldukca
hareketliydi, siyaset ve ekonomik olaylar buttin alanlar etkiledigi gibi Turk Sinemasini
da olumsuz etkiliyordu. Bir 6nceki dénemde ele alinan filmler aslinda mevcut sosyoloiji

ve sosyo-psikoloji nasil bir durumda oldudu gdsteriyordu. Paramparca hayatlar,
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yoksulluk, cetelesme, mafya gibi unsurlar eger bir toplumda varsa bunun nedenlerini
siyasi ve ekonomik basarisizlikta gormek mimkun. Turkiye'deki derinlesen sosyolojik
catlakliklar ekonomik ve siyasi basarisizlikla birlesince krizin gelmesi pekte strpriz
olmadigini soéylenebilirdi. Sinemayla toplumsal ve ekonomik olaylar arasinda
yakindan bag oldugu gérilmektedir. Bu dénemde Kiirtlerin yogun yasadigi dogu ve
guneydogudan goég¢ olgusu i¢ ¢atismalardan dolayi yogun sekilde Metropol kentlere

vardi.

Tark Sinemasinda 2000’lerin ikinci yarisinda da ise go¢ olgusunu geri planda
kaldigi bireysel sikintilarin, c¢atismalarin ve g¢ikmazlarin mutluluk arayiglarinin
anlatildigi filmler cevrilmeye baslanmisti. Ulkedeki mevcut i¢ catisma bunu daha kétii
hale getiriyordu. Donemin savas karsitlarindan, iki taraf icinde savasin yanlis
oldugunu, dlen her kisinin bu Ulkenin vatandas! oldugu vurgusu 6n plandaydi. 1996
yapimi olan Isiklar Sénmesin filmi ile baglayan, 2001 Kazim Oz’iin Fotograf filmi, Yazi
Tura; Basrollerini Kenan imirzalioglu ve Olgun Simsek'in oynadigi 2004 yapimi olan
Ugur Ydcel filmi ile devam eden filmler donemin Tirk Sinemasinin ortak vurgusu gibi
savas istemeyen i¢ baris dilini kullanan filmleriydi. Clnku 6yle bir savas karsindaki
kisi ile ayni sirada oturmus olabilir, ayni mahallede top oynamis olabilir ya da ask
oldugun Kisi bile olabilir. Fotograf filminde birisi PKK katilim yapmaya giden digeri ise
asker ne tesaduftlr ayni otoblste yan yana yolculuk yapiyor aralarinda bir dostluk
kuruluyordu. Yine Yazi Tura filmin ise Géremeli gen¢ Seytan Ridvan askerligini yapip
gelince futbol kariyerine devam edecekti ama askerde iken dldurllen kisilerden birisi
onun sevdigi kadindir, bunun Gzerine ¢ilginca sada sola kosar arkadasi Cevher onu
yakalayip sakinlestirmeye c¢alisirken mayina basar Ridvan ayagdini kaybeder Cevher
ise bir kulagini kaybeder. Filmde kazanani olmayan bir savasin insanlar Uzerindeki
etkisini detaylica gérmek ve 1999 Depreminin acgtiyi yaralari da konu almaktadir.
Sonraki dénem filmlerin ¢cogunda bu vurgu yapilmaktadir. Cunkd oncelikle savas
ekonomisi bosu atilan gelecektir, kim oluyorsa ulke vatandasi, bilim insani olabilecek
gencler bir kursunla yok olup gidiyorlardi. Diger 6nemli detay ise diyalog vurgusu
yapilmaya c¢alisiliyor, oturup konusulacak kucik meseleler, siddet ortamindan dolay
diyalog yollari kapali oldugu vurgusu yapiliyordu. Yillardir siuregelen kardes
kavgasinin anlamsizligini ortaya koyabilmek igin Aydin Turk Sinemacilari birbirinden

anlamli filmlerle barig vurgusunu yinelemiglerdi.

Bu dbénem icin ele alinacak "Vizontele” (2001) “BlUyluk Adam Kuguk Ask”
(2001), “Bahoz” (2008), “Iki Dil Bir Bavul” (2009), “Kayip Ozgiirlik” (2010) filmlerinde

doénemi ele aliglari, Kartleri ve eksik insan hayatlarint gormek mumkun.
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“Bliylik Adam Kicik Ask™® 2001 yapimi, yénetmenligini Handan ipekgi'nin
yapti§gi oyuncu kadrosunda Sikran Gungér, Dilan Ergetin, Flisun Demirel, Yildiz

Kenter, ismail Hakki Sen'in rol aldidi film, donemin en cesur gikisini yapmistir.

Film yasli, cumhuriyetc¢i bir emekli hakim ve hi¢ Turkce bilmeyen kigik Kirt
kizi Heja arasinda, énce mesafeli baslayan, sonrasinda sicak bir sevgi iligkisine

donen, gerilimli, naif ve net mesajlara sahip bir yerli yapimdir.

Tidrk Sinemasinda son yillarda Kiirt meselesine dair, net bir ¢ikis yapan film
oldukca dikkat cekicidir. Tuarkiye’nin bu en énemli sorununda sinemacilarin, bu
konuda s6z séyleme ihtiyacinin oldugu bir muhakkak ve yénetmen Handan ipekgci de
bu cetrefilli mevzuda s6zinu budaktan sakinmiyor bu gizel filmde. Heja, tim ailesini
catismalarda kaybetmis kiguk bir Kirt kizidir. Yoksul bir akrabasi tarafindan
akrabalari geng bir kadin avukatin yanina birakilir. Avukatin evinde, orgut Uyesi iki
kisi de kalmaktadir. Polisin yargisiz infazi sonucu avukat ve beraberindekiler oldurulur
ancak kuiclk kiz saklanir ve polisler tarafindan fark edilmeden daireden cikar ve
komsuya siginiyor. Komsu, Turkiye cumhuriyetinin kurulus ilkelerine siki sikiya bagli
bir emekli hakimdir ve kisa slire 6nce esini yitirmistir. Hakimin temizlikgisi de Kurt'ttr
bunu Heja gelene kadar bilmiyordu ¢inki ona ismini Sakina oldugu séylemisti ama
onun asil ismi Rojbin’dir bunu finale dogru Hakim Rifat Bey e soyluyor ve onun
cevirmenligi sayesinde Heja ile anlasa biliyordu. Onu polise teslim etmeye géndlleri el
vermeyince, biri Turkge, digeri ise Kirtge bilmeyen; iki insani éykusi bagsliyor. Heja ya
baslangicta sert davranan Rifat Bey gittikge Heja'ya baglanir. Onu anlamak igin
Kirtce 6grenmeye basliyor. Kirt meselesinin bir dil meselesi oldugunu sdylemek igin
ancak sevginin dili kullanilabilirdi ve filmde bu TurklUk diginda Turkiye’de bagka dil, irk
kabul etmeyen ilkeli bir hakim bile Kirt¢ge ve Kirdin sorunun anlamaya g¢alisti ¢inku
Kartler Tarklerden baska bir etnisite, kendine 6zlu dili olan, kendine has kultir yapisi
olan bir insan toplulugudur. Onlarin dili Kuirtgedir ve Turkgeyi bilen kisi onlari
anlayamaz ¢unku iki dil birbirine hig benzememektedirler. Ama i¢ ice yasamis ikKi
guzel komsudurlar ve esit haklara sahip olabilirler esit haklar digindaki her sey
somuruadur. Heja'yl sevdikge anlamaya caligti ve bunun dili onun dilini 6grenmekten
geciyordu. Rifat bey Kurtce 6grenmeye Heja Tirkge 6gretmeye calisti bunu zorla
degil severek kendini sevdirerek, biyolojik zorunlu topluluk insanin en guzel ritGelini
kullandi sevdi ve kendini sevdirdi. Rifat bey arastirmadan sonra Hejanin anne ve
babasinin olmadigini &grenir tek akrabasi Abdo’nun yanina gider ama o da
gecekondu bdlgesinde yasayan durumu son derece koétl bir adamla karsilasir.

Burada Kirtlerin kentlere gelince ki durumunu gérmek mumkin, kiglik kdylerinde

% Handan ipekgi, Blyik Adam Kiiciik Ask, 2001.
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ozgur ve herhangi bir sosyal sinif olmadan olmadan yasayan bu insanlar kentlerin
gecekondu ve varos bdlgelerinde yasamak zorunda kalmalarinin acikli durumu bitin

ciplakhgr ile gérmek mumkunda.

Kartlerde agalk kurumu olgusu var ve oldukga kétidir ama Kurtlerin buyuk bir
bdliminde ise agalik kurumu yok ya da islevsizdir bundan dolayl sosyal baski unsuru
ile karsllasmadan komsusu ile esit sartlarda yasayan ve kendine has komunal bir
yasam iginde yasayan bu insan toplulugu kentin hengamesi ve sosyal tabakalari
icinde un ufak oldular. Hem ekonomik hem de kiltlrel baskilardan dolayi blayulk
kentlerin varoglarinda politize olmaya en yakin kesimdirler. Rifat bey Heja bu
sartlarda onlara birakmak istemez ve onu evlat edinmeye karar verir. Kocaman adam
yeniden bir cocugun basini yikayip onunla hayat buldu, 6zlem duydudu sevgiyi
sicakh@i hic ummadidi bir anda dilini bilmedigi kiiglicik bir kiz cocugunda buldu. Heja
hayatta Abdo disinda hi¢ kimsesi kalmamistir. Abdo Heja yi gérmeye gelir ama Heja
onunla gitmek ister, Rifat bey gitme de dese, Heja gider. Ona elbiselerini giydirir,
Kirtce tekrar gitmemesini sdyler ama Heja gider. Kocaman adam pencereden giden
kiguclk Heja bakarken aglamaya baslar o devlet asabiyetinin yerini yufka yUrekli bir
baba alir. Film Turkiye'deki Kirt sorununu gercekgci bir dille ele alan en iyi filmlerden

bir tanesidir.

“Vizontele” 2001 yapimi olan, ydnetmenligini Yiimaz Erdogan’in yaptigi oyuncu
kadrosunda kendisi, Demet Akbag, Altan Erkekli, Cem Yilmaz ve birbirinden iyi
oyuncularin yer aldigi genis kadrolu bir filmdir. Film Hakkari’de ge¢cmesine ragmen
sartlarin zorlugundan dolayi Van/Gevas ta ¢ekimleri yapildi. Film kendi halinde kiguk
kasalarindan yasayan insanlarin devletin ve dis dinya ile baglantilarinin absurt-
komedi tarzinda anlatildigi iyi bir filmdir. Eski bir 6gretmen olan belediye baskanin
ailesi, gevresi ve eski 6grencisi Deli Emin ile olan iligkilerini konu alan film, kendi
hallerinde yasarken belediyeye Ankara’dan televizyon gonderilmesi ile hayatlari ilging
bir hal alir. Sinema salonu olmasina ragmen kimse daha once televizyon gérmemisti,
zaten TV’lerin ¢cikmasi ile sinemanin da daha ¢abuk ulasilir ve hizlandigi géralmustar.
iste kendi halinde yasayan bu insanlara TV gelir ama teknik ekip kurmazlar onlara
anlatip giderler. Bagkan sadece anlamig gibi yapar ¢unkld Ankara’dan ne gelirse
gelsin tamam demek gerekir ve orayl anlamamakta vardir. TV gelmesi hizla yayilr,
belediye baskani kara kara distnUr ne yapacagi konusunda en sonunda aklina radyo
tamircisi Deli Emin gelir. Emin olaya ¢ok sevinir ki bdyle bir seyi yani resimli radyoyu
yapacaklarini tahmin ediyormus. Emin seving icinde baskanin yanina gelir, baskan

yapabilecedini sorar, yaparim ama agmam lazim, televizyonu acip igine bakar ve ise

1 Yiimaz Erdogan, Vizontele, 2001.
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koyulurlar. Acilis icin herkes merak iginde hazir beklemektedirler ama televizyon
dogru konumlandirilmadigi icin cekmez. Herkes onlara gliler, tek bildikleri ylksek bir,
kag yer denerler en sonun en yuksek yere Artos dagina ¢ikarlar ama orada sadece

iran kanallarini ceker.

Mahcup sekilde donerler herkes Umidini keserken TV basinda bekleyen zabita
TV acar ve yayin acilir giinkd araba dogru konumdadir. Herkes seving igindedir, artik
her eve sinema demek bu ¢lnkl her film igin para vermeyecekler demekti, tlkede ve
dinyadan olanlardan aninda haberdar olacaklardir. O sirada Kibris Barig Hareketi
vardir, belediye baskanin oglu Rifat askerdedir. ilk haberin konusu ise savasta
olanlardir, catismada sehit olan sehitleri verirler dlenlerden bir tanesi de Rifattrr.
Blyluk zorluklarla kurdugu vizontelesinde gordugu ilk haber oglunun 6lim haberidir.
Esi Site basindan beridir seytan icadidir diye sevmedigi televizyonu alir, uzak diye
oldugu yerde gémiulen oglunun yerine mezara Vizontele'yi gémer. Film Kdurtlerin 70
yillarindaki yasamlarini anlatir ama Kirtgce neredeyse hic konusulmamistir sadece
sarkilar Kurtcedir, ama aralarindaki muhabbetler, devletle olan iligkileri suya sabuna

dokunmadan mizah ¢ercevesinde verilmigtir.

“Bahoz(Firtina)”*? 2008 yapimi olan, yénetmenligini Kazim Oz{in yaptigi film
politik dram tlrinde bir filmdir. Film, Gniversitede okuyan égrencilerin 6zellikle de Kart
ogrencilerin politize olmalarini, dénemin siyasi yapisini ve savasin boyutlarini hem
PKK hem de devlet géziiyle ortaya koyuyor. Tunceli'den istanbul Universitesini
kazanan Cemal kdylnde haberi alir ve ¢ok sevinir. Alevi Kiirdi olan Cemal’e gelirken
babasi nasihat eder ve politik olaylarin igine girmemesinin s6zinu verdirtir. Odalarinin
bir tarafinda Hz. Ali bir tarafinda Atatiurk resmi vardir. Cemal ailesiyle vedalasip
istanbul’a gelir. Iktisat Fakiiltesini kazanmistir, okula girdigi gibi bir surli solcu
gruplarin standi vardir hemen orgutleme cabasina girerler. Ama Cemal okumaya
gelmis ilgilenmez onlarla. Yurtta kalmaya baglar. Siniftaki tahtaya her gin onunla
birlikte 2 kisinin daha ismi yaziliyor her sinifa girdiginde bu durumu gorur, bir gin
onlarla tanigir biri Vanli Rojda digeri ise Diyarbakirli Orhan’dir. Sonra sol ve siyasi
gruplarin oldugu Fen-Edebiyat fakultesinde ki Kuba kantinde gruptakiler ile tanigir.
Rojda ilk andan bir yakinlik hisseder ki bu yakinlik sonra daha ileri bir boyuta
gelecektir. Kirt musun diye Cemale soruldugunda Cemal Aleviyim der, diger ¢ocuk
ona tepki gosterirler, Cemal ise ortamdan uzaklasir. Orglt evine davet edilir ama
gitmez Rojda davet edince ona karsi koyamaz ve gider. Gruptakilerle ciddi
tartismalara girer ¢linki Kirt oldugunu kabul etmez. Bir giin bindigi halk otoblstinde

Kirtce konusan iki insaat iscisini gorlr onlara sevgi ile bakar ama arabadakiler Kirtge

42 Kazim Oz, Bahoz, 2008.
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konustuklar icin onlari dévillip otoblsten atiyorlar, bunu géren Cemal fikirlerinde
ciddi bir kinlma yasar. Ve gittikce gruptakilerle karsi aidiyet duygusu besler, verilen

dergi ve kitaplari okur.

Annesinin ismi Zere ama kimlikte Zibeyde’dir bunun gibi celigkileri gérdikce
gruptaki fikirleri daha da dogru bulur. Aralarinda paylasim gittikce artar, evde

bulusmalar, etkinlikler arttikga is eylemlere dogru gelir.

ik eylemde Cemal katilir ve Cemal artik érgltten biridir. Film o dénemdeki
genglerin nasil politize oldugunu donemin sol siyasi tartismalari, eylemler ve dénemin
devlet anlayisini gérmek mumkindir. Cemal gittikgce eylemlere aktif olarak katilr,
orgutsel egitimler, ev toplantilari derken sosyal ortami sadece oOrgutle sinirli hale
getiriyor. Orglt icindeki iliskiler ve bunun yargilamalari yapilarak o6rgit igi
mahkemeleri de gorilmekte. Ev baskinindan goézaltina alinirlar Cemal ve Orhan.
Sorguda polis sen hangi milletsin diye sorunca “Kiardim” der. Yani Cemal Kirdim
deyince polisten, degilim deyince oOrgitten tokat yemis oldu. Ciktiktan sonra daha
kararli bir 6rgut Uyesi olur. Nevroz eyleminde Orhan kagarken vurulur, Cemal ve

Rojda tutuklanir.

Cemal icerden Cikinca Orhan’in 6lduruldiguni 6grenir, Rojda ise eylemden
sonra Milletvekili babasi alip memleketine géturiar ama Rojda oradan érgite kagip,
katihr. Polis Cemalin babasini memleketten ¢agirir, gariban adam gelir oglunu
okuldan sorar. Cemal babasiyla bulusur, babasi gidelim der ama Cemal gitmek
istemez. Polisin geldigini anlayinca kagar. Cemal artik kendini buralara ait hissetmez
ve Orgute katilmaya karar verir. Memleketi Tunceli’den gelis yolundan bu sefer dagin
yolunu tutar. Bindigi feribotta ‘Cemal misin’ diye tanidik birine ‘ben Mahmudum’ der.
Yuksek daglari goriyoruz sarkillar esliginde film bitiyor. Film 90’li donemin Kirt siyasi
hareketini ve olaylari gercekci bir dille vermeye calismig. Fotograf filminin de
yonetmeni olan Kazim Oz, Kirt soruna iligkin sinema anlayisi Yiimaz Erdogan ve o
gizgide ki yonetmenlerin aksine yasanan olaylari sosyolojisine uygun anlatan bir
yonetmen olarak goérliyoruz. Filmde Kirtce konusmalar yer verilmis, Kirtce sarkilar

kullaniimistir.

“Iki Dil Bir Bavul’*® 2008 yapimi olan, Orhan Eskikdy ve Ozgir Dogan'in
birlikte hem yonetmenligini hem de yapimciligini Ustlendigi film, bir Tirk égretmenin
universiteden mezun oldugu ilk yil, Sanlurfa'nin Siverek ilgesine bagh Demirci
koyundeki ilkokula atanir ve orada olan Turkge bilmeyen Kurt 6grencilere dgretmenlik

yapacaktir. Geng 6gretmenin 6grencilerle olan yasaminin bir yili konu alana film

“3 Orhan Eskikdy, Iki dil Bir Bavul, 2008.
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gercekci anlatimi, Kirtce ve Turkgenin farklihgini ve bir dili 6grenmenin zorlugunu
anlatilir. Ogretmen Emre okula gelir hicbir sey yoktur, evinde suya, elektrige alisik
ama koyde hig¢ bir sey yoktur. Hatta égrencilerde yoktur ¢linkl ¢cogu calismaktadirlar,
elinde kagitla evleri gezerek o6grencilerini toplamaya calisir. Muhtarin ve bazi
koylulerin yardimi ile ogrencileri okula getirmeyi basarir ama asil mesele simdi
basliyor ¢linkii 6grenciler Tiirkge o da Kiirtge bilmiyordur. Ogrenciler sinifa gelir hoca

kendini tanitir, Denizlili oldugunu soyler.

Sirayla 6grencilere ismini sorar sor bela cevap verir 6grenciler, okulda Kirtge
degil Turkge konusulmasi gerektigini onlara séyler. Onlari okulda tutmak icin her sey
yapar, ilk kez kara kigla karsilasan 6gretmen ¢ok zorlanir. Telefonla arkadaslari ve
annesi ile konusur ama telefon surekli kesiliyor. Veli toplantisi yapar 6grencilerin
sorunlarini onlarla konusur ama cogu veli de Turkce bilmemektedir. Ailelerin evine
gider soyle bir sohbet ederler, veli bir anisini anlatir. Almanya'ya gitmek icin form
doldururken “iki dil biliyorum” dediler “hangi diller” dediler “Tirkce ve anadilim olan
Kirtceyi” dedim bana guldiler sonra benimle alay ettiler “sende Kirtgeyi” dil mi?
yaptin dediler. “ Niye 6yle diyorsunuz dedim ben 15 yasinda 6grendim Turkceyi”
dedim. “Simdi hoca bu yabanci dil degil mi? Okula dil 6grenmek icin gelmiyorlar mi?”
Hoca “saygl duyuyorum tamam dogru ogrenciler okula Turkge o6grenmek igin
geliyorlar” der. Bunun gibi ciddi sistem elestirisi yapan diyaloglarla devam eder.
Gunlerce suren soguk ve karli ginlerle micadele eden hoca onlari anlamaya ve
odrencilerin egitimi icin olanca guclyle calisir. Bahar gelince ¢ocuklarla agac eker.
Ekin zamanina dogru ¢ogu kisi okula gelmez, hoca tekrar evlere gider onlari ger
getirmek icin. Zor bela donemi bitiren hoca karneleri dagitir ama halen Tlrkge
ogrenememigtir  6grencileri. Karnelerini alan 6grenciler evlerine dagilirken
ogretmende esyalarini arabasina yUkleyip yola koyulur. Film oyunlarina devam eden
cocuklarla biter. Film Kurt sorununun bir dil sorunu oldugunu ve bu insanlarin ana
dillerinden degdil de bir baska dilde egitim aldiklari i¢in karsilastiklari sorunlari en
dogal hali ile vizyona tagiyordu. Film siyasi herhangi bir konuya girmeden Kdrtleri

koylerindeki yasantilari ile ele almigtir.

»44

“Kayip Ozgirlik™*, Umur Hozatlinin yazip yénettigi film 2010 yapimi
politik dram tarzindadir. Ulkenin karisikliklarla dolu karanlik déneminden bir kesiti ele
lan film. 1990'arin bir sabahinda, Istanbul'un fakir semtleri den birinde, sokak
ortasinda Deniz $ahin isimli bir geng, silahli ve sivil kisilerden olusan bir ekip

tarafindan yasadigi evin bulundugu yakinindan zorla arabaya bindirilerek kagcirilir.

* Umur Hozatl, Kayip Ozgiirliik, 2010.
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Denizi kacgiranlar dénemin bir suru faili mechul cinayetlerin sorumlusu diye gésterilen
JITEM timleridir. Gidilen yer ise, JITEM isimli kontrgerilla érgitiinin sorgu merkezidir.
Amag, oOrgut Uyesi olmakla sugladiklari Deniz'den o6rgitin faaliyetlerine dair bilgi
almaktir. Kimsenin bilmedigi, ugramadigi ve korkudan kimsenin yanasmaya cesaret
edemedigi bir yere getirdiler. Haftalarca iskence ederek sorguladiklari Deniz'den bilgi
alamayan JITEM sefi Kemal ve ekibi, kendilerine gelen yeni bir istihbarat sonrasinda,

orgutun para kuryesi sanilan Liceliyi kagiriyorlar.

Ayni merkezde uzun siiren iskenceden sonra JITEM ekibi bu defa Licelinin on
yedi yasindaki kiz kardesi Lili'yi kagirip onu adabeyine karsi koz olarak kullanirlar.
Kemal babasi hastadir hastaneye kaldirir o sirada fenalasan Denizin babasi da ayni
odaya birlikte tedavi gorirler. Hatta fenalasan Denizin babasina Kemal kan verir.
Gittikge birlikte zaman gegcirdigi Denizin kardesi Selvi'ye asik olur aralarinda gittikce
artan bir samimiyet olusuyordu. Liceli kardesini goriince butin bildiklerini sGyler ama
onu birakmak yerine oéldulrdrler, kardesini serbest birakirlar, kacarak evine giden Lili
yasadiklarina dayanamayip intihar eder. Selvi'nin davet ettigi konsere giden Kemal,
Selvi’nin almasini gorip nigin agladigini sorar o sirada Denizin en sevdigi parca
oldugu soyler. Denizin kim oldugunu soran Kemal, abisi oldugunu ve kacirildigini
soyler. Kemal iskence ettikleri Denizin sevdigi kizin abisi oldugu anlar ve hizlica
hicreye arabasiyla gider iskencenin dozunu artirmalarina ragmen 6rgitu ile ilgili hi¢
bir sey sdylemeyen Deniz olmustur. Diger faili mechul cinayetlerde yaptiklari gibi
kimsenin bilmedigi bir yere gomerler. Film intihar eden Lili'nin abisi ile son aninda
yaptiklari sohbet ile biter. Film donemin acimasizhgini, faili mechul cinayetleri,
catismalari ve olaylari gergekgi ele alisi ile basarihdir. Film Kirtge konusmalar ve

sarkilar yer verilmistir, dogal oyunculuklarla giizel bir anlatim olmustu.

Turk Sinemasinin 2010 kadarki kisma kadar olan bu ele alinan film de diger
filmler gibi donemin Kirt sorununu ele almis ve metropollerde yasayan Kurt

temsillerini gostermisgtir.

Filler ve Cimen (2000) — Dervig Zaim

Fotograf (2001)-Kazim Oz

Biiyiik Adam Kiiglik Ask (2001)-Handan ipekgi

Duvara Karsi (2004) — Fatih Akin

Anlat istanbul (2005) — U.Unal/K.Sabanci/S.Demirdelen/Y.Yiicel/O.Atay
Hacivat Karagéz Neden Oldriildi (2006) — Ezel Akay

Bagka Semtin Cocuklari (2008)-Aydin Bulut

iki Dil Bir Bavul (2008) — Ozgiir Dogan / Orhan Eskikoy

© N o a0 bk~ wdh e
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9. Ug Maymun (2008) — Nuri Bilge Ceylan
10. Gitmek: Benim Marlon ve Brandom (2008)-Huseyin Karabey

~
\

Buyuk Adam Kuguk AsSk

Sekil 1. 4. Bliylik Adam Kiigiik Agk (2001)-Handan ipekgi- Film Afisi
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IKINCi BOLUM

TURK SINEMASI DiL, GOG VE OTEKILESME
2.1. TURK SINEMASI VE DiL

2.1.1. Dilin Sinema Uzerinde Etkisi

Sinema 0Oncellikle konusulan dilin bir Grindddr, yani bir filmin Tark Sinemasi
olmasi igin Turkge olmasi gerekiyor. Diyaloglarin Turkge olmasi filmin Tark Sinemasi
oldugunu gosterir. Etnik olarak Turk olmayan bir ¢ok yonetmen, oyuncu olmasina
ragmen filmde icra ettikleri dil Tlrkge oldugu icin onlar Turk Sinemacidirlar. Sinema
konusulan dille yapilirken, o dil Ustinde hakimiyetin sonucu olan devletin, siyasetin
ideolojik dilini de isler. Turk Sinemasini ele alindiinda Cumbhuriyetin ilk yillarina
bakildiginda, Turkiye Cumhuriyetinin kurulus ilklerine uygun, halka 6gretmek igin
filmlerde yogun bir propaganda dili konusturulmustur. Turklik vurgusu yapilirken,
Cumbhuriyeti ne zorlukla, kimlere karsi zorlu savaslar verilerek kuruldugunu anlatan
‘Vurun Kahpeye’ deki gibi yapilan filmlerle anlatiimistir. ilk yillarinda bitiin kurumlar
siyasi merkezli oldugu gibi bu durum sinema iginde gecerli idi. Dil Uzerinden kurulan
milli bir devletin kendini olusturmasi onun en dogal refleksidir. Kendi aidiyetini
olusturmaya calisan bu ydnde hareket etmesi, filmler yapmasi bu dogal sureg
icindedir. Bir dil Uzerinden insa edilen devlet eger baska dillerin yogun oldugu
bdlgelere de hakimiyet kurup, orada yasayan insanlarinda bu aidiyet duygusuna
sahip olmalarini isterse burada ¢atisma alani baslar ¢lnki butin etnisiteler, bitin
diller kendilerini korumak refleksi ile savunma mekanizmasini tasir bu da dogal bir

surectir.

Tark Sinemasi konustugu dil, 6zginligu, yasanilan sosyoloji ve en énemlisi
insan aktériinden olusan bir yapidir. ilk dnce dénemin gereksinimlerinden dolayi, hem
mevcut ideoloji hem de kendini var etme cabalari ile 50’li yillara kadar gelmisti. Bu
donemden sonra kendi matematigi yapmaya baslayan, kendini mevcut ideolojiden
biraz siyiran, kendini var eden dille yasanilan sosyolojiyi ele almaya bagladi.
Yasanilan sosyoloji ele aldikca sosyo-psikolojiyi anlamaya c¢alisan sinema, bu
konulari vitrinine koymaya basladi. 60’ yillarda siyasetin kurbani ve magduru olan
insanin, kuresel dunyanin yarattidi ihtiyaclar ve cazibesine kapilip, yogun insanin
yasadidi yerlere kaydik¢a burada plansiz biylimenin yarattigi sorunlarla bogusmaya
basladi, bu sorunu yani yasadigi dénemi gercekgi bir dille kendisine konu alan Turk

Sinemasi 6zgunligunu bulmaya bagsliyordu.
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70’li yillardan sonra daha cesur bir sinema anlayisi goriliyordu buda insan
aktérini 6nemli kilmaya calisan bir anlayisti. Bu da mevcut ideolojiye yani devletin
kurulus felsefesine aykirilik demekti. insan faktériini daha ¢ok isledikge, konustugu

dilin disinda da baska bir dili de kullanmasi demekti.

Cunku insan faktorunu ele alinca insanin dilini de es gecilmezdi. Her ne kadar
Tark Sinemasini olusturan gsey Turk¢e olmasa da yasanilan sosyoloji kendini dayatir
yani evin kime komsu ise onun yemek kokulari da senin salonuna girer, kime
komsuysan yemek pisirirken soyledigi sarkinin nagmeleri sana siner ve kime komsu
isen onun ¢ocuklari senin ¢ocuklarinla oyun oynar. Turk Sinemasi da her ne kadar
korucu ideolojinin etrafindan sekillense de kendi 6zglnliguni yakalama calismistir.
Ozgunligini yakalamaya calistikca Kirtleri de duymamazliktan gelemezdi. iste
duydugu bu sesi icine aldi ya da sosyolojik olarak almak zorunda kaldi. Bu sese
duyarsiz kalmasi imkansizdi ¢inki Turk Sinemasinin icinde de bu isi icra edenlerden
bu sesi cikaranlarda vardi. iki milletin dogal haklari hem catisarak hem de i¢ ice

girerek kullaniimaya baslandi.

Tarkiye’de milliyetgilik teorisi eksenin de bir butlnlik yakalayamadi ¢lnki
farkh milletler ve sayica ¢ok Kiurtler var, yani konusulan Tlrk¢e disinda, konusulan
baska dillerde sosyolojik bir durum olusturuyorlardi*>. Cumhuriyetin ilk yillarindan beri
girisilen yogun tek dilli bir ulus yaratma c¢abalari, olmadi ¢lnkl her her dil kendini
koruma i¢ gudisu ile donanimhidir. Bunu yaptigi kurumlardan bir tanesi olan Sinema

da bu durumu Turkge disinda diger dillere yer vererek ret etmistir.

2.1.2. Sinemanin Dil Uzerinde Etkisi

Dil, sinemanin ait oldugu toplumu, onun sesli tarafini olustururken, sinemada
konusulan dili etkilemektedir. Sinema toplumda moda yaratma glcune sahip bir
konumda ve gunlik konusulan dili belirlemektedir. Sinema insanlarin ginlik konusma
dilini etkilemenin yaninda, insanlara yeni kavramlar, yeni sdzcukler kazandirir.
Sinema konusulan dil disinda da hakim siyaset dilini ya da sinema yapicilarin sanat
dilini de topluma empoze edebilmektedir. ikinci Diinya Savasindan énce sinemanin
dili kullanarak Hitler, kendi toplumunda bir dil yaratmigti. Kendi propagandasini
insanlarin gunluk diline yasayisina koyarak hayal ettigi bir dinya ve duymak istedigi
sozleri yani dili yaratmisti. ikinci Diinya Savasindan sonra iki biiyiik giic olarak
sahneye c¢ikan Sosyalist Sovyetler Cumhuriyeti ve Amerikan Birlesik Devleti benzer
sekilde sinema yoluyla kendi ideolojik dillerini olusturmuslardi. Turkiye Cumhuriyetinin

ilk yillarinda ayni gekilde yogun tek parti iktidari sinema yoluyla hakim ideolojisini

“S Fikret Bagkaya, Resmi Ideoloji S6zIiigu, 2007.
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topluma yaymaya ¢alismig, konusulan dilin istenilen istanbul agzi olmasi icin yogun
bir caba sergilemistir. Turk Sinemasi bu dénemde yaptigi filmlerde bu yodntemi
kullanmis ve cumhuriyetin kurucu ilke ve inkilaplarini gunlik dile yerlestirmek icin
sinemanin bu glctinden yararlanmistir.

Dinya Sinemasinda butin udlkeler sinema yoluyla kendi ideolojik dillerini
yaratarak, hakimiyetlerini alani olusturmaya calismiglardi. Diinya Sinemasinda, ABD
ve SSCB hakimiyet yarisinin sirdidu diger dnemli alanda sinemaydi. Dinya
pazarina hakimiyet kurmaya c¢alisan bu iki stper gu¢ sinema da sUper kahramanlar
yaratmiglardir. Sinemada uzerinden kendi dillerini dinya da konusulmasi igin yogun
bir micadele sergilemislerdir. SSCB’nin ¢okluslnden siyasi anlamda zaferine ilan bir
ABD’nin bu zaferi Gzerine Hollywood sinemasinin zirveye gelmisti. Dinya moda
olusturan Hollywood, biitiin diinyaya ingilizcenin égrenme zorunlulugunu da empoze
ediyordu. 20 yy. Basinda ABD’deki film sirketleri New York’ta idiler ama 1910 sonra
bircok yapim sirketi California’da bulunun Hollywood bdlgesine tasinmislardi. Bu
bdlge dodal bir font; bol glines, bircok dodal mekan ve ucuzlugu ile oldukga ilgi
cekiciydi. Hizli sekilde bu bodlgeye gecen ABD Sinemasiyla dogan Hollywood, bir tar
sinema olarak dogdu ve diinyaya ingilizceyi dégretmeye basladi. Hollywood kendi
formUl ve tirleri ile yeni kaliplar ve standartlar meydana getirdi. Film de olan
karakterler, dekorlar, ambiyans, anlatim bigimi ile tekrar dretilir konulari olusturdu.
Hollywood, Western filmleri ile cogkun bir atmosfer yaratirken, Fantastik filmleri ile
kaygi, Melodramlar ile duygu bir hava ve Muzikal filmler ile uguk, coskulu bir tar
yaratmistir. Hollywood yapimi ilk film The Squaw 1913 sessiz, 19918 sessiz ve 1931
sesli yapiimistir. Hollywood’un bu basarisi sinemanin dil Gstlindeki etkisini oldukca iyi
aciklamaktadir.

Tdrk Sinemasi, Tiyatro etkisinden kurtulup sinema oyuncu ve kurallarini
benimsemeye baglayinca sanat anlaminda daha filmler ortaya koydu. Yapilan bu
filmler de bir dil yaratma kaygisi ile yapilmigtir. LGtfii O. Akad ‘Vurun Kahpeye’ filmi
teknik mana, oyunculuk anlaminda iyi bir performans sergilemis ve yeni bir donem
baslatmistir. Filmin diger ilgi uyandiran tarafi ise Cumhuriyetin hakim ideolojik dilini iyi
yaratmistir. Turk Sinemasi, Hollywood gibi ¢ok sinirlari digina ¢ikamasa da kendi
toplumda dilini olugturmustur. Sonug olarak dil kendi sinemasini yaratirken, yarattigi

sinemada dili degistirip dénustirme guclne sahiptir.
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2.2. TURK SiNEMASI VE GOG

2.2.1.Tiirkiye'de Toplumsal Géglerin Sinemadaki izleri

Go¢ olgusu, insanlarin kendilerini bulduklari, aidiyet duygusu ile bagli olduklari
yer ve insanlardan uzak, kultirlerini bilmedikleri baska bir yere gitmeleridir. Tarih
boyunca insanlar bozulan hayat sartlarindan dolayi imkanlarin daha iyi olduklari
yerlere géc etmiglerdir. Go¢ eden kisi dilini, ktltdrinG bilmedigi ve bir surl zorlukla
karilastigi bu yerde o6teki kisi. Gogu alan kisilerde, o yerde daha 6nce yasayan ve
oraya kulttrel kodlari verenlerdir, onlar iginse nimetlerini bagkalari ile paylasmak
zorunda kalmalari anlamina da geldidi icin, bu durum onlar ¢ok istenilen bir durum
degildir.

Tiark Sinemasinda, ikili bir go¢ durumu mevcut ilki Turkiye digina 6zellikle
ikinci duinya savasindan sonra, is¢i ihtiyaci duyan Avrupa Ulkeleri ve 0ozellikle
Almanya’dir. Almanya Turkiye ile yaptigi anlasma ile 1960’lardan sonra ciddi oranda
bir is¢i alimi yapti. Giden iscilerin cogu sehirde yasamayan kirsal ya da kdy yerinde
yasayanlar oldu. Bu durum iki anlamda ciddi bir sikinti yaratti gidenler igin; birinci
durum goécun insanlar igin yarattig1 psikolojik durum, ikincisi ise kdyden gelen kisinin
sehrin kalabaligi, hengamesi, kurallarina uyum sorunu. Diger durum ise insani tarafini
distnmeden is¢i alimi yapan Almanya igin, sadece is ihtiyaci duyulan kisiler insan
oldugu igin ister istemez kiiltiirel bir karsilasma oldu. is disindan sosyal ihtiyacinin
karsilamaya c¢alisan Turkler Almanlarla kultirel bir etkilesim i¢ine girdiler. Bu kulttrel
etkilesimde bir surl sorunlar yasandi bunu da, hem Tirk Sinemasinda, ‘Almanya Acli
Memleket’ gibi hem de Alman Sinemasinda ‘Yasemin’ gibi filmlerde gérmek mumkan.
ikinci ise i¢ goctiir ki tezde lizerinde durulan asil konuda budur. i¢ gé¢ Tirkiye icinde
kirsaldan sehre gelen kisilerin yarattigi durumdur. Bu durumda ‘“Yuvasiz Kuglar’ ile

baslayip bir sirt 6rnek film ile eden bir konu olmustur Turk Sinemasi igin.

Sinema sanati, sosyo-psikoloji ve estetik ile harmanlayarak ortaya toplumsal
sorunlarin ¢dzimu igin yapitlar koydukga daha insani tarafini gelistirmektedir. Turk
Sinemasi igin, go¢ olgusu zaman iginde sik islenir bir konu haline geldi. Clnki go¢

herkese dokunan bir durumdu.

Tldrk Sinemasinda go¢ olgusu 1960'larin ortalarina dogru sosyolojik bir olgu
olarak ele alinmaya baslandi. Baslangigta nifusun blyuk bir bolumu kdylerde tarima
bagl yasarken bu durum, nifusun artisi, tarimda makinelesmenin artmasi ve blylk
kentlerde sunulan cazibeye gibi unsurlar, insanlarin bulunduklari nerden buyuk

kentlere dzellikle de istanbul'a gé¢ etmelerine sebep oldu.
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Bunun sinema gorunur olarak ele alindigi filmlerin basinda Gurbet Kuslari
gelir, “tag! toprad: altin” diye ailecek ¢ikip geldikleri Istanbul’da, kizlarinin intihari,
actiklarnt dikkani kapatmalari ve basladiklari her isi batirmalarn gibi olumsuz
nedenlerden dolay tekrardan geldikleri yere geri gitmistir aile. Yine sonraki yil 1965
yapimi olan Bitmeyen Yol da da kodylerini bosaltip istanbul’da calismaya gelenleri
goriyoruz, Fikret Hakanin basrolde oynadidi film donemin goé¢ dilini gergekgi bir
sekide ele almistir. i¢c goclerin disinda gittikce cogalmaya baglayan ozellikle

Almanya’ya yapilan isgi gogleri gorulmektedir. “Canim Kardesim “ Kemal Sunalin
canlandirdigi Almanya’ya gitmek igin ugrasan gariban kisi ve benzer sekilde Gurbet
Kuslarinda is ve is¢i bulma kurumunun dninden gegen Fikret Hakanin canlandirdigi
karakterin sahnesinde gérmek mimkin. 1970 yillara gelindiginde Latfi O. Akad'in
goc¢ liclemesi de de durum ayni “gelin”® filminde Hiilya Kogyigit gelin roliinde oldugu,
Yozgat'tan gelen istanbul daha ¢ok bakkal acip zengin olmaya calisan bir ailenin
zengin olma hirsindan dolayr gdézleri onun olup giden klguk cocuklari. “Dugun”
Filminde de ayni sekilde Hulya Kogyidit, kardeslerine annelik yapan emektar bir
kadin, Urfa’da ¢ikip gelen istanbul da zengin olmaya galisan bir ailenin daha fazla
kazanma hirsindan dolayi ki¢uk kiz kardeslerini mal gibi satip onun para ile araba
aldiklarini daha fazla para kazanma hirsi yiziunden birbirini kaybettiklerini géralGyor.
70’li yillarin sonuna dogru artik gé¢ normal bir durum haline gelmisti. insanlar gég
ettikleri yerde kendilerine yeni bir hayat kurmaya calisiyorlar ama bu yeni yerleri
koylerindeki gibi degil. Kocaman evlerinin onu, tarlalari yok artik kugucuk
gecekondular ya da apartmanlarin bodrum katlarinda yasamak zorunda kaliyorlardi.
“Sultan” filminde Turkan Soray'in bagrolde oynadigi Sultan karakterin yasadigi yerden
gOc edip gelen insanlarin yasadigi yeri gérmek mumkin. Yolun dizgin olmadigi,
sularinin gesmeden tagiyan insanlarin kuc¢uk gecekondu evlerindeki yasayislari, bir
kentten ¢ok kotu bir kdy-kent karigimi yeri andiriyor. Yine donem filmlerinde ailesi ile

gelen ya da tek basina gelip ¢aligsan insanlarin dramini gormek mumkundu.

80’lerden sonra darbenin etkisi ve kiresel dunyaya acilma ekonomik planlari
ile daha gok insanin gog etmesine neden oluyordu bu sefer goézunu Avrupa'ya diken
bir go¢ dalgasi vardi. Onceleri yasal olarak gidilen Avrupa bir yerden sonra alimlari
durdurdugundan “Banker Bilo” filminde oldugu kacak yollarla Avrupa'ya gitmeye
calisan bir gé¢ dalgasi vardi. “Gurbetci Saban™’ filminde kagak yollarla giden

Sabanin yasadigdi zorluklarda gé¢ olgusunun Turk Sinemasindaki temsiliyetleridir.

0. Lutfii Akad, Gelin, 1973.
“" Kartal Tibet, Gurbetci Saban, 1985.
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Yine ayni zamanlarda cekilen “40 Metrekare Almanya” filmi de Almanya'da
kirk metrekarelik bir evde yasamak zorunda kalan Anadolu kadininin éykusuna ele
almaktadir. 90’li yillara dogru go¢ yeni bir sosyolojik yapi olusturmus buylk kentlerde
dzellikle Istanbul’da gecekondu bélgeleri sehrin disina, eski yerlesim yerlerinde ise
varoslari meydana getirmistir. Kentin suc¢ potansiyeli ylksek, ucuz insan gucu
bulunan ikinci sinif insan muamelesi giren yerler gé¢ olgusunun dogal bir sonucudur.
Bu donem sinema gd¢ ve toplumsal olaylardan ziyade bireysel olaylar daha g¢ok
ilgilenmeye basladi. Sosyo-psikoloji yerine bireysel dinyalara giren filmler gérmek
mumkin. 90’li yillarin baglarinda ise Kurt Goglerini goriyoruz Turk Sinemasinda,
siddet ¢catisma ortami, kdy bosaltmalarindan dolayi binlerce Kirt gé¢ etmek zorunda
kalmistir®®. “Giinesi Goérdim” filmi donemin gé¢ etmek zorunda kalan insanlari
detaylica ele almistir. 2000'li yillara gelindiginde ise go¢ dogal ve istenilen bir durum
haline gelmistir. Bu donem de her sekilde dalgalanma ve komsu ulkelerin girdigi igi
karigikliktan dolayl da bir dis gé¢ almaya baslayan Turkiye goérilmektedir. Ayrica
dinyanin Tuarkiye’den daha koéti durumda olan dlkelerden de goé¢ dalgasi

yasanmaktadir.

e

P _atp——

Sekil 2. 1. Gelin, O. Lutfii Akad Film Afigi (1973)

2.2.2.Tiirkiye Disina Yapilan Goglerin Sinemadaki izleri

Turk Sinemasi 1960’lardan sonra toplumsal konulara egilerek, gercekgi film
ornekleri vermeye basladi. Yapilan filmler gergcek hayattan konularini almaktaydi.
Ulkede mevcut siyasi iktidarin plansiz uygulamalari yiziinden, kdyden kente yogun

bir gb¢ yasanmaktaydi. Tarimda makinelesme, artan nufus, blyuk sehrin ¢ekiciligi ve

8 David McDowall, Modern Kiirt Tarihi, 2004.
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en onemlisi gelisen Kkitle iletisim araglariyla go¢ dalgasi her gecen gun artis
goOstermekteydi. Plansiz artan blyuk sehirler, plansiz yapilasmayla buyuk bir kdy
haline gelmisti. Artan bu niifus ile birlikte issizlik sorunu yasanmaktaydi. ikinci Diinya
Savasindan sonra kalkinmaya calisan Avrupa’da da is¢i guicl ihtiyaci duymaktaydi.
Daha 6nce bireysel cabalar ile Avrupa ve Ozellikle Almanya’ya giden Turk iscileri
vardi. 1961 Federal Almanya ile yapilan isglict antlasmasi ile bu gidisler devlet eli ile
yapilmaya baglanmisti. Turkiye’den Almanya merkezli diger Avrupa ulkelerine 1961
2700 kisi gonderilmigtir. Bu sayr 1980’lere kadar 1 milyonu gecmistir. Sonraki
dénemde Almanya is¢i alimlarini durdurunca bu kez kagak yollar ile gidisler devam
edecekti. Buralara gelenler daha ¢ok agir islerde sanayi, insaat, tarim ve hizmet gibi
sektérlerde calismislardi. iscileri alan (lkeler bu alimi her ne kadar gegici ve
intiyaglari icin yapsalar da gelen Kkisiler buraya uyum saglayip yasamayi
benimseyeceklerdir. Tlrkiye ile Almanya arasinda yapilan bu anlagsmayla dis gocte
yogunluk kazanmigti. Gidenlerin birgogu koéyden gidiyorlardi. Hem sehrin kuralini,
dizenini bilmeyen hem de farkh bir dille ile kargi karsiya gelen insanlar i¢in ¢ok bir
yasam sekliydi. Agir islerin yorgunlugunun yaninda, psikolojik sorunlar ile karsi
karsiya gelen sancili birbirinden hikayeler sinemanin konusu oluyordu. Dis gogleri
konu alan filmlerde yine toplumsal duyarliida sahip usta ydnetmenlerin elinden
ctkmigti. Donemin bazi filmleri, DonlGg(1973), ElI Kapisi(1979), Almanya Aci
Memleket(1979), Polizei (1988), Sari Mercedes(1992).

Yénetmenligini Serif Goéren ve Zeki Okten’in yaptigi Almanya Aci Memleket filmi
basrollerinde ise Hilya Kogyidit ve Rahmi Saltuk vardir. Filmin Muziklerini de yine
Rahmi Saltuk yapmigtir. Film Almanya ve Turkiye yapilmistir. Filmde Almanya isgi
olarak ¢alisan Guldane, kdyune gelince oradan getirdigi mallar kdyunde satmaktadir.
Glldane daha c¢ok para kazanip arazi almak istiyordu. Almanya’ya yasal is¢i alimi
bittigi icin normal yollarla ile gidemeyen Mahmut Glldaneye onunla evlenmesini ister
bunun karsihdinda ise tarla ve para verecektir. Glldane baslangigta bunu is olarak
bakiyordur. Almanya’ya Mahmut ile doner, dénince de ilk isi Mahmut'u birakip
kagmak oluyor. Giildane evin oldugu yere gidiyor. Evin oldugu bdlge disardan
gelenlere ayrildid her halinden belli, Turk¢e yazili bakkallar goéruluyor.

Tek basina bu blytk ve dilini bilmedigi kentte kalan Mahmut ise insanlara
adres soruyor ama Almanca bilmedigi icin gidecegdi yere gidemiyor. En sonunda
Tlrkge bilen birini buluyor, buldugu kisi onu amcaoglunun yanina goétirayor.
Gosterilen yerde kalan Mahmut bir gece, kahvenin sahibi tarafindan uyandirilir ¢linku
birlikte olmak icin bir kadin getirmistir, bu duruma gelmeyen Mahmut iceride ¢iplak
seks yapan adam ve kadina saldirir bunun Ustine tutuklanir. Polis onu alip esi

Guldanenin oldugu adrese getirir. Guldane evlilik clzdanlarini gdésterir, polis
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Mahmut'u serbest birakir. Gulldanenin ev arkadaslari Mahmut'la gercekten
evlenmesini istiyorlar. Yine bir gin Guldaneyi taciz eden kisi karsisina cikar ve
Gulldaneyi onunla olmasi i¢in zorlamaya baslar. Guldaneyi bu durum c¢ok koti
etkilemistir. Eve gelip aglar, bu durumu géren Mahmut yanina gider, ne oldugunu
sormak icin, Guldane ona gezmeye gidelim deyince, formalite olarak baslayan evlilik
bu sefer ciddi oluyordu. Arkadaslari ikisine oda hediye ederler ve birlikte kalmaya
baglarlar. Artik gercekten evli olan Glldane ve Mahmut evlilikleri ¢ok iyidir ama
Mahmut'un, alkol ve kotu aligkanliklara bulagmasi ile aralari bozulmaktaydi. Hamile
oldugunu 6grenen Gildane bunu Mahmut’a séyler ama Mahmut ¢ocugu istemez ve
aldirmasini soyler. Aldirmaya giderken vazgecer, eve gelmeyen esinin pesine diser,
onu bagka bir kadinla gbrince, ondan habersiz Turkiye’'ye dénmeye karar verir ve
filmde burada bitiyor. Film dénemin sosyo-psikolojisini iyi yakalamig, Almanya’ya yani
blyUk kentin cazibesi i¢in tarlasini veren Mahmut'un, blylk sehirde her seyin paraya
cevrildigi sistemi kdyiline getiren glldaneye kadar film dénemi gergekgi bir dille ele
almistir. Kdylerine tekrar gelen biylksehirde ve Yurtdisinda yasayan insanlar, hazir
tlketimle farkinda olmadan koyiun sosyo-kiltirini degisiyorlardi. Buyuksehrin
nimetleri igin gelen Mahmut, buytksehrin ilk kuralsizligi ve farkh kiltird ile iner inmez
tanisiyordu. Turklerin ¢alisma kosullarini ve yasadiklari yeri gercekgi bir dille usta
yonetmenler anlatmiglardi. Biri ‘Strd’ digeri ‘Yol Filminin usta yénetmenleri bu film de

gercekgi ve tarafsiz tutumlari ile guzel bir is cikarmiglar

2.3. TURK SINEMASI VE OTEKILESME

2.3.1. Tiirk Sinemasinda Otekilesme

Oteki olgusu, zaman ve mekansal olarak yasanan kiiltire ait olmayan, ben ve
bizin digindaki istenilmeyen Uglincl kisilerdir. Gég¢ ile ait oldugu toplumu birakip bagka
bir toplumda yasamaya baslayan ya da baska c¢odunluk bir toplum tarafindan istila
edilen azinlik grup ya da tekil kisinin durumudur 6teki olma hali. Tarih boyunca grup
disindakiler istilaci ve barbar olarak goruliyordu bunun asil durumu insanin sahip
oldugu konum ve nimetlerinin bagkalari ile paylasmak istememesiydi. Kitle iletisim
araclarinin gelismesi ile homojenlesmeye giden diinyadaki ilk karsilagsmalarda sancil
gecmisti. Birinci Savasindan sonra ulus devletlerin ingasi ile dinyada bircok sinir
cizilmisti. Dil temelli ulus devlette baska dillere sahip olan herkes 6teki konumundaydi.
Oteki olmak hem psikolojik hem de sosyo-psikolojik olarak kisi ve kisiler igin istenilen

bir durum degildir ¢giinkl tehlike ve sorunlarla karsi kargiyasin demektir bu durum.
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Tirk Sinemasinda ve Dinya Sinemasinda 6teki olma hali ve 6tekinin yasadigi
sorunlari toplumsal gergcekci tutuma sahip sinemacilar sayesinde birgok film
yapilmistir. Tlrk Sinemasi 1960’lardan sonra (lke insanin yasamina deginen
konulara islenmis, zengin-fakir ayrimindan baslayarak toplumsal celisik butin
durumlara zaman igerisinde egilmislerdi. Hitler Alimanya’sinda 6teki konumunda olan
Yahudilere yapilanlar yani o6tekiye duyulan tahammulsizlik artinca yapilabilecek
eylemlerin giddetini anlatan bircok film gérmek mumkdn. Sonraki donemlerde ise
otekiyi istememe hali fiziksel siddetten psikolojik siddete déniismistir. Oldirmek
degil de uzaklagstirmak ‘Almanya Aci Memleket’ filminde Turklere ve diger
yabancilarin yasamasi i¢in Almanlardan ayri bir yer verilmesi ya da ‘Baska Semtin
Cocuklar ”in da mecburen Kurt ve Alevilerin ayni yerde yasamasi gibi.

Tark Sinemasinda 6teki olma olgusu, birgok film ile anlatiimistir. Bunlardan Bir tanesi
olan ‘Guz Sancisr’ (2009) 1955’te yasanan 6-7 Eylul olaylarindan esinlenmigtir. Murat
Yildirnm ve Beren Saat bagrollerinde oynadigi film Tomris Giritlioglu yonetmistir. Film
Kibris Meselesinden olay! aralari bozulan Tuirkiye ve Yunanistan'in gerginliginden
dolayi, Turkiye yasayan Rumlara yapilan saldirilari konu almaktaydi. Milliyetci toprak
agasi babanin oglu olan Behget donemin milliyet¢i grubunun bir Gyesidir. Grubun
basindaki adamin kizi ile de so6zlidir. Yakin arkadasi olan Serdar onun ayni
universitede calismakta ama Serdar onun aksine Komdunisttir. Sagci ama gerginlik
istemeyen Omer adinda bir adamin yaninda da takma isimle yazilar yazmakta
Serdar. Grubun sert kanadin baskani iliman olan Omer’i éldiiriir, bunun (izerine bu
isin pesine disen Serdarda hedeflerine girmistir. Rum olan Elena ve Behget arasinda
zaman icerisinde onlerini alamayacaklari bir iliski baglamigsti.

Bir tarafta bagh oldugu grup ve arkadasi Serdar diger taraftan da nisanlisi ve hayat
kadini olan Elena ile arasinda kalmisti. Olayin pesini birakmayan Serdar bir gece
Behget'in gbézi 6nidnde eylemciler tarafindan olduriyor. Olay sonrasi babasinin
yapti§i olaylari 6grenen Behget'in nisanlisi, cevresindeki herkesin ona yalan
soyledigini anhyordu. Bir gln Oncesinde isaretlenen Rum Evleri, Selanik’'teki
Atatlrk’n evine saldiri haberi ile saldirilya ugramaya basladilar. Batin evler, isyerleri
yagmalanan Rumlarin bazilari gizleniyor bazilari ise araglara binerek kagiyorlardi.
Behcget ve Elena arasindaki durumu 6grenen Babasi ve gruptakiler olayda Elena’yi da
olduriyorlar. Film cehenneme dénen bir sokakta kocaginda Elena ile Yiriyen Behget
ile bitiyordu. Film oOteki olmanin sosyo-psikolojik olarak korkunglugunu ve bireyler

uzerindeki agir psikolojiyi g6z 6nline sermisti.
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Sekil 2. 2. Gz Sancisi, Tomris Giritlioglu, Film Afisi (2009)

2.3.2. Gog ile Otekilesen Tiirklerin, Tiirk Sinemasinda Ele Alinisi

Sosyo-ekonomik olarak iyi durumda olmayan Ulkelerin vatandaglari, ekonomik
sartlarin iyi oldugu ulkelere, hayat standartlarini ylkseltmek icin, legal ya da illegal
olarak ile gitmektedirler. Bu karar higte kolay degildir, karari veren kisi glinlerce bu
karar Uzerine disunur ¢lnki geride bir surl sey birakip gitmektedir. Zaman herkesin
aleyhine isleyen bir durumdur, gidip de dbénememek gelip de geride biraktid
sevdiklerini bulamamak vardir. Bu i¢sel c¢eliskiden sonra karar veren Kisi, ucunda
6limudnde oldugu bu zorlu yola ¢ikar ki bu karar legalde olabilir. Karmasik duygular ile
yola c¢ikan Kkisi, sosyo-klltlrind, sosyo-psikolojine alisik olmadigi yerde, kirilan
duygularinin yaninda her seye yeniden baglama ile karsi karsiya kalmistir. Once
calismak gerekir, butun ulkelerin kotu, agir isleri oteki kisisini bekledigi gibi, bu
karmasik duygularda olan kisimizde bu durumla karsi karsiyadir. Agir bireysel
duygular ile ruhu yorulan kisi bu sefer fizigi de yorulmaya baslamigtir. Bu durum
icinde oldugu yerin dili, kaltrunu 6grenmekte bu isin basamaklari gibi ama sureg¢
gegilse bile oteki psikolojisini Uzerinde yasamaya devem edecektir. Tarkiye’den
Almanya ya go¢ eden, kdyunden daha buylk yer gérmeye iscilerin durumunu da
asagl yukari bu ama ekonomik olarak daha iyi kazanmaktaydi. TUrkiye yasayan
Kurtlerin durumu da buna benzer ama daha kotu Ulke vatandasin ama Ulkenin dilini
bilmiyorsun hatta bir Glke vatandasi oldugundan haberin bile olmadigi oluyordu.

Cogunlugu koylerde yasayan Kurtler, sehirlere geldiklerinde Almanci Turklerden farkl
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olarak, su durum ile karsi karsiya kalmislardi; konustuklari dil yasakli,
gidebilecekleri bagka ulkeleri yok, zor sartlarda calistirilinca bu durumlari anlayan bir
devletleri yok ¢linkii vatandasi olduklari devlet dillerini anlamiyordu. Oteki olmanin
korkung duygusu ile yalnizlasan bireyler, diisen bir yaprak gibi her yere savrulabilirler.
Dis goc ile yogun bir sekilde, 1960’dan sonra Almanya ile yapilan antlasma ile tGlkede
yasanmaya baslandi. Avrupa’nin is¢i ihtiyacini karsilamak igin giden kisiler 6teki olma
duygusu ile kendi bireysel psikolojik ihtiyacini karsilamamiglardir. Fark dil, farkh
kiltir bu durumu daha derinlestirmislerdir. Giden gogu kisiler Almanci Sabanda’
oldugu gibi, icinde bulunduklari durumdan c¢abuk kurtulmak icin para biriktirip
memleketlerine dénmeye calismiglardir ya da buradan milk alip sik sik gelmekle
rahatlamaya ¢alismiglardir.

Tark Sinemasinda, gogler ile o6tekilesen Tirkler hakkinda oldukga basarili
filmler vardir. Bunlardan bir tanesi olan ‘Duvara Kargr’ filmidir. Yonetmenligini Fatih
Akinin yaptigi filmde basrollerinde ise Sibel Kekilli ve Birol Unel vardir. Film Almanya
da dogan ikinci nesil Turk kizi Sibel'in ve psikolojik sorunlardan dolayi intihar
tesebbislinde bulunan ve 40 yaslarda olan Cahit'in yollari ¢akisir.

Ailesinden goérdigu baskilardan dolayi Sibel'de intihar tesebbusiinde bulunmustu.
Ailesinin baskisindan kurtulmak i¢in Cahit’in onunla evlenmesini ister. Formalite olan
bu evlilik zamanla gercege donugur. Film Almanya ve Turk olmaya devam eden aileni
bireylerinin psikolojik durumunu ele almaktadir. Bir yandan geleneklerini korumaya
calisan bir aile diger taraftan modern hayatin ve bireysel 6zgurligunun tadini ¢gikaran

bir kadin. Film dénemin sosyo-psikolojisini iyi yakalamistir.

492932 sayil yasa, 25 Ocak 1991'de Kiirtge konusmayi, hatta sarki séylemeyi yasaklayan ve fagizmi
aratmayan bu yasa yurirlikten kaldirildi.
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UCUNCU BOLUM

TURK SINEMASINDA KURT GOGLERI
3.1. Turk Sinemasinda Siyasal Temsil Olarak Kurtler

3.1.1 Turk Sinemasinda Sembolik Olarak Kiirtler

Tiark Sinemasi Cumhuriyetin ilk yillarindan devlet destekli ve mevcut Turklik
ideolojisi etrafinda sekillendigi icin bu dénemde sinema Kirtleri gérmek muimkdn
degil. Cinki konular istanbul iginden segilen, kigik insan hikayeleri ya da
kahramanlik dykileriydi. Dénem itibari ile devlet ve yénetimle ilgili seyler istanbul ve
blaylk sehirler merkezli ilerliyordu. Tidrkiye'nin dogusunda en uzak bolgesinde
yasayan Kdirtlere sira gelmesi daha uzun soluklu bir zaman gerektiriyor ki dénemin
ideolojik yapisina ¢ok ters, Gen¢ Cumhuriyet demokrasi hazir degilken, Kirtlerle ilgili
bir seyin gindeme gelmesi imkansizdi. Dénemde Kurtler ile meydana gelen
hadiselerde ise dogudaki sarki kavrami kullanilirdi. TUrkiye'de Kurtler ile ilgili, 1938
kultdrel olarak dikkat ¢geken ikinci gezisini dogu illerine yapan devlet konservatuar
ogretmenlerinin icinde sark bllbuli Mustafa Sarisézen’in oldugu ekibin 491 Kirtce

sarkiyi1 Turkceye uyarlamasi gibi hadiseler vardi ki bu bile ¢ok gizli tutulan bir bilgiydi.

Tark Sinemasi kendi evrimini devam ettikge yeni gelismeler oldu. 1951 yapilan
“‘Mezarimi Tagtan Oyun” ydnetmenligini Huseyin Peyda ve Atif Yiimazin yaptigi film,
ickiye dugskin Diyarbakirll Abdo Aga’nin agk ve macera Uzerine yapiimistir. Kiskanglik
ugruna Abdo Agdayi éldiriirler. Tirk Sinemasi bu film ile istanbul disina ¢ikmis ve ilk
kez Kirtleri ele almistir. Filmde diyaloglarin hepsi Turkgedir. Konusma yéreye gore
degil istanbul Tiirkgesi ile konusulmustur. Kiirtcenin gecmedigi filmde kisiler elbiseleri,
téreleri, sekilleri ile Turk Sinemasindaki o donem igin Kurt temsiliyetleridir. Tark
Sinema ya yeni bir konu ya da cesur sinemacilarinin etkisi de olabilir bu durum, derin
sulara daliyordular. 1955 yilinda yapilan “Daglari Bekleyen Kiz” Tunceli bdlgesinde
kesfe gikan Hava Milazimi Adnan ve Kirt kizi Zeynep'in hikayesini anlatiyordu®.
Yonetmenligini Atif Yilmazin yaptigi film, Kartleri yani (Eskiya) isyan edenleri, aski icin
arkadaslarini yerini sdyleyen Zeynep’i ve bu sayede hepsini olduriimesi gorilmekte.
Bu 6ldirmelerden sonra Sark’ta bir strt egkiya éldurildu diye askeri 6ven sahne ile

film bitiyordu.

1960 gelindiginde daha ¢ok go¢ agirlikli filmler gekiliyor, “Bitmeyen Yol” da ki

kisiler donemin Istanbul'a gelen Kirtlerdir. Yine bu dénemde yapilan “Hudutlarin

0 Atif Yilmaz, Daglar Bekleyen Kiz, 1955.
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Kanunu” filmi de Kirtleri anlatiyordu. “Mezarimi Tastan Oyun” filmi ile ayni yerde

¢ekilmis ama bu sefer dil kullanimi bélgeye uygundur.

Basrollerinde Yilmaz Guneyin oldugu film yorede aga ve sinir ticaretine
mahkum birakilan yoksul halki anlatiyordu. 70’li yillar Kurtler hakkinda daha gercekgi
ve fazla film gérmek mimkindi. Latfi O. Akad’in “Dugin” filmi Tirk Sinemasinda
gb¢un Kurt tarafidir. Yesilcam filmlerinde 6zellikle iki vurgu yapilabilir; Birincisi Kemal
Sunal, ilyas Salman ve Sener Sen’in oynadigi komik, iyi niyetli, saf kisiler Krt
temsiliyetleridir. ikincisi Yiimaz Giineyin 6zellikle basini gektigi Eskiya tiplemeleri Kiirt
temsiliyetleridir. Yilmaz Guaney'in burada farkli bir durumu vardir. Cirkin Kral olarak
halkin sevgilisi olan bu adam, alisik olunan bitin kurallari alt-Ust etmistir. Once
yakisikli erkek modeline karsi gizel olmayan bir adamin da Jon olabilecegini
gosterdi. ik basta aksiyon filmlerinde oynayip sonra kdy gercekci filmlerde de
basarisini stirdiirdii. ikinci olarak Tirk Sinemasinda bir ilki daha gergeklestirdi, “Suri”
filmiyle, kendisi Ulkeye giris yasagi oldugu icin ydnetmen koltugunda Zeki Okten
vardi. Filmin girisi Seyhin uzun Kirtge duasi, sonraki uzun Kirtgce konusmalar dikkat
cekicidir. isimlerin Sivan, Berivan olarak kullaniimasi ve miziklerin de Kiirtce olmasi

doénem icin son derece de dnemliydi.

80’li yillara gelindiginde darbe, deyim yerindeyse tas Ustlinde tas birakmadi.
Kilrtgenin 6zel alanda bile konusulmasi yasaktir. Tlrk Sinemasi bir tarafta arabesk
furyasi diger taraftan seks furyasi ile bogusurken darbe de isi daha da icinden
¢ikilmaz bir yere géturdi. Ama bu dénemde Trkiye'ye donemeyen Yiimaz Giney bu
sefer “Yol” filmi ile ortahdi kasip kavurdu. Yonetmen koltugunda bu sefer Serif Goren
vardi. Film izne g¢ikan ve ulkenin farkl yerlerine giden mahkumlarla bagsliyordu. Filmde
hem Kirtce uzunca konusulmus, hem de politik olarak Kurt sorunundan deginmisti.
Suaru filmin de sadece Kurtlerle ilgili Kirtge konusulmus ve ama Yol filminde farkl
olarak politik sorunlar Kart kimliginden dolayi devletin onlara gdosterdigi muameleye
de deginir. Yol filmi Uluslararasi bir surt 6dul alan bir film olarak donemi gergekgi bir
dille ele almigtir. TUrk Sinemasinda iki yontem ile Kurtleri ele almak gerekir; Birincisi,
Turkge aksanlariyla, elbiseleriyle, yoreleri ve toreleriyle yani sekilsel olarak. ikincisi de
dilleriyle yani yapilan filmde Kurtce konusmasindan. Yilmaz Guney bu iki ayrimda bir
dogum sancisidir. Onceki filmlerinde seklen bir Kirt tasviri yaparken son donem
filmlerinde bunu daha ileriye goéturerek dilsel olarak Kurt figirini sinemada ele
almistir. Bu konuda Turk Sinemasinda Yilmaz Gilney tektir, sadece Kiurtler

konusunda degil, Glney butin ezilen kimliklerin yaninda olmusgtur.
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Yilmaz Giney disinda 80’lerin sonuna 90Q’lilarin basina kadar kimse Turk
Sinemasinda Kirtlere dilsel olarak sinema da islememistir. Bu konuda ilkler Glineye
aittir. Sonraki dénem de daha cesur ¢ikiglari gérmek bir hayli mimkin bunun yaninda
Bu dénemde Tirk Sinemasinin milliyetci, muhafazakar, kendini laik tanitan kesimler
ise Kdrtleri anlatan filmler yapmiyor, yapilanlar ise karakterleri teroér olgusu ile

bagdastiriyorlardi.

Sekil 3. 1. Eskiya, Yavuz Turgul, Film Afigi (1996)

3.1.2 Tirk Sinemasinda Dilsel Olarak Kiirtler

1983 “Hakkari’de Bir Mevsim” filmindeki oyunculugu ile seyirci karsisina ¢ikan
Genco Erkal, bdlgeye gidip 6gretmenlik yapan bir 6gretmeni canlandirarak, bir sene
boyunca oradaki yasami seyirci kargisina koymustur. 90’larin basinda ise “Mem u
Zin” ve “Siyabend u Xece” gibi Kurt mitolojisindeki agk efsaneleri Turk Sinemasinda
gérmeye baglandi. 1996 yilinda yapilan Egkiya film ise Turk Sinemasinda yer
yerinden oynatti hem Kurt Baran ve Keje'nin ask hikayesi ile Kirtleri hem de buyuk
sehrin butun carpikhigini ve ¢iplakligi ile beyaz perde de gosterdi. Bu donemde
Yesilcam tarzinda Gani Rizgar Savata'nin gektigi filmler boy gdsteriyordu. Bu filmler
Kartge isimler kullaniliyor, Kirtge konusuldugu yerler de oluyordu ama Yesilgam’in
arabesk havasi hakimdi. Bu donemde koy bosgaltmalari ve Kurtlerin kentlere yogun bir
gbg¢l vardi. 1991 Kdirtgenin 6zel alanda serbest olmasi, Kiresel pazara girmeye
calisan Turkiye’nin Kirt¢ce konusulmasi konusunda tavri yumusadikga Kiurtler gittikce

sinema da kullanilan ciddi bir konu haline geliyorlardi. 90'larin sonunda yapilan
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“Glnese Yolculuk” filmi donemin en cesur cikisini yapti. Yonetmenligi Yesim
Ustaoglu’nun yaptigi film, esmerliginden dolay! Kiirtlere benzeyen izmirli gencin
basina gelenlerle ve tesadifen tanistigi Barzan ile kurdugu dostluk anlatan filmde
uzun Kdurtce diyaloglar, Kirtce sarkilarin yani sira donemde Kirtlerin yasadigi
sorunlarda istanbul’dan Barzanin kdyine kadar detaylica gdsteriimektedir. Film de
oglunu arayan Cumartesi Annelerinin, sokak eylemlerinin Kirtlerin yogun yasadigi
gecekondu bédlgesini, calisma kosullarini gérmek mUmkin. Sokak eyleminde
gOzaltina alinan Barzan oldurilur. Kurt meselesinden dolayr gézaltina alinan Kurt
olmasa da Turkiye de basina neler geliri; dnce isinden atilan sonra kaldi§i bekar
odasindan atilan ve gittigi her yer ifsa etmek icin kirmizi ¢arpi isareti konularak
isaretlenir. Yeri daraldik¢a, insanlar ona kotu davrandik¢a arkadasi Barzana daha siki
baglarla baglanan Mehmet imajini degistirse de ona etiket yapilanlar pesini birakmadi
0 da her seye inat ve herkese karsi dostuna son iyiligini yapip onu en kétl sartlara
ragmen cenazesini koyunu goétirmeyi basardi. Bu filmde renginden dolay Turkiye'de
Kirtlere aynimcilik gosterildigi anlatmakta ve ayrimcihgin boyutu gostermekte hafif
kaldigini séylemek muimkin. Clnklu cep telefonun yogun kullanildigi yakin
doénemlerde telefon muizigi Kirtce oldugu icin dovilen ya da telefonda konusurken
ayrimciliga ugramamak icin, Turkge bilmeyen anne-babasi ile mecburen Kurtce
konusan kisilerin, konusurken ugradiklari sosyal baski ki bu bazen de sessiz

konusmalarina ragmen dayak ile sonuglanabiliyordu gérmek mimkindu.

2001 yapimi olan “Buyuk Adam Kuguk Ask” filmin yonetmenligini Handan
ipekci yapiyor. Bir dnceki donemde Giinese Yolculuk filminde oldugu gibi cesur
anlatim dilini kullanan yine bir kadindi. Film Turk Sinemasinda dénemin en yalin dili
ile Kart sorunu, Kurt goéglerini ve kentteki siyasi temsiliyetini gosteren gergekgi bir
yapimdir. Blyuklerin cesaret edemedigi ve acamadigi bir suru konuyu kigik Heja

blylk bir adamin kalbine dokunarak yapmistir.

Yillardir evinde hizmetini yapan kendini Sakine diye tanitan kadinin aslinda adi
Rojbin, oldugu cok sonralari Heja icin reddettigi, duymaya bile tahammul edemedigi
Kirtgce 6drenmeye calisirken 6greniyor Rifat Bey. Filmde Kirtge konusmalar, Kirtge
isimler ve Kurt sorunu butin yonleriyle ele alirken oldukga basarilidir. Sorun
derinlestikge riyakarlasan iligkiler, fiziksel olarak ayni mekan olsa da ruhsal olarak
uzaklasan insanlari gérmek mUmkin bunun sosyo-psikolojik olacakta sdyle
gosterilebilir; Kartler Kurt mahallesinde yasar ¢inki kendini oraya ait hisseder ve en

onemlisi de glvenlik kaygisi, saldira agik olmayi hi¢ bir canl istemez.
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2000’lerde i¢ ¢catismanin bitmesi, 6len her gencin aslinda bu Ulkenin gocuklari
oldugu vurgusu, Oncesinde “Isiklar Sénmesin” ile daha sonra da “Yazi Tura” ,
“Fotograf” gibi filmlerle ¢arpici hikayelerle vurgulandi. 2008 yapimi “iki Dil Bir Bavul”
filmi ise Hakkari'de Bir Mevsimin bu glin ¢ekilmis uyarlamasi gibi, Denizlili 6gretmenin
ilk yihnda atandigi kéyde ki hi¢ bir 6grencinin Turkce bilmemesi ve onun da Kirtge
bilmemesine ragmen gecirdigi bir yili anlatiyor. Filmdeki 6gretmen karakteri oldukga
idealist, Kurtlere saygili yaklasan ve onlari anlayan biri. Filmde &gdrenciler Gzerinden
bir Kirdiin nasil bir zorluk i¢cinde énce Turkgeyi sonradan dgrendigi, Turkce ile okuma
yazma ogrendigini anlatiiyor. Filmde diger bir vurgu da ana dil vurgusu dur,
Ogretmeni evine davet eden kdyll bagindan gecen olay lzerinden Kirtgenin anadili
Turkgenin de yabanci dili oldugunu sodyler. Film anadilin 6nemi ve gerekliligi Gzerinde
durarak hassas bir noktay! inceden géz 6nune koymayi basaran guzel bir yapimdir.
Bu dénemde “Bahoz” gibi politik taraflari olan filmlerde yapilmakta, Tdrk Sinemasi

daha genis bir pencereye sahip olan ve daha cesur girisimlerde bulunuyor.

2000’lerden sonra Turk Sinemasinda cesitli akimlar olusuyor, olanlarda daha
net tavir ortaya koya biliyorlardi. islenen filmleri yapan sinemacilar genelde toplumsal
hassasiyeti olanlar ya da etnik olarak Kirt olanlardi yani muhalif ¢izgi deki sanatcilar.
iste diger kesim sinemacilara baktigimizda her sey glliik gilistan, Kirt sorunu ve
Kdirt dil sorunu olmadidi, bir grup bdéllicu kisilerin ki bunlarda aslen Kurt dedil baska
Turkleri sevmeyen milletlerden oldugu ve disg guglerin yardimi ile Ulkeyi bdlmeye

calisiyorlar gibi Daglari Bekleyen Kizda ki ayni mantikla filmler yapiliyor.

Kurtlar Vadisi film ve dizisi gibi, Tek Turkiye gibi milliyet¢i yada Muhafazakar
sanatcilarin yaptigi filmler. Olayin manasindan uzak kendi ideolojik ¢ergevesinden
olaya bakan filmlerdir. Kirt sorunun bir 6érgit sorununa indirgemek olsa olsa
¢b6zmemek igin bahane yaratmadir. Cunku bir halki bir partiye indirgemek sosyolojik
bir hata, bunun Uzerinden o halki yargilamak ve haklarini vermemek sosyo-psilojik
olarak somurge, psikoloji de ise bencilliktir. Bireyler dogustan esit haklara sahiptir ve
her birey anadilde egitim almalidir ki bunun eksikliginden dolayi birey karakterin ge¢

tamamlar, kendini tam olarak gerceklestiremez.

TV’lerin de gittikce dnemli bir hale geldigi dinyada 2000’li yillarin sonuna
dogru geldikge insanlar yapay zeka konusacaklari, goérintili konusmalari yapacaklari
bir donemi konusurken Turkiye’de Kdurtlere anadilde yayin yapan bir devlet kanal
vermeyi uygun buldu. 2010 dogru ve sonrasinda oldukga iddiali filmler pes pese geldi.
Daha cesur ve O0zgur sinemacilar Turk Sinemasinin algi dinyasini ve konusu her

gecen gun daha da genigletmeye devam ediyorlar.
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Tirk Sinemasinin tarihsel gelisimi icinde Kurtleri, gocleri ve Kirt sorununu ele
alisini yine Turkiye Sinemasinin tarihsel gelisimiyle daha anlasilir ve ¢ézllebilecek bir
mesele oldugunu anlasildi; Rifat beyin, Heja'yi sevdigi icin Klrtce 6grenmeye calistigi

gibi bir temenniyi de iki halkin diger bireylerine temenni edilmektedir.

Tark Sinemasinda, go¢ konusunda ortak bir fikir olmasina ragmen mesele Kurt
gécleri olunca ciddi bir ayrim séz konusu. Oyle bir durum ki Kiirtler vatandasi olduklari
ulkenin dilini bilmiyor ve oOgrenimini go¢ ettigi blylk kentlerde 6greniyordu ve
o6greniyorlar. Bu durum Almanya’'ya gd¢ eden Tarklerin durumu ile benzer,
Turkiye’den giden iggilerin ¢cogu hem kirsal kesimde yasayan hem de Almanca
bilmeyenden olusuyordu. Kurtlerin ¢cogunlugu hem kdéyde yasayan hem de Tirkce
bilmeyenlerdi. Almanya’da Turklere olan o6teki karsithdr benzeri Turkiye’nin
metropollerinde Kiirt yonelikte yapiliyordu. Bunun disinda varlik sebeplerini Kirtlere
dayandiran siyasi orgutlerin yaptidi eylemlerin ve devlet ile olan c¢atismalarindan
dolayr hem kdylerinden zorunlu géglerin hem de geldikleri yerlerde terorist yaftasi ile
yasamak zorunda kalmakta Kirt gécmenlere ekstra sorun yaratmisti. iste Tiirkiye’den
goc edip Almanya da zorluk yasayanlar konusunda ¢ok hassas olan Turk
Sinemasinin milliyetci, muhafazakar, kendini laik tanitan kesimleri Kirtler olunca

tarafsiz filmler yapamasalar da ¢ maymunu oynama konusunda oldukga iyidirler.

Tark Sinemasinda Krtleri ele alirken iki ddneme ayrilarak incelendi, ilk donem
de Kirtleri sembolik olarak ele alindigi gérilmisti. ikinci dénemde ise sadece

giyinme, kusanma ve aksani ile degil, konustugu dil olarak ele alindigi gérdimusta.

Sembolik olarak saf, masum, kdyden yeni gelen ya da kdyde téreler altinda
ezilen kigiler ele alinirken, ikinci donem de ise, bu dis gorunusgleri disinda konustuklari
dil olaraktan farkli karakterleri gériyoruz. Yani Turk Sinemasinda yaratilan karakterler

daha gercek¢i olmaya baglamistilar.
3.2. Turk Sinemasinda Siyasal Temsil Olarak Kiirt Gogleri

3.2.1. Tiirk Sinemasinda 1990 Oncesi Kiirt Gégleri

Turk Sinemasinda Kurtlerin sembolik olarak aldigimiz bu dénemde yani
1990’lardan once Turkiye iginde olan Kurt gogleri, oldukga sinirli sayida ve
demiryolunun oldugu yerlerden oluyordu. Onceki Tirkiye igindeki go¢ olgusundan
degindigi gibi batiya olan gocler batiya yakin, sonraki gocler ise daha uzak,
Tarkiye'nin dogusuna dogru olan goglerdi. Turkiyenin bati sehirlerine olan Kurt gogleri
Once askerlik i¢in gidenlerin olusturdugu bir kesim bunun yaninda da agalar, seyhler,

zenginler ve bunlarin egitim almak igin giden gocuklari, ¢cok sinirli sayida da
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calismaya gidenler olusturuyordu. 1990 olan kitlesel go¢ten ¢ok uzak bir durum séz
konusuydu. Batinin ve buylksehirlerin hengamesinden habersiz olarak, tarim ve
hayvancilikla ugrasiyorlardi. Cumhuriyetin ilanindan sonra, olan isyanlari saymasak
cok ciddi bir kitlesel siyasi sorunda yasanmamaktaydi. Gelisen ve degisen dinyanin
nimetleri kulaktan kulaga yayilmasi, kitle iletisim araclarinin Kirtlere nifus etmesi ve
Universitelerde yukselen sol muhalefetten etkilenen Kirt 6grencilerinin politize olmasi
ile kitlesel olarak Kurtlerde gdclere sebep olmustur.

Tuark Sinemasinda yuksek sesle, Yilmaz Guneye kadar isimlerini ve dilleri
duyulmayan Kirtler aslinda varlik olaraktan pek siyasi arena da yoktular. Demokrat
Parti iktidari Cumhuriyet Halk Partisi aksine salonlardan, buyik sehirlerden gikarak
tasraya inmisti. Tagrada 6zellikle Kirt Kanaat dnderleri ile iligskiler kurmustu. Kurulan
bu iligkiler toplumsal iligkilerin artmasini da sebep olmustu. Tarimda sanayilesme
batidan doguya dogu uygulanan politik uygulamalar ile strmusti. Politikalar her ne
kadar cikar icin yapilsa da Kurtlere ilk defa ‘merhaba siz yasiyorsunuz' diyen
birilerinin oldugunu goéren Kdrtler iligkilerini gelistirdiler. Zengin ve ticaret yapan
babalar Demokrat Parti ile iligkilerini gelistirirken, ¢ocuklari da tabiri yerinde ise baba
parasi ile Universiteler de sol ve sosyalist 6grencilerinin basini ¢ektigi Demokrat
Partiye karsi olan muhalefetin igindeydiler.

Turk Sinemasinda 1970 ‘erden sonra daha ¢ok Kdrtlere ait semboller goruluyor,
Yilmaz Glney 6zellikle ‘surd’ filmi ile Kirtge isimler ve Kirtge konusuluyordu. Kemal
Sunal, ilyas Salman Filmleri ile Sembolik Kirtlere ait adizla Tirkce konusan
karakterler toplumun disundurtrken guldirmeyi basariyordu. 1980 darbesine dogru,
Kurtlerde de go¢ dalgasi artiyor, yukselen muhalefet Kirtlere daha da yakinlagiyor.

Kartlerin yodun oldugu illerde siyasi olaylar yasanmakta. Cumhuriyetin
kurulusunda Kiirtler genelde kdylerde yasiyorlardi, daha sonra bagli olduklar sehir
merkezlerine ve bolgelerindeki ticaretin yogun oldugu sehirlere gelmislerdi.

BlyUk sehirlerin cazibesi, kiglk sehirlerde ki issizlik, artis gdsteren toplumsal
olaylarin varligi gittikge Kurtlerin daha ¢ok gé¢ etmelerine sebep olmustur.

Tuark Sinemasinda Ozellikle Yiimaz Guney filmlerinde Kurtleri gérmek oldukga
mimkiindii ama bélimde Kiirtlerin istanbul basta biiyiiksehirlere gelince yaptiklarini,
mizah yolu anlatan ve onlari sembolik olarak tasvir eden filmler bir tanesi olan ‘Cigek
Abbas’ dir.

Cigek Abbas yénetmenligini Sinan Cetinin yaptigi filmin basrollerinde, ilyas
Salman, Sener Sen ve Pembe Mutlu yer almaktadirlar. Film 1982 yapimi olup,
sehirde Gog ile gelen insanlarin oturdugu gecekondu bdlgesinde tek hayali minibls

sahibi olup sevdigi kizi almak olan Abbas’in hikayesini anlatmaktadir. Abbas en
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sonunda bu hayaline kavusur ve film mutlu biter. Film dénemin sosyo-psikolojini

gercekgci ve mizah ile ele almistir.

3.2.2. Tiirk Sinemasinda 1990 Sonrasi Kiirt Gogleri

Tirk Sinemasi darbeden sonra ciddi bir dénidstimine girdi, Yesilcam filmleri ve
toplumsal konulu filmlerden bireysel konulari ele alan filmler gegilmeye baslanmisti.
Doénemin sosyo-psikolojisi bireysel ve ice doénuk bir hava yaratmis, agir darbe
kosullari ile, issizlik ile bogusan Ulkenin Uzerine kara bulut gibi ¢ékmusti. Kirtler
icinse koti zamanlarin baslangiciydi. Goglerin kismi yasandigi déonem kapanmis,
Kurtlerin yogun yasadigi yerlerde PKK ve devlet arasindaki ¢atismalarin siddeti her
gecen gun artiyordu. Kurtler bu durumdan kagip buyuksehirlere geliyorlardi. Bu
durum yetmezmis gibi devletin kdy bosaltma politikalari ile milyonlari bulan bir Kurt
gocu olmustu. Kdyunde kultlru, akrabalari ve sevdigi insanlar ile yasayan bu insanlar
kendilerini birden kentin varoslarindaki tek gézIi odalarda bulmuslardi. istanbul basta
kendine yetmeyen is glct zamansiz gelen Kiirtler ile daha bdlinmus. Sehirde sakini
icin isini ¢alip isgucind ucuzlatan 6teki, Kirtler iginse yabancisi oldugu, yeni bir dilin
yeni bir kiltard 6grenme zorlugu ve en dnemlisi buraya uyum sorunu. CUnku insanlar
istemeden, sevdiklerinden ayrilarak geldikleri yere alismalari ¢ok uzun sirmekte.
Tarlabasi ve orasi gibi sehrin karanlik sokaklari, uyusturucu, kirli bir ortamin en alt
katmanina dugen ve dusecek olan o6tekiler gibi yuksek ve genis yaylalarindan resmen
buraya cakilmig olan bu insanlar butiin somurt ve kota islerin kurbanlar olmuslardi.
Bir bosluk ki yerini higbir seyle doldurulmaz bir bir duygu ve 6tekisin, tekin hicbir yerde
yok. Bu politika uzun bir zaman surdl, 1991 Kirtgenin 6zel alanda serbest olmasina
ragmen buyuksehirler de yasayan Kurtler toplumsal baskidan dolay! uzunca bir sire
disarda Kirtce konusamadilar. ‘Bahoz’ filminde Kiirtce konusan iki kisinin ‘burasi
Tarkiye, Turkge konusun’ deyip onlari disari atanlarin sahnesi ¢ok¢a gergek hayatta
yasanmigtir. 1990 yillarin ortalarina dogru catisma ortami daha sertlegiyor, siyasetin
birinci sirasina oturuyor ve TV’lerde surekli ayni konu gosteriliyordu. 2000’lerde bu
durum biraz daha yumusadi. Turk Sinemasinda Kuirt gdclerini anlatan filmler
¢ogaliyor. Ortak vatan vurgusuyla bu durumun bitmesi igin birgok ¢aba sergilemisti.

Tldrk Sinemasinda Kirt géclerinin ele alinigi farkli sekilde ele aliniyordu. Bu
farkli yaklagsimlar sinemadaki farklh gérusten insanlarin olmasiydi. Milliyetgi,
muhafazakar ve Cumhuriyetci kesim meselenin bir ekonomik sorun oldugu, doguya
yeteri kadar yatirim yapilinca ¢ozilebilecek bir konu oldugu sdylemektedirler. Bu isim
icinde dis devletlerin oldugunu ve bunlarin Kirtleri kandirdiklarini gdsteren Tek

Tarkiye, Kurtlar Vadisi bunlardan bazilaridir. Tlrk Sinemasinda diger sol, 6zgurlikg¢
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ve Turk Sinemasindaki diger etnisitelere ait sinemacilar konuyu dil sorunu, insan
haklari ve ¢atismalarin bitmesi gibi konulari filmlerinde islemislerdir.

Tirk Sinemasindan, bu dénemde yapilan bir filmden biri olan ‘Glinesi Gérdim’
filmi dénemin sosyo-psikolojini liberal bir dille anlatmistir. Yénetmenligini Mahsun
Kirmizigal'dn (2009) yaptigi filmde Altan Erkekli, Demet Evgar ve kendisiyle birlikte
bircok iyi oyuncu vardir. Film ¢atismalarin yogun oldugu dénemde koyleri bosaltilinca
go6¢ etmek zorunda kalan bir ailenin hikayesini konu almaktadir. Zorla koyleri
bosaltilinca istanbul’a gelen ailenin bir kismi yurtdigina gitmistir. Ailenin escinsel

¢ocugunun, onlardan kagmasi, diger goé¢ eden Kirtlerin basina gelen birgok olay

filmde vardir.

Sekil 3. 2 Gunesi Gordum, Mahsun Kirmizigul, Film Afisi (2009)
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SONUG

Tark Sinemasini donem dénem olarak ele alip, Cumhuriyetin kurulugundan
gunumuze kadar olan evrimsel surecini, siyasetle olan iligkisini ve siyasetin Ustindeki
etkisini yapilan filmler Gzerinden giderek goruldi. Ayrica sinemada gogun ve Kurtleri
ele aliglarini da goruldu. Sinemanin yaganilan sosyolojiyle iligkisini ve sosyo-psikolojik
durumlarin sinema i¢in 6nemini, ayni donemler icinde olan olaylarin sinema konulari

arasindaki benzerlikler gosterilmeye caligiimistir.

Osmanli déneminde Sinema yabancilarin, azinliklarin, kualtir tasiyiciligi
sayesinde girmisti. Baslangicta sinemanin bu gelisimine kapali olan Osmanli
yonetimi, zamanla bu durumu kabul etti. Cumhuriyet déoneminde ise Turk Sinemasi
kendine gelisme alani buldu ve bu gelisme daha cabuk gerceklesti. ilk basta
tiyatrocularin etkisinde olan sinema 1950’lere yakin kendi has gizgisini buldu. Bu
déneme kadar Kurtlerin, Tudrk Sinemasinda olmadigi goéruldi c¢unkid ideolojik
temellerine oturtmaya ¢alisan gen¢ cumhuriyet icin bu korkung bir durumdu ve devlet
gelisimi ile paralel olan Turk Sinemasinda farkh bir durum sdz konusu degildi.
Genellikle  Tuarkiye Cumbhuriyetinin kurtulus  muicadelesini  anlatan, askeri
kahramanliklarin ve milli duygularini gelisimini gelistirmek icin yapilan filmlerdi.
1950Q’lilerin ortalarina dogru renkli filmlerin ¢ekildigi ve Kirtleri konu alan filmlerin
yapildigi gdriilmeye baslandi. Bu anlatim sembolikti, karakterler istanbul Tiirkgesi
konusan, isimleri TUrkge sadece giyim ve ele aldiklari konu itibariyle Kirtlerdi. 1960’
yilllarda go6¢ dalgasi ile birlikte toplumsal tarafi olan filmler ¢ekilmeye baslandi.
Anadolu’'nun gesitli illerinden istanbul'a zengin olmak umuduyla gelip, koca sehrin
kalabaliginda ellerindeki her seyleri kaybeden insan dramlari dénem filmlerine konu
oluyordu. TRT Kurulunca, TV’ler ile sinema daha gundelik hayata girmeye basladi.
70’li yillara dogru kendini bulan bir Turk Sinemasi gérmeye baslandi derken, 6nce
seks ve arabesk furyasinin yaninda 80 darbesi ile geriledi. Buna ragmen bu dénemde
Kurtlerle ilgili cesur filmlerde yapildi. Cinkid dénemin muhalif dalgasi sinemada da

hissedilmekteydi.

Tidrk Sinemasi 1980’lerden sonra Yesilcam'in anlatimindan uzaklagsmaya
baslandi, 1990lara dogru toplumsal konular yerine bireysel konular iceren filmler
cekilmeye baslandi. Ozel kanallarin agiimasi ile daha ¢ok film yapilmaya baslandi. Bu
dénemden baslayarak toplumsal gercekgi sanatgilarin sayesinde Kurtleri anlatan ve
Kdrt¢cenin normal bir sekilde kullanildigi yapimlar birbiri ardina vizyonda goésterime
girmeye baslandi. 1990 yillarin sonuna dogru butin c¢iplakligr ile Kart sorunun
anlatildigi ve Kdurtgcenin konusuldugu filmler yapildi. Bunun Diginda Turk Sinemasi

Uluslararasi anlamda éduller alan ciddiye alinan bir otorite haline gelmisti.
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Tirk Sinemasi 2000’lerden sonra kendini tam anlamiyla bulan, cesur ve 6zgur
sinemacilarla ortaya her konuyu anlatan bir suri film ile yoluna devam ediyor ve gun
gectikge yeni filmler ile gelisiyor, birbirinden iyi ydnetmenler, oyuncular ve filmlerin
ortaya ¢ikisini dogal sonucu oldugunu “Yuvasiz Kuslar’ da bir aile yok olurken, Tanju
Gursu, Cluneyt Arkin, Filiz Akin gibi iyi oyuncularin ortaya cikigi ile de gdstermisti.
Turk Sinemasinda ne kadar c¢arpici konularda film yapiimissa o kadar daha ileri bir
seviyeye gitmigtir. Turk Sinemasinda birikerek yoluna devam etmektedir. Kendi
matematigini yapabilen, konusulmayan konulari igsledikge 6zgun, diger dilleri de kendi
sinemasinda yer verdikge insani tarafini gelistirerek kendini olusturmaya devam
ediyor ve etmeye devam edecek iyi sinemacilar sinyallerini ile gelisimine devam

etmisti.

Tiark Sinemasi donemlerini incelerken, belli donemlere kadar belli basli
yonetmenlerin etkisi goriilmektedir, 1950 kadar Muhsin Ertugrul, daha sonra Lutfi O.
Akad'in yukselisi gorilmekte. Basta Atif Yilmaz, Metin Erksan, Ertem Egilmez gibi
usta yonetmenlerin de iyi filmler ile sahneye gelmesi ile bu gelenek yikildi. Tark
Sinemasi gelistikce 6nceden oyuncu olarak baslayan bir ¢ok oyuncu yodnetmenlige
soyunarak guzel isler yapmaya basladilar. Turk Sinemasinda yonetmen konusunda
ikinci bir detayda 6zellikle son dénem filmleri bas alarak, politik konularda en cesur

cikigl yakalayanlar kadin yonetmenlerdir.

Turk Sinemasinda teknik olarak llke ekonomisine paralel bir durum mevcuttu
ama bu durumda farklilik, rekabet artikga ve yapilan filmler alici bulup para
kazandirinca iyiye giden bir hal aldi. Teknigi digsardan alan Turk Sinemasi bu konuda
oldukca zorlu suregler yasadi ve yasiyor ¢cunkl yapilan is sanat olarak ne kadar guzel
olursa olsun onu teknik yeterlilik ve kalite ile gdsterilmeseniz, etkisini gdsteremez.
Turk Sinemasinin ve sinemacilarinin Ulke igindeki politik meseleler ve konulara
sikismasinin yaninda bu da suregelen diger bir meseleleri olmustu. Durum her ne
kadar kotu olursa olsun insanoglu yaraticiliyi sayesinde engelleri agsmigtir ve Turk

Sinemacilari bir ¢ok filmde bunu gostermiglerdir.

Tark Sinemasinda Yegilcam dénemi, sanat anlaminda halen ayni kaliteyi ayni
sicaklik ve ayni sanati yakalanamayan birbirinden guzel filmlerle, oyuncu ve
yonetmenlerle blyldsini korumaktadir. Dénemin sosyo-psikolojisi gergekgi ve
bamteline dokunarak anlatiimigtir. Donemin bu ruhu, piyasa ve mevcut politikalarin
yol actigi nedenlerden dolayi blyUsind yetirmis yerini arabesk ve seks furyasina
yenik dusidrmustir. Daha sonra ki dénem ise darbenin yarattigi karamsar hava ve

zorlagsan hayat kosullarindan dolayi daha bireysel, yalnizlasan sehir insanini anlatan
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filmler gortlmekteydi. Darbenin etkisi azaldik¢a bu sefer Ulke igindeki etnisetelerin ve

kotuye giden hayat sartlarinin yarattigi etki cevresinde filmler gérulmeye baglandi.

Tark Sinemasinda ilk doneminden gunimuze kadar olan ki gelisim sertveni
yapilan filmler ile suregitmekte, yasanilan hayatlari gercek¢i ve sanatsal olarak dile
getirdikce gelisimini kalite ile siislemektedir.
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