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kavrami siyasette dogar. Siyasette gercegin dnemsizlestiriimesi
ve bir ilizyon olarak halka yansitiimasi durumu vardir. Medya ise

kimi zaman bu ilizyona kapilarak gercedi gérmezden gelir, kimi
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zaman da gorev bilinciyle halki dogru bilgilendirmeyi amaglar.
Calismanin 6zu olan post-truth kavrami, medya ve siyaset
arasinda ¢ekismeyi anlatan ‘The Post, Spotlight ve Truth’ adli
sinema filmleri Gzerinden, post-truth kavramini iginde barindiran,
gug, manipulasyon, gerceklik ve iktidar kavramlarinin, medyanin
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OZET

Toplum; manipllasyon, sahte haberler, dezenformasyon gibi kavramlarla
cevrili oldugu icin, gerceklik kavrami giderek 6nem kazanmaktadir. Bu kavram, Oxford
s6zIigunin 2016 yilinda ‘Post-Truth’ kelimesini yilin kelimesi olarak segmesiyle
hayatimizda yeniden ©6nem kazanmigtir. ‘Post-truth’ kavrami, gergekligin
yozlastirildigini ve hakikatin anlamini yitirmeye bagladidini ifade eder. Oxford
sozlUklerinin bu sézctgda yilin s6zcigu olarak segmesinin ana nedeni, 2016 yilindaki
Amerikan sec¢imlerinde bu sézcigun siyasette ne kadar ¢ok kullanildigiyla iligkilidir.
Siyasette sdylenen her s6z, higbir elestirel sizgecten geciriimeden birer hakikate
donustarulir ve de siyasette inanclar, kanaatler ve ényargilar aklin énline geger.
‘Post-truth’ kavrami siyasette dogar. Siyasette gercegin dnemsizlestirimesi ve bir
ilizyon olarak halka yansitiimasi durumu vardir. Medya ise kimi zaman bu ilizyona
kapilarak gercegi gormezden gelir, kimi zaman da goérev bilinciyle halki dogru
bilgilendirmeyi amagclar. Calismanin 6zu olan post-truth kavrami, medya ve siyaset
arasinda cekismeyi anlatan ‘The Post, Spotlight ve Truth’ adli sinema filmleri
Uzerinden, post-truth kavramini iginde barindiran, gig, manipulasyon, gercgeklik ve
iktidar kavramlarinin, medyanin ekonomik ¢ikar, siyaset ve gug iliskileri baglaminda

naslil yapilandigini érneklemeyi amaclamaktadir.

Anahtar Kelimeler: post-truth, gerceklik, manipilasyon, iktidar, gig, sinema



SUMMARY

Society; the concept of reality is becoming increasingly important as it is
surrounded by concepts such as manipulation, fake news, and disinformation. Post-
truth came into our lives when the Oxford dictionary selected the word as the word of
the year in 2016. Post-truth states that reality is degenerated and that the truth begins
to lose its meaning. The main reason why Oxford dictionaries choose this word as the
word of the year is related to how much this word is used in politics in American
elections in 2016. Every word spoken in politics, the truth is converted without any
critical filtering and the politics of beliefs, convictions and prejudices prevents the
mind. In politics, the reality is trivialized and reflected in the public as an illusion. The
media sometimes ignores the reality with this illusion, and sometimes aims to inform
the public with the consciousness of duty. In the study, the concept of post-truth is to
examine through the cinema films The Post, Spotlight and Truth which discuss the
contention between media and politics. The concept of post-truth aims to illustrate
how the concepts of power, manipulation, reality and power are structured in the

context of the media's economic interests, politics and power relations.

Keywords: post-truth, reality, manipulation, power, cinema
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ONsOz

Toplum; manipllasyon, sahte haberler, dezenformasyon gibi kavramlarla
cevrili oldugu icin, gerceklik kavrami giderek 6énem kazanmaktadir. Gergekligin
yozlastirildigini ve hakikatin anlamini yitirmeye bagladigini ifade eden ‘post-truth’
kavrami medya ve siyaset iligkisini ele alan ‘The Post, Spotlight ve Truth’ filmleri

gercevesinde incelenecektir.

Calismanin 6zi olan post-truth kavrami ‘The Post, Spotlight ve Truth’ adli
sinema filmleri Uzerinden incelenecektir. Calismada, post-truth kavramini iginde
barindiran, gl¢, manipulasyon, gerceklik ve iktidar kavramlari her g filmde
derinlemesine incelenecek olup ‘The Post, Spotlight ve Truth’ filmleri Gzerinden
medyanin, ekonomik c¢ikar, siyaset ve gug iligkileri baglaminda nasil yapilandigini

ornekleme amaglanmistir.

Bu calismanin olusum slrecinde, akademik bilgisiyle bana destek olan degerli
danisman Hocam Dr. Ogr. Uyesi Sinem TUNA’ya, her zaman yanimda olan aileme,
Sertagc HALISCELIK'e ve degerli arkadasim Ogr. Gér. Yasin ACAR’a sonsuz

tesekkdrlerimi sunarim.
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GiRiS

Toplum; manipllasyon, sahte haberler, dezenformasyon gibi kavramlarla
cevrili oldugu icin, gerceklik kavrami giderek dnem kazanmaktadir. Calismamizda
gercekligin yozlastirildigini ve hakikatin anlamini yitirmeye basladigini ifade eden
‘post-truth’ kavrami medya ve siyaset iliskisini ele alan ‘The Post, Spotlight ve Truth’

filmleri cercevesinde incelenmektedir.

‘Post-truth’, yani siyasette gercegin dnemsizlestiriimesi bu filmlerin Gzerinde
durdugu bir kavramdir. Her U¢ filmde de iktidarin halki yanhs ydnlendirmesi,
ellerindeki glcu suistimal etmesi ve halki yaniltarak manipule etmesi konu edilmistir.
Filmlerde iktidarin bu tutumuna karsi gelmeye, gercekleri ortaya c¢ikarmaya ve

kamuoyunu dogru bilgilendirmeye ¢alisan medya ¢alisanlarini izlemekteyiz.

Calisma dort bélimden olusmaktadir. ilk bdliimde gerceklik, ikinci boliimde
manipulasyon, Ug¢lncl bélimde sinemanin isleyisi ve son bdlimde de ‘post-truth’

kavrami Uzerinden filmlerin incelemesi yapilmistir.

GUnumuzde kullanimi gittikge yayginlagan ‘post-truth’ kavrami ile ‘gerceklik’
olarak karsimiza ¢ikan olgularin aslinda ‘gercek’ olmayip bireylere gercekmis gibi
hissettirilen olgulardan olustugu savunulmaktadir. Bu goriise gore gerceklik kavrami
zaman icinde 6nemini yitiren bir forma donusmustur. ‘Gergeklik’ kavrami ayni
zamanda bugunun siyasetinde ve medyasinda da yer alan bir kavramdir. Calisma
kapsaminda, gunumuz medya ve siyasetindeki gerceklik kavrami anlam bakimindan
ele alindiginda ne oldugunun acgiklanmasini saglamak amaciyla arastirmalarda
bulunulmustur. Gergeklik kavrami; alternatif gerceklik, sanal gergeklik, similasyon ve
simulatif gercgeklik, hiper gergeklik ve artirilmis gergeklik olmak tzere alti kisimda ele

alinmis olup farkl arastirmaci ve distnurlerin arastirmalarindan faydalanilimistir.

Arastirmanin ikinci béliminde incelenen manipllasyon kavrami; glg, iktidar
ve manipulasyon, manipulasyon ve sdylem, haberde gergeklik ve manipllasyon ve

ayrica gug yozlasmasi olmak Uzere dort farkli kisimda ele alinmigtir.

Gug, iktidar ve manipllasyon bdélimunde, gu¢ kavrami Uzerinden siyasetin
isleyisi incelenmekte olup iktidarin bu guct kullanarak nasil manipulasyon

yapabilecegdi degerlendirilmistir.

ManipUlasyon ve séylem, gayri mesru etki bigciminin kullanilmasini ima eder;
manipulatérler bagkalarinin manipulatorin ¢ikarlarina ve manipile edilenlerin en iyi

ilgisine kargi olan seylere inanmalarini veya yapmalarini saglar.



Haberde gerceklik ve manipulasyon kavramlari, haber yapma ve sunma
agisindan ele alindiginda medya sahiplerinin  blylk kuruluglarinin ¢ikarlari

dogrultusunda haberde gerceklikten nasil uzaklasildigi incelenmektedir.

Son olarak gug¢ yozlasmasinda ise, aslinda toplum Ustiinde medyanin mi
yoksa siyasilerin mi daha fazla gice sahip oldugu ya da birbirlerinin glcline
mudahalede bulunarak gugclerini yozlastirip yozlastirmadiklari sorularinin cevaplarina

dusundrlerin ve arastirmacilarin goérusleri dogrultusunda cevaplar bulunmaktadir.

Arastirmanin Gg¢lnci béliminde ise gunimuz sinemasini anlamaya c¢alisilip
sinemada ‘post-truth’ kavrami degerlendirilecektir. Post-truth (gergeklik sonrasi)
kavrami son ddnemde yaygin olarak kullanilan ve duyulan bir sézcik haline gelmistir.
Bu kavramin bu kadar yaygin olarak kullaniimasi sonucu Oxford s6zligu 2016 yilinda
‘Post-Truth’ kelimesini yilin kelimesi olarak se¢mistir. Oxford sézIGgunin tanimina
gore Post-Truth; duygularin ve kisisel kanaatlerin belirli bir konu tGzerinde kamuoyunu
belirlemede rasyonel gerceklerden daha fazla etkili olmasi durumunu ifade

etmektedir.

Oxford so6zlUklerinin bu s6zcligu yilin s6zcidu olarak se¢mesindeki ana
nedeni, 2016 yilindaki Amerikan segimlerinde bu sézcigdin siyasette ne kadar ¢ok
kullanildigiyla iligkilidir. Siyasette sdylenen her sz, hicbir elestirel suzgecten
geciriimeden, birer hakikate doénusturtlir ve de siyasette inanglar, kanaatler ve
onyargilar aklin 6nline gecer. ‘Post-truth’ kavrami siyasette dogar. Siyasette gergegin

onemsizlestiriimesi ve bir ilizyon olarak halka yansitiimasi durumu vardir.

Calismanin 6zi olan post-truth kavrami ‘The Post, Spotlight ve Truth’ adli
sinema filmleri Uzerinden incelenmektedir. Calismada, post-truth kavramini icinde
barindiran, gug¢, manipllasyon, gergeklik ve iktidar kavramlari her Ug¢ filmde
derinlemesine incelenmekte olup ‘The Post, Spotlight ve Truth’ filmleri Gzerinden
medyanin, ekonomik g¢ikar, siyaset ve gug iligkileri baglaminda nasil yapilandiginin
orneklenmesi amaglanmistir. Bu incelemede igerik analiz yontemi uygulanmistir.
Robert Weber (1989), ‘icerik analizi, metinden ¢ikarilan gegerli yorumlarin bir dizi
islem sonucu ortaya konuldugu bir arastirma teknigidir. Bu yorumlar, mesajin
gbndereni, mesajin kendisi ve mesajin alicisi hakkindadir seklinde icerik analizini

yorumlamaktadir.

Bu yontemle, inceleme konusu olan filmlerde, medya g¢alisanlarinin habercilik
anlayisini yansitan sahneler ele alinarak medyanin iktidar tarafindan maruz kaldigi

psikolojik ve ekonomik baskilar érneklenmeye caligiimistir.



BIRINCi BOLUM
GERGEKLIK VE MANIPULASYON KAVRAMLARINA GENEL YAKLASIM
1.1. GERGEKLIK KAVRAMININ TANIMLANMASI

Aragtirma konusuna 6zgu olarak ‘gerceklik’ kavrami, ginimuz dunyasinin
siyasetinde ve medyasinda yer alan bir kavramdir. Calismada, giinimuz dinyasinin
medya ve siyasetindeki gercgeklik kavrami anlam bakimindan ele alindijinda ne

oldugunu aciklamak igin farkl fikir ve gorusler incelenmistir.

Gergeklik kavraminin ne oldugunun anlam olarak bilinmesi gerekmektedir.
Ahmet Cevizci kitabinda gergekligi; “en genel anlami icinde, dis diinyada nesnel bir
varolusa sahip olan varlik, var olanlarin tim, var olan seylerin batind; bilingten, bilen

insan zihninden bagimsiz olarak var olan her seydir” seklinde tanimlamistir.?

Simon Blackburn’a goére gercek, metafizik ve dil felsefesinde, cimlenin,
iddialarin, inanglarin, dusiuncelerin ya da onermelerin mulkiyeti, siradan sdylemde,
gercekleri kabul etmek ya da durumun ne oldugunu belirtmektir. Gergek, inancin
amacidir; yanhslhk bir hatadir.? Simon Blackburn, Aristoteles (384-322 BCE)
gerceklige dair dislincesini soyle ifade etmektedir: “Bunun ne oldugu, ya da olmayan
seyin dogru oldugu hakkinda sdylemek.” Baska bir deyisle, dinya “ne” ya da “ne
degil”i gosterir ve dogru sdyleme ya da duslince, verilen gercege karsilik gelir. Bu fikir
sagduyuya hitap eder ve hakikatin yazisma teorisi olarak adlandirilan seyin
mikrobudur. Bununla birlikte, durdugu gibi, bir kuramdan ¢ok daha kiguk ve daha az
bir seydir. Gergekten de, sadece bir durust ifade anlamina gelebilir ki bu, “bu dogru”
ifadesinin yerine, “gerceklere karsilik gelir’ demektedir. Ancak, olgu ve yazisma
kavramlari daha da gelistirilebilirse, bu terimlerle ger¢egi anlamak mumkun olacaktir.
Simon Blackburn’a gore ne yazik ki, bir¢ok filozof, gercekler ve yazigsmalarin kabul
edilebilir bir agiklamasinin verilip verilimeyeceginden siphe duymaktadir. Gergekler,
isaret ettikleri gibi, tuhaf varliklardir. Onlari dinyadaki seylerin yapilari veya
dizenlemeleri olarak dugunmek caziptir. Ancak, Avusturya dogumlu filozof Ludwig
Wittgenstein'in gdzlemledigi gibi, yapilar mek&nsal mekanlara sahiptir, fakat gercekler
yoktur. Eiffel Kulesi Paris'ten Roma'ya hareket ettirilebilir, ancak Eiffel Kulesi'nin
Paris'teki yeri higbir yere tasinamaz. Dahasi, elestirmenler, gergeklerin belirli bir
durumda ne oldugu konusundaki fikri, insanlarin davaya dair samimi inanglarindan

baska bir sey degildir. Bu da insanlar igin dogrunun aslinda onlarin inanglari oldugu

1 Ahmet Cevizci, Felsefe Terimleri Sézliigii, Paradigma Yayinlari, istanbul, 2000, s. 147.
2 Simon Blackburn, Truth, Oxford Press, Oxford, 1999, s. 11.
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anlamina gelmektedir. Bu nedenle, ilk 6nce bazi maddelere dair bir inang ya da teori
olusturma girisiminde bulunmamakta, bunun yerine gerceklerle értlstp oértismedigini
degerlendiriimektedir.> Gergekten de, inanglari kontrol etme ve dogrulama siiregleri
vardir, fakat onlar, daha fazla inang ve alglyr gindeme getirerek ve bunlarin isiginda
orijinali degerlendirerek calisirlar. Elestirmenler gercek arastirmalarda, insanlarin
inanmasi gerektigi dinya ya da gercgekleri degil, dinyayi nasil yorumladiklari ya da

olgulari nasil segtikleri ve kavramsallastirdiklari Gzerine degerlendirmeler yaparlar.

19. ylzyilin ortalarindan itibaren, bu elestiri ¢izgisi, bazi filozoflarin, her
seferinde bir kez alinan cumleler ya da iddialardan ziyade daha buyik kuramlara
konsantre olmalari gerektigini dugunmelerine neden olmustur. Hakikat, bu gorise
gbre, mantiksal olarak birbiriyle iligkili bilesenlerden olusan bir sistem olarak
disindlen inancin timandn bir 6zelligi, “inang aglar” denen sey olmalidir. Ornegin,
kestirmeler yaparak ya da insanlarin bir seyi kontrol etmesini saglayarak ya da bagka
sekilde baglantisiz fenomenleri basitlestirerek ve birlestirerek bu tutumu kazandiran
fiziksel bir teori olabilir. Bdyle bir sisteme olan bireysel bir inang, baska inancglar ile
yeterince uyumlu veya mantikli bir anlam ifade ederse dogrudur. Baska bir ifade ile
bir inan¢ sistemi alternatif ve i¢sel olarak tutarli ise dogrudur. Nitekim bu bakis agisi
tum idealistler gibi, inan¢ hakikatinin belirlenebilecedi zihni bagdimsiz olgularin
varligini reddeden F.H. Bradley ve H.H. Joachim de dahil olmak lzere ingiliz

idealistlerinin goruglerini yansitmaktadir.

Ralph Keyes, The Post-Truth Era kitabinda Thomas Browne’dan yaptigi ‘Bir
toplulugu ayakta tutan sey hakikattir’ alintisina yer vermistir. Tam zit bir goérisi
savunan Keyes ise kitabinda ‘Bir toplulugu ayakta tutan sey yalanlardir’ géristne yer

vermigtir.4

Gergeklik ve dogruluk arasindaki iligkiye dikkat ¢ceken Alenka Zupancic,
kitabinda Kant ve Lacan’in goérlgslerine yer vermistir. Kant, dusuncesini ‘dogruluk,
ifadelerimiz ve inanglarimiz arasindaki iligkiyle ilgiliyken, ifadenin dogru ya da yanlis
olmasinda vurgu, ifadelerimiz ve bu ifadelerin atifta bulundugu “gercgekler” arasindaki
iliski Uzerinedir seklinde ifade eder. Gergeklik kavramini bagka bir acidan ele alan
Lacan, gercekliligin var olabilmesi i¢in bir seyin konugulmadan birakilmasi gerektigini

savunur.®

3 Ludwig Wittgenstein, Culture and Value, Chicago University Press, Chicago, 1984, s.103.

4 Ralph Keyes, The Post-Truth Era Dishonesty and Deception in Contemporary Life, St. Martin's
Press, New York, 2004, s. 96.

5 Alenka Zupancic, Gergegin Etigi Kant, Lacan, Epos Yayinlari, Ankara, 2000, s. 62.
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Gergekligi diger goruslerden tamamen farkh, bambaska bir yénden ele alan
Jean Baudrillard’a gére dinyadaki her sey similasyondur. Simulakrlar ve Similasyon
adli eserinde, gercedin uUretilerek ortadan kaybolmasindan bahseden Baudrillard,
“gercedin tum gostergelerine sahip, gergegin tim asamalarina kisa devre yaptiran
kusursuz, programlanabilen, gostergeleri kanserli hicreler gibi ¢ogaltarak dort bir

yana savuran bir makineden” s6z etmektedir.®

William George Jordan, ‘The Power of Truth’ kitabinda hakikatin elektrik gibi
sadece tezahuri belirtilerek acgiklanabilecedini ifade etmistir. Jordan’a gére hakikat;
ruhun pusulasi, vicdan koruyucusu, sagdaki son mihenk tasidir. Gergek, idealin agiga
¢ilkmasidir; ama ayni zamanda, ideal olani, onu yasamak igin sudrekli bir darti
gerceklestirmek icin bir ilham kaynagidir. Hakikat, “hangisini yendigi ya da inandigr”
anlamina gelir. Bu inangla sadece ve basit bir sekilde yasar; bir dizi eylemde bir
inancin dissallastiriimasidir. Hakikat; kuvvetli, cesur, acili, nazik, sakin ve huzurlu
anlamindadir. Pilate’nin yaklasik iki bin yil 6nce Mesih’'ten sordugu “Hakikat nedir?”
blylk sorusu, ¢aglar boyunca cevapsiz yanki bulmustur. Jordan, eger bildigimiz
gercekleri yasiyor ve daha fazla bilgi sahibi olmak istiyorsak, kendimizi gicin
dolulugu icinde hakikati tanimak icin alisilagelmis bir ruhsal tutuma soktugumuzu
sicakhigini ve hayatini yasayabilecegimizi ifade etmektedir. Ayrica gercek; glnes

veya ahlaktir ve goklerdeki daha az glines gibi 1s1§inda yriyebilir.”
1.2. ALTERNATIF GERGEKLIK

Teknolojinin gelismesi ile gergeklik kavramina ek olarak birgok ‘gergeklik’
turleri Uretilmigtir. Bunlardan biri ‘Alternatif Gergeklik'tir. Everett’e gére modern fizik
kuramlari gogu zaman tuhaf gérinmektedir. Ornegin birgok diinya teorisinde her
kuantum secimi evreni alternatif gerceklere ayirir. Bu ylzden, olabilecek her sey,

paralel diinyalarin disinllemez '¢coklu-evreninde' bir yerde gerceklesir.®

Alternatif gercekligi bagka bir agidan ele alan Jade Dor’a gore; hayal gucunin
“tum deneyimleri, umutlari, istekleri, duygulari ve dusunceleri yarattigi ve yeniledigi”
gocuk edebiyatinin alternatif bir gergeklik yaratma yoni aciktir.® JK Rowling'in Harry
Potter'inin ve Felsefe Tagi'nin, Lewis Carroll'un ise Alice Harikalar Diyar'nin hayal

glcunl ydénlendirmek amaciyla figuratif dili ve gercekligi strdurebilmesi igin figuratif

6 Jean Baudrillard, Simdilakrlar ve Simiilasyon, ¢ev. Ojuz Adanir, Dogubati Yayinlari, Ankara, 2011,
s. 14.

7 William George Jordan, The Power of Truth, BiblioLife Press, Charleston, 2009, s. 77.

8 Hugh Everett, “Relative state” formulation of quantum mechanics.’, Review of Modern Physics 29,
1957, s. 454-462.

9 Jade Dor, 'The Purpose of an Alternate Reality in Rowling and Carroll', USC Journal of Arts and
Business, 2015, Cilt:1, s.1.



dil kullanimi alternatif gergeklik 6rnekleridir. Cocugun toplumun normalliginden
¢cekilmesi ve sadece Ustlin hissetmedigi, dis dinyadan korunan yeni bir realiteye
girmesidir. Onlarin alternatif gercekleri, mevcut sikici hayatlarindan, her seyin farkl
oldugu ve onlara kendilerini daha Ustun ya da daha iyi hissetmelerini saglayan bir
dinyaya kagmanin bir yolu olarak tasvir edilmistir. Bunlar gibi cocuklarin hikayeleri,
bir cocugun hayal guciniU kullanmaya ve ¢ocuklara bir diinyaya sahip olmalarina

olanak saglamaya ilham verir.

Yazarin gegmis deneyimleri, dinyayl yazma ve goérme seklini etkiler. Bu
nedenle, hem J.K Rowling hem de Lewis Carroll'un kétl ¢ocukluklara sahip olmalari
ve gercgekligin normlarindan kagabilecekleri bir fantazi dunyasi yaratarak kendi
realitelerinden kurtulmak istemeleri mumkundir. Her yazar, alternatif gergekligi
yaratirken okuyucunun hayal glctnu sUrdarebilmek igin figUratif dilin anlati 6gesini
kullanir. Figuratif dil, fikirleri dolayl olarak ifade etmek icin kullanilan bir dildir ve

okuyucunun hikayenin neyle ilgili olduguna dair bir goruntl vermesini saglar.

Magaranin Alegorisi kitabinda ise Platon, insanoglunun genel akisinin, kendi
bicimleri hakkinda herhangi bir farkindallk olmadan distnebilecegini ve
konusabilecegini fark eder.’® Alegoride, Platon, insanlari magaraya zincirlenmis,
kafalarini geviremeyen mahkimlara benzetir. Goérebildikleri tek sey magaranin
duvaridir. Arkasinda ates yanmakta ve atesle mahkOmlar arasinda kuklacilarin
yurlyebilecedi bir parapet vardir. Mahkdmlarin arkasinda bulunan kuklacilar,
magaranin duvarinda golgeler birakan kuklalari tutarlar. Mahkamlar bu kuklalari,
arkasindan gegen gercek nesneleri gdremezler. Mahkdmlarin gorduikleri ve
duyduklar sey, gérmedikleri nesnelere ait golgeler ve yankilardir. Bu tur mahkdmlar
gercekligin goruntisunl yanlis anlayacaktir. Duvarda gordikleri seylerin (gdlgeler)
gercek oldugunu dastnlrler ve golgelerin ger¢cek nedenleri hakkinda higbir sey
bilmemektedirler. Bu yUzden mahkdmlar konustuklarinda bir nesne arkalarinda
hareket eder ve duvara golge digururse bir mahkim o nesneyi gordugunu
sdylemektedir. O nesne hakkinda konustugunu diisinmekte ise de aslinda gergekte
bir gélge hakkinda konugmaktadir. Ama "nesnenin" kelimesini kullanir. Peki, bu ne
anlama gelmektedir? Platon bunun cevabini sdyle verir; "Eger birbirleriyle
konusabilirlerse, kullandiklari isimlerin kendilerinden 0Once gordukleri seylere
uygulandigini disinmezler mi?" Platon'un amaci, mahkdmlarin yaniimis olmasidir.
Cunkl onlar kendi dillerindeki terimleri, gdlgeleri olusturan gercek seylere degil,

gOzlerinin 6nunden gegen golgelere gonderme yapmaktalardir. Platon’a gore, bir

10 Plato, The Allegory of the Cave, Lulu Yayinlari, Morrisville, 2017, s.96.
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mahkam "Bu bir kitap" diyorsa, "kitap" kelimesinin baktigi seylere atifta bulundugunu
dustunmektedir ama aslinda yanilmaktadir. Mahkdm sadece bir golgeye bakmaktadir.
Platon'un kitabinda deginmeye calistigi sey; dilimizin genel sartlari, gérebildigimiz
fiziksel nesnelerin "isimleri" degildir. Aslinda géremedigimiz seylerin isimleri, sadece
akliyla kavrayabilecegimiz seylerdir. MahkOmlar serbest birakildiklarinda, kafalarini
cevirip gercek nesneleri gorebilirler. Sonra hatalarini fark ederler. Platon’un amaci, bu
yansiticl anlayisi elde etmek icin neyin gerekli oldugunu acgiklamaktir. Ama o olmasa
bile, disinme ve konusma vyetenegimizin formlara bagh oldugu dogrudur.
Kullandigimiz dilin  kosullari igin, algiladigimiz nesnelerin katildigi formlari
“isimlendirerek” anlamlarini aliriz. Mahkdmlar, bir kitabin gdlgeleri hakkindaki
deneyimlerine gore kitaplarin neler oldugunu 6grenebilirler. Ancak “kitap” kelimesinin,
herhangi birinin gordigu bir seyi ifade ettigini distnurlerse yanilirlar. Ayni sekilde,
fiziksel nesnelerdeki algisal deneyimimizle kavramlar edinebiliriz. Ancak kavradigimiz
kavramlarin, algiladigimiz seyler ile ayni seviyede oldugunu dusunursek yanilmis

oluruz.
1.3. SANAL GER(;EKLiK

Diger bir ‘gerceklik’ tirl ise ‘sanal gergeklik’tir. Sanal gergeklik, fiziksel
dinyanin kuantum islemeden bir bilgisayar ekraninda ortaya ¢ikmasidir.!! Sanal
gerceklik kavrami, farkli teknolojilerin ve kavramlarin ortaya c¢iktigi 1930'lara

dayanmaktadir.!?

Carolina Cruz-Neira vd.. arastirmasinda sanal gerceklik Uzerine birgok
ornekler vermistir. Mesela; 1929 yilinda Edward Link, Link Trainer'i olugturmus olup
ticari ugus simalatortiinin ilk 6rneginin tamamen elektromekanik oldugunu bildirmigtir.
Ayrica, 1930'larda, vizyoner, bilim kurgu yazari Stanley G. Weinbaum, hologramlar,
kokular, tatlar ve dokunusglar araciligiyla giyenin kurgusal bir dinyayr yasamasini
saglayan bir ¢ift gézltkle ilgili ilk fikri ortaya koyan bir 6yku (Pygmalion'un Gozlukleri)
yazmigtir. Weinbaum, sanal gerceklik deneyimleriyle uyumlu goézlik takanlarin
esrarengiz deneyimlerini anlatmaktadir. 1950'lerin ortalarinda, goruntu yonetmeni
Morton Heilig'in, arcade tarzi bir tiyatro dolabina benzeyen Sensorama'yi (1962'den
beri patentli) gelistirdi. Sensorama'ya entegre edilen teknoloji, flmde bireyi tamamen
icine ¢ekmeyi amaclayan filmlerde tetiklenen, koltuk hareketi, titresim, stereo ses,

ruzgar ve aromalarla geligtiriimis stereoskopik filmlerin bireysel olarak gorilmesini

11 Brian Whitworth, 'The emergence of the physical world from information processing’, Quantum
Biosystems, 2010, Cilt:1, s.222.

12 Carolina Cruz-Neira vd., 'Virtual Reality and Games', Multimodal Technologies and Interaction,
2018, Cilt:8, s.2-5.



saglamistir. O zamandan beri birgok yazar, sanal gercekligi egitim ve 6grenim,
eglence, ugus ve slris similasyonu, Kkudltirel miras ve bilimsel ve tibbi

gorsellestirmeler gibi cesitli alanlari destekleyen platformlar olarak kullanmislardir.

Philip Brey’'e goére de sanal gerceklik teknolojisi 1980'lerde, bir bilgisayara
monte edilmis bir bas Ustl ekran (HMD) ve veri kiimesi veya veriglodan olusan
sistemlerin gelistiriimesi ve pazarlanmasi ile ortaya ¢ikmistir.2* Bu teknolojiler, basa
takilan ekranda surround stereoskopik vizyonda goérintilenen UGg¢ boyutlu (3-D)
ortamlari simule etmistir. Kullanici, veri parcalari ve dataglove araciligiyla simile
edilmis ortamlar arasinda dolasabilir ve etkilesime girebilir. Ayrica vicut parcalarinin
konumlarini ve hareketlerini izleyen 6gdeler ve bilgisayarin kayitli konumlara bagl
olarak cikigini degistirmesine izin verebilir. Bu orijinal teknoloji, genellikle “sanal
gerceklik” ile neyin kastedildigini tanimlamaya yardimci olmustur. Sanal gercgeklik;
etkilesimin ¢oklu duyusal kanallar Gzerinde gerceklestigi ve dokunsal ve konum
belirleme geri bildirimi icerdigi, surtkleyici, etkilesimli G¢ boyutlu bilgisayar tarafindan

olusturulmus bir ortamdir.

Sherman ve Craig'e gore, sanal gergeklikte doért 6nemli unsur vardir. Bunlar;
sanal bir diinya, daldirma, duyusal geri bildirim ve etkilesimdir.2* Sanal bir diinya, bir
mekandaki nesnelerin bir koleksiyonunun ve bu nesneleri yoneten kurallar ve
iliskilerin bir tarifidir. Sanal gerceklik sistemlerinde, bu sanal dinyalar bir bilgisayar
tarafindan Uretilir. Daldirma, disaridan bir cevre gézlemlemek yerine, bir ortamda var
olma hissidir. Duyusal geri besleme, kullanici girdisine bagll olarak cevre ile ilgili
duyusal verilerin secici olarak saglanmasidir. Kullanicinin eylemleri ve konumu
gerceklige bir bakis agisi saglar ve hangi duyusal geri bildirimin verildigini belirler. Son
olarak, etkilesim, sanal dinyanin kullanici eylemlerine yanit vermesidir. Etkilesim,
sanal dinyalarda gezinme ve nesneler, karakterler ve yerler ile etkilesim kurma

yetenegini icerir.

Sanal gergeklik, tamamen bilgi islemenin yarattigi, mevcut bir deger
kimesinden bir deger secildiginde bilginin ortaya ¢iktigi ve iglemin bilgi degerlerinin
dondstaruldugu bir dinyadir. Sanal duinyalar iglenerek var olduklarindan, tanim olarak

higbir sey kendi iginde ya da bagimsiz bir sekilde var olmaz. islem durursa sanal

13 Philip Brey, 'Virtual Reality and Computer Simulation', Handbook of Information and Computer
Ethics, 2008, s.75.

14 william R. Sherman ve Alan B. Craig, Understanding Virtual Reality, Morgan Kaufmann Press,
Burlington, 2003.



gerceklik de durur. Tersine, nesnel bir gergeklik basitge ve bunu strdirmek igin bagka

higbir seye ihtiya¢c duymaz.®
Brian’a goére bu iki hipotez sunlardir:

1. Objektif gergeklik hipotezi: Bizim realitemiz kendi iginde var olan ve kendi

icinde yer alan, kendi basina bir sey barindirmayan nesnel bir gercekliktir.

2. Sanal gerceklik hipotezi: Bizim realitemiz, sadece kendisine bagl olan,

Uzerine bagl oldugu bilgi islemenin var oldugu bir sanal gercekliktir.

Carolina Cruz-Neira’e gore sanal gercek, gercek dlinyayi sentetik bir ydntemle
degistirmeyi mimkun kilan bir teknoloji olarak anilabilir ve bu da kullanicinin bagka
bir alanda olduguna inanir.?® Kullanicilarin tipki gergek hayatta yapacaklarmis gibi
deneyimleyebilecegdi ve etkilesimde bulunabilecegi bilgisayar tarafindan olusturulan
sanal ortamlari olusturmak icin kullanilan bir dizi teknolojiyi icerir. Bu amagla,
stereoskopik ekranlar, hareket izleme donanimi, giris cihazlari ve yazilim
platformlarini entegre eder. Sanal gercgekligin 6zellikleri, onu oyun amagl olarak
uygun bir teknoloji haline getirmektedir. Eglence endulstrisi ve arastirma, sanal
gerceklik uygulamalarini iceren érneklerle doludur. Bununla birlikte, sanal gerceklikte
oyun sadece eglence ile sinirli kalmayip, ayni zamanda, ¢ogunlukla egitici ya da ciddi
oyunlar olarak adlandirilan, oyun yoluyla 6grenme ya da egitme amaciyla farkh
alanlara yayilmistir. Similasyon teknikleri, kullanicilarin igine daldigi ve insan
duyularini aldatmaya c¢alistigl sanal dinyalar olugturmak igin kullanilir. Bdylece beyne
ulasan algisal isaretler alternatif bir gergeklikle hizalanir. Bu algisal isaretler akustik,
gorsel, koku ve hareket uyaranlari dahil olmak Gzere farkh nitelikte olabilir. Sanal
gercgeklik birgok durumda (6rnegin, surus simulatorleri) sagladig1 gibi konsolide bir
¢6zumdur. Glvenlik ve risk azaltma, maliyetlerin azaltiimasi, daha fazla deneme
bulunabilirligi, hasar olmayigi, ¢esitli durumlarin yeniden yaratilmasi olasiligi ve ayni
kosullari, ayni kosullar altinda tekrar etme olasiligi vardir. Sanal gergeklik gok modiu,
etkilesimli bir teknolojidir, ¢lnkd kullanicilar simule edilmis dinya ile mumkin
oldugunca dogal bir sekilde etkilesime girmeli ve bunu gercek diinyada yapacaklari
gibi yapmalidir. Bu oldukga karmasiktir ve bu nedenle bazi sanal gergeklik
uygulamalarinda etkilesim belirli bir 6l¢ctde sinirlandiriimakta veya sadece bir veya iki
duyu kapsamaktadir. Aslinda, mevcut teknolojik engeller ve / veya maliyet

sorunlarindan dolayl pek ¢ok sanal gercgeklik uygulamasi tamamen surukleyici

15 Brian Whitworth, 'The emergence of the physical world from information processing’, Quantum
Biosystems, 2010, Cilt:1, s.225.

16 Carolina Cruz-Neira vd., 'Virtual Reality and Games', Multimodal Technologies and Interaction,
2018, Cilt:8, s.2-5.



degildir. Dogal ara yuzler kullanmaz ve bu nedenle, kesintisiz / glivenilir bir alternatif
gerceklik saglamaz. Sonugta, gelismis ve dislk maliyetli ¢dzimler sunmaya ihtiyag

vardir.

Philip Zhai, gercek gerceklik ile sanal gergeklik arasinda ilkeli bir ayrim
olmadigini ve sanal gergeklikteki teknolojik ilerlemelerin, fonksiyonel teleoperasyonun
eklenmesi de dahil olmak Uzere, sanal gercekligin, gercek gergeklik ile tamamen
esdeger hale getirilebilecegini iddia etmistir.l” Zhai, gergek diinyaya ait bir varhgin,
dogru teknoloji g6z 6ninde bulunduruldugunda sanal gercgeklikte ontolojik olarak
yeniden Uretilebilecegini ve sanal ortamlarin teknolojinin ilerledikge gercek ortamlar

gibi ontolojik olarak gittikge arttigini savunmaktadir.

Slavoj Zizek The Reality of the Virtual isimli konusmasinda sanal gergeklikle
ilgili farkh goragler ileri sirmustur. Zizek icin sanal gerceklik, yapay bir dijital ortamda,
gerceklik deneyimimizi yeniden Uretmemizi saglar. Slavoj Zizek, eger baslangi¢
noktasi olarak Lacan’in imgesel, simgesel ve gercek liclemesini ele alirsak, elimizde
imgesel Sanal (Imaginary Virtual), Simgesel Sanal (Symbolic Virtual), Gercek Sanal

(Real Virtual) oldugunu ifade eder.*®

Slavoj Zizek'e gére ‘imgesel Sanal' (Imaginary Virtual), kendimizin ve
bagkalarinin siradan gindelik yasamlarini géz 6nunde bulundurdugumuzda, bir
baskasi ile fenomenolojik olarak iletisim halinde olmamizi ifade eder. Mesela; kigiler
iletisimdeyken glnlik hayatta karsi tarafin yaptigi digkilama, terleme eylemlerini
rasyonel olarak bilir, fakat bu etkilesime girildiginde, sahip olunan imgenin bir pargasi
degildir. Yani kisiler birbirleri ile muhatap oldugunda aslinda gercek imgeleri ile
muhatap olmayip sanal imgeleriyle muhatap olmaktadirlar. imgesel sanal kavrami
Oteki insanlarla etkilesime nasil girecedimizi belirleyen sanal imge anlamindadir.
Baska bir deyisle sanal imge, gergek insanlarla etkilesime girmemize ragmen bir
baska insanin tim katmanlari sanki orada degilmis gibi davranmamiz, bu katmanlari

silmemizdir.

Zizek’in degindigi bir diger sanal gergeklik ise ‘simgesel sanal’ (symbolic
virtual)'dir. Zizek, bu gercekligi anlatirken baslangigta herkesin iyi bildigi bir deneyim
Uzerine duslnmesini, otoriteyi deneyimlemesini istemistir. Bunun adini da pederane
bir otorite olarak adlandirmigtir. Zizek, bu otoritenin gecerli olmasi, gercek, etkili bir

otorite olarak deneyimlenmesi i¢in sanal kalmasi gerektigini savunur. Eger otorite gok

17 Philip Zhai, Get Real: A Philosophical Adventure in Virtual Reality, Rowman & Littlefield Press,
Maryland, 1998, s.96.

18 Slavoj Zizek, The Reality of the Virtual, https://zizek.uk/slavoj-zizek-the-reality-of-the-virtual-2004/,
(Erigim tarihi: 24.10.2018).
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dogrudan sahnelenirse paradoksal olarak bir gli¢gsuzlik isareti olarak deneyimlenir.
Zizek go6risunu desteklemek acisindan cesitli drnekler vermektedir. Mesela
bunlardan biri baba otoritesi 6rnedidir. Gergek anlamda otorite olan bir babanin
gocugunu doévmesine veya bagirmasina gerek olmadigini, sadece tehdit eden bir
bakis ile otoriteyi sagladigdi ve itaat edildigi 6rnegini verir. Zizek, bu simgesel otoritenin
etkin olmasi igin nasil sanal olarak kalmasi gerektiginin acik bir érnegi oldugunu
belirtir. Zizek igin bu sadece sanal olarak gergektir. Eger timuyle gergeklestiriimis bir
tehdit ise, baba ¢ocugunu déver, bagirir ve kendi kendine zarar verir. Otorite olarak

kendi kuyusunu kazmis olur.

Zizek, sanal boyutun, simgesel dizeyde nasil etkin oldugunun bir diger
ornegini ise inanclar Uzerinden ifade eder. Burada sanal ile o6tekilere atfedileni,
dnceden varsayilani kasteder. Ornek olarak Noel'i verir. Zizek, anne ve babalara
“Noel Baba’ya gercekten inaniyor musun?”’ diye soruldugunda “Hayir, ¢ocuklar
yuzunden, onlari hayal kirikligina ugratmamak igin -mig gibi yapiyorum sadece”
dediklerini séyler. Eger ¢ocuklara da ayni soru sorulursa, “Hayir, biz ebeveynlerimizi
hayal kirikligina ugratmamak ve hediyeleri garantilemek igin inaniyormusuz gibi
yapariz sadece.” diyeceklerini belirtir. Zizek, siyasi hayattan da konugsmasinda érnek
verir. Zizek, kimsenin demokrasiye inanmadigini ama yine de goérunugleri surdirmek
istedigimizi soyler. Ona goére hayal kirikligina ugratmak istemedigimiz, masum, cahil
kalmasi gerektiginden, onlara kargi mis gibi yapmaya mecbur oldugumuz, tamamen
sanal birtakim mevcudiyet vardir. Yani paradoks, kimse etkin bir sekilde inanmasa da
herkesin birilerinin inandigini varsaymasinin yeterli olusudur. Ve bu inang¢ gergektir.
Zizek icin buradaki paradoks da otoritedeki ile benzerdir. Bu yalnizca sanal bir inang
olan inang, gercgek bir kisinin inanci degildir. Lacan’dan hareketle, “inandigi varsayilan
0zne” denilebilecek 6tekine atfedilen inangtir. Bu yalnizca hali hazirda sanal olan,

asagi yukari varsayilan, gergek gibi bir inan¢ degildir, zaten gercgektir.

Zizek son olarak gergek sanal (real virtual) kavrami Gstlinde durur. Ona goére
bu kavram imgesel ve sembolik sanal kavramlarindan ¢ok daha énemlidir. Gergek
sanal kavrami icin Zizek, “bilinen bilinmeyenler” degil, “bilinmeyen bilinenler’dir
ifadesini kullanmisgtir. Bildigimizi bilmedigimiz seyler. Onlari biliriz, kimligimizin

parcasidirlar faaliyetimizi belirlerler ama onlari bildigimizi bilmeyiz.
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1.4. SIMULASYON VE SIMULATIF GERGEKLIK

Simulasyon, gercek bir sistemin bir modelinin tasarlanmasi ve bu modelle
deneylerin, sistemin davranisini anlama ya da sistemin igleyisine yonelik cesitli

stratejileri degerlendirme amaciyla gergeklestirme siirecidir.®

Simulasyon, temel olarak deneysel veya deneysel olan modellerin
incelenmesinde 6zel bir yaklasimdir. Prensip olarak, similasyon, alan sistemi
testlerine ¢ok benzer, ancak ilgilenilen sistem fiziksel veya sayisal bir modelle
degistirilir. Simalasyon, ilgi davraniglarini taklit eden, bu davranislarin gézlemlerini
olusturmak ve bu davranislari anlama, 6zetleme ve / veya genellestirmeye tesebbls
etmek icin modelle deney yapan bir model yaratmayi icerir. Birgok uygulamada
simllasyon, alternatif tasarimlari test etmeyi ve karsilastirmayi, simudlasyon

sonuglarini dogrulamayi, agiklamayi ve desteklemeyi ve gcalisma onerilerini de igerir.?°

Simulasyon, gercek dinyadaki bir slrecin veya sistemin zaman iginde
isleyisinin taklididir. Simulasyon, sistemin yapay bir tarihinin tretilmesini ve bu yapay
tarihin, temsil edilen gercek sistemin calisma 6zelliklerine iligskin ¢ikarsamalar elde
etmesini gézlemlemesini icerir. Simulasyon, bir sistemin davranisini tanimlamak ve
analiz etmek, gercgek sistemle ilgili sorulari sormak ve gergek sistemlerin tasarimina
yardimci olmak icin kullanilir. Hem mevcut hem de kavramsal sistemler simulasyon
ile modellenebilir. Gergek veya planh sibernetik sistemin belirli yonlerini, 6zellikle

zaman igindeki davraniglarini model olarak temsil etme veya ¢ogaltmadir.

Simulasyon, sistemin davranisini anlamak ve / veya sistemin igleyisi igin gesitli
stratejileri degerlendirmek amaciyla gergek olan bir modelin similasyon olan benzer

modelini tasarlama ve bu modelle deneyler yapma surecidir. Simulasyonun amaci:
* Bir sistemin igleyisi hakkinda bilgi edinmek.

» Sistem performansini iyilestirmek icin isletim veya kaynak politikalari

geligtirmek.
» Uygulamadan 6nce yeni kavramlari ve / veya sistemleri test etmek.
* Gercgek sistemi rahatsiz etmeden bilgi kazanmak.

Simulasyonun Avantajlar:

19 Robert E. Shannon, Systems Simulation: The Art and Science, Prentice Hall Press, Wesley, 1975,
s. 57.
20 K, Preston White Jr. ve Ricki G. Ingalls, ‘Introduction to Simulation’, Winter Simulation Conference,
2009.
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« Standart olmayan dagitimlar; sadece simulasyon, gercek hayatta meydana

geldikge olaylari ve zamanlamalari tanimlamak igin size esneklik saglar.

- [letisim araci (gorsellestirme, animasyon); teklifinizi bagkalarina acikga tarif

etmenizi saglar.

* Bir sonucun neticesinden ziyade bir sistemin davranigini (sistemin zaman

icinde nasil gelistigini) gosterebilir.

* Dldslinmenizi saglar. Similasyon, bir slrecin tim yoénleri hakkinda bir

tartisma icin bir arag saglar.

* Cogu simulasyon paketinin bazi optimizasyon eklentileri vardir. Gegerli bir

simulasyon modeli oldugunda, optimizasyon icin de kullanilabilir.

» Modellenmis bir sistemin gercekte nasil ¢alistigini ve hangi degiskenlerin

performans agisindan en 6nemli oldugunu anlayabilmemizi saglar.?!

Jean Baudrillard’in c¢alismalarindaki similasyonun anlami, gercekligin
kopyasidir.??2  Ornegin moda, cevre tasarimi, fikir anketleri, tema parki,
telekomuUnikasyon ve sibernetikler simulasyonlarin bir pargasidir. Baudrillard saskinlik
yaratan cesitli bicimlerde simulasyonu kullanir, ancak genellikle, genellestirilmis bir
yeniden Uretim, imgeler ve modellerden biraz daha fazlasi anlamina gelir. Disneyland,
Psikosomatik Hastallk, Amerika Su Kapisi Skandali ve Highjack gibi similasyon

orneklerini veriyor.

Simulasyon, gergegin tam tersi olarak agik bir sekilde gértulemez, 6nyargili bir
gergek tarafindan kopyalanir veya taklit edilir. Simuilasyon ve gergekligin birbirine
bagli olmasi gerekir. Baudrillard icin bu baglanti paramparca olmasinin Gzerinden ¢ok
uzun zaman gecmistir. Boylece simllasyon ya gercekligin taklit ediimesi ya da
carpitilmasi ya da bir orijinalin kopyasi olarak alinmamasidir. Bir temsilin ve elektronik
yeniden uretimin gergekligini veya yanhsligini élgebildigimiz kesin bir saf gergeklik

yoktur.

Baudrillard, dilsel veya sembolik kodlari, kendi i¢sel iligkileri agisindan, temsil
etmesi gereken bazi nesnelere génderme yapmadan analiz etmistir. Kelimelerin,
gercek nesnelerle degil, kelimelerle iligkisi oldugunu iddia etmigtir. Bu perspektiften
bakildiginda meta kultlr teorisi, nesne ile temsil arasindaki herhangi bir ayrimi

ortadan kaldirir. Kendi digindaki herhangi bir gergeklikte temeli olmayan modellerden

21 peer-Olaf Siebers, 'Simulation: A Key Technique in Operational Research’, Research Seminar, 20086,
s.5-15.
22 Jean Baudrillard, Simulations, Autonomedia Press, New York, 1983, s.55.
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veya similasyonlardan olusan sosyal dinyalari resmetmektedir. Kurguda karakterler
ve olaylar tamamen hayalidir ama hikaye gercekligi temsil eder. Hikayeler kendi
yaratimlaridir. Romanda verilen tarih, yil ve yerler, imgelerinin yarattigi eserlerdir.

Toplumun gergekligini temsil eder.

Baudrillard’a gore, similasyon bir kurgudan farkhdir ya da sadece bir varlik
olarak yoklugunu, gergek olanin hayali oldugunu aktarir. Ayni zamanda, gercek olanin

karsithgini zayiflatir ve "kendi icinde gergek olani" emer.

Baudrillard, cesitli yazilarinda gercek ve imgeler arasinda higbir ayrim
olmadigini ortaya koymustur. Baudrillard igin, gercek ve gergeklik var olmaktan
cikmisgtir. Artik bir gercek ya da gergeklik olmadigindan, isaretler artik higbir sey igin
durmaz. “Devasa simuilasyon” da “gercek olmayani” yasiyoruz. Simulasyon bazen
hiper gergeklik ile birlikte kullanilir. Hiper gercekligin anlami tamamen simulasyon
icindedir. Hiper Uretiimez ama cogaltilir. Daha spesifik olarak similasyon, gercek
olandan daha gercek, guzelden daha guzel, gercekten daha dogrudur. Hiper bir

dunyada, kaynaga, orijinal gergeklige ulasmanin higbir yolu yoktur.

Jean Baudrillard’in felsefesi, ‘hiper gerceklik’ ve ‘simulasyon’ gibi ikiz
kavramlar Gzerinde odaklanir. Bu terimler, kitle iletisim ve kitle tlketimi ¢aginda
¢agdas kultirin sanal veya gercek disi dogasina isaret eder. Simile edilmis
deneyimler ve hislerin hakim oldugu bir dinyada yasiyoruz. Jean Baudrillard,
gercekte var olan gercekligi anlama kapasitesine kapildigini ve kaybettigini
dusunuyor. Sadece hazirlanmis gergekleri, dizenlenmis savas kaydini, anlamsiz
teror eylemlerini, kilttrel degerlerin yok edilmesini ve referandumun yerini almayi
deneyimliyoruz. Jean Baudrillard’in  sbzlerinde, hiper gergeklik tamamen
simllasyondadir. Gergek, esdeger bir reprodiksiyon vermek mimkin hale gelmistir.
Gergek, sadece yeniden Uretilebilir olmayip, ayni zamanda ¢ogaltilabilir. Jean
Baudrillard Simulakra'yi tanimlar. Bir simulasyon, kopyasinin bir kopyasidir. Simdiye
kadar orijinalinden ¢ikariimistir, kendi basina durabilir ve hatta orijinali degistirebilir.
Kdkensiz veya gergek olmayan bir gergek modelinin neslidir: “Gergek igin gergeklerin

isaretlerini degistiren hiper bir gergektir”.2

Jean Baudrillard dénemini “simulasyonlar ¢agi” olarak tanimladi. Erik Davis'in
sanal gerceklige isaret etmesi sadece belirli bir teknoloji degil, sadece gadget'lari ve

tim kacinilmaz hatalari ve arizalari asan bir kavramdir. Kavram mutlak bir

23 Jean Baudrillard, Simulations, Autonomedia Press, New York, 1983, s. 43.
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benzetimdir.?* Simiilasyon yapma, senaryolari ve olasi sonuglari hayal etme yetenedi,
insan varolusunun temel bir pargasi gibi gérinmektedir. Bu baglamda Richard
Dawkins, beynin, biling modellerinin kendisinin igerdigi, o kadar eksiksiz bir diinyayi

simile ettigi zaman, bilincin ortaya cikabilecegini 6ne sliirmektedir.?®

Baudrillard'in ¢alismalari, simulasyonun cagdas kiltirde 6zellikle Gretken
oldugunu ve bdylece hiper gercek ve gercegin anlamimizi degistirdigini 6ne
surmektedir. Baudrillard'a gére, dnimuzde ilerleyen sanallarin ne kadarini dinyadaki

tim temsilleri déndstlrdigund hayal edemeyiz.

Jean Baudrillard, toplumsal kategorileri tartismak icin kitle hakkinda genel
olarak “depresif’ bir tarzda yazmaktadir. Baudrillard’in Marksizm’in durumcu
elestirisiyle baslayan buyulk bir teorisi vardir. Jean Baudrillard, yapisalcilarla oldugu
gibi sosyolojik bir durumun nesnel kdkenini semiyotikte bulmaktan ziyade, yapisal bir
semiyotikten akan bir ekonomik tiketim (lretim ve degisim) teorisi Gretmistir. Temel
semiyotik fikirler; gorusler, insanlar ya da yerlerdir. Baudrillard icin sadece ylizey
anlami vardir; isaretin anlami oldugunu gdsteren bir isaret icin artik “orijinal” bir sey

yoktur.

Tamamen simulakradan olusan bir topluma, her turld “saf’ gercekligin yerini
alan gergeklik similasyonlarina sahibiz. Similasyon, gercegdi gizleyen seydir, hicbir
seyin olmadi§i gergegini gizleyen bir gergektir. Similatrum dogrudur. isaretler ve
sembollerle dolu bir dinyada yasiyoruz. Saf gerceklik bdylece, gercek ve hayali
arasindaki herhangi bir sinirin asildigi hiper-realizm ile degistirilir. Baudrillard'in
¢alismasi, acik sirri ortaya cikarmaya ydnelik bir girisimdir. Bu, postmodern
zamanlarda dunyayi nasil yasadigimiz ve anlamlandirdigimizia ilgilidir. Oldukc¢a
tartismali bir filozof olarak kabul edilir. Baudrillard, Simulakra ve Simulasyon adli bir
felsefi tez yazmigtir. Simulakra ve Simulasyon en iyi goérUntileri, isaretleri ve
gunumuzle nasil iliski kurdugu konusundaki tartismasiyla bilinir. Baudrillard, modern
toplumun tim gerceklik ve anlaminin semboller ve isaretlerle yer degistirdigini ve
insan deneyimlerinin gercgekligin kendisinden ziyade gergekligin bir simulasyonu
oldugunu iddia eder. Baudrillard, Simulakra’yi algilanan gergekligi yaratan kaltir ve
medyanin izlerine atifta bulunur. Baudrillard, toplumun gercek diinyayla olan iligkilerini

yitirdigi simulakraya ¢ok bagimli hale geldigine inanmaktadir.

24 Jean Baudrillard, Simulacra and Simulation, The University of Michigan Press, Ann Arbor, 2005, s.
73.
25 Richard Dawkins, The Selfish Gene, Oxford University Press, Oxford, 1989, s. 99.
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Simulakra ve Similasyon ug tip simulakrayi tanimlar ve her birini tarihsel bir
doénemle 6zdeglestirir: Birinci donem, goérintiinin gercek bir 6genin yapay bir yer
isareti oldugu, 6érnegin Unll bir Kisinin resminin oldugu modern éncesi donem ile
iliskilendirilir. ikinci dénem, kitle tarafindan Uretilen kopyalarin gogalmasi nedeniyle
imaj ve gergeklik arasindaki ayrimlarin yikildig1 sanayi devrimi ile iligkilidir. Maddenin
gercekligi taklit etme yetenedi orijinal versiyonun yerini almakla tehdit etmektedir.
Resimler basiimistir. Uclincli dénem ise postmodern ¢ag ile iligkilidir. Simulakrum

orijinalin 6niindedir ve gergeklik ile temsil arasindaki ayrimdir.2®

Simulasyonlar, gecmiste yasanan olaylarin veya durumlarin yerini sanal,
elektronik veya sayisallastirilmis goérintiler ve isaretlerle degistiren sireglerdir.
Ornegin, drama gergek hayati simile edebilir, genellikle bunu, sosyal dinyanin
yonlerini idealize eden veya karakterize eden sosyal dlinyanin, kurumlarin, iligkilerin
ve etkilesimlerin bir kisminin temsili olarak dustnuriz. Televizyon bunu daha da ileri
go6tirmastir. Simalakra gercegin temsillerini temsil eder, ancak gercegin 6zindn
eksik olabilecegi anlamina gelir. Baudrillard'in 6ne sirdigi sey, bu simulkralarin o
kadar evrensel oldugudur ki, gercegi simulkradan ayirmak imkansizdir. Simulakra
toplumunda yasiyoruz. Bu nedenle, bazi temel gergekleri similakradan ayirt etmek

artik mumkun degildir.

Baudrillard calismalarinda Disneyland’i vurgular. Baudrillar'a gére Disneyland,
gercek Amerika'nin “gercek” ulke oldugunu gizlemek igin vardir. Disneyland tipki
hapishanenin sosyal oldugu gergegini gizlemek gibidir. Disneyland'in (korsanlar, sinir
ve gelecek dunyasi fantezileriyle birlikte) geri kalaninin gercek olduguna, yani Los
Angeles'in ve etrafindaki Amerika'nin artik gergcek olmadigina inanmak icin hayali
olarak sunuldugunu sdyluyor. Baudrillard artik gercekligin (ideoloji) yanhs bir temsili
meselesi degil, gercekligin artik gergcek olmadigi gercegini ve dolayisiyla gerceklik
ilkesini kurtardigini sdylemektedir. Ona goére Disneyland hayali ne dogru ne de
yanhstir. Gergegin kurgusunu tersine yeniden canlandirmak i¢in kurulmus caydirici

bir makinedir.
1.4.1. Jean Baudrillard’in simiilasyon siralamasi

Roénesans'tan bu yana deger hukukunun ardisik mutasyonuna paralel olarak
U¢ simulator sirasi vardir: i) Sahte Rénesans'tan Sanayi Devrimi'ne kadar “Klasik”

dénemdeki baskin semadir. ii) Sanayi doneminde Uretim baskin semadir. iii)

26 Jean Baudrillard, Simulacra and Simulation, The University of Michigan Press, Ann Arbor, 2005 s.
73.
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Similasyon, gecerli kod yonetilen evredeki baskin semadir.?” Birinci donemde
simulatul degerin dogalligina, ikinci donem piyasa degerine ve Uguncu donem ise

yapisal deger hukukuna dayanir.?®

Baudrillard, postmodern topluma gergekligin varhigini inkar eden similasyon
bakis acisiyla bakar. Baudrillard, postmodern toplumun, kapitalist-tretken bir
toplumdan, tamamen kontrole yonelik yeni-kapitalist bir sibernetik diizene gectigini
soyliyor. Lyotard Baudrillard''n metanartasilara karsidir. Gorlntllerin - veya
simullasyonlarin asamalarina ait kendi postmodernligini yaratir ve insa eder. Bu
simulasyonlarin siralanmasi mikemmel tarihsel derinlige sahiptir. Bunlar tarihsel
olarak art ardadir. Baudrillard, géruntunun birbirini izleyen asamalarini belirledigi seyi

soyle sunmaktadir:

- Derin bir gercekligin yansimasidir,
- Derin bir gercekligi maskeler ve yok eder,
- Derin bir gercekligin yoklugunu maskeler,

- Herhangi bir gergekle iliskisi yoktur, kendi simiilasyonudur.?®
1.4.1.1. ilk Sira: Gériintii Gergekligin Yansimasidir

Baslangigta, aydinlanmadan endustriyel devrimlerin ortaya ¢ikmasina kadar
simulasyonlar vardi. Baudrillard, ilk asamanin ya da dlzenin evrimi sirasinda,
simulasyonlarin toplumun gergekligini temsil ettigini ve gergeklik ve goruntt arasinda
higbir bosluk olmadigini belirtir. Goruntiler 6zgin bir bicimde otantikligi temsil eder.
Simulasyonlarin ilk dizeninde, goériuntiler toplumu kontrol etmemekteydi. Sadece

sanat eseri, estetik ve rekreasyon vardi.
1.4.1.2. ikinci Sira: Gériintii Gergegi Degistiriyor ya da Gizliyor

Bu asamada sanayi toplumu gelisir. Baudrillard, gelistirmenin ikinci
evresindeki simulasyonlarin ayni nesneleri yeniden Urettigini belirtir. Bir motorlu
aracin, bir buzdolabinin ¢ogaltiimasi gibi érnekler verilebilir. Bu agsamadaki ¢gogaltma
ayni nesnenin tekraridir. Ustelik, Urlinler sanayi devasa bir 6lgekte yapildigindan ve
kokenleri veya 6zgulligli konusunda herhangi bir sorun olmadidi i¢in sanayi
doneminde sahtecilie gerek yoktur. Bu siradaki simulasyonlar, gercekligi kotlye

kullanir veya bozar.

27 Jean Baudrillard, Simulacra and Simulation, University of Michigan Press, Ann Arbor, 1994, s. 95.
28 Julie Rivkin ve Michael Ryan, Literary Theory - An Anthology, Blackwell Press, New Jersey, 1998, s.
492.

29 Jean Baudrillard, Simulations, Autonomedia Press, New York, 1983, s. 11.
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1.4.1.3. Uglincii Sira: Gergekligin Tamamen Yoklugu Vardir

Toplumun bu agsamasinda postmodernite ortaya cikiyor. Baudrillard, Gglnci
dereceden simullasyonlarin ¢gagdas postmodern toplumdaki en gugli sosyal kontrol
aracl oldugunu ¢ok kuvvetle savunuyor. Toplum, kodlar, isaretler ve imgeler ile
baskindir. Simulasyonlar tarafindan kontrol edilen ve yonetilen toplumdur. Cagdas
simllasyon toplumunda, similasyon ile gerceklik arasindaki ¢izginin silinmis
oldugunu gésteren dérnekler gdsterilebilir. Ornegin, filmdeki herhangi bir karakterin
veya TV sovundaki reklamlarin roli gercekten tartismaldir. Baudrillard,
simulasyonlarin disinda var olan bir gercegi tanimlamanin bir yolu olmadigini, ¢tinki
simulasyon toplumunun her tdrll inanisa, ideale ve tasarima gore yapilandirildigini
belirtir. Kisacasi, gergeklik kodlara gore yapilandiriimigtir. Bazi kodlar dolayli olarak
politik yollarla ortaya ¢ikar. Bazilari faturalarin hazirlanmasinda, hukukun yaratiimasi
ve uygulanmasinda, bazilari ise somut sezgilere, egitim, endustri ve hapishanelere
yazilir. Digerleri eglence medyasi, tuketim mallari, mimari ve tasarlanmis ortamlar gibi
daha az belirgin sekillerde ortaya c¢ikiyor. Hali hazirda, nifuslarini tiiketim sekillerine,
gelir desteklerine, cinsel yonelimlere ve benzerlerine gére siniflandiran anketler ile

kendilerini gostermektedir.
1.4.1.4. Dérdiincii Sira: Herhangi Bir Gergekle iligkisi Yoktur

Baudrillard’e goére, herhangi bir gergeklikle iligkisi yoktur. Bu kendi saf
similasyonudur. iste bunu milkkemmel bir hiper gerceklik olarak yorumlar. Bu
dordincl sirada, farkliliklari iptal etmek icin tim caba sarf edilmektedir. Dérdinci
dizen, talk show'larda, dijital 6zel efektlerde, sarkilarda, reklamlarda ve kendi kendine
yardim kilavuzlarinda 6zel hayatin yayillmasiyla karakterize edilir. Bunlar kendinizi
bulmaya, kendi yolumuza, kendinizi ifade etmeye, gerceklerin kilidini agmaya ve i¢sel
cocugunuzu bulmaya c¢alisiimasina yardimci olur. Baudrillard, gercek artik eskisi gibi
olmadiginda, 6zlemin onun tam anlami oldugunu iddia eder. Gergek simulasyon

nedeniyle Uretilmigtir.
1.5. HIPER GERGEKLIK OLGUSU

ik olarak, hiper gerceklik terimi Jean Baudrillard tarafindan ortaya atilmistir.
Hiper gerceklik simule edilmis bir gergeklige isaret eder. Ona gore objektif gerceklik
uzun zamandir ortadan kaybolmustur ve yerini bu yozlagsmis varolugla degistirmigtir.
Cunkd bu saf hayal glicl, nesnel gercekligin var olduguna bizi ikna etmeye hizmet
etmektedir. iginde yasadigimiz, bilgi ve teknoloji ile yapilandirilan sanal gergeklik olan

Hyperreality, Uretim ve tlketim gibi daha 6énceden ayri olan unsurlarin birlesmesiyle

18



ve ekonominin yanilsamasina dayanan degerler sisteminin dagiimasiyla surduralir.

Toplumun tanimlanmig bir anlami veya herhangi bir anlami yoktur.3°

Baudrillard'a goére, “hiper gergeklik”, orijinal bir referans olmaksizin bir temsil,
bir isarettir. Aslinda Noel Baba gibi olmayan bir sembol ya da anlam kiimesi yaratmayi
icerir. Hiper gerceklik, dogal diinyanin ve tim referanslarinin yerini teknoloji ve kisisel
referans isaretleri ile degistirdigi tarihsel bir similasyon siirecinin sonucudur. Gergek,

tim niyet ve amaglar igin, bagimsiz bir nesnenin érnegidir.®

Baudrillard, toplumun vyalnizca c¢esitli similatér sistemlerinden ve
iterasyonlarindan olustugunu ve bunun sonucu olarak, simdi tamamen farkli bir

cesitlilikte, isaret ve imgelerin “hiper gergekligi’nde yasadigimizi distiinmektedir.
Baudrillard, ginimuz Kkudltdrinin nasil insa edilmis bir gergeklik veya “hiper

gercekligin” bir sonucu oldugunu gostermeye calismistir.

italyan yazar Umberto Eco, hiper gerceklik eyleminin gercegi arzulamak ve
gercek olarak tiketilecek sahte bir gerceklik Gretmek igin elde etme arzusu oldugunu
one surerek hiper gercekligi daha da kesfetmektedir. Cagdas Bati kiltiri Umberto
Eco ve post-yapisalcilar ile baglantih olarak, su andaki kultirlerde daha énemili
olacagini savunuyorlar. Hiper gercgeklik, "vekaletle gerceklik" olarak da dustnulebilir;
basitce sdylemek gerekirse, bir bireyin bir baskasinin gercgekligi ve iddialarinin
versiyonunu Ustlenmesidir.>® Mesela, televizyon dizilerini izleyen insanlar, dizilerdeki
yasanan asiri dramatik durumlarin gergek olduguna inanarak, kendi sosyal

cevrelerine de o sekilde yaklagsmaya baslarlar.3*

Hiper gercgeklikte, mevcut kilturel kosullari agiklamak icin bir paradigma olarak
onemlidir. Esasen, herhangi bir "gercek" gerceklik ile herhangi bir etkilesimden
ziyade, gercekligin simllasyonunun bir simulasyonudur. Hem Umberto Eco hem de
Jean Baudrillard, Disneyland'a hiper gercekligin bir 6rnegdi olarak bagvurmaktadir.
Eco, “Hyperreality Seyahatleri’/nde Amerika'nin mizelerinde ve turistik mekanlarinda
sergilenen taklit ve kopyalari arastirmigtir. Yolculuguna goére, Amerikan hayal
glicunidn gergek seyi talep etmekte ve ona ulasmak i¢in, mutlak sahte dretimi yapmasi

gereken érnekleri aramaktadir. Eco, Disneyland'in “kesinlikle gergekgi” gérinmek igin

30 Jean Baudrillard, From Hyperreality to Disappearance,Edinburgh University Press, Edinburgh, 2015,
s. 77.

31 steven Best, The commodification of reality and the reality of commodification, Blackwell Press,
Cambridge, 1994, s. 41-67.

32 Nathan D. Ward, Social Ontology, Spectacle, and Hyperreality: A Critical Examination of Searle,
Debord And Baudrillard, Georgia State University, 2015, s. 33.

33 Umberto Eco, Travels in Hyperreality, Mariner Books, Wilmington, 1973, s. 86.

34 Sethi Devika, 'Hyperreality', https://drdevika.wordpress.com/2016/11/02/hyperreality/, (Erigim tarihi:
22 Aralik 2018).
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yaratilmis olduguna inanmaktadir. Bu sahte gergeklik bir yanilsama yaratir ve
insanlarin bu gergcegi satin almalari igin daha cazip hale getirir. Disneyland,
ziyaretgilerin bu teknolojiyi ve yaratilan atmosferi "dogadan ¢ok daha fazla gergeklik
saglayabilecegini" hissetmelerini saglayan bir sistemde c¢alisir. Karakterlerin ve
ayarlarin dijital olarak gelistirildigi veya tamamen bilgisayar tarafindan olusturulan
gorintiden, iyi bakimh bir bahgeden, insanin slper, yenilmez olmasi gibi profesyonel
sporcularindan, filmlerde ve Disney World ve Las Vegas gibi birgok diinya kentinden
bir fantazi dinyasi yaratarak, izleyicinin bu fantastik diinyalarla mesgul olacagina

inanilir.
1.6. ARTIRILMIS GERQEKLiK

Artinlmis gercgeklik, elemanlari, ses, video, grafik veya GPS verileri gibi
bilgisayar tarafindan uretilen duyusal girdilerle zenginlestiriimis fiziksel, ger¢ek diinya
ortaminin dogrudan ya da dolayli bir goériniumudir. Tamamen yapay bir ortam
olusturan sanal gerceklikten farkh olarak, artirilmis gerceklik mevcut ortami kullanir

ve bunun Ustline yeni bilgiler yerlestirir.3

Artinimis gerceklik, bilgisayara fiziksel olarak sanal bilgi ekleyerek gelistirilmis
[ artinimig fiziksel gergek dunya ortaminin gergcek zamanl dogrudan veya dolayl bir
goriinimi olarak tanimlanir.®® Artirlmis gergeklik, yalnizca yakin gevresine degil,
ayni zamanda canli video akigi gibi gercek dinya ortaminin dolayl bir gorantlsune
sanal bilgi getirerek kullanicinin yagsamini basitlestirmeyi amagclamaktadir. Artiriimis

gerceklik, kullanicinin gergek dinya ile olan algisini ve etkilesimini artirir.

1990 yilinda arastirmaci Thomas Caudell, karmasik elektrik tesisati kurarken
elektrik¢ilerin kullandiklari goéstergelerin nasil oldugunu agiklamak igin artiriimis
gerceklik terimini belirledi. Glnimuzde, ara¢ camlarinda Google cami ve bas Ustl
ekranlar belki de en ¢ok bilinen tuketici artirilmis gergeklik urtnleridir. Ancak teknoloji
saglik, kamu guvenligi, gaz ve petrol, turizm ve pazarlama gibi bircok sektorde

kullaniimaktadir.®”

Artinimig gercgeklik teknolojisinin bilgisayar bilimi ara ylz arastirmasi alaninda
kokleri vardir. Artiriimis gerceklik ile ilgili temel kavramlarin ¢cogu, Terminator (1984)

ve RoboCop (1987) gibi film ve bilim kurgu filmlerinde kullaniimistir. Bu filmler, fiziksel

35 Sagar R. Chavan, 'Augmented Reality vs. Virtual Reality: Differences and Similarities', International
Journal of Advanced Research in Computer Engineering & Technology, 2016, Cilt:6, s.1947.

36 Julie Carmigniani, 'Augmented Reality: An Overview', Researchgate, 2011, s. 77.

37 Sagar R. Chavan, 'Augmented Reality vs. Virtual Reality: Differences and Similarities', International
Journal of Advanced Research in Computer Engineering & Technology, 2016, Cilt:6, s.1947.
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dinyaya dair géruslerini sabit bir agiklama dizisi ve gorsel sistemlerindeki goérsel

kaplamalarla zenginlestiren siborg karakterlerine sahiptir.®

Cogu artirilmis gercgeklik arastirmasi insan goérustne hitap eder. Clnki géz en
onemli duyu organimiz olarak kabul edilir. Gérsel sistemler bu genel bakis agisinin
odak noktasidir. Artirllmis gergeklik sistemleri yaygin olarak kullanilan Gg¢ kriterden

olusmaktadir.
1.6.1. “Sanal ve Gergegi Birlestirir”

Artinlmis gerceklik, kullanicinin birlestiriimis gérinimde sanal ve gercek
bilgileri eszamanh olarak gérmesini saglayan bir gorintileme teknolojisi gerektirir.
Geleneksel goéruntller yalnizca bilgisayar tarafindan olusturulan gortntileri

gosterebilir ve bu da artiriimis gerceklik icin yeterli degildir.
1.6.2. “3-D'de Kayithi Olmak”

Artinimis gerceklik, geometrik iligkilerine dayanan sanal ve gergek arasindaki
samimi bir baglantiya dayanir. Bu, sanal igerigin gercege goére dogru yerlestirme ve

3D perspektifle olusturulmasini mamkun kilar.
1.6.3. “Gergcek Zamanla Etkilesimli Olmak”

Artinimis gergeklik sistemi, etkilesimli cergceve hizlarinda ¢alismalidir. Bdylece
bilgileri ger¢cek zamanli olarak Ust Uste getirebilir ve kullanici etkilesimini mimkin

kilabilir.3®

38 Mehdi Mekni ve Andre Lemieux, 'Augmented Reality: Applications, Challenges and Future Trends',
Applied Computational Science, 2014, s. 205-210.

39 Alex Olwal, An Introduction to Augmented Reality, School of Computer Science and Communication
(CSC), KTH Royal Institute of Technology, Stockholm, 2009, s.84.
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IKINCi BOLUM
MEDYA VE MANIPULASYONUN TANIMLANMASI
2.1. GUC, IKTIDAR VE MANIPULASYON

Arastirmada, gic kavrami Uzerinden siyasetin isleyisi incelenecek olup, iktidarin

bu gicl kullanarak nasil manipulasyon yapabilecedi ele alinacaktir.

Manipulasyon kelimesi Fransizca ‘manipulation’ kelimesinden tireyerek Tirkceye
girmistir. Manipulasyon kelimesinin anlami yénlendirme, ekleme ve ¢ikarma yoluyla
bilgileri saptirma veya tamamen degistirmektir. Kisilerin kendi menfaatleri ugruna

bilgilerde istedikleri sekilde degisiklik yapmasi gibi anlamlari da vardir.°

Manipulasyonun kigileri etkileme ve ydnlendirme glcu de vardir. Bu etkiler ve
ybnlendirme sonucunda insanlar manipilasyonu yapan Kisi veya kurumun istekleri
dogrultusunda davranis ve kanaat degisikligine gidebilirler. Bu durumda
manipulasyonun kisileri zihinsel olarak yonlendirme veya etki altina alma olarak da

etkisi vardir.t

Zihnin  manipulasyonu ya da bir halkin asllanmasini ve kamuoyunu
sekillendirebilme kabiliyeti, otoriter bir rejimin nifuzunu genisletmesine ve
vatandaslarin politik bir ideolojiye boyun egmesine izin verir. Zihnin manipulasyonu,
fikirlerin, bilginin, sembollerin ve dilin manipUlle edilmesinden olusan bir siiregtir.*? Bu
¢abalarin amaci vatandasin bagimsiz duglnceleri kesfetmesini veya ifade etmesini
ve bireylerin soru sormasini engellemektir. Isaiah Berlin'in dedigi gibi; ‘insanlarin soru
sormasini engellemenin bir yolu onlari bastirmaktir. Dogmatik cevaplar veriyorsunuz
ve eger onlari kabul etmezlerse, onlari susturuyorsunuz. insanlarin kurallari veya
fikirleri veya kurumlari sorgulamasina izin vermezsiniz - sorgulama aliskanligini yikici

olarak ortadan kaldirirsiniz.’*®

Otoriter liderler igin, vatandaslarinin tutumlarini, bakiglarini ve goéruslerini

sekillendirme yetenegi, devlet kontrolinin ve rejimin sidrdurilmesinin saglanmasi

40 T{irk Dil Kurumu Resmi internet Sayfasl, 'Manipulasyon Tanimt',
http://www.tdk.gov.tr/index.php?option=com_gts&arama=gts&guid=TDK.GTS.5c3adffb2dalf4.1188910
4 (Erisim tarihi:07.11.2018).

41 Nuri Pasa Ozer, Gazete Haberlerinde Manipiilasyon: 28 Subat Ornegi, Sosyal Bilimler Enstitisi
Radyo ve Televizyon Anabilim Dali, Selguk Universitesi, Konya, 2011, (Yayimlanmis Yiiksek Lisans
Tezi).

42 Manfred Kets de Vries, 'The spirit of despotism: Understanding the tyrant within', Sage Journals,
20086, Cilt:2, s.195-220.

43 |saiah Berlin ve Ramin Jahanbegloo, Conversations With Isaiah Berlin, Scribner Press, New York,
1992, s. 141.
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acisindan paha bigilmez bir unsurdur.** HUkUmdarlar genellikle bu zihinsel
manipllasyonu, vatandaslarin siyasi degisime saldirma arzusunu ve kapasitesini

sinirlamak icin kullanmaya caligirlar.

Fikir ve bilgiyi kontrol etmek icin en yaygin iki yontem propaganda ve telkindir.
Propaganda, kitleleri gercek diinyadan koparmaya calisirken, dini inangsizli§i, siyasi

diizeni ve yoneticilerin mesruiyetini kabul ederek vatandashgi asilar.*

Demokratik olmayan rejimler, vatandaslarin rejime meydan okuma tesviklerini
deforme etmek icin her bilgi kaynagini ve sansure karsgi hassas verileri kontrol etmeye
caligirlar.*® Bunu yaparken, otoriter bir devlet kendi mesruiyetini zayiflatacak bilgileri

ayni anda sansirlerken kendi retorik 6z-6fkesini denetleyebilir.4’

Bedenin manipllasyonu, devlet iktidarinin bir araci olarak sosyal kontrolin ikinci
boyutudur. Michel Foucault, modern cagda bedenleri ve ayrica nifuslari kontrol eden
biyo-glic ve beden politikalari tGizerine yazmistir.#® Viicut, nemli bir politik midahale
alani haline gelmis olup modern hiukimetler, bedensel kontrol derecesini yirminci
yuzyildaki vicut politikasini kontrol etme araci olarak artirmiglardir. Modern
teknolojiler sayesinde, totaliter devletler gibi bazi siyasal rejimler vatandaslarini
kontrol etmekte, iktidarlarini ve vatandaslarinin bedenleri Uzerinde disiplinlerini
yazmaktadirlar. Devletler bu kontroll, vatandasglarin kendi 6zel ve kamusal

alanlarindaki bedenleri ile ilgili davraniglarini diizenleyerek basarirlar.*®

Duygularin  manipulasyonu, politik rejimlerin vatandaglari devlete meydan
okumamasini saglamak icin kontrol ettigi, sosyal kontrolin bir bagka boyutudur.
Duygusal manipullasyon, devletin potansiyel muhalifleri gli¢sizlestirmek ve siyasi
dizeni korumak igin kitlelerin duygularini “denetlemeye” yénelik gabalarini ifade eder.
Son dénemlerde, 6zellikle 1980'den beri, duygu, insan dustnceleri ve beden arasinda

bir etkilesim olarak incelenmistir.

Bazi akademisyenler duygularin anlamini bulmaya ¢alisirken, digerleri duygularin
islevini anlamaya c¢alismistir. Burada, odaklanabilecekleri duygulardan ziyade,

duygularin neden olabilecedi eylemler ya da davranislar (izerinde durulmaktadir.*®

44 Daniel Byman ve Jennifer Lind, 'Pyongyang's Survival Strategy: Tools of Authoritarian Control in North
Korea', International Security, 2010, Cilt:1, s.44-74.

45 Hannah Arendt, The origins of totalitarianism, The World Press, Clevelan, 1958, s. 353.

46 Mehdi Shadmehr ve Dan Bernhardt, 'A Theory of State Censorship', APSA 2012 Annual Meeting
Paper, 2012.

47 Saeid Golkar, 'Manipulated Society: Paralyzing the Masses in Post-revolutionary Iran', International
Journal of Politics Culture and Society, 2015, Cilt:26, s.135-155.

48 Michel Foucaul, The history of sexuality, Pantheon Books, New York, 1978.

49 Chris Shilling, The body and social theory, Sage, London, 1997, s.57.

%0 Linda Ahéll ve Thomas A. Gregory, 'Security, emotions, affect’, Journal Critical Studies on Security,
2013, Cilt:1, s.117-120
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Ornegin, siyaset bilimcileri, duygulanimlarin politik huzursuzluk igindeki roliini
aciklamaya calisken; digerleri, politik elitlerin insanlarin duygularini emellerini
zorlamak igin nasil yonettigine odaklanmistir. Ornegin, halk arasinda korku ya da
bazilarinin 'korku tutkali' olarak siniflandirdigi sey, insanlari herhangi bir sosyal ve
politik dedismeden ve otoriter statikonun korunmasindan o6zellikle korkutan bir
aractir.®® Bu stratejiyi kullanan rejimler, gruplari ve bireyleri susturmak igin bir korku
ortami yaratmaya calisir. Duygusal kontrollin bir bagka érnegi, 'nefret siyaseti' veya
algilanan i¢ ve dis tehditlere yénelik dismanlik yaratiimasidir. Bir disman yaratarak,
politik elitler halki kolayca katilastirabilir ve politikalarini uygulamak icin algilanan bir

digsmanin ortadan kaldiriimasi adina onlari harekete gecirebilirler.

Bu baglamda, bir vatandaslik icindeki psikolojik depresyon ve umutsuzlugun
Uretimi olan 'Uzuntd siyaseti' duygularin manipulasyonunun baska bir seklidir. Burada
bir devlet halkini umutsuzluk ve umutsuzluk atmosferi yaratarak pasiflestirmeye
calisir. Diktatorlik icinde yasayan insanlarin demokratik toplumlarda yasayanlardan
daha Uzicl oldugu genellikle kabul edilir. Bazi aragtirmacilar bunu, otoriterligin
olumsuz sosyal sonucu olarak agiklar. Devlet; potansiyel muhalifleri gli¢gstzlestirmek
ve siyasi iktidar glcinu surdirmek icin kitlelerin duygularini maniplle etme yolunu
secgmiglerdir. HUzun siyaseti, devletin insanlarin duygularini Gzucu ve garesiz kilan bir
sekilde yonetmesi icin uyguladigi teknikleri ifade eder. Kisacasi, zihinlerin, bedenlerin
ve duygularin manipulasyonu, politik rejimlerin toplumu kontrol etme ve vatandasin

arzu ve degisim kapasitesini ydnetme yeteneklerini gelistirmelerine yardimci olur.

Manipulasyon kavramini tam anlamiyla agiklayabilmek icin Herbert Schiller'in beg
mitini tanimlamak gerekiyor.>? Bu bes mitten ilki "bireycilik ve kisisel tercih efsanesi"
dir. Bu mite gére Schiller, 6zglirligl tamamen bireyselci bir terim olarak tanimlar ve
bireysel 6zgurlik ve refahin, tUretim araclari icinde 6zel mulkiyetin varligi olmadan
gerceklestiriliemeyecedi konusunda israr eder. Neoliberal ideolojiyi, piyasa gugcleri ve
kurumsal ayricaliklara herhangi bir mudahalenin 6zglrlige yoénelik bir tehdit

olusturdugu konusundaki israriyla bunu bir adim daha ileriye tasir.

Herbert Schiller'in ikinci miti ise "tarafsizlik efsanesi"dir. Bu mit; hukimet, egitim
sistemi ve bilimsel kurum (ve tabii ki bilgi medyasinin kendisi) gibi kilit sosyal

kurumlarin tarafsiz ve ¢atisan sosyal ¢ikarlarin Gstlinde oldugu inancini guiglendirir.

Schiller, Gglincl mit olarak “degismeyen insan dogasi efsanesi’ni ele alir. Schiller,

ele almis oldugu bu mite gore, insan davranigsinin agresif ve ahlaksiz taraflarini

5! Lars Svendsen, Philosophy of fear, Reaktion Books, London, 2008, s. 19.
52 Herbert Schiller, The Mind Managers, Beacon Press, Boston, 1973, s.8-24.
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vurgulayarak ve bunlari insan durumunun igsel ve kaginilmaz yonleri olarak

rasyonalize ederek beklentileri disik tutar.

Doérdincd mit, “sosyal cgatismanin yoklugu efsanesi’dir. Bu mit catismayi
neredeyse her zaman bireysel bir mesele olarak sunar ve kékenini toplumsal diizende

reddeder.

Schiller'in son miti “medya cogulculugu efsanesi” dir. Medya sahiplerinin ortak
materyalleri ve ideolojik ¢ikarlari nedeniyle aslinda ¢ok az fikir sahibi oldugunda bilgi

kaynaklarindaki secim ve cesitlilik yanilsamasini stirdirmektedir.

Schiller ayrica medya yoneticileri tarafindan bilinci sekillendirmek icin kullanilan
iki teknigi aciklar. Bunlardan ilki, ‘parcalanma’dir. Bu, baskin format ABD'deki
haberlerde kullaniimistir. Mesela; gazeteler ve dergiler, okuyucular okumaya devam
etmesi icin gegcmis reklamlari geri cevirmeye zorlanirken, televizyon ve radyo haber
programlari, sik sik ticari kesintilerle "¢cok sayida ilgisiz 6genin makineli tifek gibi
okunmasi" ile karakterize edilir. Schiller reklamciligin, "yogunlasmayi bozdugunu ve
kesintiye ugrattig1 bilgileri dnemsiz kildigini" savunur. Ancak reklamin ortadan

kaldiriimasi ya da azaltiimasi gibi tutarsiz bir sekilde sunulacagini da dusunmustar.

ikinci teknik olan aciliyet, halkin haber etkinliklerini daha da derinden etkilemesine
neden olmaktadir. Schillera goére, anlik bilgi saglamak igin rekabet¢i baskinin,
"vanlishk duygusunun vyanhs oldugu”, "farkh derecelerde ayrimcilik yapma

yeteneginin bozuldugu" sonucunu dogurmustur.

Medya ve siyaset arasindaki iligki “ortak yasama iligkisi” seklinde
adlandiriimaktadir. Medya haber alma ve haberi sunma kaynagi olarak siyasetten
faydalanmakta, siyasiler ise kendi ideolojilerini, dlsince, tutum ve davraniglarini
kamuoyuna ulastirma isteginde olduklarinda medyadan yararlanmaktadirlar. Bu
acidan ele alindiginda hem medya hem de siyaset tum gereksinmeleri genel itibariyle

birbirinden karsilamakta ve uyum igerisinde olmaktadir.>3

Modern dunyada, basta birey veya toplum olmak Uzere tum dizeni elinde
bulunduran gli¢ medyadir. Medya ritlelleri kitabinda Nick Couldry, toplumlardaki
sosyal degisimin medya sayesinde oldugunu ve medyanin dizenine ve yapisina bagl

olarak iyi ya da kot sonuglar verdigini ileri stirer.>* Aliaa Dakroury & Mahmoud Eid,

53 Erkan YUlksel, Medyanin Giindem Belirleme Giicii, Cizgi Kitabevi Yayinlari, Konya, 2001, s. 143.
54 Nick Couldry, Media Rituals: A Critical Approach, Routledge, Abingdon-on-Thames, 2005, s.55.
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ise medyay! bilgi edinme ve bildigimiz seyler konusunda daha kritik olmamiza

yardimci olan bir gl¢ olarak tanimlamistir.>®

Medya, sembolik bir glice sahiptir. Bilgi ve iletisimi bir enstriman olarak kullanarak
sembolik bir gli¢ elde etmistir. Sembolik gti¢, toplumsal olarak onaylanmis “gercekligi
ingsa etme giicl” ne sahiptir.6 Sahip olunan bu gli¢ ile medya; yasama, ylriitme ve
yargidan sonra gelen, dérdiincu kuvvet olarak nitelendirilmistir. Medya dérdincu gugc
islevi ile kamuoyunun sesi olarak kamuoyunun tim istek ve taleplerini giindeme
tasima ve siyasal iktidari yonlendirme ve ayrica denetleme goérevini Ustlenmistir.
Belsey ve Chadwick de medyanin hikimet Ustindeki dordincl islevini yerine
getirmesi icin demokrasi ve bagimsiz gazeteciligin gerekli oldugunu 6ne srerler.>’
Belsey ve Chadwick’e gdre, medya, hikimetin diger unsurlarina géz kulak olan,
onlari inceleyen ve denetleyen bir dordiincu zimre olarak galismalidir. Gazeteler de
kendilerini kamunun bekgisi, halk mahkemesi ve kamusal 6zgurligin koruyucusu ilan

etmistir.>®

Medya ve siyaset iliskisine goz attigimizda ise iki taraf arasinda bir glui¢c kavgasi
oldugu gorulmektedir. Her iki gi¢ de kamuoyunu yodnlendirme ve bilgilendirmenin
kendi tekelinde olmasini tercih etmektedir. Medya, kendi dizenini olusturmaya ve
siyaseti kendi alt sistemine almaya ¢abalarken, siyaset de medya icin ayni duygulari
beslemektedir.®® Stuart Halle gére medyanin en énemli islevi, anlamin toplumsal
ingasinda Ustlendigi ideolojik islevdir.?® Bu ideolojik islev medyanin durum tanimi
yapma yetenegine sahip olmasiyla agiklanmigtir.5! Siyasal yapiya yonelik riza ve bu
rizanin olugsum surecinde, Gramsci’nin terminolojisi ile ydnetenlerin hegemonyalarini

kurma slirecinde, medya metinlerinin ve 6zellikle habercili§in 6nemi yadsinamaz.®?

Siyasiler, medyanin kamuoyu o6ninde her istediklerini sdylemesinin ve
yapmasinin 6nune gecmeye c¢aligirken, medya ise, halk icin haber yaptigini, halki

temsil ettigini, medya Uzerinde baskici gucin olmamasi gerektigini ve bu baskici

55 Aliaa Dakroury ve Mahmoud Eid, ‘Introduction to Communication and Media Studies’, ResearchGate,
2010, s. 85.

56 pierre Bourdieu, Language and Symbolic Power, Harvard University Press, Harvard, 1991, s. 96.
57 Andrew Belsey ve Ruth Chadwick, Medya ve Gazetecilikte Etik Sorunlar, ¢ev. Nurgay Tirkoglu,
Ayrinti Yayinlari, istanbul, 1998, s. 40-41.

58 Stephen J. A. Ward, The Invention of Journalism Ethics: The Path to Objectivity and Beyond, Mc Gill
Queen’s University Press, Kingston, 2004, s. 129.

59 Cetin Murat Hazar, ‘Medya ve Siyasal Sistemin Kaos Yorumu’, Medya ve Siyaset, Egitim Yayinlari,
Konya, 2008, s. 254.

60 Stuart Hall, ideoloji Uzerine Elestirel ideoloji Analizleri, Pales Yayincilik, istanbul, 2014.

61 Daniel P. Shoemaker ve Stephen D. Reese, 'ideolojinin Medya Igerigi Uzerine Etkisi', Medya Kiiltiir
Siyaset, cev. Siilleyman irvan, Ark Yayinevi, Ankara, 1997, s. 103.

62 M. Ayse inal, Haberi Okumak, Temugin Yayinlari, istanbul, 1996, s. 93.
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gicten kurtulmak istedigini savunmustur.®® Medyanin, kisilerin siyasal tutumlar
ustinde buyuk etkisi oldugunu ve hatta tutumlarini degistirdigini, halkin siyasal olaylar
ve aktorler hakkinda dusince veya hislerini etkiledigini sdyleyen arastirmalara
rastlamak mimkiindlr.%* Chomsky’e gore medya; haberleri ve ¢oziimlemeleri ayni
catida toplayarak ve bu dogrultuda her tirlG tartismayi sinirlayarak, birbirleriyle siki

sikiya kaynasmis olan devletin ve sirketlerin menfaatlerine hizmet etmektedir.®®

Medya patronlari ve siyaset arasindaki iligki incelendiginde ise aralarinda iki gesit
iliski oldugu gézlemlenebilir. Bu iki ¢esit iliskiden birincisi, medya patronlarinin siyaset
ile olan iligkilerini ve ayrica ticari iligkilerindeki menfaatlerini korumak amagli
mesleklerini yapanlar. Diger iligski ise; idealist duygularla mesleki ilkelerinden
kopmadan, halkin haber alma ve gergekleri 6grenmesi hakkina sahip oldugu
bilincinde olan ve bu amacla gazetecilik yapanlar olarak goézlenmistir. Robert
McChesney’e gore, medyada yasanan yapisal degisimle sermaye ve iktidarlara
bagimli hale gelinmis ve bu durum zorunlu olarak gazetecileri de etkilemistir.6® Halk
ile i¢ ice yasayan, onlarin yasamlarina ve sorunlarina duyarli, bilgili, bilin¢li, edebiyat
ve sanata merakl ve idealist gazeteci tipi, artik geriye dogru saklanmaya caligiimistir.
Onun yerine artik calisilan grubun menfaatine, iktidar ve gucun soylem ve
davraniglarina bagh, toplumsal bir sorumluluk duymayan, mesleki dayanigma
ruhundan uzak ve daha c¢ok kisisel ¢ikarlarina odaklanmis gazeteci tipi giderek medya
ortamina hakim olmaya baslamistir.®” Joseph McCarthy bir haberi yalan soéylem
olmadan, oldugu gibi, dogrudan, en yalin haliyle ve tarafsiz olarak yazan muhabiri
‘deli gOmledi giymis muhabir olarak nitelendirmektedir. McCarthy’nin bu
degerlendirmesine birgok gozlemci de katiimaktadir. Gazetecileri siyasi menfaatleri
icin kullanmaktan sakinmayan McCarthy hakkinda Richard Rovere “Muhabirleri adeta

Pavlov’'un kdpekleri gibi kullanirdl” demistir.

‘Su anda, medya panoram bize tek bir ¢ikar hizmetinde iletisim sirketlerinin bir

karigikh@ini gdsteriyor: Piyasa ekonomisi sistemi. iste bu yiizden, bircok medya

63 Erkan Yiksel, Medyanin Giindem Belirleme Giicii, Cizgi Kitabevi Yayinlari, Konya, 2001, s. 144-
145.

64 Michael A. Milburn, Sosyal Psikolojik A¢idan Kamuoyu ve Siyaset, Cev. A. Dénmez ve V. Duyan,
imge Kitabevi, Ankara, 1998, s. 257. .

65 Noam Chomsky, Medya Gergegi, gev. Abdullah Yilmaz, Tim Zamanlar Yayincilik, Istanbul, 1993, s.
23.

‘_56 Robert McChesney, Medyanin Sorunu, Cev. C. Cidamli, E. Coskun, E. Usta, Kalkedon Yayinclilik,
Istanbul, 2006, s. 65-66. )

67 Merdan Yanardag, Medya nasil Kusatildi?, Siyah Beyaz Kitap, istanbul, 2008, s. 19.

27



grubundaki siyasi egilimleri kesfedebilmemiz igin, bu medyanin igindeki baskin

ideolojinin kapitalizmin yerlestigi Gslerle birlikte diistligu tezini savunuyoruz’.%®

Bernal'a goére, bitin bunlar pratik bir sekilde anlamak istersek, gazetecilik
gercekliginin bizzat bize glnlik olarak ne goésterdigini incelemek igin durmamiz
gerekir. Medyanin kendilerinin tekrar tekrar yansittigi ve bilgilendirici yapi icerisinde
olusturulan karmasik iligkilerin en iyi kanitini olusturan haber raporlarinin miktarina
atifta bulunuyoruz. Boylelikle, medyanin 6ncelikli bir gorev olarak islev gérduklerini
kabul eden, izole edilmis sirketler olarak kabul edilmesinin imkansizhigini
kesfediyoruz. Tim bunlarin 6tesinde, bu sektorin ve diger endustrilerin blylk
sirketleri arasindaki cikarlar ve iligkiler, neoliberal ideolojinin bilgilendirici sunumunu

anlamada bize temel unsurlar olarak gosterilmektedir.

Ayni zamanda medyada iktidarin glictind yansitan ve manipilasyonun oldugu,
arastirilmis ve tartisiimis bir kavram olan ‘yellow journalism’ (sari1 gazetecilik) kavrami
vardir. Campbell ‘yellow journalism’ kavramini “sari basin gazeteleri, spor ve skandal
gibi cesitli konulari kapsayan, blyuk harflerle (belki de buyulk resimler ve belki de
renk), isimsiz kaynaklara yogun glven duymayan ve kendinden arindiriimis 6z-
tanitim gibi gunlik konulari kapsayan cok baslikli 6n sayfa basliklarina sahiptir”
seklinde tanimlar.®® Frank Luther Mott, sari gazeteciligi bes 6zellik olarak tanimlar: 1.
Cogunlukla kiguk haberlerde blyuk baskilarda mansetleri korkutur. 2. Resimlerin
veya hayali gizimlerin comert kullanimi. 3. Sahte gortismelerin kullaniimasi, yaniltic
mangetler, sdzde uzmanlar ve s6zde uzmanlardan yanlis 6grenme gegit toreni. 4.
Genellikle renkli seritler ile tam renkli pazar takviyelerinde vurgu. 5. Sisteme kargi

"ezilen kisi" ile dramatik sempati.”®

‘Yellow journalism’ kavrami ilk olarak William Randolph Hearst’'in 1895'te New
York gazetesi Morning Journal’'i satin almasi ve Joseph Pulitzer'in sahibi oldugu The
World gazetesi arasinda tiraj kavgasi ile basladi. 1896 yilinda tiraj artirmak amagli ilk

kez renkli basan The World gazetesi, Richard Outcault tarafindan gizilen ‘The Yellow

68 Aurora Labio Bernal, 'Manipulation, Informative Control and Iraq War', Journal of Global
Communication, 2009, Cilt:1, s. 279-288.

69 W. Joseph Campbell, Yellow Journalism: Puncturing the Myths, Defining the Legacies, Greenwood
Publishing Group, California, 2001, s. 63.

0 Frank Luther Mott, American Journalism: A History, 1690-1960, Macmillan Press, Londra, 1962, s. 86.
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Kid’ karikatirunl yayinladi. The Yellow Kid (Sari Cocuk)'dan esinlenilerek Yellow
Journalism (Sari Gazetecilik) adi ortaya ¢ikmistir.”

Resim 1 The Yellow Kid (Sari Cocuk)”?

Bu dénem yapilan abarti ve tiraj amacgl gazetecilik siyasete etki acisindan
blyik rol oynamistir. Kiiba ve Ispanya arasindaki bagimsizlik miicadelesi ve ayni
zamanda Amerika Birlesik Devletleri ile ispanya arasindaki savasa sebep olunmasi,
Pulitzer ve Hearst'in gazetelerinde “ispanyol Yamyamlig”, “insanlik Digi iskence” gibi

mansetler atarak kamuoyunu sekillendirmede 6ncl rol oynamistir.

; o ) Gyl I~ Sates &
Resim 2 Leon Barrltt Drawmg of Joseph Pulltzer and W|II|am Randolph Hearst Vim
Magazine (29th June, 1898) 73

Tuark medyasinda da buna benzer birgok 6rnek bulunmaktadir. Bunlardan birisi
de Turkuvaz Medya Grubu’'na bagl Takvim Gazetesi, CNN Muhabiri Christiane
Amanpour’la yaptiklari hayali roportajl mansetten vermigtir. Amanpour, daha

""Gorkem  Barindik, ‘Sari  gazetecilk nedir?  Tirk medyasindaki  6rnekler  neler?’,
https://indigodergisi.com/2018/04/sari-gazetecilik-nedir/ (Erisim tarihi:23.11.2018).

72 Nuray Turan, Yeni Medya ve Gazetecilik, Sosyal Bilimler Enstitlisi Gazetecilik Anabilim Dali, Ankara
Universitesi, Ankara, 2007, (Yayimlanmig Yiiksek lisans Tezi).

3Gorkem Barindik, ‘Sari gazetecilik nedir? Tidrk medyasindaki  6rnekler neler?’,
https://indigodergisi.com/2018/04/sari-gazetecilik-nedir/ (Erisim tarihi:23.11.2018).
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sonrasinda boyle bir roportajin olmadigini aciklamig olup Takvim gazetesi haberin
altina da su notu dismustar: “CNN, Gezi Parki olaylarini tim diinyaya yalanlarla
duyurdu. Biz de affiniza siginarak CNN’in anlayacagdi dilden bir haber yaptik. Mevlut

Yuksel'in Christiane Amanpour réportaji gercek disidir...”.

Dinya’da ve ayni zamanda Turkiye'de gazeteler daha fazla kar elde edebilmek
amagh yellow journalism’in (sar1 gazetecilik) bir yéni olan, magazin yénu agir basan
haberlere yer verilmistir. Gazeteciligin temel kavrami olan halki haberdar etme, bilgi
verme iglevi yerine insanlari eglendirme islevine donismistir.”® Gazeteler, bu
dénemde halktan daha ¢ok gazete sahiplerinin ya da reklam verenlerin ¢ikarlarinin
yansitildigi, onlarin isteklerine cevap verildigi bir ara¢ haline gelmistir. McChesney’in
goriglerine benzer bir géris ortaya koyan Smythe’e gore de, bu dénemde medya; ‘a)
izleyici glictinii kullanarak Uretilmis tiiketim mal ve hizmetlerin kitlesel pazarlamasin,
b) Devletin mesrulugunun ve onun stratejik ve taktik politika ve eylemlerinin kitlesel
pazarlamasini yapma islevi yapmistir’.” Ancak, bu durum gazeteciligin glvenirliliginin

sarsiimasina neden olmustur.
2.2. MANIPULASYON VE SOYLEM

Manipulasyon, sGylem yoluyla gayri mesru etki bigiminin kullaniimasini ima eder.
ManipuUlatérler bagkalarinin manipulatorin ¢ikarlarina ve manipule edilenlerin en iyi
ilgisine karsi olan seylere inanmalarini veya yapmalarini saglarlar.”® Bu durumdaki
onemli fark, iknada, ikna edicilerin, ikna edicilerin argimanlarini kabul edip
etmediklerine bagl olarak, istedikleri gibi inanma veya davranma 6zgurligune sahip
olmalaridir. Oysa manipulasyon alicilarinda genellikle daha pasif bir rol Ustlenir,
magdur olurlar. Manipulasyonun yani sira, manipulatif séylemin olumsuz sonucu,
alicinin gergcek niyetini anlayamadigi veya manipullatér tarafindan savunulan
inanglarin veya eylemlerin tam sonuglarini géremedigi zaman ortaya ¢ikar.”” Bu,
Ozellikle alicilarin manipulasyona direnmek icin kullanabilecekleri belirli bir bilgiden

yoksun olmasi durumunda ortaya gikabilir.”®

Burada tanimlanan manipullasyon, genis anlamiyla séylem yoluyla gerceklesir,

yani, jestler, metin dizeni, resimler, sesler, mizik ve benzeri gibi s6zel olmayan

74 Robert W. McChesney, 'Making Media Democratic',
http://bostonreview.net/archives/BR23.3/mcchesney.html (Erisim tarihi: 23.11.2018)

S Dallas W. Smythe, 'New directions for critical communications research’, Journal Media, Culture &
Society, 1984, Cilt: 3.

76 Lilie Chouliaraki, 'The Soft Power of War: Legitimacy and Community in Irag War Discourses', Journal
of Language & Politics, 2005, Cilt: 1.

77 Teun A van Dijk, Discourse and Manipulation, Palgrave Macmillian, New York, 2008, s. 211 -236.
78 Ruth Wodak, Language, Power and Ideology: Studies in Political Discourse, John Benjamins
Press, Amsterdam, 1989, s. 93.
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dzellikleri igerir. Ornegin, manipllasyon, baskin ve baskin gruplarin veya kurumlarin
ve onlarin musterilerinin dahil oldugu, sosyal istismarin toplumsal bir uygulamasidir.
Bu, prensipte, “ayni” séylemin, bir durumda manipulatif olabilecedi, ancak bagka bir
durumda olamayacagi anlamina gelir. Yani, metnin ve konusmanin manipulatif
anlami, konugmacilarin ya da yazarlarin modelleri ve onlarin atfedilen hedefleri ve
niyetleri de dahil olmak Uzere alicilarin baglam modellerine baghdir. Manipulatif
sdylem tipik olarak egemen politik, birokratik, medya, akademik veya kurumsal elitler
tarafindan kontrol edilen kamu iletisiminde gerceklesir. Bu, daha fazla baglamsal
kisitlamanin, yani katilimcilara, rollerine, iligkilerine ve tipik eylemlerine ve bilislerine
(bilgi, hedefler) hakim oldugu anlamina gelir. Bagka bir deyigle, sGylem, katilimcilarin

baglam modelleri agisindan her seyden dnce manipilatif olarak tanimlanmistir.”®

Politik retorikte yaygin ikna edici sGylem ve ayrica manipulatif durumlar soyle

orneklendirilebilir.
2.2.1. Kinaye

Kinaye, retorik bir arag olarak kullanilir. Bu, kitlenin zaten bildigi glgla bir ifadeye
atifta bulunan ya da alinti yapan baska bir gucli tekniktir. Dogrudan tehdit edici
eylemlerden kacinmak icin dilsel bir strateji olarak kullanilabilir. Pakistanli bir siyasi
lider olan Altaf Husain, kitlesinin sempati ve kabullinli kazanabilmek icin dnemli bir
tarihi olaya atifta bulunmaktadir: “Pakistan, blylklerin fedakarliklarinin armaganidir.’,
‘Hindistan’in azinlik ilindeki Mislimanlardan iki milyonu canini feda etti, biz bu iki
milyonun mirasgilariyiz.” Daha sonraki konusmalarinda da, Huseyin bu fedakarlik

temasini yeniden kullanmigtir.8°
2.2.2. 3 (Ug) Soéylemi

Siyasi konusmalar duristligi iletmek zorundadir. Belirli climlelerin tekrari,
konusmanin igerdigi fikirlerin izleyiciye ortak bir seyleri paylasiyormus algisi
yaratmasi gerekir. Bu tekrar ve vurgu, halki, politikacinin tegvik etmeye calistigi
fikirleri ve kavramlari kabul etmeye ikna edecektir. Tekrarlama, zihinsel semalari
aktive etmek igin en etkili retorik araglardan biridir. Bu semalari maniplle etmek, bir

“ideoloji” yaratir ve halki kendi istekleriyle kabul etmeye ikna eder.

7 Teun A. Van Dijk, 'Discourse, power and access', Carmen Rosa Caldas-Coulthard ve Malcolm
Coulthard, (ed.), Texts and Practices: Readings in Critical Discourse Analysis, Routledge, Londra,
1996, s. 84-104.

80 Maya Khemlani David, 'Language, Power and Manipulation: The Use of Rhetoric in Maintaining
Political Influence’, Journal Frontiers of Language and Teaching, 2014.
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Tekrarlamanin 6zel bir yolu, yeni fikirlerin veya bilgilerin G¢ bolimunin sunuldugu
“lg balimll liste”dir. ilk bélimin bir argiiman baglatmasi gerekmektedir. ikinci kisim
birinciye vurgu yapmakta ya da cevap vermektedir. Uglincii bolim, ilk ikisinin bir
takviyesidir ve argumanin, alkislanmanin uygun oldugunu &éne surerek, izleyiciye
yardimci olarak tamamlandigini gdsteren bir isarettir. Recep Tayyip Erdogan’in 2007
yilindaki balkon konusmasinda, “52 yillik sure¢ icinde higbir iktidar, iktidarda iken
oylarini artirarak iktidarda kalamamistir. Tabii ki bu sizin kararinizdir. Cinki AK

Parti'nin hamurunu siz yogurdunuz.” gliven ve istikrar ifadeleri tigli sdyleme 6rnektir. 8
2.2.3. Yineleme

Politikacilar genellikle bir konusma boyunca anahtar kelimeleri veya temalari
tekrarlarlar. Bu teknik, gundelik dilde oldugu gibi, bircok 6zellesmis sdylem tlrinde
de birlesik bir ara¢ olarak yaygin bir sekilde kullaniimaktadir. Recep Tayyip
Erdogan’in 2010 yilindaki balkon konusmasinda “Clinku ileri demokrasi herkes icindir.
Hak ve 6zgurltkler herkes igcindir. Hukukun Gstlnligu herkes icindir.” birlestirici ifadesi

yineleme sdyleme drnektir.

Siyasi sdylemlerin zenginligi, cografi, ideolojik ya da toplumsal farkliliklara ragmen
retorik araglari kullanir. Halk, tarihsel, kultarel, ideolojik veya cografi farkhliklarina
ragmen, politik liderleri tarafindan ikna edilebilir, yonlendirilebilir veya manipule
edilebilir.

2.3. HABERDE GERGEKLIK VE MANiIPULASYON

Gergeklik ve manipulasyon kavramlari haber yapma ve sunma agisindan ele
alindidinda bazi kuskular sunmaktadir. Walter Lippmann, haberin sorunlu bir Gretim
asamasindan gecgerek olusturuldugunu 6ne surmustir. Lippmann’a goére basin
haberde yasanan gergedi oldugu gibi degil de, kurgulayip farkli bir gsekilde
aktarmaktir.82 Bu nedenle Lippmann, haber ile gergedin birbirinden ayriimasi
gerektigini ileri sirer. Bu gorisu ‘fictional reality’ (kurgusal gerceklik) kavrami
desteklemektedir. Kurgusal gerceklik kavraminin gergcek olmayan, sonradan ortaya
cikariimis hikayeler oldugunu belirtir.82 Haber ve gerceklik ayrimina deginen Seyide

Parsa, haberin bir olay ustline, gercekligin ise gizli kalmis bilgiler Ustine

81 Oguz Goksu ve Alev Aslan, 'Siyasal iletisim Perspektifinden 'Balkon Konusmalari'na Yénelik Bir
Séylem Analizi', 1. Uluslararasi Siyasal lletisim, Demokrasi ve Yeni Siiregler Sempozyumu Bildiri
Kitabi, 2015, Cilt:2.

82 Walter Lippmann, Public Opinion, BN Publishing, ispanya, 2008, s. 36.

83 Chris Baldick, The Oxford Dictionary of Literary Terms, Oxford University Press, Oxford, 2015,
s.103.
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yogunlastigina isaret eder. “Yalnizca toplumsal kosullarin élgtlenip taninabilir bigimler
aldigi géruslerde ‘body of truth’ (gercegin gdvdesi) ile ‘body of News’ (haberin
govdesi) uyusabilir.®* Bu sebepten habere yalan veya bir oyki gibi oldugunu
sdylemek dogru degil, aksine kendi gerceklidi ile insa edilmis bir gercek oldugunu

sOylemek dogrudur.8®

Medya, belli toplumsal olaylari veya toplumsal degerleri desteklemek veya
yeniden uretmek amaciyla onlarin genis kitleler tarafindan paylasilmasina ve ayni
zamanda desteklenmesine neden olur. Bdéylelikle bu olaylarin veya degerlerin
toplumsal bir karara dénismesini saglar. Bunu da kendinde var olan manipulasyon
yetenedi sonucunda basarir. Medya manipulasyonu ise medyanin gercekligin belli
kisimlarina odaklanip, belli kisimlarini gérmezden gelerek "yeni bir gerceklik"

yaratmasidir.8®

Baudrillard, gercegin; gosterge, imgeler ve simulakra boyun egdigi; hileyle
degisiklige ugratildigi bu yalan dinyada varligini stirdiren, basin, radyo, televizyon
ve internet haberciligi gibi Uretimlerini teknolojiyi kullanarak olusturan ve sirketlesen
yapilariyla hedef kitlelerini olusturmakta oldugunu savunur.®” “Kitle iletisimi, ister ticari
ister kamu kurumu biciminde orgutlensin, haber denen dedikodusuyla, eglencesiyle,

mizigiyle ve belgeseliyle merkezlesmis oyku sistemidir”.88

Ayni zamanda son donemlerde teknolojiyle birlikte hayatimiza giren ‘yeni
medya’ kavrami vardir. Robert Logan ‘Understanding New Media Yeni Medyayi
Anlama’ adli kitabinda yeni medyayi; ‘cok kolay bir sekilde islenir, saklanir,
dénustaralar, alinir, kdprilenir ve belki de hepsinden radikal olarak kolayca aranir ve
erigilebilir.” olarak tanimlar. 8 Yeni medya, yazilim tarafindan manipile edilebilecek
dijital veridir. Bu, medya islemlerinde ayni verinin veya nesnenin birden fazla
versiyonunu Uretmesini saglar. (")rnegin, bir resim keskinlestirme, renklendirme,

metinde ekleme veya cikartma yapma gibi algoritmalar ¢aligtirarak otomatik olarak

84 Seyide Parsa, Televizyon Haberciligi ve Kuramlari, Ege Universitesi lletisim Fakiiltesi Yayinlari,
izmir, 1993, s. 32.

8 Nese Kars, 'Yazili Basindan Televizyona Gegiste Tekellesme Egilimleri Agisindan Televizyon
Haberciligi', Sosyal Bilimler Enstitiisii, Marmara Universitesi, Istanbul, 1996, s. 103, (Yayimlanmig
Doktora Tezi).

86 Serkan ince, 'Medya - Medyanin Gucu - Medya Manipulasyonu',
https://www.serkanince.com/2012/04/medya-medyann-gucu-medya-manipulasyonu.html (Erisim tarihi:
27.11.2018).

87 Jean Baudrillard, Simulacra and Simulation, The University of Michigan Press, Ann Arbor, 2005, s.
73.

8 jrfan Erdogan, Oteki Kuram: Kitle iletisim Kuram ve Aragtirmalarinin Tarihsel ve Elestirel Bir
Degerlendirmesi, Erk Yayinlan, izmir, 2005, aktaran Fatih Ozdemir, Reklamin Oteki Yiizi,
ManipulasyonAcademia Egitim Arastirmalari Dergisi, 2013.

89 Robert K. Logan, Understanding New Media: Extending Marshall McLuhan, Peter Lang Publishing,
New York, 2010, s. 91.
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degistirilebilir veya olusturulabilir. Kisacasi, bilgisayar medya devrimi ile birlikte
haberlerin veya resimlerin Ustiinde oynama yapilarak manipllasyona neden olunmasi

olasidir. Yeni medya bunun i¢in uygun bir ortamdir.

Bir ogretiyi, dislnceyi veya inanci baskalarina tanitmak, benimsetmek,
yaymak amaciyla medyanin kullaniimasini, fakat ‘medyanin kasith propaganda aracr’
olarak kullanildigini savunan ve destekleyen Chomsky, kitle iletisimi, devletin ve 6zel
faaliyetlerin cikarlarina destegi harekete gecirme hizmeti yapar. Medyanin 6n plana
cikardiklari, odaklandiklari veya yok saydiklari bu agidan incelendiginde daha iyi

anlasilabilir. Propaganda, medyanin ana ve en dnemli gérevidir.%

Gramsci ve Althusserin galismalarinda medyanin ideolojik olarak halk
uzerinde kritik bir rol oynadigi ve kendi hegemonyalarini dayatmaya caligtiklari savini
One sldrmesi, haberlere elestirel bir gdzle bakilmasina sebep olmustur. Medyanin bu
isleyis dlzenine gore insanlar kendilerinin deneyimleyemedikleri, bu alanin disinda
olduklari olay ve davraniglari, medya uzerinden, medyanin yansittigi bicimle, yani

medya tarafindan yapilan gergeklik kavramiyla tanimaya ve adlandirmaya calisirlar.

Gurevitch Murdock blylk medya kuruluglarinin diger sermaye gruplari ile
aralarindaki menfaat iligkisini dikkate alarak medya ve haber iceriklerini
olusturduklarini dile getirmektedir.®* Murdock’un bu goérlstinden yola gikarak, medya
sahipleri ve onlarin c¢ikarlari goézetildiginde, haber iceriklerinde gercgeklikten

uzaklasabilir, ¢cikarlari dogrultusunda haberde manipullasyona yer verebilirler.

Haberler izleyiciye ulasmadan ©Once medya menajerleri tarafindan
sekillendirilirler. Medya devlet tekelinde ise, sansur veya siki denetim uygulamak
suretiyle, devlet mekanizmasi propaganda isini kendisi yapar. Manipulasyon gucu
sahiplerinin, diger bir deyisle toplumu ydnetenlerin, iktidar ortaklarinin halki kendi
ideolojileri dogrultusunda bigimlendirmek ya da bireylerin gergekleri kusurlu olarak
algilanmasini ve gercek hayatta olup bitenler hakkinda gercekci bilgilere sahip
olmasini engellemek amaciyla veya istendik davranislari asilamak amaciyla

kullandiklari bir aractir.

Kendi hegomanyasini olusturmaya, halk tzerinde etkin rol oynamaya calisan
devlet blyukleri de haber yapiminda buylk rol oynar ve haberi kendi sdylemlerine
gore kimi zaman degistirmeye dogru yonelirler. Herman ve Chomsky, toplumsal

dizende egemen Kkigilerin soylemlerinin kendi yurttaglarinin neleri goérmesini,

% rfan Erdogan ve Korkmaz Alemdar, Oteki Kuram: Kitle iletisim Kuram ve Arastirmalarinin Tarihsel
ve Elestirel Bir Degerlendirmesi, Erk Yayinlari, istanbul, 2002, s 23.
91 Michael Gurevitch vd., Culture, Society and the Media, Routledge, Londra, 1982, s. 106.
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duymasini ve dusunmesini etkiledigini ve bu sbéylem ve propangandalari ile

kamuoyunu yonlendirdiklerini dile getirmiglerdir.®2
2.4. GUC YOZLASMASI

Asll soru aslinda toplum Ustinde medya mi daha fazla gice sahip, yoksa
siyasiler mi? Yoksa birbirlerinin glcine midahalede bulunup, guglerini
yozlastiriyorlar m1? Bu kisimda dusdndrlerin ve arastirmacilarin  goérislerinden

faydalanip, bu sorulara cevaplar bulunacaktir.

En basit tanimiyla gug, ‘baskalarini etkileyebilme yetenedi’ ya da ‘bir
baskasinin davranisini etkileyebilme kapatise’dir.®® Daha kapsamli olarak anlamina
bakildiginda ise glg, ‘planlanani gerceklie donusturen, hareketi baslatacak ve
slrdurecek temel bir enerji’ olarak tanimlanabilir.®* Gug¢ kavramini arastiran ve
Uzerinde calisan arastirmacilardan Luthans,®® glict ‘sosyal iligki icindeki bir kisinin
direnmelere ragmen kendi iradesini ylritme ihtimali’ olarak tanimlarken, Pfeffer®,
‘davraniglari etkileme, olaylarin akisini degistirme, direnisle basa ¢ikma ve insanlarin
bu yénde davraniglarini saglayarak onlari kazanma yolunda potansiyel bir kabiliyet’
seklinde tanimlamaktadir. Quigley ise gucu, ‘isleri halletme, kaynaklari harekete
gecirme, bir insanin ulasmaya calistigi hedefler icin gerek duydugu ne varsa elde

etme ve kullanma yeterliligi’ seklinde ifade etmektedir.

Arastirmacilarin bu tanimlamalarindan yola cikarak, bir kisminin ‘kisisel bir
potansiyel’, bir kisminin ‘sosyal iligki icindeki etkilesim’, diger bir kisminin ise ‘kisilerin
istek duyduklari sonuglari elde etmek igin kullandiklari kigisel bir yetenek’ olarak gug¢
kavramini ele aldiklarindan s6z edilebilir.®” Tim bu tanimlamalarin ortak noktasi,
glcin insanlar ve onlarin bulunduklari ortam icindeki etkilesime bagl bir kavram

olmasidir.

Teun A. van Dijk’e gére medya guicu genellikle medyanin, okuyucularin veya
izleyicilerin zihnini bir dereceye kadar kontrol etme potansiyeline sahip oldugu, ancak
dogrudan eylemlerini kontrol etme potansiyeline sahip olmadidi igin genellikle

sembolik ve ikna edici niteliktedir. Fiziksel zorlayici gugler haricinde, genellikle iktidar

92 Edward S.Herman ve Noam Chomsky, Rizanin imalati: Kitle Medyasinin Ekonomi Politigi, Cev.
Ender Abadogl, BGST Yayinlari istanbul, 2012, s. 63.

93 John W. Hunt, Yénetici igin Orgiit icinde Davranis Kilavuzu, Cev. Mesut Odman, Oteki Yayinlari,
Ankara, 1994, s. 38.

94 Joseph V. Quigley, Vizyon: Olusturulmasi, Gelistirilmesi ve Korunmasi, Cev. Berat Celik, Epsilon
Yayincilik, istanbul, 1993, s.35.

9 Fred Luthans, Organizational Behavior, Mc Graw Hill Publishing, USA, 1995, s. 96.

9 Jeffrey Pfeffer, Managing with Power, Harvard Business School Press, Boston, 1992, s. 126.

97 Robert Miles, Macro Organizational Politics, Goodyear Publishing Company, New Yok, 1980, s.
165.
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uygulamasinin nihai amaci olan 6ngorulen niyet, plan, bilgi, inang veya goruslerin

kontroli amachdir.

Denis McQuail, medyanin toplum Ustlinde etkisini arastirarak, medyanin dort
modele giden normatif yaklasimlara dayandigini ve bu modellerin (1) “Liberalpluralist
veya piyasa modeli’, (2) “Sosyal sorumluluk veya kamu vyarari modeli’, (3)
“Profesyonel model” ve (4) “Alternatif medya modeli” oldugunu sdylemistir.®® Bunlar,
belli bir Glkede medyay! ya da medyanin bir bolimunu karakterize eden genis politik
modeller olsa da, medyanin icinde gercgeklestirdigi toplum icinde farkli gérevleri ve
rolleri de ayirt edebilir. Clifford Christians, medyada baskin siyasal iktisadi glclerle,
bir yandan da sivil toplumun vatandaslariyla olan iligkilerine dayanan dért rollin
oldugunu 6ne surer. Bu roller; 1) Gucu bildirmek icin “izlieme”, 2) Sivil topluma hizmet
icin “kolaylastirici olma”, 3) Politik sistemi sorgulamak igin “radikal olma” ve 4) Devlet

ve diger glic kurumlarina hizmet igin “igbirlikgi olma”dir.®°

Clifford Christians’in arastirmalarina gére, izleme roli, kendilerini dinya
hakkinda tarafsiz bir sekilde raporlayan tarafsiz gézlemciler olarak goren tipik medya
vakalarina atifta bulunmaktadir. Ancak, kaynaklardan itibaren bilginin ¢cogunlugu
iktidar merkezlerinde, gindem buytk 6l¢tide iktidar sistemi tarafindan belirlenir ve bu
nedenle enformasyonun roli, aslinda “bekgi képegi” gibi elestirilse bile, kurumsal
iktidar ve elitlere olduk¢ca bagimhdir. Kolaylastirici rol, iktidar merkezlerinden daha
blylk bir mesafeye sahiptir. Clnki vatandaslara kendilerini ifade etme ve politik
surece katilma platformu sunmayi amaglamaktadir. Bu kategori ayni zamanda sivil
ya da “kamu gazeteciligi’nin hareketini de igerir. Radikal rol, sosyo-politik diizenin
temellerini sorgulamak ve devrimi tegvik etmek baglaminda, egemen iktidara karsi
tamamen muhalif bir yaklasimi ifade eder. Bu kategoriye ait olan kurtulug hareketleri;
buglin sadece yerlesik siyasal drgutler arasindaki temsili kazanmistir ve esas olarak
Ozgur entelektleller ve alternatif toplumsal hareketler arasinda temsil edilmektedir.
isbirlikgi rol, nihayetinde medyanin dogrudan hiikiimetlere ve diger giic merkezlerine

hizmet ettigi durumlari ifade eder.

Medyanin etkisi ve gucu oldugu aciktir. Bu nedenle, iktidardakiler medyayi basili
ve elektronik medya araciliglyla mesajlarini - iyi ve kotu olanlari - iletme firsati
bulurlar. Donald Humphreys, the Museum of Broadcast Communication (Yayin

iletisim Mizesi)'nde bir yazi paylasmis ve yazisinda ABD’deki medyanin, halkin

98 Denis McQuail, McQuail's Mass Communication Theory, Sage Publications Ltd, Londra, 2005, s.
52.

9 Clifford G. Christians vd., Media Ethics: Cases and Moral Reasoning, Allyn and Bacon Publishing,
Boston, 2009, s. 63.
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Vietnam Savasrna karsi olan tepkisinde medyanin buyitk bir rolinin oldugunu
belirtmistir.2®® Humphreys, yazisinda televizyonun da etkisiyle medyanin ya savasi
olumsuz bir sekilde ortaya koydugunu ya da medyanin savasa karsi tum korkularini
halka dogru bir sekilde tasvir ettigi igin savasa karsi dondugind belirtmistir. Vietnam
Savasi, kamuoyunun olusumunda medyanin rolinl arastirmaya baslamak igin
siyasilerle birlikte calisan askeri ve halkla iligkiler stratejistleri icin ABD'de bir tetikleyici
olmustur. Savas ilerledikge, askeri analistler bu tir ¢abalarla ordunun sivil halk
politikasini etkilemeye galismasinin uygun olup olmadigini tartismaya devam etmistir.
Vietnam Savasi'nin ardindan, bazilarinin ‘isbirligi’ olarak adlandirdi§i televizyon
yayinciiginin tam tesekkulli olusu ve medya iligkileri stratejilerinin sanstriin ¢ok

Otesine gegmesi sonucu askeri ¢cevrelerde bu tir tartismalarin ¢codu geride kalmigtir.

100 Donald Humphreys, 'War on Television', http://www.museum.tv/eotv/warontelevi.htm (Erisim Tarihi:
3.12.2018).
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UCUNCU BOLUM
SINEMANIN POLITIK DiLi

Genel olarak, sinema dinyayl gérme ve deneyimleme aligkanliklarini yeniden
uretmenin ya da kisinin gormedigi ya da deneyimlemedigi seyleri algilamasini
saglayan gérme bigimlerini saglayan bir gésterim bigimidir.2°* Emily E. Auger, filmin
tum sanat meseleleriyle ayni nedenden 6tirt dnemli oldugunu, ¢inku iginde yapildigi
kdltdrin deg@erlerini ve inanglarini somutlastirdigini ve aktardigini savunur.1°? Film gibi
populer sanat formlari, bu degerlerin ve inanglarin merkezini olusturdugu icin 6zel bir
oneme sahiptir. Film, insan kiltirinde benzersiz derecede gucli bir batunlige
sahiptir. Ayrica sinema; kultar, egitim, edlence ve propaganda icin gugllu bir arac
haline gelmistir.1°® Filmler, tarihi bir donemin gergekliklerinin 6zellikle aydinlatici bir
sosyal gostergesidir, ¢Unkl Urin arastirma, uUretme ve pazarlamaya muazzam
miktarda sermaye yatirihir. Film yaraticilari bir déonemin olaylarina, korkularina,
fantezilerine ve Umitlerine girmekte ve sosyal deneyimlere ve gercekliklere sinematik
bir ifade vermektedirler (Douglas Kellner, 2010). Film, hem toplumsal elestirinin bir
aracl hem de farkl degerler ve kurumlarin olumlu temsillerini sunan bir kanal olarak

hizmet eder.1%

Sinema, dunyay! “izledigimiz bir dinya” sunarak harekete gecer. Hareket ve
hareketleri betimleyen ve bdylece tarih ve zamanin manzaralarini yansitan hareketli
goruntilerin cogalmasini saglar.1% En iyi cagdas filmlerin gogunda oldugu gibi, dissal,
yuzeysel gorinumlerde ya da insan, sosyal iligkiler ya da tarihsel sureclerin daha
derin ve daha elestirel bakiglarini saglar. Filmler zamanin toplumsal gerceklerini
belgesel ve gergekgi bir sekilde sergileyebilir, bir ddbnemin olaylarini dogrudan temsil
edebilir. Ancak filmler, bir ddnemin yorumunu yapan, yorumlayan ve dolayli olarak
tasvir eden alegorik temsiller de saglayabilirler. Dahasi, filmlerin estetik, felsefi ve
ongorull bir boyutu vardir. Burada, anin toplumsal baglamini agsabilecek, gelecekteki
olasiliklari olumlu ve olumsuz olarak ifade edebilecek ve insanin dogasina dair i¢
gériler sunabilecek sanatsal vizyonlar sunarlar. Konvansiyonlar ve sinematik

gercekgilik stili ile isaretlenen filmler, gercek olaylari ve kisileri sunmaya caligirlar.

101 pouglas Kellner, Cinema Wars: Hollywood Film and Politics in the Bush-Cheney Era, John Wiley
& Sons, Oxford, 2010, s. 45.

102 Emily E. Auger, A Theory of the Development of Popular Genres, Intellect Publishing, Bristol,
2011, s. 109.

103 vikas Shah Mbe, 'The Role of Film in Society’, https://thoughteconomics.com/the-role-of-film-in-
society/, (Erisim tarihi: 3.12.2018).

104 Douglas Kellner & Michael Ryan, Camera Politica: the Politics and Ideology of Contemporary
Hollywood Film, Indiana University Press, Bloomington, 1988, s. 17.

105 Stanley Cavell, The World Viewed, Harvard University Press, Harvard, 1979.
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3.1. SINEMA VE iDEOLOJI

Tanim olarak ideolojiye odaklanildiginda pek ¢ok kuramci ve arastirmaci terim
ile ilgili cesitli fikirler sunmuslardir. Disundrlerin tanimlari sdyledir: Dogru disinme
bilimidir (Destutt de Tracy); bir takim eksantrik adamlarin acayip fikirleridir (Napoleon);
ters/yanlig bilingtir (Marx); bir sinifin dinya gérasudur (Lenin); toplumu bir arada tutan
sivadir (Gramsci); maddi bir pratiktir (Althusser).1% Althusser, ideolojiyi; okul, sendika,
din, hukuk, aile, siyaset, haberlesme, kultir gibi kurumlari devletin ideolojik aygitlari
olarak; hukimet, ordu, polis, mahkeme ve hapishaneleri de devletin baski aygitlari
olarak nitelendirir. Marx’a gore ideoloji oldukga agik bir kavramdir. Yonetici sinifin
goris ve dustincelerinin toplumda dogal ve normal gorilmesini saglayan bir aragtir.20”
Slavoj Zizek, ideolojinin, bireyler toplumu ve grubu tanimasi gerektiginde
gerceklesmesi gereken bir “hayalet” oldugunu savunur.'®® ideoloji davranislari
etkileyen bir takim inanigi tanimlar; mesela kapitalizm ya da sosyalizm gibi. Film,
benzeri kultare sahip UrGnlerin aktarildigi, sunuldugu toplumsal deder ve inanislarin
ifadesidir. ideoloji agik olarak tanimlanmis degerlerden degil, miicadele halinde olan

ve sinirlari yeniden tanimlanan kavramdan dogar.'®®

Kellner ve Ryan, ideolojinin film ve televizyon teorisindeki en vazgecilmeyen,
olmazsa olmaz kavramlardan biri oldugunu savunurlar. Pearson ve Simpson ise film,
karakteristik anlati tekniklerini ve retorik aygitlarini kullanarak ideolojinin anlamini
aciklamaya calisir. Edebiyat ve sanat eseri olarak ideolojik formlar olan filmler, insan

beynindeki belirli bir toplumun yasamindaki yansima urtnleridir.*°

Film, somut olmayan kiiltirel trlin sosyal ideoloji alanina ait oldugu igin anlam
Uretiminin bir yoludur. Somut olmayan kiltlrel, sosyal ve tarihsel uygulamalar
surecinde insan tarafindan yaratilan cesitli ruhsal kultir yapimlaridir. Sosyal ve
tarihsel uygulamalarinda insan tarafindan cesitli ruhsal kultarler yaratiimistir;
bunlardan ugu: (1) Doga bilimleri, din, sanat ve felsefe gibi dogal cevreye uyum ve
uyum saglama. (2) Dil, yazi dili, gumruk, ahlaki ve yasalar gibi sosyal ¢evreye uyum
saglama. (3) Malzeme kultlrine eslestirme ve uyarlama, alet veya aparat kullanma
talimati ve yéntemi gibi seyler. Film ikinci tir maddi olmayan kdilttrlere aittir. Film,

¢agdas toplumdaki sosyal uygulamalari, ideolojiyi, fikirleri, degerleri, gelenekleri,

106 Ertan Yilmaz, 'Sinema ve ideoloji iliskileri Uzerine’, Der. Burak Bakir, Yérikkhan Unal, Sali Saliji,
Sinema Ideoloji Politika, Nirengi Kitap, Ankara, 2008, s. 128.

107 John Fiske, lletisim Galismalarina Girig, Cev. Siilleyman irvan, Ark Yayincilik, Ankara, 1996, s. 221.
108 Slavoj Zizek, Mapping Ideology, Verso Press, Londra, 1995, s. 326-328.

109 Jane Barnwell, Film Yapiminin Temelleri, Cev. Gilengul Altintag, Literatiir Yayinlari, istanbul, 2011,
s. 195.

110 Roberta E. Pearson & Philip Simpson, Critical Dictionary of Film and Television Theory. Routledge
Press, Londra, 2001, s. 300 -307.
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ahlaki ve hukuku yansitacak sekilde imgeler, sdylemler, semboller, efsaneler ve

anlatilar kullanir.1!

Comolli ve Narboni, uymalari gereken elestirel ayrimi; baskin ideolojiyi
yeniden ureten filmler ile bir ya da bir digerine meydan okuyan filmler arasinda ayrim
yapmak seklinde savunmaktadirlar. Filmi bir bltin olarak sinemadan ayirmakta,
derginin baslamasi icin ¢ok buylk bir konu, 6zellikle kendilerini “buglnki film” e
yonlendirmektedirler. ikinci bélim, bu blyiik sorgunun daha da siki odaklanmis bir
parcasi ile acilir: Bir film nedir? Bunlar neredeyse belirleyici ve anlasilir bir iliski olarak
iki farkh yonunu belirtirler ve ¢ok acik bir sekilde, degisim degeri ve kullanim degeri
olan Marksist kategoriler olarak: film, kar icin satilan bir endustriyel Grinddr ve
ideolojik bir aractir. “Cunku her film ekonomik sistemin bir pargasi, ayni zamanda

ideolojik sistemin de bir pargasidir”.112

Sinema ekranindaki her sey belli bir bakis agisinin kurgusal yapisidir. Konu,
stil, bu stil ortaya cikacak kamera hareketleri, gergceveleme acilari, agik renk
dizenlemeleri, ses kullanimi, motifler ikonlari, metaforlar en sonunda film yapimcisi

secimidir. Onun c¢evresine, dinyaya, olaylara “nasil”, “nereden” baktigi ile iligkilidir,

dolayisiyla ideolojiktir.**3

Jean —Luc Comolli ve Jean Narboni her filmin siyasi oldugunu, ¢tinku ideolojik
bir sistemin Grunu oldugunu 6ne surer. Hollywood filmlerinin, kisinin nemli olduguna
inanmasini, dinyada bir fark yaratabilmesini, kendini gelistirebilmesini, blyuk zaferler
kazanmasini, gabalari i¢in édullendiriimesini ve parasal rahatlik gibi belirli bir ideolojik
yaplyi destekledigi varsayilabilir.1** Her film ekonomik sistemin bir unsuru oldugu igin,
ayni zamanda ideolojik sistemin de bir parcasidir; sinema ve sanat ideolojik sistemin

kollaridir.11®

Ayrica 1950’li yillarda sinemalarda film baglamadan 6nce 15-20 dakika
suresince haber gosterimi yapiimaktaydi. 1988 yapimi olan Cinema Paradiso (Cennet
Sinemasi) adh filmin bir sahnesinde sinemaya filmi izleyeme gelen izleyicilere film
baglamadan énce ‘italya’da Direnis Kongresi' ile ilgili haberler verilmis, daha

sonrasinda ise filme baslanmistir. Filmin son sahnelerinde ise Savunma Bakanligi

111 Michelle L. Stefano vd., Safeguarding Intangible Cultural Heritage: Touching the Intangible,
Boydell Press, Woodbridge, 2003, s. 1-4.

112 jean-Louis Comolli ve Jean Narboni, ‘Cinema/ldeology/Criticism’, Oxford Academic Screen, 1971,
Cilt:2, s. 29-30.

113 Gllseren Guighan, Tiir Sinemasi Gériintii ve ideoloji, Anadolu Universitesi iletisim Bilimleri
Fakiltesi Yayinlari, Eskisehir, 1999, s. 226.

114 Andrew Butler, Film Caligmalan, Kalkedon Yayinlari, istanbul, 2011, s. 56.

115 Segil Bilker ve Giirhan Topgu, Sinema: Tarih-Kuram-Elestiri, Kirmizi Kedi Yayinlari, istanbul, 2010,
s. 100.
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tarafinda Rusya’da hayatlarini kaybeden Italyan askerlerinin haberi sinemada
gOsterilmistir. Anlasilacag: uzere yillar 6nce sinema halki bilgilendirmek ayni
zamanda eglendirmek igindi. Fakat gunimuzde sinemada haber gdsterimi yerine film
baslangicindan o6nce halki sadece eglendirmek amagh reklam gdsterimi
yapiimaktadir.

3.2. IKTIDARIN SINEMASI

Film ile siyaset arasindaki diyalektik iliski en az iki farkh perspektiften
goOrilebilir. Birinci perspektife gore, belirli bir toplumun sosyo-politik ve kiltirel
yapilarinin bir ‘dogrulayicisi’ ya da “penceresi”’ ya da “yansitici” sifati esasen politiktir.
Alternatif perspektif, ‘siyasi’ terimini, hem icerik hem de teknikte bir glic micadelesiyle
karakterize edilen belirli bir film kategorisine ayirir.**® ideolojinin bireylere kabulii riza
ile yapilir. Gramsci'ye gore kendini yeniden dizenleyen ve yenileyen hegemonya,
zaman degisikligine karsi korunur. Egemen iktidar, hakimiyeti altinda yasayan

insanlarin rizasini alabilmek icin farkl yollara gelistirirler.

Wayne, "Butln filmler politik. Ama filmler hep ayni sekilde politik degil"dir
gérusuni ileri stirmektedir. Bu iddia her tir film igin gegerlidir. igerigi ve tiirii ne olursa
olsun, her filmin kendi i¢sel ideolojisi oldugu gercedi ile politiktir, cunku film bir
toplumsal iletisim araci olarak ideolojik bir aparattir.?'® Baska bir agidan bakildiginda
ise, her film, ne kadar kii¢tik goriinse de, ‘ontolojik’, ‘mimetik’ veya ‘icsel dlizeylerde’
politik bir doga sergiler. Ontolojik olarak bakildiginda filmin kendisi filmin yapisini
bozma egilimindedir. Mimetik olarak herhangi bir film ya gergegdi yansitir ya da onu ve
siyasetini yeniden vyaratir. igsel dizeylerde bakildiginda, filmin yogun iletisimsel

dogasi, film ve gdzlemci arasindaki iligkiyi dogal bir siyasal boyutsal olarak verir.'1°

Filmlerin ¢ikis amaci halki etkilemektir. 19. ylzyihn sonunda sadece halki
edlendirmek amacl tasarlanan filmlerin, bir sire sonra eglendirmenin yani sira farkli
sekilde de halki etkileyebilecegi fark edilmistir.}?° Filmler siyasi iktidarin goértsine
uygun olarak tasarlandigindan her film politiktir. Politika yanlisi aktoérler, siyasal
durumlarini tehlikeye atmamak icin politik imajlar Uretmektedirler. Cogu politik imgeler
geleneksel sembollere, kaliplara, standart sloganlara ve eski sdylemlere dayanr.

Siyasi imgeler diinyasi, dngortlebilir sembolik dénidstimlerle kurulmustur. Yeniden

116 5. Rajanayagam, Popular Cinema and Politics in South India, Routhedge, New Delhi, 2002, s. 62.
117 |_ale Kabadayi, Film Elestirisi, Ayrinti Yayinlari, Istanbul, 2013, s. 61-62.

118 Mike Wayne, Political Film: The Dialectics of Third Cinema, Pluto Press, Londra, 2001, s. 121.
119 James Monaco, How to Read a Film, Oxford University Press, Oxford, 2000, s. 152.

120 David Bordwell ve Kristin Thompson, Film Sanati, Cev. Ertan Yilmaz, Emrah Suat Onat, Deki
Yayinlari, Ankara, 2008, s. 201.
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eskiye dogru donis, aligilagelmis, sonu bilinen durumlara donmustir.?! Woody
Allen’in 1971 yapimi Bananas adl filminde Gulney Amerika Ulkelerinden birinde
Bagkanlik Sarayrnin éniinde Devlet Bagkanr’ni bekleyen bir kalabalik toplanmistir ve
bir ABD TV ekibi olay1 goruntulemektedir. Birden spiker kameraya doner ve soyle der:
“Sayin seyirciler, U¢ dakika sonra bagkan suikasta kurban gidecek ve bu olayi size
canli vermekten kivan¢ duyuyoruz.” Televizyonunun siyasal hayattaki roll film

araciligiyla sergilenmistir.12?
3.3. SINEMADA POST-TRUTH KAVRAMININ DEGERLENDIRILMESI

Oxford soézllkleri tarafindan 2016 yilinin kelimesi olarak secilen post-truth
kavraminin hayatimizdaki, siyasetteki ve medyadaki yeri ve ©6nemi giderek
artmaktadir. Kelimeyi ‘2016 Yilinin Kelimesi’ olarak secen Oxford ingilice S6zIik’iin
tanimina gore Post-Truth: Duygularin ve Kisisel kanaatlerin belirli bir konu UGzerinde
kamuoyunu belirlemede rasyonel gerceklerden daha fazla etkili olmasi durumu
anlamina gelmektedir.'?® Kavramin Tirkge karsiligi ‘post hakikat’, ‘hakikat sonrasr’

veya ‘gerceklik sonrasi’ olarak adlandirilir.

Ralph Keyes, ‘The Post-Truth Era: Dishonesty and Deception in
Contemporary Life’ kitabinda post truth kavramini, gercek ve yalanlar, durustlik ve
sahtekarlk, kurgu ve kurgusal olmayan seyler arasindaki sinirlarin bulanikhgi
seklinde tanimlar.'?* Keyes’e gore bagkalarini aldatmak bir meydan okuma, oyun ve

nihayetinde bir aliskanlik haline gelir.

Keyes’e gore, post-truth dénemi, etrafimizdaki dinyayi nasil algiladigimizi
etkileyen birka¢ uzun dénemli egilim nedeniyle ortaya ¢ikmistir. Bu fenomenin bir ismi
vardir ki bu agnotoloji terimi ile ifade edilir. Agnotoloji, kilttrel olarak tesvik edilen
cehalet veya slphe anlamini tasir. Keyes, glinimuzde, gergeklere, yalanlara ve
yanlis olabilecek bazi ifadelere sahip oldugumuzu, ancak gercekleri merhametli, iyi
huylu olarak kabul edebilecegimizi ifade eder. Her zaman yalancilar olmasina
ragmen, genellikle tereddut, endise isareti, biraz sucluluk, biraz ayip, en azindan biraz

sersemlik ile yalanlar sdylenir. Artik bir yalanciya yalanci degil, “gercedi gegici olarak

121 | ance W. Bennett, Politik illiizyon ve Medya, Cev. Seyfi Say, Nehir Yayinlari, istanbul, 2000, s. 160-
161.

122 Emir Turam, Medyanin Siyasi Hayata Etkileri, irfan Yayinlari, istanbul, 1994, s. 486.

123 \Jolkan Simsek, Post-Truth ve Yeni Medya: Sosyal Medya Gruplari Uzerinden Bir inceleme, Sosyal
Bilimler Enstitiisii Yeni Medya ve iletisim Yénetimi Bilim Dali, istanbul Universitesi, istanbul, 2018, s. 41.
124 Ralph Keyes, The Post-Truth Era Dishonesty and Deception in Contemporary Life, St. Martin's
Publishing, New York, 2004, s. 86.
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kullanilamiyor” diyen “etik agidan zor” bir kisi diyoruz. Keyes, post-truth ddneminin de

iste tam bu noktada basladigini belirtir.

Post-truth kavrami 6zellikle internet ve sosyal medya Uzerinden yayilan yalan
haberlerin hem Brexit'teki referandum hem de 2016 ABD bagkanlik secim sonuglarini
etkilemesinden dolayr demokrasiyi etkilemesi ve gelecegini sorgulamasi agisindan
etkin bir sekilde tartismaya acilmistir. Sosyal medya platformlari, 6zellikle Twitter ve
Facebook, defalarca “sahte haberler’” yaymakla suclanmistir. Bu kaygilar, “post-truth
— post gergek” kavraminin, 2016 yilinda Oxford ingilizce SézIigi'ne yilin yeni

sOzcugu olarak girmesine neden olmustur.t?®

Basinla birlikte sinema, radyo ve TV gibi mecralar kullanilarak, belli bir
dusunceyi halka tanitmak veya benimsetmek amacli yalan haber ve yanhs habercilik
ortaya ¢cikmistir. internetin de kullanimindan itibaren insanlara haberlere miidahale

etme imkani sunulmustur ve bu durum ¢ok daha komplike bir hal almigtir.?6

Bir diger gorus ise, gercek sonrasi ¢ag (post-truth) kavraminin 2000’li yillarda
internet ile hayatimiza giren yeni medya ile olusan bir kavram olmadigidir. internetin
olmadigi donemde Roma Cumhuriyetinin son savaginda Octavius, Marcus
Antonius’u yenmesine yardimci olmasi icin dezenformasyondan faydalanmistir.
Gecgmis ddénemlerde bile yalan haberler hikimet tarafindan kendi istediklerini elde
etmek amagh Uretiimekte ve geleneksel iletisim kanallari araciligiyla yayilmaktaydi.
GunUmuzde de buna benzer slrecglerden gecilmekte, fakat internetin hayatimiza
girmesi ile birlikte icerik Uretimi ve daditimiyla daha kolay, fazla maliyetli olmayan
yéntemlere basvurulmus, ‘dogru’ veya ‘gercek’ haber yapma konusunda ¢ok da fazla
kaygi duyulmamaya baslanmistir. Post-truth déneminde ‘Gnyargili haberlere duyulan
ilginin artmasr’ dnemli bir mesele olmaktadir. Kullanicilar kendi diinya goriglerine

uygun icerige yonelmekte, bu da igerige duyulan sipheyi ortadan kaldirmaktadir.*?’

Sinemanin ilk yillarinda ¢ikan bazi tartigsmalar, filmin gercegi kendi iginde
yakalama ve onu izleyiciye tarafsiz bir sekilde sunma becerisi seklinde olmustur.1?
Fotograf, gercek bir seyin belgesi veya kaniti olarak goruliyordu. Fikir, fotografin

dogasi geregi sinemanin kendisini gercege ydnlendirdigi ve “ortamin kendisinden

125Rupert Wegerif, ‘Post Truth: the Internet, education and democracy’,
www.rupertwegerif.name/blog/post-truth-the-internet-education-and-democracy (Erisim Tarihi:
14.12.2018).

126 Hunt Allcott & Matthew Gentzkow, 'Social Media And Fake News in The 2016 Election’, Journal Of
Economic Perspectives, 2017, Cilt:2, s. 85.

127 Kezban Karagoz, ‘Post-Truth Caginda Yayinciigin Gelecedi’, TRT Akademi, 2018, Cilt: 3.

128 Heli Aaltonen, Voice of the Forest: post-humanism and Applied Theatre Practice’, The Journal of
Applied Theatre and Performance, 2015, Cilt: 3, s. 91.
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dolayi gergeklige dogal bir bag” oldugu yoniindeydi.'?® Siegfried Kracauer, sinemayi

gercekligi kopyalayip, fiziksel gergekligi koruma misyonu olarak tanimlar.**

ik realist teorilerde, sinemanin yalnizca mekanik olarak gercegi kopyaladigi
veya cogalttigi icin bir sanat bicimi olamayacagi da o6ne surilmuistir. Belgesel
filmlerde gergekgilik daha uzun bir stire boyunca kaldigi igin, belgesel sinemacilar
calismalarini “sanat” bicimi olarak savunmaktadir. Rajala, belgesel filmlerinin iglevini

sdyle tanimlar;
1) gercedi yakalamak, ortaya cikarmak ve korumak,
2) tesvik etmek ve ikna etmek,
3) arastirmak ve analiz etmek,
4) ifade etmek.3!

Francesco Casetti, gercege mumkiin oldugunca yakin hikayeler icat etmek ve
ayni zamanda gergedi bir hikdye olarak yeniden yaratmak igin gercekci kurguya
ihtiyac duydugunu belirtmektedir. Sinema, insanlar arasinda dayanismayi saglamak
ve birbirini tanima ihtiyaci ve ayrica bilginin mikemmel bir aracidir. Olanlari
gozlemlemek ve agiklamak, neler oldugunu dogrulamak vyerine, dinamikleri ve
motifleri anlamak &énemlidir. Anlatici ve katiimcinin segilmesi “sinemanin bir
fenomenin ylzeyinin O6tesine adim atmasina, i¢sel mekanizmalarini ve gizli
nedenlerini kavramasina izin verir. Sonug, gerceklerin bir listesinin sebeplerin
anlagiimasiyla eslestirildigi ve olaylarin salt kaydinin altta yatan mantiginin
algilanmasiyla desteklendigi daha eksiksiz bir gerceklik portresidir’. Bu kavram,
sinemayI gercegi yansitmak olarak yeniden insa etmeye dogru ydnlendirme olarak
ifade eder. Bir ingaatin dnerebilecedi sey, her zaman insa eden birisinin, bir isin ve bir

iscinin oldugu anlamina gelir.

Ralph Keyes, durlstligun higbir yerde Hollywood'dan daha esnek bir kavram
olamadigini ifade etmigtir. Orada, iddiali, guvensiz insanlarin yanici bir karigimi
oldugunu ve film yapmak icin kurnazligin sanata katildigini belirtmistir. Film
stidyolarinda, birinin g¢alismasinin basarisi nihayetinde kopyalarinin kalitesi ile
Olcllur. Film yapimina katilanlarin gergcedi maniplle etmek icin ¢ok fazla yetkileri

vardir. Onlar igin kameralar durduktan sonra bu yetkiden vazge¢mek zordur.

129 Francesco Casetti, Theories of Cinema, 1945-1995, University of Texas Press, Texas, 1999, s. 51.
130 Sjegfried Kracauer, Film Teorisi Fiziksel Gergekligin Kurtulugu, Cev. Ozge Celik, Metis Yayinlari,
istanbul, 2015, s. 71.

131 Anne Lill Rajala, Documentary Film, Truth and Beyond, Film ve Televizyon, Arcada Universitesi,
Finlandiya, 2017, s. 96.

44



Keyes icin diristlik cogu baglamda varsayilan bir olgudur. Bu varsayim igin
‘dogruluk yanhhgr kavramini hatirlatir, fakat sov dinyasinda bdyle bir 6nyargi
olmadigini ifade eder. Keyes, sov dinyasinda birinden hoglanmiyorsunuz ya da
basitce yalan sdyleyerek olaydan kagabilecedinizi veya gercedi sGylemekten daha
edlenceli bulacaginizi diguindigunuz igin yalan sdylemenin daha avantajli bir hale
gelecegini belirtir. Bu duruma 6rnek olarak 1959-1963 yillari arasinda denizci olarak
gorev yaparken higbir zarar gérmeyen oyuncu Brian Dennehy, bir New York Times
muhabirine verdigi roportajinda, Vietham’da sarapnel yaralari aldigini séylemistir.
Ancak, aktorin askerlik kayitlari Vietnam’da gorev yapmadigini, savasa katilmadigini
ve Mor Kalp cesaret madalyasini kazanmadigini géstermektedir. Dennehy’nin askeri
sicilini sislemesindeki amacin aslinda zorlu rollerde oyuncu olabilmek igin bir hile

oldugu sonucuna variimigtir.

Keyes, film yapiminda ‘gercek hikaye’nin belirsiz bir kavram oldugunu sdyler.
Coen kardeglerin Oscar odullu filmi Fargo igin “gercek bir hikayeye dayandigini”
sdylense de, gazete muhabirleri arastirmalarinda bdyle bir kayit bulamamiglardir. Bu
tutarsizhigin Gzerine gidildiginde ise, film yapimcilari sonunda hikayelerinin aslinda bir
temeli olmadigini kabul etmiglerdir. Coen kardeslere neden bu yalani soyledikleri
soruldugunda ise cevaplari; seyirciye gercek hikaye oldugu sdylendiginde belli bir
beklentiye girecekleri ve daha cok ilgilerini ¢ekecekleri, ayni zamanda kurguda

yapamadiklarini gergek hikaye adi altinda yapabildiklerini belirtmislerdir.

Keyes, Hollywood’un, kiginin adini, yasini, kdkenini ve cinsel ydnelimini yanlis
tanitmak igin tesvik edilen bir yer oldugunu iddia eder. Muzyad Yakhoob’un ismini
daha sonradan Danny Thomas olarak dedistirmis olmasi veya Lucille Ball'in yasini
farkl sdylemis olmasi gibi érnekler vardir. Lucille Ball bir réportajinda ‘Geng¢ kalmanin
sirri darust yasamak, yavas yemek ve yasiniz hakkinda yalan séylemektir.” demistir.

Aldatma eglence dunyasinin bir pargasi olmustur.
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DORDUNCU BOLUM
POST-TRUTH KAVRAMI GERGEVESINDE FiLM ANALizi
4.1. THE POST
4.1.1. Film Kiinyesi

Yonetmen: Steven Spielberg

Senaristler: Liz Hannah, Josh Singer

Oyuncular: Meryl Streep, Tom Hanks, Sarah Paulson
Yapim Yili: 2017

Tar: Dram, Gerilim

Ulke: ABD

4.1.2. Filmin Konusu

Yonetmenligini Steven Spielberg’lin yapmig oldugu 2017 yapimi ‘The Post’
filminin bagrollerini Meryl Streep ve Tom Hanks paylasmaktadir. ‘The Post’,
Amerika’nin 6nde gelen gazetelerinden The Washington Post’'un ilk kadin yayincisi
olan Katharine Graham (Streep) ve editor Ben Bradlee’nin (Hanks) arasindaki olasi
ortakliga dair heyecan verici bir drama filmidir. Film, otuz yil ve dért ABD Baskani
arasinda yer alan ve 6rtbas edilmeye c¢aligilan devasa devlet sirlarini agida ¢ikarmaya
¢alisan Washington Post ve The New York Times arasindaki yarigi anlatmaktadir.
Katharine Graham (Streep) ve Ben Bradlee’'nin (Hanks) ikilisi, uzun siredir gémula
olan gercekleri gun yuzune cikarmak icin, kariyerlerini ve OzgurlUklerini riske

atmislardir. Filmin ilgi gekici diger bir tarafi ise gercek hikayeye dayali olmasidir.

Resim 3 Gergek hayatta ve filmde Fritz Beebe
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‘The Post’, Pentagon Kagitlar’nin hikayesini anlatiyor; 6zgur basin ve
hukumetin Vietham Savasi’ni nasil ele aldiginin sirrini saklamak i¢in micadele eden
Beyaz Saray arasinda acgilan savasta iki kilit oyuncuya odaklanmay segiyor. Fritz
Beebe'nin (Tracy Letts) bir noktada sdyledigi gibi, bu, hdkimetimizin mahkeme

sisteminin temelde 6zgulr basin islevini durdurmaya calistigi ilk seferdi.

Crommerem—y f MUSRSPIEEFE "5 £ rassre=n,
Mervyl Streep Torm Hanks

Resim 4 The Post Film Afigi

Film, Daniel Ellsberg (Matthew Rhys), hukumetin Amerikan halkina yillarca
sdyledigi yalanlari agiga ¢ikaran hassas ve gizli bilgiler de dahil olmak Gzere Vietnam
tarini hakkinda binlerce sayfayla uzaklastiginda basladi. Robert McNamara’nin
(Onceki Amerika Birlesik Devletleri Savunma Bakani) ‘Vietnam savasinda
kazanamayacagimizi biliyorduk’ s6zu alti yil sonra, ellerinde binlerce élimle birlikte,
ilk dnce New York Times'da ortaya ¢iktl. Yani Amerika kazanamayacagini bile bile
savasa katilmisti. Mahkemeler, Times''n daha fazla belge veya onlardan
ogrendiklerini yayinlayamayacaklarina karar verdi, ancak Washington Post, Ben
Bagdikian (Bob Odenkirk) New York Times ile ayni kaynada ulasti ve hikayeyi
kovalamaya basladi. Kovalamanin ardindan The Post, mahkemelerin
yayinlayamayacagina karar verdigi yuzlerce sayfa hassas belgeye sahipti, fakat eger
bu hikdye vyayinlanirsa, sadece igsiz kalmazlarsa, ayni zamanda ihanetten

tutuklanabilirler.
4.1.3. Kavram incelemesi

Bu boélumde, post-truth kavramini icinde barindiran, gug, manipulasyon,
gerceklik ve iktidar kavramlari derinlemesine incelenecek olup, film Uzerinden
medyanin, ekonomik c¢ikar, siyaset ve gug iligkileri baglaminda nasil yapilandigini

ornekleme amaglanmistir.
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Glg, manipllasyon, gergeklik ve iktidar kavramlarinin film igi diyaloglarda
kullanim sikliklari, amaglari ve ayrica bu kavramlari film icinde hangi karakterlerin

kullandiklari incelenecektir.
4.1.3.1. Glig¢ Kavrami

Gug kavrami film iginde yalnizca Ug defa kullaniimistir. Aslinda kavram olarak
¢ok fazla kullaniimamasina ragmen filmin ana temasi gi¢ kavrami Uzerine
odaklanmigtir. Odaklanilan gl¢ kavrami doénemin iktidarinin gazete ve gazete

calisanlarinin Gzerinde uygulamaya galistig1 baskidir.

Filmde ‘Gul¢’ kavraminin kullanimi ilk olarak dénemin Amerika Birlesik

Devletleri'nin 34. Baskani olan Dwight D. Eisenhower'dan duyuyoruz.

Dwight D. Eisenhower: ‘Amerika'nin liderligi ve sayginhgi, glicimizi dinya
bariginin ¢ikarlari icin nasil kullandidimiza baglhdir.’” diyerek Can Kay-sek'i Cin'e
saldirmaktan alikoyan bir savunma antlasmasi olan Cenevre Anlagsmasi’'ni 1954

yilinda imzaladi ve bu s6zi de orada sarf etti.

ikinci kez ‘gi¢’ kavrami filmin basrollerinden Ben Bradlee karakterini

canlandiran Tom Hanks tarafindan kullanimistir.

Ben Bradlee: ‘Guglerini kontrol etmeliyiz.’” s6zlnu, Vietnam Savasi'na dair
soyledikleri yalanlardan s6z ederek ‘gl¢ kontrol(’ sdylemini dénemin hikimeti igin
kullanmigtir. Gazeteci olarak kontorli kendilerinin saglamasi gerektigini, eger

gazeteciler saglayamazsa bunu yalani kimsenin ortaya ¢ikaramayacagini belirtmigtir.

Filmde (glincii ve son kez ‘gli¢’ kavramini Robert McNamara’nin (Onceki

Amerika Birlesik Devletleri Savunma Bakani) agzinda duyduk.

Robert McNamara: ‘Bildigim Richard Nixon, Cumhurbagkanliginin batin

glcunu elinde tutacak.’

McNamara’nin bu s6zu kullanig amaci gazetede Vietnam Savasi’'na dair
gergegin yayinlanmasinin énine gegmek icindi. The Washington Post'un yayinci
Katharine Graham’i uyararak, eder gazetede haber yayinlanirsa Nixon’in devletin

tumund kullanacagini ve gazeteyi kapatmak igin elinden geleni yapacagi uyarisiydi.
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4.1.3.2. Manipiilasyon Kavrami

Filmin asil temelinde gergegin saptirimasi, halka dogru yansitiimamasi
durumu, yani manipilasyon olmasina ragmen filmin i¢cinde bu kavram yalnizca bir

kere kullaniimistir.

Meg Greenfield: ‘Johnson baris yapmaya c¢alismiyordu, sadece halki

manipule ediyordu.’

The Washington Post gazetecisi Meg Greenfield karakteri Vietnam Savasi'na
ait 4000 sayfalik dosyay! inceledigi sirada bu s6zi sdylemigtir. Bu sdzi sdyleme
nedeni, inceledigi dosyada McNamara’nin ‘Bombalamada U¢ veya dort hafta ara
verilmelidir. Bunun nedeni ise Amerikan halkinin aklina bir temel atmamiz

gerektigidir.’ notunu gérmesidir.
4.1.3.3. Gergeklik Kavrami

Filmde gerceklik, halkin maniplle edilmesidir. Amerika, Vietnam Savasi'ni
kazanamayacadini bilerek savasa katilmis, savasi kazanacaklarini sdyleyerek halki
buna inandirmaya calismis ve binlerce kisinin olumune sebep olmustur. Robert
McNamara ve Fritz Beebe arasinda Vietnam gergekligine ve halkin manipule edilmesi

Uzerine sdyle bir konusma gecer:

Fritz Beebe: Bunlari nasil ve neden yaptidinla ilgili mantikh bir aciklama

bulmak zor. Hepimize nasil dylece yalan sdyleyebildin.

Robert McNamara: Gazeteler igin bizi yalanci olarak siniflandirmak kolay. Biz

yalnizca onlari geri puskurtmeye ¢alisiyorduk.

Fritz Beebe: Evet ama Oylece devam etmesine izin verdiniz. Oglum su an
evinde ve givende ama giderken sen de oradaydin. Odada kazanamayacagimizi
biliyordun. Bu sure¢ vyillar sirdi ve bir siru arkadasimizin cgocuklarini oraya

gbndermesine izin verdin.

Robert McNamara: Elimizden geleni vyapiyorduk. Domino teorisi
gerceklesiyordu, 6nlemeliydik. Ve nihayetinde askeri baskinin Ho Chi Minh'’i anlagma

masasina oturtacak tek sey oldugunu disinduik. Karar verme slrecimiz...
Fritz Beebe: Carpiktl. Belgelerin bunu gdsteriyor.

Robert McNamara: Evet.
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4.1.3.4. iktidar Kavrami

iktidar kavrami film iginde dért kere kullanilmistir. Filmde iktidar, dénemin ABD

Baskani Richard Nixon’dir. Baskan gazeteye ve c¢alisanlari i¢in bir tehdit unsurudur.

ilk olarak bu kavrami The Washington Post'un avukati Fritz Beebe’nin
agzinda duymaktayiz. Tony Bradlee ile arasinda olan konugsmada gizli olan belgelerin
ve haberin yayinlamamasi gerektigi konusunda Bradlee'yi ikna etmeye calisan

Beebe, sunu sdylemistir;

Fritz Beebe: ‘Devletin vyillarca gizli tuttugu sirlarini teshir etmekten
bahsediyorsun. Bence sakince kargilayacaklarini sanmiyorum. Hikumet kazanirsa

ve suclu bulunursak bilinen Washington Post gazetesinin varligi son bulur.’
Bunun karsiliginda ise Tony Bradlee sunu sdéyler:

Tony Bradlee: ‘Neyi yayinlayip neyi yayinlamayacagimizi devletin sdyledigi

bir dinyada yasiyorsak, bildigimiz Post'un varh§i ¢coktan son bulmus demektir.’

Bu kavram son olarak haber yayininda kullanihyor. Gazeteci ‘Yuksek
Mahkeme yarin Pentagon belgelerinin hangisinin yayinlanma karmasasini ve daha
¢ok, basin 6zgurligu ve hukimet glvenligi sorununu gdzecek bir durusma yapacagini

duyurdu.” haberini sunmustur.
4.1.4. Post-Truth Kavrami Uzerinden Filmin Degerlendirilmesi

Post-truth kavramini iginde barindiran, gug, manipulasyon, gergeklik ve iktidar
kavramlari derinlemesine incelenmistir. Filmde, siyasal iktidarin yillar énce halka
soyledigi yalani, kendi yarattig1 gercegi halka inandirmasini, yani siyasette gercegin

onemsizlestiriimesi gorulmektedir.

The Washington Post'un yayincisi olan Katharine Graham, editéri Ben
Bradlee ve diger haber ¢alisanlari kamuoyunu dogru bilgilendirmek amagli haberin
gercegini ortaya ¢ikarma g¢abasinda iktidarin Ustlerinde uygulamaya calistiklar gug
ile kargilasirlar. iktidarin uyguladigi gesitli baski yontemleri ile basin 6zgurliginiin
onune gecilmeye calisiimistir. Kullandiklari gig ile haberin 6nine gecmek ve
yayinlamasini engellemek istenmistir. Siyasal iktidar, gercekleri ortbas ederek veya
manipule ederek halki istedigi gibi, kendi siyasal, ekonomik ya da ideolojik tercihlerine

g6re yonlendirebilmektedir.

The Washington Post haber calisanlari iktidarin glicini yok sayip, tim

baskilari gérmezden gelip, kamuoyunu dogru bir sekilde yénlendirmek amagli haberi
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sunmustur. Haber calisani film iginde soyle der: ‘Neyi vyayinlayip neyi
yayinlamayacagimizi devletin sdyledidi bir dinyada yasiyorsak, bildigimiz Post'un
varligi goktan son bulmus demektir.” Sonug olarak, filmde siyasal iktidarin uyguladigi,
‘post-truth’ kavramini destekleyen her bir sdylem ve eyleme karsi, medya gercegi

ortaya ¢ikarmigtir.
4.2. SPOTLIGHT
4.2.1. Filmin Kunyesi

Yonetmen: Tom McCarthy

Senaristler: Josh Singer, Tom McCarthy

Oyuncular: Mark Ruffalo, Michael Keaton, Rachel McAdams, Liev Schreiber,
John Slattery

Yapim Yili: 2015

Tiir: Biyografi, Dram, Tarihi

Ulke: ABD

4.2.2. Filmin Konusu

2001 yihinda Boston Globe gazetesi yeni bir editor Marty Baron'u ise alir.
Baron Spotlight ekibinin editori Walter Robinson, lakabi ‘Robby’ ile tanisir. Spotlight
ekibi kuguk bir ekiptir ve bir olayl arastirip yayinlamasi aylar alir. Baron, Cardinal
Bernard Law’un (Boston Baspiskoposu), papaz John Geoghan'un ¢ocuklari cinsel
olarak taciz ettigini bildigini ve onu durdurmak igin higbir sey yapmadigini sdyleyen
avukat Mitchell Garabedian’in yazisini gorur ve Spotlight ekibini bu konuyu
arastirmaya c¢agirir. Gazeteci Michael Rezendes, ilk gérismeyi reddeden Garabedian

ile baglantiya gecger ve Spotlight ekibini bu konuyu arastiracagini soyler.
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Zr;'-"—l’ SCHREIBER

TSPOTLIGHT

“Shc S S S, A LANDMARK FILME

Resim 5 Spotlight Film Afigi

Spotlight ekibi aslinda bu taciz olayinda tek bir rahip olmadigini, bir 6rgut
oldugunu bulurlar. Taciz kurbanlari haklari érgitine bagkanlik eden bir adamin
yardimiyla on ¢ rahibin oldugunu ortaya c¢ikarirlar. Arastirmalari sayesinde seksen
yedi ismin icinde oldudu bir liste elde ederler ve slphelilerini desteklemek igin

kurbanlarini bulmaya basglarlar.

Hikaye, Bernard Francis Law'un gercegi bildigini ortaya cikaran belgeler ve
rahiplerin magdurlarinin gazeteyi aramalarini istediklerini belirten bir telefon numarasi
ile basilir. Filmin sonu Amerika Birlesik Devletleri'nde ve Katolik Kilisesi'nin rahiplerin

istismari gizlendigi dunyadaki yerlerin bir listesi ile biter.

Spotlight filmi gergek hayat hikayesidir ve 6zellikle bu sebepten dolayi buyik

bir ilgi gérmustar.

Resim 6 Filmdeki ve gercek hayattaki Spotlight ekibi
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4.2.3. Kavram incelemesi

Bu bolumde, post-truth kavramini icinde barindiran, gug¢, manipulasyon,
gerceklik ve iktidar kavramlari derinlemesine incelenecek olup, film Gzerinden
medyanin, ekonomik c¢ikar, siyaset ve gug iligkileri baglaminda nasil yapilandigini

ornekleme amaclanmistir.

Gug, manipulasyon, gergeklik ve iktidar kavramlarinin film ici diyaloglarda
kullanim sikliklari, amagclari ve ayrica bu kavramlari film icinde hangi karakterlerin

kullandiklari incelenecektir.
4.2.3.1. Gug Kavrami

Film iginde glic kavrami iki kere kullanilmigtir. ilk olarak basinin, medyanin
glcinden bahsedilmistir. Kavram, gazeteci Michael Rezendes ve avukat Mitchell

Garabedian arasinda gegen konusmada kullanilir.

Michael Rezendes: Bakin, Bay Garabedian, bir seyler oldugunu biliyorum,
bana sOyleyemezsiniz, ama burada da bir hikaye oldugunu biliyorum ve bence bu

onemli bir hikaye.
Mitchell Garabedian: Zaten Phoenix ile konustum.

Michael Rezendes: Evet, gdbrmememin bir nedeni var. Artik hi¢ kimse
Phoenix’i okumuyor, gicleri yok. The Globe’un gicl var. Hikayeyi ele alirsak, herkes

bunu duyacak.
Michael Rezendes burada medyanin glicinden bahsetmektedir.

ikinci olarak da din adamlarinin Tanr’'nin giiciini, dinin giictiini kullanma
yonundedir. Kilise liderligi yaptigi her seyin iyi ve kabul edilebilir oldugunu varsayar.
Ayrica, kilisenin dini programlari elestirel olarak analiz etmesi zordur ¢linkl her sey
Tanrn igin yapar. Kuskusuz, uygun ve kabul edilebilir oldugu varsayilmaktadir.!?
Kavrama dair konugsma gazeteci Marty Baron ve ayni gazetenin editori Walter
Robinson arasinda gecer. Katolik yardim galasinda bir araya gelen ikili arasinda soyle

bir konusma geger:

Walter Robinson: Konusmak istersen Cardinal kdsede.

132 Donald Bongbong, ‘Improving Administration in the West Buka United Church’, BTH thesis, Christian
Leaders’ Training College, 2008, p. 19
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Marty Baron: Tanigtik.
Walter Robinson: Gergekten mi?
Marty Baron: Bana bir Catechism’in bir kopyasini verdi.

Walter Robinson: Evet, Cardinal incelikleriyle taninmiyor. Porter
sorusturmasi sirasinda kelimenin tam anlamiyla Tanri'nin The Globe Uzerindeki

glicund azaltiyordu.
Marty Baron: Nasil yani?
Walter Robinson: Bir hafta sonra kayakta bacagimi kirdim.

Aslinda burada deginilmeye c¢alisilan nokta; din adamlarinin Tanr’'nin gticina

kullandiklarini sdyleyerek halki veya diger gruplari korkutmalardir.
4.2.3.2. Manipiilasyon Kavrami

Bu kavram film icinde yalnizca bir kere kullaniimistir. Din adamlarinin din
Uzerinden halki maniplile ettigine dair kullanilan bir kavramdir. Gazeteci Marty Baron

tim Spotlight ekibiyle olan konugsmasinda bu kavramdan bahsetmisgtir.

Marty Baron: Porter'la ayni kedi dovusune katiliyoruz. Porter ¢ok gurultu yapti
ama higbir seyi degistirmedi. Kuruma odaklanmamiz gerekiyor, bireysel rahipler degil.
Uygulama ve politika bakmamiz gerekiyor. Bana Kilise'nin sistemi manipule ettigini,
bdylece bu adam suglamalarla yizlesmek zorunda kalmayacagini gosterin. Bana
ayni rahipleri tekrar tekrar cemaatlere koyduklarini gésterin. Bana bunun yukaridan
asagi dogru geldigini, sistemik oldugunu gdsterin. Sistemi arastirip, bunun pesinden

gidiyoruz.
4.2.3.3. Gergeklik Kavrami

Filmdeki gerceklik kavrami ‘taciz’ dir. Amerika’da din mensubu, tim
toplumlarda belli bir saygiya sahip olan rahipler tarafinda taciz edilen onlarca gocuga
herkesin sessiz kalmasi ve en sonunda sadece gazetece ¢alisanlari tarafindan gocuk

magdurlarinin seslerinin duyulmasi gergektir.

Film icinde tacizin ilk duyulma ani blyUtk bir saskinlik ve ayrica ¢dzilmesi,

halka duyurulmasi gereken bir haber olarak goruldi Spotlight ekibi tarafindan.

Filmin tacize dair ilk konugsma gazeteci Marty Baron tarafindan, ise alindigi ilk

gun, toplanti sirasinda oldu. Rahibin 80 gocuga taciz ettigi haberinin Ustunde
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durulmasi ve gerekirse gizli dosyalarin Ustiine gidilmesi, hatta kiliseye dava aciimasi
gerektigini belirtti.

Marty Baron: Gorunidse gore, bu rahip son 30 yilda 6 farkli cemaat gocugunu
taciz etti. Ve kurbanlarin avukati Bay Garabedian. Bay Garabedian, Cardinal Law’un

15 yil dnce buldugunu ve higbir sey yapmadigini séyledi.

Ben Bradlee: Bay Garabedian, Cardinal'in bildigini kanitlayacak belgeleri

oldugunu sdyluyor. Ve anladigim kadariyla bu belgeler mihur altinda.

Marty Baron: Tamam, ama gerc¢ek su ki, Boston rahip 80 ¢ocugu taciz ediyor.
Kanunun bu konuda bildigini ispatlayabilecedini sGyleyen bir avukatimiz var. Bu yerel
bir gazete icin blyuk bir hikaye, bence en azindan bu belgelerin Gzerinden gegcmek

zorundayiz.
Ben Bradlee: Bunu nasil yapmak istersiniz?
Marty Baron: Mahkemeye gideriz.
Ben Bradlee: Kiliseye dava agmak ister misin?

Marty Baron: Teknik olarak Kilise'ye dava agcmayiz, bu belgelerdeki muhru

kaldirmak icin bir harekete geceriz.
Ben Bradlee: Kilise bunu dava olarak anlar, herkes gibi.

‘Taciz’ yani filmdeki gerceklik kavrami ilk bu konusma ile bagladi. Spotlight
ekibi Kilisenin icinde oldugu bir haberin Ustiinde durmaktan ¢ekinseler de Marty Baron
onderliginde bu haberi igin arastirma igindelerdi. Ekip, ‘Rahipler Tarafindan Suistimal
Edilmiglerden Kurtulmusglar Agr isimli érgttiin kurucusu Phil Saviano ile iletisime
gecti. Phil Saviano 11 yasinda rahip tarafindan tacize ugramis ve sonrasinda taciz

magdurlarinin i¢inde oldugu bir 6rgut kurmustur.
Sacha Pfeiffer: Phil'in organizasyonunda kag tye var?
Phil Saviano: Son bélimumuzun etinde 11 tane vard.
Walter Robinson: Grubunda bir kadin mi vardi?

Phil Saviano: Tabii ki kadin var. Ayrimcilik yapilmiyor. Suistimal edilme s6z
konusu oldugunda kadin, erkek, ¢ocuk fark etmiyor. Mesele, ¢ocuklara taciz etmek

icin rahiplik yapmalari.

Phil Saviano: (Kendi gocukluk fotografini gdstererek) Phil Saviano, 11

yasindaydim ve Wester'de Peder David Holly tarafindan tacize ugradim. Fakir bir aile
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buyuten, fakir bir gocukken, dinin buyuk bir yeri vardir. Ve bir rahip dikkatini gekmek
bdyle bir gocuk icin énemlidir. Senden bir ilahi getirmeni ya da ¢opleri toplamani
istemesi kendini 6zel hissettirir. Tipki Tanri yardim istiyor gibi. Belki sana kétu bir saka
yapmasi biraz garip gelir ama artik bir sirriniz olmusg olur ikinizin arasinda. Siz de ses
etmezsiniz. Sonra sana erotizme dair dergiler gdsterir, yine ses etmezsin. Ve bdyle
artarak devam eder, yine ses etmezsiniz. Clnkl kendini kapana kisiimis hissedersin,
¢unkl seninle ilgilendi ve yardim etti. Nasil hayir dersin Tanriya, degil mi? Bunun
sadece fiziksel istismar olmadigini, ayni zamanda manevi istisar oldugunu bileniz ¢cok
dnemli. Bir rahip size bunu yaptiginda, inanciniz elinizden aliniyor. inanci olmayanlar
kendine baska seyler buluyor. Bulduklari seyler de ise yaramayinca, kdpriden
athiyorlar. Bu ylzden kendimize ‘kurtulanlar’ diyoruz. Bu buyulk bir olay. Bu sadece
Boston’dan ibaret degil. Batin Ulkeyi, butin dinyayr kapsiyor. Vatikan'a kadar

uzaniyor.
Michael Rezendes: Kanitin var mi Phil?

Phil Saviano: Hayir, hentiz degil. Ama bir diisindn, isin icinde ¢ok fazla kigi

var. Yoksa kimse nasil ses etmesin.
Michael Rezendes: Cok fazla kisi kim?
Phil Saviano: Rahipler! Sadece Boston’da 13 tane biliyorum.

Filmin sonunda, 2002 yili boyunca Spotlight ekibi yaklasik 600 tane bu olayla
ilgili haber yapti. Boston Bagpiskoposlugu’ndan 249 rahip ve peder cinsel istismardan

suclu bulundu.

Arallk 2002’de Cardinal Law, Boston Bagpiskoposlugu'ndan istifa etti.
Dunyanin en yuksek dereceli Roman Katolik Kiliseleri’'nden biri olan Basilica di Santa

Maria Maggiore’ye atandi.
4.2.3.4. iktidar Kavrami

Filmde iktidar ‘papaz, rahipler ve kilise’ dir. Herkesin saygi duydugu, halki
yonlendiren kesimdir. Papaz, rahipler ve kilise elindeki glcu kétuye kullanarak gucu
istismar eder. Gug istismari, yerel kilise baglaminda, kilise liderlerinin,
manipulasyonu, korku taktiklerini ve hatta dogrudan fiziksel giict kullanma gibi haksiz

araglara bagvurduklari zaman meydana gelir.'3® Gazeteci Michael Rezendes, avukat

133 Abel Haon, 'ldentifying Leadership Power Abuse and Its Prevention in the Local Church Context',
Melanesian Journal of Theology, 2013, Cilt:1.
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Mitchell Garabedian’dan haber dosyasiyla ilgili bilgi vermesi ve magdurlara ulagsmasi
icin yardim etmesi amagli bir gériisme talep eder. ikisi arasinda gegcen konugsmada
avukat Mitchell Garabedian kilisenin gerekirse tim gucinud kullanip, iginden

olabilecegini 6ne stirmistir. ikisin arasinda gecen konusma séyledir:

Mitchell Garabedian: Sana Kilise belgelerini gésteremem. Niyetin buysa

tabii, muhurlUler.
Michael Rezendes: Evet, biliyorum.

Mitchell Garabedian: Massachusettes Barolar Birligi Kurulu’na ¢agriimadan

once U¢ kez 6numu kestiklerini biliyor musun? Beni ¢ok yakindan takip ediyorlar.
Michael Rezendes: Kilise mi?
Mitchell Garabedian: Evet, Kilise. Barodan atilmami istiyorlar.

Editér Marty Baron ve Spotlight ekibinin toplantisinda, haberle ilgili daha blytk
yanki uyandirmak ve sistemle ilgili koklU degisiklikler yapilmasi adina, diger gazete
haberi gibi sadece haber olarak kalmasindansa, sistemin basina odaklaniimasi

gerektigine karar verilir.

Marty Baron: Kuruma odaklanmaliyiz. Rahiplerin kendisine degil. Uygulama
ve politika. Bana Kilise’nin sistemi manipule ettigini gosterin. Bana ayni rahipleri
surekli ayni cemaatlerde goérevilendirdiklerini gésterin. Bunun sistemli olarak tepeden

asaglya geldigini gosterin.
Ben Bradlee: Law’ un pesine disecegiz gibi oldu bu.

Marty Baron: Sistemin pesine disecegiz.
4.2.4. Post-Truth Kavrami Uzerinden Filmin Degerlendirilmesi

Spotlight filminde post-truth kavramini iginde barindiran, gii¢, manipuilasyon,
gergeklik ve iktidar kavramlarinin tstinde durulmustur. Filmde, ‘papaz, rahipler ve
kilise’ iktidar kavramini Ustlenmektedir. Herkesin saygi duydugu, guavendigi, halki
yonlendiren kesimdir. Papaz, rahipler ve kilise elindeki glicu kétuye kullanarak, gucu

istismar ederler.

Boston Globe gazetesi Spotlight ekibi, yillarca ¢ocuklara istismarda bulunan
rahipleri ve bunu bilerek oOrtbas eden kiliseyi haber yapmak amacli derin bir
incelemeye girerler. Dini ve bunun gucund kullanan kilise, rahip ve papazlar halki

yillarca manipuile etmisg, kendi dogrulari ile halki yonlendirmiglerdir.
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Boston Globe gazetesi Spotlight ekibi kamuoyunu dogru bilgilendirmek amaglh
din adamlarinin yaptiklarini oraya ¢ikarmaya galisirken, ayni zamanda iktidarin, yani
din adamlarinin Ustlerinde uygulamaya calistiklari gu¢ ile de mucadele etmeye
calisirlar. Iktidarin uyguladigi cesitli baski yéntemleri ile basin ézgirliginin éniine
gecilmeye caligiimistir. Kullandiklari gig ile haberin 6nline gegmek ve yayinlamasini
engellemek istenmistir. iktidar, ‘taciz’ gergegini manipule ederek, halki kendi ideolojik

tercihlerine gore yonlendirebilmektedir.

Spotlight ekibi iktidarin gicini yok sayip, tim baskilari gérmezden gelip,
kamuoyunu dogru bir sekilde yonlendirmek amagcl haberi sunmustur. Sonug olarak,
filmde iktidarin uyguladigi, ‘post-truth’ kavramini destekleyen her bir sdylem ve

eyleme karsi, medya gergegi ortaya ¢ikarmistir.
4.3. TRUTH
4.3.1. Filmin Kiinyesi

Yoénetmen: James Vanderbilt

Senaristler: Mary Mapes , James Vanderbilt

Oyuncular: Cate Blanchett, Robert Redford, Dennis Quaid, Topher Grace
Yapim Yili: 2015

Tiir: Biyografi, Dram

Ulke: ABD

4.3.2. Filmin Konusu

9 Eylul 2004 tarihinde CBS Haber Yapimcisi Mary Mapes ve CBS Haber
Sunucusu Dan Rather sert bir denetim altina alinmistir. Bunun sebebi, yapimciligini
Mapes ve sunuculugunu Rather'in yapmis oldugu 60 Dakika programinda, Baskan
George W. Bush’'un 1968'den 1974’e kadar Teksas Hava Muhafizlari pilotu gérevinde
bulundugu sirada gorevini yerine getirmedigini kanitlayan yeni kanitlar ortaya koyan
bir sorusturma raporu yayinlanmistir. Haber sadece bu iddiayla sinirli degildir. Bagkan
G.W. Bush’un 1968 yilinda baslayan pilotluk hayatinin ilk déneminde yani 1970’lerin
baslarinda teskilat icerisindeki ¢ok sayida baska kayirma ve iltimas iddialarini da
icermektedir. Haber, George W. Bush’un, Texas Hava Ulusal Muhafizlarina katilarak
Vietnam Savasrndan kaginmak igin yalnizca aile baglantilarindan ve siyasi

ayricaliktan faydalanmadigini iddia etti.
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Resim 7 Truth Film Afisi

Mapes ve arastirma ekibi, hem hava gérgu tanigi ifadelerini hem de davalarini
aciklamak icin bir sure siki bir miicadele icinde bulundurlar ve hikayelerinin saglam
olduguna emin oldular. 2004 Bush ve Kerry baskanlik secimine onculiginde bu

hik&yenin derin sonugclari olabilirdi.

Ancak 6ykinin baslamasindan sonraki birkag gin iginde, George W. Bush’un
askerlik sicili artik medyanin ve kamu denetiminin odagi degildi. Bunun aksine, s6z
konusu olan 60 Dakika programi, Mapes ve Rather, sorusturmalarini destekleyen
belgelerin sahte olduguna dair kinandi ve 60 Dakika calisanlari alayci gazetecilikle
suclandi.

(=8

Resim 8 Filmde Dan Rather Gergek hayatta Dan Rather

Sonunda, Mapes isini ve itibarini kaybeder. Dan Rather ise isinden ayrilir.
Filmin ilgi cekici diger bir tarafi ise gercek hikayeye dayali olmasidir.
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4.3.3. Kavram incelemesi

Bu bolumde, post-truth kavramini icinde barindiran, gug¢, manipulasyon,
gerceklik ve iktidar kavramlari derinlemesine incelenecek olup, film (zerinden
medyanin, ekonomik c¢ikar, siyaset ve gug iligkileri baglaminda nasil yapilandigini

ornekleme amaclanmistir.

Gulg, manipulasyon, gerceklik ve iktidar kavramlarinin film igi diyaloglarda
kullanim sikliklari, amaclari ve ayrica bu kavramlari film icinde hangi karakterlerin

kullandiklari incelenecektir.
4.3.3.1. Gug Kavrami

Gug¢ kavramini ilk defa Amerika Baskani George W. Bush’un 1968’den 1974’e
kadar Teksas Hava Muhafizlar pilotu gérevinde bulundugu sirada gorevini yerine
getirmedigini kanitlayan belgelerin oraya ¢ikmasi ve bunun haber yapilmasinda
verdigi bilgilerle yardimci olan Komutan Bobby Hodges’in kullandigi séylemde
gorulur. Gazeteci Dan Rather ile yaptigi roportajda askeri kuvvetlerin gucu ile ilgili

sunlari soyler:

Dan Rather: Bana gergegi sdyleyin. George W. Bush askerligi ve Milli

MuhafiZ'larla ilgili gergekleri.

Bobby Hodges: Sid Adger, Bush ailesinin bir dostu, beni gérmeye geldive
Hava Milli Muhafiz Teskilati igin George W. Bush’u tavsiye edebilir miyim diye sordu.
Ben de ettim. Elde ettigim o guce sahip olmaya hakkim yoktu bence. Kimin Vietham’a
gidip, kimin gitmeyecegdi sec¢ebilme gucune. Kimin durumda o isimlere bakinca belki
de bu yasama veya 6lime karar verme glclydi ve bende olmasini istedigim bir glg
degildi.

Dan Rather: Simdi bundan utang duydugunuzu séylemek ¢ok sert mi olur?

Bobby Hodges: Bence yerinde bir laf olur. Cok ama ¢ok tzglnim.

Filmde devletin gucinlt kullandigi, haberin gercekligini saptirarak halki
manipule etmeye calistigi ‘devletin glicinu’ gérmekteyiz. CBS Haber Yapimcisi Mary
Mapes ve CBS Haber Sunucusu Dan Rather’in Bagskan George W. Bush'un Teksas
Hava Muhafizlari pilotu gérevini yerine getirmedigini kanitlayan belgelerin ortaya
cilkmasi ve haberinin yapilmasi ardindan sorusturmalarini destekleyen belgelerin

sahte olduguna dair iddialar oraya atildi. Mapes ve Rather, George W. Bush’a karsi,
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devletin glcune kars! kendilerini savunamadiklarindan her ikisi de isinde ayriimak

zorunda kalirlar.

Filmin ilk sahnesinde Avukat Dick Hibey ve Mary Mapes vardir. Mapes,
hakkinda yurutilen sahte evrak sorusturmasinda avukathgini Hibey’in tstlenmesini

ister. Aralarinda gecen konusma soéyledir:

Hibey: Haberlerinizde tekrar eden enteresan bir konu var. Guglerini koétlye

kullanan insanlar.
Mapes: Zorbalari sevmem.

Konusma, Mary Mapes’in yapmis oldugu gazetecilige dair bilgi vermektedir.
Mary Mapes, habercilik ve gic¢ kavramini bagdastirarak, habercinin gdérevinin
guglerini kétlye kullanan yoneticilerle bas edebilmek ve yaptig1 haberlerle gergekleri

kamuoyuna sunmak oldugunu belirtir.

Yayinlanan George W. Bush haberini destekleyen belgelerin sahte olduguna
dair iddialar sonucunda CBS Haber calisanlarina, CBS Haber st yonetimi tarafindan
kurum ici sorusturma baslatir. Medya patronlari siyasal iktidarla uyumlu bir yayincilik
anlayisina sahiptirler. Bunun kigisel ¢ikarlari i¢in yaparlar. Medya patronlari ise kendi

ticari ¢ikarlari icin dizenin devamindan yana tavir alirlar (Coban, 2014: 37).

Kurum i¢i sorusturma komisyonu, Mary Mapes ve Avukati Dick Hibey bir araya
gelir. Avukat Hibey hukukun igleyigine uygun olarak sorusturmayi kayit altina alinmasi

gerektigini bildiginden, komisyona su soruyu yoneltir.
Hibey: Resmi bir kayit olmayacak mi?
Komisyon: Bu kurum igi bir sorusturma, resmi kayda gerek yok.

Burada da devletin ¢ikarlari dogrultusunda gticiin kullanabilecedi ve hukukun

Ustunlagundn éniane gegebilecegini gorulmektedir.
4.3.3.2. Manipiilasyon Kavrami

Filmde manipulasyon kelimesi kelime olarak kullaniimasa da, manipulasyon
filmin iginde vardir. Siyasal iktidarin hakkinda gikan haberleri istemedigi durumlarda,
haberlere midahale etme durumlari vardir. Mlidahale esnasinda gerceklerin Ustu
ortulur veya carpitilarak gizlenir. Halki dogru bilgilendirmek yerine, gercekler ustunde
oynanarak manipule edilebilir. Kurum i¢i sorusturma komisyonu ve Mary Mapes
arasinda haberlerin manipile edilmesi ve dosyalarda sahtecilige dair soyle bir

konusma geger:
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Mary Mapes: Bu belgelerin sahtesini yapmak icin ne gerekirdi biliyor
musunuz? Sahtekarin, kurallar, yonetmelikler ve kisaltmalar dahil 1971 Hava
Kuvvetleri Kilavuzu hakkinda derin bir bilgiye sahip olmasi gerekirdi. Notlarin hig
birinin kayitlarla ¢elismediginden emin olmak igin Bush’un resmi kayitlarini bastan
sona bilmeliydi. O zamanlar Teksas Hava Milli Muhafiz Teskilat’'nda bulunan tim
aktorleri bilmeliydi. Sadece isimlerini degil, tavirlarini, digtncelerini ve birbirleriyle
olan iligkilerini de bilmeliydi. Albay Killian’in zaten kendisi icin bdyle kisisel notlar
tuttugunu bilmeliydi. Basta amirleri ve sonra da Ustegmen Bush hakkinda Killian'in o
zamanlar ne hissettigini bilmeliydi. Sizin yaptigini farz ettiginiz gibi bizi kandirmasi igin
bunlarin timunu bilmeli ya da 6égrenmeliydi. Simdi, bdylesine bir zaman ve dikkat
harcayan birisinin gidip bunlari Microsoft Word'de yazacagini gergekten distnuyor
musunuz? Bizim haberimiz Bush askerlik gorevini yerine getirdi mi getirmedi mi
Uzerineydi. Kimse bunu konusmak istemiyor. Yazi tiplerinden, sahtecilikten ve komplo
teorilerinden konusmak istiyorlar. Clnkli ginimizde insanlarin bir haberi
begenmeyince yaptiklari sey bu! Hedef gdsteriyor ve bagiriyorlar. Siyasi goruslerini
ve tarafsizligini sorguluyorlar. Hatta insanhgini bile. Sonra da gercekler bu kargasada
kaybolup gitsin diye umuyorlar. Ve her sey en sonunda bittiginde dylesine ylksek

sesle bagirip tepinmislerdir ki konunun ne oldugunu bile hatirlayamayiz.

Thornburgh: (Komisyon Uyesi) Fakat siz kanittamadiniz. Bagkan'i Tegkilat'a
Ben Barnes’in soktugunu kanitlamadiniz. Notlarin gergek oldugunu kanitlamadiniz.

Kanitlama zorunlulugu size ait.

Mary Mapes: Ona bakilirsa, Times Pentagon Belgeleri'ni hi¢ yayinlamazdi.

Washington Post da Watergate muhbirini dinlemezdi.
Thornburgh: Ben Barnes’e muhbir denilemez.

Mary Mapes: Ben Barnes, Teksas’in en zengin ve ayricalikli gocuklarindan
bazilarini Vietham’da geberip gitmekten kurtarmak igin gicinu kétiye kullandigini

itiraf etti.

Thornburgh: Bayan Mapes, bir ihtimal de olsa sizin deyisinizle o ayricalikli
gen¢ adamlardan bazilarinin Milli Muhafiz Tegkilat'na hak ederek girebildigini

distinmuyor musunuz?
Mary Mapes: Hayir efendim disunmuyorum.

Konusamadan da net bir sekilde anlasiliyor ki, yapilan haber iktidar tarafindan
bedenilmeyince haber manipule edilir, olay gergeklikten kopar ve haber sonrasinda

da haberi yapanlar cezalandirilir.
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4.3.3.3. Gergeklik Kavrami

Filmde gergeklik kavrami ‘iktidarin glcu’ dur. Haberciler, gérevlerini yerine
getirmek adina, bir haberin pesinden kogmalar ve yayinlarlar. iktidar, kendi lehine
olan haberi yalanlamak igin ilk 5nce medya patronu ile gértsir ve haberi yayinlayanlar
adina sorusturma baglatir. Bu bir iktidar gucu gergekligine drnektir. Gazetecilerin kanit
olarak sunduklari ve orijinali degil de kopyasi olan iki belge, yaptiklari haberin
gercgekligi ispatlamakta zorlanmalarina neden olur. Komisyon ile Mary Mapes

arasinda haberin gergekligine ve belgenin kanitina dair sdyle bir konusma gecer:

Mike Missal: Roger Charles’dan gelen, belgeler konusunda“iginin
rahatladigini” séyledigi maili sormak istiyorum. Albay Charles, ilk basta belgelerin

sahte oldugunu mu distnmusta?
Mary Mapes: Hi¢ sanmiyorum.
Mike Missal: Oyleyse neden icinin rahatladigini sdyledi?
Mary Mapes: ClUnkl kaynadimizin bize anlattiklari dogru gibi gézukta.

Larry Lanpher: itiraz etmeliyim. Mailin ismi bile “icim rahatladi.” Sonunda (¢

Unlemle! Anlasilan Albay Charles’in baslangigta stpheleri varmis.

Mary Mapes: Bunu Albay Charles’a sormaniz gerektigini distnidyorum. Ama
ayrica su da denilebilir, basta notlarin gergekliginden emin degilken sonra gergek

olduguna inanmis.

Larry Lanpher: Oyle mi? Sdyledigim igin mazur gériin ama su ana kadarki

ifadeleriniz bunu desteklemiyor.
Mary Mapes: Ne bakimdan?

Larry Lanpher: Sayet notlari dogrulamak imkansizsa baslangigta o notlarin
sahte olduklarini varsaymaktan ziyade gergek olduklarini addettiginizi distinmek

yanlig mi?
Mary Mapes: Ben dyle demezdim.

Larry Lanpher: Ne derdiniz pekiyi? Basindan beri o notlarin gergek oldugunu
varsaymis ve aksini kanitlayacak bir sey olmadigindan emin olmaya dikkat
etmemisiniz gibi goérinliyor. Esasinda siz masumlugu kanitlanana dek Baskan

sucludur tutumunu segmiginiz.

Mary Mapes: O notlari arastirmak igin pek ¢ok girisimde bulunduk.
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Larry Lanpher: Mesela? Sadece iki imza ve iki ¢ift bas harf vardi. El yazisi
eslestirme icin cok az bir karsilastirma. Ne karbon ne de mirekkep testinin
yapilamadidini siz kendiniz sdylediniz. Hatta ise aldiginiz dért analistten ikisi notlarin

gercekligi hakkinda ciddi stiphelerinin oldugunu séylemis.
Mary Mapes: Kullanilan formatin ve terimlerin cogu o dénemle tutarl.
Larry Lanpher: Orasi tartigilir.

Mary Mapes: Killian’a yakin kisiler de dahil gesitli kaynaklar tarafindan

onaylanan notlarin igerigi de o dénemle tutarli diyebilirim.

Larry Lanpher: O zaman bu nedir? (“OETR” kisaltmasi bulunan bir belgeyi

gostererek] “OETR” o déneme uygun terimlerden biri midir?
Mary Mapes: Oyle olduguna inaniyorum.
Larry Lanpher: Neyi simgeliyor pekiyi?
Mary Mapes: Subay Etkinlik Egitim Raporu.

Larry Lanpher: Aslinda o kisaltmanin dogrusu “OER”. Subay Etkinlik Raporu!
Subay Etkinlik Egitim Raporu’nun resmi belgelerde hi¢ bulunmadigi ve nottaki bu

yanlig kisaltmayi aciklamak igin bu tabiri senin uydurdugun dogru degil mi Mary?
Mary Mapes: Dogru degil. Boyle bir sey yapmadim.
Larry Lanpher: O halde kanitla.

Bu durum karsisinda kanitlanamayan belgeler yizinden bu haberi yayinlayan
ekibin timda isinden olur. Her ne kadar haberi kanitlayamadiklarin 6zur dileseler bile

yine de herkesin isine son verilir. Bu da diger iktidar glicu gergekligine ornektir.
4.3.3.4. iktidar Kavrami

Filmde iktidar kavrami Amerika Birlesik Devleti Baskanligrdir. ABD Bagkani
George W. Bush’un istekleri dogrultusunda medya kurulusu calisanlarini isten
¢lkarmak zorunda kalmis ve ayrica halkin gergekleri bilme hakki elinden alinarak,

kanittanamayan belgelere dayanarak haber yalanlanmigtir.

‘Bagimsiz heyet raporunda” yani kurum igi sorusturma komisyonunun
hazirladigi raporda, Mary Mapes Baskan G. W. Bush hakkinda yaptigi “Milli Muhafiz
Teskilati” haberinde politik tarafliliga dair herhangi bir kanit bulunamamistir. Buna

ragmen haberin yapimcisi Mary Mapes, programin sorumlusu Josh Howard, asistani
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Mary Murphy ve CBS Haber Bagkan yardimcisi Betsy West isine son verilir. Her ne
kadar “bagimsiz bir heyet” olarak adlandiriimis olsa da sorusturma iktidarin gikarlarini

guden bir karar almistir.
4.3.4. Post-Truth Kavrami Uzerinden Filmin Degerlendirilmesi

Truth filminde post-truth kavramini iginde barindiran, gug¢, manipulasyon,
gerceklik ve iktidar kavramlarinin Ustinde durulmustur. Filmde iktidan ‘Amerika
Birlesik Devleti Baskanhgr’ olarak gérmekteyiz. ABD Baskani George W. Bush medya
kuruluglarini kendi c¢ikarlari dogrultusunda yonlendirmekte ve haber manipule

edilmesinde etkin bir rol oynamaktadir.

iktidarin dogrudan medyaya uyguladi§i giic ile de gerceklik kavrami
yansitilmistir. iktidar, kendi lehine olan haberi yalanlamak i¢in medya patronu ile
goérismesi ve haberi yayinlayanlar adina sorusturma baslatmasi bu duruma érnektir.
Siyasal iktidarin hakkinda ¢ikan haberleri istemedigi durumlarda, haberlere midahale
ederek gergeklerin Ustu ortullr veya carpitilarak gizlenir. Halki dogru bilgilendirmek

yerine, gergekler Ustiinde oynanarak manipule edilebilir.

Filmde, iktidarin uyguladigi cesitli baski yontemleri ile basin 6zgurligundn
onune gecilmeye calisiimistir. Kullandiklari guc ile haberin 6nline gecmek ve
yayinlamasini engellemek istenmistir. Haber ¢alisanlari iktidarin gucunu yok sayip,
tum baskilari gérmezden gelip, kamuoyunu dogru bir sekilde yonlendirmek amacgli

haberi sunmustur.

Sonug olarak, filmde iktidarin uyguladigi, ‘post-truth’ kavramini destekleyen

her bir sdyleme rastlaniimigtir.
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SONUC

Gergekligin yozlagtirildigini ve hakikatin anlamini yitirmeye bagladigini ifade
eden “post-truth” kavrami medya ve siyaset iligkisini ele alan “The Post, Spotlight ve

Truth’ filmleri cercevesinde incelenmistir.

Gergeklik kavraminin glinimiz dldnyasinda dnemini kaybetmesi Uzerine,
arastirma konusuna 6zgu olarak ilk olarak ‘gerceklik’ kavrami ele alinmistir. Gergeklik
kavrami; alternatif gergeklik, sanal gerceklik, similasyon ve simulatif gerceklik, hiper
gerceklik ve artiriimis gerceklik olmak Uzere alti kisimda ele alinmis olup farkl

arastirmaci ve dusindrlerin arastirmalarindan faydalaniimistir.

Sonrasinda manipulasyon kavramina odaklaniimis olup gug, iktidar ve
manipllasyon, manipulasyon ve sdylem, haberde gerceklik ve manipllasyon ve
ayrica gug yozlasmasi olmak tzere dort farkli kisimda ele alinmis ve gesitli bulgulara

rastlaniimistir.

Arastirmanin diger bir bélumunde ise ginimuz sinemasini anlamaya calisilip,
sinemada ‘post-truth’ kavrami degerlendirilmistir. ‘Post-truth’, yani siyasette gercegin
Onemsizlestiriimesi, tamamen bu filmlerin Gzerinde durdugu bir kavramdir. Her G¢
filmde de iktidarin halki yanlig yonlendirmesi, ellerindeki glcu suistimal etmesi ve
halki yaniltarak manipile etmesi konu edilmistir. Filmde, iktidarin bu tutumuna karsi
gelmeye, gercekleri ortaya ¢ikarmaya ve kamuoyunu dogru bilgilendirmeye calisan

medya c¢alisanlarini izlemekteyiz.

The Post, Spotlight ve Truth filmlerinin ortak 6zellikleri; medya ve siyaset
arasinda c¢ekismeyi anlatan filmler olmasi, gergek hayattan uyarlanmasi ve
yasananlar sonucu gercek medya calisanlarinin, iktidarin psikolojik, siyasal ve
ekonomik baskisina maruz kaldigi gergegidir. Tum yasananlar gergekgi bir dslup ile

anlatilmigtir.

Post-truth kavramini iginde barindiran, gu¢, manipulasyon, gerceklik ve iktidar
kavramlari ilk olarak The Post filminde derinlemesine incelenmistir. Filmde, siyasal
iktidarin yillar 6nce halka sdyledigi yalani, kendi yarattigi gercegi halka inandirmasi,
yani siyasette gercegdin énemsizlestiriimesi gérilmektedir. The Washington Post’'un
yayincisi olan Katharine Graham, editorii Ben Bradlee ve diger haber calisanlari
kamuoyunu dogru bilgilendirmek amacli haberin gercegini ortaya ¢ikarma gabasinda
iktidarin Ustlerinde uygulamaya galigtiklari glg ile karsilagirlar. iktidarin uyguladig
cesitli baski yodntemleri ile basin 6zgurliginin o6nune gecilmeye c¢alisiimigtir.

Kullandiklari gug ile haberin 6niine gegcmek ve yayinlanmasini engellemek istenmigtir.
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Siyasal iktidar, gergekleri 6rtbas ederek veya manipule ederek halki istedigi gibi, kendi
siyasal, ekonomik ya da ideolojik tercihlerine gbére yonlendirebilmektedir. The
Washington Post haber calisanlari, iktidarin gicind yok sayip tum baskilari
gbrmezden gelip kamuoyunu dogru bir sekilde yoénlendirmek amagh haberi
sunmugtur. Haber g¢alisani  filmde gsOyle der: ‘Neyi vyayinlayip neyi
yayinlamayacagimizi devletin sdyledigi bir dinyada yasiyorsak, bildigimiz Post'un

varhigi coktan son bulmus demektir.’

Spotlight filminde ise ‘papaz, rahipler ve kilise’ iktidar kavramini
Ustlenmektedir. Herkesin saygi duydugu, guvendigi, halki ydnlendiren kesimdir.
Papaz, rahipler ve kilise elindeki glict kétlye kullanarak glcu istismar ederler. Boston
Globe gazetesi Spotlight ekibi, yillarca gocuklara istismarda bulunan rahipleri ve bunu
bilerek 6rtbas eden kiliseyi haber yapmak amacli derin bir incelemeye girerler. Dini ve
bunun gucuni kullanan kilise, rahip ve papazlar halki yillarca maniptle etmis, kendi
dogdrularn ile yonlendirmiglerdir. Boston Globe gazetesi Spotlight ekibi kamuoyunu
dogru bilgilendirmek amagli din adamlarinin yaptiklarini ortaya ¢ikarmaya calisirken
ayni zamanda iktidarin, yani din adamlarinin Ustlerinde uygulamaya c¢alistiklari gic
ile de micadele etmeye calisirlar. Kullandiklari glg¢ ile haberin énline gegilmek ve
yayinlanmasi engellenmek istenmistir. iktidar, ‘taciz’ gercegini manipiile ederek, halki
kendi ideolojik tercihlerine gore yonlendirebilmektedir. Spotlight ekibi iktidarin glicinu
yok sayip tum baskilari gérmezden gelip kamuoyunu dogru bir sekilde yonlendirmek

amagh haberi sunmustur.

Son olarak Truth filminde iktidari ‘Amerika Birlesik Devleti Baskanhgi’ olarak
gbrmekteyiz. ABD Baskani George W. Bush medya kuruluglarini kendi cikarlari
dogrultusunda yoénlendirmekte ve haber maniplle edilmesinde etkin bir rol
oynamaktadir. iktidarin dogrudan medyaya uyguladidi giic ile de gerceklik kavrami
yansitilmistir. iktidar, kendi lehine olan haberi yalanlamak igin medya patronu ile
gobrismesi ve haberi yayinlayanlar adina sorusturma baslatmasi bu duruma érnektir.
Siyasal iktidarin hakkinda ¢ikan haberleri istemedigi durumlarda, haberlere miidahale
ederek gercgeklerin Ustu ortullr veya carpitilarak gizlenir. Halki dogru bilgilendirmek
yerine, gercekler Ustinde oynanarak manipule edilebilir. Filmde, iktidarin uyguladigi
cesitli baski ydntemleri ile basin 6zgurliginin o6ndne gegilmeye calisiimistir.
Kullandiklari gug ile haberin 6nune gegcmek ve yayinlamasini engellemek istenmistir.
Haber caliganlari iktidarin gucunu yok sayip, tum baskilari gormezden gelip,

kamuoyunu dogru bir sekilde yonlendirmek amagch haberi sunmusgtur.
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The Post ve Spotlight filmlerinde iktidarin uyguladigi, ‘post-truth’ kavramini
destekleyen her bir sdylem ve eyleme kargi medya gercegdi ortaya c¢ikarmayi
basarmigtir. Truth filminde ise diger iki filmde de oldugu gibi ‘post-truth’ kavramini
destekleyen her bir sdyleme rastlanmistir, fakat filmde iktidar gergegin 6nline gegerek

ve haberi yalanlayarak haber ¢alisanlarinin isten ¢ikariimasina neden olmustur.

Yapilan ¢alisma sonucunda, her U¢ filmde de siyasal iktidarin desteklemedigi,
istemedigi veya onaylamadigi herhangi bir haberin varliginda, iktidarin uyguladigi
baskilar sonucunda haberin 6nline gecilmekte, yayinlamasi engellenmekte veya
halkin ilgisi farkli yone cekilerek etkisizlestiriimektedir. Gergeklerin Ustl ortlilerek veya

saptirilarak ortaya ¢cikmasinin éntine gecilmektedir.
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