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OZET

Sinema ortaya ilk ciktigi ginden itibaren insanin hayatini, ikili iligkilerini,
baska insanlarla kurdugu iligkileri ele almistir. Sinemada gundelik hayat disinda
gercek olaylar ya da olmasi ihtimal olaylari ele almigtir. Tlrk sinemasi ise daha ¢ok
gercek hayata yakin olaylardan esinlenmistir bazi filmler kurgu olsa da hepsi
cogunluk gercege dayatilarak ve gercek olaylar disinulerek yapiimistir. Tark korku
sinemasi ise Ozellikle Tulrklerin yasadigi iddia edilen olaylardan esinlenmistir
senelerce sure gelen Uzerinde bir lanet ya da blyl oldugu disinilen nesneler,
objeler ya da insanlara goriinen bazi yasam disi formlar ele alinarak Tirk korku
sinemasi yapilmistir. Turk korku filmlerin de semboller bir cok anlam tasimanin yani
sira birden ¢ok korku objesi ya da nesnesi olabiliyor. Filmler de sembollerin yani sira
yasam digi formlar (cin, seytan, hortlak vb.) insan kiligina blrindp insanlar
aldatarak dlnya da gezinmektedirler. Hasan Karacadag sinemasinda ise bu konular

farkh ve Turk korku sinemasinin saglam temellerini olusturarak ele alinmistir.

Anahtar Kelimeler: Korku Sinemasi, Hasan Karacadag, Semboller ve
Sinema, Korku Sembolleri



ABSTRACT

From the first day of filming, the film has dealt with the relationship between
human life, bilateral relations and other people. It deals with real events in the
cinema, other than daily life, or possible events. Turkish cinema has been inspired
by events that are more or less true to life. Some films have been fiction, but most of
them have been done by imposing reality and considering actual events. The
Turkish horror movie was inspired by the events allegedly lived by the Turks and the
Turkish horror movie was made by taking into account objects, objects or some non-
existent forms that seemed to be a curse or a spell over time. In Turkish horror films,
symbols can have many meanings or objects of fear as well as many meanings. In
addition to the symbols, the films also travel around the world by deceiving people
by embracing non-existent forms (gin, devil, ghost, etc.) into human slavery. In
Hasan Karacadag cinema, these subjects have been dealt with differently and

constituting the sound foundations of Turkish horror cinema.

Keywords: Horror Cinema, Hasan Karacadag, Symbols and Cinema, Horror

Symbols



ONSOz

Tez calisma suresince, yardimlarini eksik etmeyen, iyi niyetiyle surekli
yluzime gllimseyen ve bana yardimci olacak kaynaklari bulmama yardim eden, her
sabah gorusmelerimizde guller yuzuyle beni karsilayan danismanim Dog. Muzeyyen
Sevtap AYTUG hocama tesekkiirlerimi sunarim. Ders dénemi boyunca benden
yardimlarini esirgemeyen ve sirekli yardim eden degerli hocam Dr. Ogr. Uyesi
Ozden TOPRAK hocama saygilarimi sunarim.

Akademik egitim hayatimda bana en ¢ok emegi gecen degerli hocam ve ayni
zamanda bolim baskanim Dr. Ogr. Uyesi Sinem TUNA hocama ve ayni zamanda
diger hocalarim olan Dr. Ogr. Uyesi Deniz AKCAY, Dr. Ogr. Uyesi Zeynep Ece
UNSAL hocalarima sonsuz siikranlarimi sunarim.

Gosterdikleri sabir ve vermis olduklari emek ve destek ile hakkini higbir
zaman Odeyemeyecedim anneme ve babama her sey i¢cin minnetlerimi sunarim
ayrica, bana her zaman destek olan ylksek lisans sinif arkadaslarima sonsuz

tesekkdurlerimi sunarim.
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GiRiS

Semboller ilk insanlarin magara duvarlarina cizdikleri resimlerden
baslayarak ginimuze kadar degiserek her alanda ve her sekilde kullaniimaktadir.
Gunumuze kadar ulasabilmeleri cesitli hayvanlardan baglayarak alfabelerdeki

harflerden ulusal sembollere kadar evrim gecirerek ginimuze ulagmigtir.

Semboller insanlarin 6limu, dogumu, dodayi ve gizemi alarak olusmuslardir.
Semboller Gstl kapali anlatim sunarken sadece bilindik ya da kulaktan dolma dogru
olmayan bilgiler ile bilinir. Semboller, sanatin bir parcasi olarak ortaya ¢ikmis ve
mistik bir soylemi kazanmistir. Mistik anlami kazanmasina kilise baskisi ortaya

¢lkarmis ve insanlar birbirleri ile semboller yardimciligi ile anlagsmislardir.

Sanatin, gunlik hayatin, sinemanin ve tarihten birer parca olan semboller hi¢
tahmin etmedigimiz sekilde ortaya ¢ikip ne ise yaradigini ve ne anlamlar tasidigini
bize gdstermektedir, kimi zaman bir lanet kimi zaman ise lanetli oldugunu

dusunduklerimizin tam tersi anlama geldigini gostermektedir.

Arastirmacinin bu c¢alismada Uzerinde duracagi, sembollerin anlamlari,
sinemada nasil kullanildiklari ve korku ile nasil bir baglanti kuruldugu olacaktir.
Korku sembolleri, dini semboller ve var olduklari kabul edilen doda Ustu varliklarin
semboller ile birbirlerine haber vermesi Uizerinde filmlerin incelenmesi filmlerde ne

anlama gelerek nasil kullanildiklari olacaktir.



BiRINCi BOLUM

KORKU KAVRAMI, TANIMI VE TURK KORKU SINEMASI

1.1. Korku Kavrami

Korku kelimesinin kdkeni Latince olup, esas kelime ‘phobos’ kelimesinden
gelmektedir. Korku mecazi tanri ve tanrigalar arasinda soylemlerin en eskilerinde
bile korku’dan s6z edilmektedir. Phobos insanda olusan korkunun sembolldir ve
eski Yunan tanrilarindan olan Ares’in yaninda bulunur ve kendisi kadindir. Fakat
Phobos Rumca erkek ismi oldudu icin bazi mitologlar onun Ares’in oglu oldugunu
savunmaktadir. “Ote yandan korkunun bir diger adi olan Deimos’u Azra Erhat ise su
sekilde tanimlamaktadir: ‘Savas Tanrisi Ares’in yanindan ayrilmayan Deimos’la
Phobos dehseti; panik, korku ve onun sonucunda meydana gelen bozgunu
simgelemektedir.”

“Insanhik stirekli korkular ile yiizlesmis olup giiniimiize kadar bilinen ve
bilinmeyenlerden olusan korku duygulari genlerimize aktarilmistir, hatta
gérmediklerimizden bile korkar olup, korkularimizi ikiye katlamis durumdayiz. Suan
bile gbérmediklerimiz, hakkinda bilgi sahibi olmadiklarimizdan bile korkup ne gibi
O6nlemler almamiz gerektigini en bagtan dlsiinmekteyiz ki bilmediklerimizden ve
gérmediklerimizden kendimizi daha iyi korur duruma gelelim.””

GUnumuzde en ilkel din olarak kabul edilen Totemizm inancindan ginimuze
kalan uygulamalar ise nazar inanci, kan davasi ve bazi hayvanlarin tabu olarak
gérilip yenmemesi. Islamiyet ise insanlara gdénderilen son semavi din olup
Anadolu’'da yasayan Turkler islamiyet inancina gore yasamaktadir. “ilahi dinlerde
bulunan ibadet hareketleri ne kadar benzese dahi dinlerin kendi igerisinde bliyli
veya bagka bir olayin Ozellikle yasaklanmasi kutsal kitaplarinda belirtiimis olup,
insanlara zarar getirecegini ve kullanildigi takdirde kullanan kisi icin ise hayati

sonlandigi zaman bedenin ve ruhun huzur iginde olmayacagi belirtilmistir.”®

! Gizem Simsek, Sinemada Korku Ve Din: 2000 Sonrasi Amerikan Ve Tirk Filmlerinde Cin Unsurunun
Cozumlenmesi (Elestirel Kuram Ve Gostergebilimsel Metodoloji Cergevesinde), Pales Yayinlari,
istanbul, 2016, 1.Baski, s.15

2Y|ldiz Burkovik ve Oguz Tan, Korkacak Ne Var Korkunun Psikolojisi, Timas Yayinlari, istanbul 2016,
1. Baski, s.19

3 Ozgiir Velioglu, inanclarin Tirk Sinemasina Yansimasi (Samanizm, Gok-Tanri, Animizm, Naturizm,
Totemizm, Islamiyet inanglari Agisindan), Es Yayinlari, istanbul, 2005, s.20



1.2. Korku Tanimi

Korku Phobos kelimesinden tiremis olup, gercek bir tehlikenin veya bir
tehlike diisiincesinin insanda uyandirdigi endise duygusuna verilen tanimlamadir. 4
Bu tanimlama bireyin kendi gunlik olaylari sirasinda verdidi tepki olarak tanim
gOrmektedir.

Korku, dogumdan Olime kadar her donemde sik rastlanan bir durumdur.
Ozellikle bebeklikten ergenlik dénemine kadar olan yillarda daha yodun yasanan
durumdur. “Yapilan aragtirmalar ¢ocuklarin bliyiirken stirekli olmasa dahi ¢ocukluk
déneminde uzun ya da kisa dbénemlerde korkulari olduklarini gbstermektedir ve
¢cocuklarin hatta yetigkin insanlarin tamamen korkudan arindiklarini ve korkusuz bir
insan olduklarini beklemek yanlis bir davranis olur.”®

“Korku ile kaygi kavramlari ¢ogu kez karistiriimaktadir. Korku demek bir
seylerden korkmak demektir bir nesnesi ya da bir objesi olmak zorundadir insanlar
gecmiste gérmediklerinden sonra gordiiklerinden korktuklari igin bir nesne ya da bir
objeye bagli olarak yasamislardir. Kaygi ise nesnesi ve ya objesi olmayan bir hig, bir
bosluktan gelmektedir neye korkacagi duygusu degil nelerden kaygilandigi ile ilgili
bir bosluktur.”® Cokluk korku denince, “korku olugsumunun’ algilanmasiyla insanin
icinde suruklendigi 6zel durum anlagilir ve bu durum heyecan diye nitelendirilir. Peki,
dinamik bakimdan nedir heyecan? Bir kez ¢ok 6genin bir araya geldigi degisik bir
duygudur. “Heyecan oéncelikle bel basli sinir gruplarini uyarmaktadir ya da bunlarin
iletilmek icin kullandigimiz diger sinir gruplarini uyarmaktadir bu uyari sistemleri
gerceklestigi zaman ortaya heyecanin nasil bir hal aldigi ¢ikar korku, kaygi ya da
sevingten heyecanlanmak gibi. Boylelikle heyecanin 6zii ortaya ¢ikmig
bulunmaktadir. Fakat heyecanin kendisinden bahsettigimiz takdirde buttin bilinenler
dahi yanlis bilinenler durumundadir. Heyecanin kendisi tipki karanlik bir yolda daha
d karanlk bir iz izlemek gibidir ve her zaman daha da derinlere inmektedir.
Korkmanin heyecaninda bu heyecan bayagdi gerilerde kalmis erken den yasamanin
anlamini ¢b6zmdis gibi bir anlam barindirmaktadir. Bu duygulari igimizden c¢ikarip
disariya vurdugumuz zaman bu heyecanlar beden ile birlestiginde dogum heyecani
gibidir tipki diinyaya yeni bir bebedin gelmesi gibi.” 7

Korkular insanlarin ge¢miglerinden itibaren vardir hatta bunlara gocukluk

korkulari bile dahil edilir. Cocukluk korkulari bazen insan yaslaninca devam etmekte

4 http://www.tdk.gov.triindex.php?option=com_gts&kelime=KORKU (Erigim tarihi: 24.06.2017)

5 Yildiz Burkovik ve Oguz Tan, Korkacak Ne Var Korkunun Psikolojisi, Timas Yayinlari, istanbul, 2016,
1. Baski, s.19

6 Gizem Simsek, Sinemada Korku Ve Din: 2000 Sonrasi Amerikan Ve Turk Filmlerinde Cin Unsurunun
Cozumlenmesi (Elestirel Kuram Ve Gostergebilimsel Metodoloji Cercevesinde), Pales Yayinlari,
istanbul, 2016, 1.Baski, s.20

7 Sigmund Freud, Totem Ve Tabu, ilya Yayinevi, Ceviren: Akin KANAT, istanbul, 2013, s.24



bazen ise unutulup yeniden ortaya ¢ikmaktadir ya da higbir zaman unutulmadan
insanin kendisiyle birlikte devam etmektedir. Korkular hayvan, karanlik, okul, sinav
vb. cesitlerde olup farklh gruplar altinda incelenebilir ve degerlendirilir. Belirli
nesnelere ve durumlara badliik gdsteren fobiler kigilere goére farkhlk
gosterebilmektedir. Fobinin; karanlik, acik hava, aciklik yerler, kediler, érimcekler,
tirtillar, yilanlar, fareler, gok guraltisu, kapal yerler gibi farkli psikolojik baglantilarla
kisilerde bir sekilde korku uyandiran nesneleri bulunmaktadir. Korku uyandiran bu
nesnelerin birgogu gercekten normal kisilerin bile ¢goguna korkung ve tiksindirici
gelip, tehlikeye iligkin bir anlam tasirlar. Bu bakimdan yogunluklari ¢ok abartili
gelmekte birlikte bu fobiler bizim i¢in o kadar da anlasiimaz degildirler.®

Mannoni korku dehset ve panik gibi kelimelerin es anlamli oldugunu savunup
bu kelimelerin korkuyu her zaman baska bir sekilde tanimlamanin muimkin
oldugunu soylemektedir. Fakat dehsetin her zaman farkh yani oldugunu da
sdylemekten kaginmamistir. Dehset icin Mannoni felg olma, duyumsuzlasma,
duygusuzlasma ve hareket edememe tanimlarini kullanmistir. “Dehset duygusuna
kapildigini anlayan bir kisi tipki bir bitki gibi hareketsiz kalir ve toprakta bulunan
kéklerinden kurtulamaz ve kagamaz tepkisizdir ve hareketsizdir fakat panik duygusu
icinde olan bir kigi topraktan kéklerini kurtarmigtir ve bilinci yerinde olmasa dahi
hareket eder ve korktudu objeden ya da ortamdan uzaklagabilir.”®

Korku da cinsiyet ayrimi da bir baska olaydir gegmisten giinimuize kadar
sure gelen sdylemlerde “‘erkekler korkmaz, aglamaz” seklinde bulunmaktadir ve bu
genelde Turk toplumunda sik¢a duyulan ve sdylenen sézdir. Halen bu diglincenin
izlerini tasiyan yaklagimlar gorulmekte ve bununla birlikte ginimuizde pek c¢ok
yetiskin erkek bireylerin hem korkup hem de aglayabilecegi bilinciyle hareket
edilmektedir.’® Korku kendini genellikle fiziksel belirtiler ile gosterir. “Fiziksel ve
bedensel olarak ortaya ¢ikan bazi durumlarda ve bazi kisilerde yiiz kizarmasi
(genelde utanma), viicudun gerilmesi, yutkunma, kelimeleri yavas ve bilingsizce
yavas konusma, nefes alamama vb. bu belirtilerin hepsi korkunun belirtileri olup
insani panik hatta dehset duygusu iginde birakir ve bilingsiz harekete zorlar.”*!

Genel olarak korku Uzerine bir tanim yapacak olursak eger, korku; insanin
belli bir nesne ya da varlik veya bir olayin gercek olmasi ihtimalleri Uzerine
dusunurken, insan bedeninin fiziksel olarak ortaya c¢ikardigi tepkimelerin gosterdigi

fiziksel ya da duygusal olarak ortaya gikan hareketler butinudur.

& Ahmet Senol, Halk Kiiltiir Ve Etnografya Terimleri S6zliigi, ANKARA OZEL MATBAASI, 2013, s.65
9 Pierre Mannoni, Korku, iletisim Yayinlari, Ceviren: Isin Giirbiiz, istanbul, 1982, s.15

10 George Collingswood Bauer, Children’s Fear, Colombia University, Amerika, 2012, s.30

11 Yildiz Burkovik ve Oguz Tan Korkacak Ne Var Korkunun Psikolojisi, Timas Yayinlari, istanbul, 2016,
1. Baski, s.23



1.3. Korkunun Tarihgesi

Korkunun gecmisi neredeyse insanliktan bile daha eskidir. insanlar
var olmadan oOnce hayvanlarin yagsama istedi ve yasam durtuleriyle surekli
tehlikelerden sakinarak ve kacarak yasamlarini sirdirmuslerdir ve bu sekilde hayat
dongulerini tamamlamiglardir.

Her sey insanlarin bilinmeyenden ve gorinmeyenlerden korkmalariyla
baslamistir (gok gurtltiist, deprem vs.). insanlar daha énceleri magara duvarlarina
nasil yasadiklarini resmettilerse korkularini da resmetmeye baslamis, korkularindan
izler birakarak nelerin nasil oldugunu bir sekilde anlatmaya galismislardir.’? Korku
kavrami insanlardan sonra ortaya tanri inanci ¢iktiktan sonra daha da baska sekil
alip insanlarin hayatlarini ve hatta davraniglarini ¢ok derinden etkilemis eger
tanrilarini ya da inandiklari varlik icin ritlellerini yapmazlar ise onlari kizdirdiklarini
dusunUp hayatlarinin sonuna kadar tanrilari onlara kizgin olacak ve surekli korku
icinde yasamaya mahkum kalacaklardi.®

insanoglu diinyaya geldigi andan itibaren korkuyu yasamaktadir ve ilk
korkunun neden kaynaklandigina dair bir dogum olay! yer almaktadir. Dogum olayi
heyecan, duygu ve bedensel duyularin hepsini bir arada kapsadidi i¢in insanda
beklenmedik davraniglar sergilemesine neden olmaktadir. Dogumda baglayan korku
insanin goébek bagdinin onu doguran kisiden kesilmesiyle baglar ve butin insani olan
ihtiyaglar tek basina gideriimeye baslanmasinin adimlaridir gunkd kendi bagina
solumak, yemek yeme ihtiyaci insanin kendi basina halletmesi gereken sorunlardan
bir tanesi haline gelir. Korku s6zcigu, gergek bir durumun sz konusu sonucu olan
bir duygu ile insan solunumundaki daralmayi anlatmaktadir (anxirtry, angst, dar
gegcit). Dogum ile baslayan yasama korkusu insanin genlerine o kadar yerlesmis, o
kadar mal olmustur ki, kusaklarca aktariimis ve hicbir kisi bu korkuyu tatmadan
yasayamamistir.”* Pierre MANNONI korku igin su cimleleri sarfediyor: ‘Bitkilerin
disinda nefes alan bitiin canlilar gecmisten giiniimiize slirekli varliklardan
korkmusglardir fakat stiphesiz hayvanlarin en blylk korkulari insanlar olmustur ve
korkuyu insanlardan daha c¢ok tanir hale gelmislerdir fakat insanin korku olarak
tanimladiklari sey hayvanlarinin korkusunun yaninda daha kiglik kalir ve insani
trkdlerinin temel kaynagi ayni zamanda diger korkularin propagandaciligini

yapmaktadir.’*®

12'y\ldiz Burkovik ve Oguz Tan, Korkacak Ne Var Korkunun Psikolojisi, Timag Yayinlari, istanbul, 2016,
1. Baski, s.19

13 Giovanni Scognamillio, Korkunun Sanatlari, inkilap Kitabevi, istanbul, 1996, s.131

14 Ahmet Senol, Halk Kiiltiirii Ve Etnografya Terimleri SézIigi, ANKARA OZEL MATBAASI, 2013, s.55
15 Pierre Mannoni, Korku, iletisim Yayinlari, Ceviren Isin Gurbuz, istanbul, 1982, s.17



Antik Misir uygarligindan beri korkular daha da yogunlasarak insanligin
Uzerinde yayllmaya baglamistiur, toprak kurudugunda, deprem oldugunda ve su
baskinlari oldugu zaman insanlar kitlik ¢geker topraktan driin alamaz ve herkesin
hayatlarina korku daha da hakim olmaya baslardi. “Gériinen ve gdériinmeyenler
insanlara daha ¢ok korku vermeye basladi. Oncelikle giindiizleri giinesi ve bulutlari
sonra geceleyin ise ay ve yildizlarin yaydidi 1siklar korku verdi insanlara ve ardindan
g6k gliriiltiisi. Bazi nesnelerin heybetlerinden korktular sonrada ve kocaman bir
dagin icinden ates pliskiirmesi korkudan ¢ok dehgete digtirdii insanlari. Gbkten
inen su bazen taskinlara sebep olup akarsulardan sonra eviere dolmaya bagliyordu
ve insanlarin hem canlarina hem de topraklarinda yetistirdikleri (irlinlere zarar
veriyordu. ¢

insanlar tarih boyunca olaylari sadece kendi bakis acisi ve dusiinceleriyle
gérdii ve degerlendirdi ve bitiin olaylarin hepsinin bedelini korkarak 6dedi. Ulkeleri
icin savasirken surekli tehdit edildiler, savas halinde iken daha dnce gormedikleri
seylerle karsilastilar ve korkulari daha da artti fakat karsilarinda kendileri gibi
dustinen insanlari goérince korkulari gecti ve c¢ikar iligkisine donUsti ve bu
korkulardan yola ¢ikilarak fikirlerini paylasmiglar ve birbirleri arasinda bir aile kurma
istegi ortaya c¢ikmistir. Aileler klgUk toplulugu, kugik topluluk genis Kitleleri
olusturmus ve ortaya daha da genis topraklara yayillmis devletler ortaya ¢ikmistir.

Savaslarin arkasinda daha dncesinde kisisel bakis agisi ve goéris vardi
bundan sonra ise toplum olarak ayni goris ve bakis agilari ortaya ¢ikti ve toplumlar
bu sefer bedelleri 6dedi savaslarda ve doga olaylarinda bireysel degil toplum olarak
korkarak bedel ddediler. “insanlik kendi kendisini siirekli bir diisman ve bir tehdit
olarak gérmiis ve bu sorunu Sslirekli hayvanlar gibi kaba kuvvet uygulayarak
¢b6zmeye calismis ve karsisindakine ait olan bir seyi ondan koparma ve ondan daha
da dstin olma duygusu insani sdrekli dirtmektedir. Savaslarda, dogal afetlerde
sdrekli bir 6liim duygusu insani dehgete dusirmis ve bunu insanlik hala

glintimtizde iginde barindirmaktadir.” X’

Savas Freud’'un deyimi ile insani buyuk bir ¢ikmaza sokar ve insanin
hayalleri ile oynar. insanlar arasi diigsmanliklar stirdiigu siirece savas zaten devam

edecektir. Zaten ‘’savas iki karsit taraf insanlar arasinda ortak olan yada olmayan

16 Sabri Satir, Baslangigta Bilgisizlik Ve Korku Vardi, Pan Yayincilik, istanbul, 2001, Birinci Basim, s.13
17 Afsar Timugin, Felsefelogos, Etki Yayincilik, istanbul, 1997, s.12



dustinceleri, duygulari koparmakta ve bunlarin uzun stlire yeniden toparlanmasini

imkansizlastirmakta ve bir diisman kazanma tehditi igermektedir.”*®

Sinema tarihinde korku ise her gey hareketli resim karelerinin
hareketlenmesiyle baglamis ve insanlar izledikleri ilk gorintilerden korkmustur.
Sinema tarihinde ilk oynatilan hareketli kareler insani korkutmaya yonelik olmasa da
ilk kez karsilagilan bir sey insanlari korkutmaya yetmistir. izleyicilerin ilk izledikleri
hareketli kareler aslinda onlari ne kadar korkutmak istemediklerini sdyleseler de
“Lumiere kardesler, insanlarin ilk izleyecek filmleri olan Arrival of a Train at La Ciotat
(Trenin Gara Girigi 1895).” adli filmi insanlari gercekten korkutmak istedikleri igin
yaptiklarini sbylemis ve insanlar bu gekilde sinemadan ilk kez korkmaya
baslamisladir, bunlarin yani sira c¢ekilen ilk western filminde kovboylarin silah
kullandigi ve beyaz perde de insanlara dogru ates edildigi gdsteriimis sanki
gercekten blecekleri hissine kapilan kisiler olmus sinemada gdsterilen filmi izlemek
yerine salonu terketmiglerdir, ¢linkli gérmedikleri diginda gerceklik hissine o kadar
kapilmisladir ki lecekleri korkusuyla filmi izlemeyi birakmigladir.” *°

izleyicilerin esas korku filmleri ile tanigmasi illiizyonist George Melies ile
olmustur. Melies, sinema ile tesadif eseri tanigssa da bir kamera arizasi ile yeni bir
teknik gelistirmis ve cektigi seyler sekil dedistirerek izleyicileri daha da korkutmayi
basarmis ve bu hileyi izleyenler ¢ok sevmistir. “Melies tesadliifen buldugu yéntem ile
korku sinemasinda kendine takma isim bulan ilk yénetmendir ve g¢ektigi ilk kisa film
Seytanin Kalesi (La Manoir Du Diable) filmidir. Bu filmden sonra insanlari rahatlikla
korkutmayi bagardigi icin tarzini degistirmeden filmlerin icine daha da fazla
malzeme katarak fantastik korku filmi gekmeye baslamigtir ve ¢ektigi filmler kisa
olmasina ragmen iginde cadi kazanlari, seytan ve yarasa bulunmaktadir.’?°

Melies’'in bu tarz filminden sonra seytan, vampir, cadi gibi igerikli filmler
furyasi baglamis ve daha da gergekgi olsun diye gercek sdylentilerden ve
romanlardan alintilar yapilarak filmler gekilmeye baglanmistir. Bu zamanda ¢ekilen
korku filmlerinde dekor olarak Gotik Ortagagd manastirlari, mezarlar, yarasa seklinde
vampir yada seytan motifleri uzun yillar strecek olan korku filmlerinin ilk érnekleridir.
Meiles’in filmlerinden esinlenerek ilk taklit korku filmini ortaya c¢ikaran kisi ise
Ferdinand Zecca'nin Seytanin Yedi Satosu (Les Sept Chateaux du Diable) adli

filmidir. Scognamillo’ya goére bu filmlerde amag izleyicileri korkutmak olmamistir.

18 Sigmund Freud, Totem Ve Tabu, ilya Yayinevi, Ceviren Akin Kanat, istanbul, 1915, s.120
19 Nilgiin Abisel, Popiiler Sinema Ve Tiirler, Alan Yayincilik, istanbul, 1995, s.137
20 Michelle Le Blanc Odell Colin, Korku Sinemasi, Kalkedon Yayincilik, istanbul, 2011, s.15



Amag daha ¢ok romanlardan yapilan filmler i¢in edebiyati tanitma, sevdirme ve
halka ahlak dersi vermek olmustur. Bunlara Edison’'un 1910 yapimi Frankenstein
filmi ve Avrupa ve Amerika’da ¢ekilen ilk iki Ruhlu Adam (Dr. Jekyll and Mr. Hyde)

filmleride romandan hareket ederek izleyiciye ahlak dersi vermek esas amagtir.?

1.4. Tiirk Sinemasinda ilk Korku Filmi

Korku tird sinema icerisinde kendine ait has bir yeri ve 6zelligi vardir ve
onemli bir yere sahiptir. Sinema sektori en kéti zamaninda bile korku filmi ya da
uyarlama korku filmleri gekmeyi birakmamis ve seyirciyi sinema salonlarina gekmeyi
basarmistir fakat korku turinin 6zelligi biraz kendini yipratmistir ¢linkid konularini
surekli dini konular Gzerinden almis ve surekli elestiri oklarinin hedeflerinde bir
numarali sirada olmustur. “Korku filmleri kendisine karsi yapilan iyi ve koéti
elestirilere ragmen diger tlirlerin yaninda kendisine bir ¢izgi ve izleyici edinmis
filmlerin icerigi ne olursa olsun tarzinda yiriimeden kendisini stirekli gelistirerek
insanlara izletmeyi basarmistir.”??

Fakat korku turG TUrkiye’de gdsterime girdigi zaman Yesilcam drettigi filmler
disinda korku tdriine yaklasmamayi se¢mistir. Kendine has ve meraklisi bulunan
korku tiruinden uzak kalmasi ise birgok sebebi vardir. Kimilerine gore teknik altyapi
yetersizligi, kimilerine goére ise ticari kuskulardan kaynaklanmaktadir. Tarzan
istanbul’da, Ucan Daireler istanbul’da, Gériinmeyen Adam istanbul’da gibi filmlerin
blaylk bir coskuyla denendigi 1950°li yillarda sira elbette korku filmine gelmistir.
1930°lu 40’h yillarda Hollywood’'un populer hale getirdigi ve ©6nceki yuzyil
edebiyatinin hatta operanin buyik bir érnedi olan film vampir Kont Drakula’'dir:
Drakula istanbul’'da(Mehmet Muhtar, 1953).%

“Fakat birkag yil éncesine bakildigi zaman korku filminin Tiirk versiyonuna
daha yakin bir film var o film ise yeniden uyarlama film olan Cighk filmidir. Filmin
ybénetmeni hem gen¢ hem de erken yaslarda senatristlie basladigi icin bu isim
Aydin Arakon’dur. 1949 yilinda bu film ile ybénetmenligine baglar ve yaptigi isler
devaminda ilk meyvelerini bu film sayesinde vermektedir. Filmin konusu ise miras
kavgasi ytiziinden akli dengesini yitiren bir gencin hikayesini ele almaktadir.” %

Turk sinemasinda sayilan bu filmlerden sonra yapilan bir diger korku filmi ise
1970'te yayinlanan yénetmenligini Yavuz Yalinkihg'in yapmis oldugu Oldler
Konugmazki'dir. Filmin bagrollerinde Aytekin Akkaya, Giray Alpan ve Siri Elitas yer

almaktadir. Filmin konusu Urkatict bir otelde gegmektedir ve otel eski sahibin

21 Giovanni Scognamillio Canavarlar Yaratiklar Manyaklar, +1 Kitap Yayincilik, istanbul, 2006, s.13

22 Nilgiin Abisel, Popiiler Sinema Ve Tiirler, Alan Yayincilik, istanbul, 1995, s.137

23 Giovanni Scognamillio ve Metin Demirhan, Fantastik Tirk Sinemasi, Kabalci Yayinevi, istanbul s.63
245cognamilllio ve Demirhan a.g.e. s. 63



vasiyeti ile 6nceden konak iken sonradan Ucretsiz bir otele dénusturaimustir. Orada
kalan tek kisi eskiden kahya olan Hasan’dir ve aslinda oda yakindaki mezarlikta
yatmakta olan bir hortlaktir ve ondan kurtulmay! saglayacak olan kigi ise bir
hocadir.?

Bu film blyiUk bir basarisizlikla sonuglanmis ve doért yil sonra 1974’de Hulki
Saner’in istegi ile Metin Erksan yonetmenliginde The Exorcist (William Freidkan,
1973) filmi “Korku filmlerinin atasi sayilabilecek The Exorcist filminin Tiirk
uyarlamasinin ¢ekilmesi Amerika'da blyik gise getirisinin olmasi ve ¢ok
tutulmasidir. Tiirk versiyonu ve filmin tamamen Tiirk motifleri ile bezenip uyarlanmig
sekli korku filmlerinde basari yakalayacaklarini disiinseler dahi film gisede hezimet
ile sonuglanmistir.”?®

Filmin basarisiz olmasinin en énemli sebebi filmin asil senaryosu Hristiyanlhk
dinine gore yazilmis olmasidir. Bu dine ait olan ritiiellerin islam dinine uyarlanmasi
gerekmis fakat Turk seyirciler bu filmdeki ritielleri icsellestirememistir. izleyicinin
korkmasi gereken en onemli sahnelerde film istedigi etkiyi yaratamamistir. Diger
sebepler arasinda ise oyuncularin se¢iminde yasanmis olup oyuncular daha énce
kamera karsisinda oynamamis olmalari bu film igin ayri bir kot durum
olusturmaktadir. %’

Zamaninda Unli oyuncu ve yonetmenlerin buyuk basarisizliklarindan sonra
korku tirGne Tirkiye’de yaklasimi iyice azaltmis ve bundan sonra gelecek olan ilk
korku filmi i¢in tam otuz sene beklenmistir. 2004 yilinda yapimcihigini Sinan Cetin’in
ustlendigi, Durul ve Yagmur Taylan’in ydnetmenligini yaptigr film olan Okul
gbsterime girmistir ve bu film ayni zamanda ydnetmenlerin ilk sinema filmidir.
Konusunu 2002 yilinda Dogu Yicelin yazdigi Hayalet Kitap adli eserden
esinlenerek sinemaya uyarlanmistir. Film igerisinde korku unsurlari diginda komedi
ve asgk unsurlari da barindirmaktadir ama temeli bir agk hikayesine dayanmaktadir.
Eski korku filmlerinde oldugu gibi bu sefer oyuncularin bir kismi kamera karsisinda
deneyimlidir bir kismi ise ilk kez uzun metraj filmini oynamaktadir. Deneyimsiz
oyuncu kadrosu ¢ok az olmasina ragmen Okul filmi izleyicisini memnun etmis ve

korku filmleri yeniden izlenmeye baslanmistir.

25 Sadi Konuralp, Unutulmus Bir Korku Filmi, Gece Yarisi Sinemasi Dergisi, sayl 12, 1. Baski, istanbul,
2001, s.1

26 Gjovanni Scognamillio ve Metin Demirhan, Fantastik Tiirk Sinemasi, Kabalci Yayinevi, istanbul,
2005, s.71

27 http://korkucu.com/turkiyede-korku-sinemasi/ (Erisim Tarihi: 25.06.2017)



1.5. Korku Filmlerinin Devami

Tark korku filmlerinin Okul filminden sonra gelmeye baglamigtir. Yetenekli ve
korku tlrine can vermek isteyen yonetmenler sayesinde otuz yil sonra yeniden
filmler ortaya c¢cikmis ve yeniden kendisine izleyici kitlesi bulduktan sonra devami
gelmistir. Konularini din veya yasanmis konulardan alsa da kendisini sinema
salonlarinda izletmeye yeniden baslamistir. Eski basarisizliklar yerini yeni korku
filmlerine birakmis yonetmenler ve teknik ekip glinimiz teknoloji ve firsatlarindan
yararlanarak filmleri yeniden yorumlamak yerine kendine has konu ve senaryosu
olan filmler cekmeye baslamistir. Daha ¢ok din tzerine konular olustursalar da veya
kutsal kitap iginden konular secilse de korku turl Turkiye’de kendisine buyuk bir
aradan sonra izleyici bulmustur.

1.6. Tirk Korku Sinemasinda Alt Tiirler

1.6.1. Seytan Filmleri

Seytan koétuliklerin efendisi, ugursuzluklarin en basinda geleni ve yaraticiya
kargi gelerek cehenneme atillan bir bas melek olarak kayitlarda olmaktadir ve
kiyametin efendisi olarak aniimaktadir. Seytan korku filmlerinin icinde ya direk ya da
dolayli olarak yer almaktadir ve kendinden oldukg¢a bahsedilerek filmleri ¢ekilmis ve
seytan denildigi zaman izleyici kitlesine korku salarak sinemada kendine yer
bulmustur. Seytan, insan bedeni ile var olmaktadir ve bu yuzden kiguk veya yetigkin
fark etmeksizin herkesin bedenin de yer bulabilmektedir. insanlara bu kadar korku
verdikten sonra sinemada kendine yer verilmemesi kacinilmazdir.

Seytan korku sinemasinin adeta bagsrol oyuncusu olup dinsel bir 6ge oldugu
icinde evrensel bir korku 6gesidir. Seytan 6gesi birgok din iginde farkh olarak tasvir
edilmektedir. “Azazel inanigi Yahudilik inancinda, Hristiyanlik inancinda Mikail
(Michael) ile savasip yenmis ve koétiligld yer yliziine birakan melek olarak
adlandirilirken islamiyet inancinda ise yaratan tanriya meydan okumus bir melek ve
cezalandirilip cehenneme génderilmistir. Seytan konulu olan filmlerin hemen hepsi
Hristiyan dinine ait olan égeler ile gosterilmekte olup sdrekli konularini Hristiyanlik
ogretilerinden bulmaktadir.”?®

Turk korku sinemasinda ilk yapilan Seytan konulu film 1973 yapimi olan The
Exorcist filminin Tark motifleri ve Tark dini inaniglar ile betimlenmis olan Seytan
filmidir. isminin orijinal gevirisi ile izleyiciye sunulmus olup Seytan 6gesini direk
olarak seyirciye aktarmistir. Seytan filminde bir klglk kiz bedenini ele geciren

seytan ve o kiguk kizin bedenin den seytani c¢ikarmaya calisan bir hoca yer

2 Mesut Aytekin, Korku Sinemasinda Vampir Filmleri Ve Korku Sinemasinin Tarihsel Sirecinde
Degisen Vampir imgesi, Istanbul Ur]iversitesi, Sosyal Bilimler Enstitlist, Radyo Televizyon ve Sinema
Anabilim Dali, Ylksek Lisans Tezi, Istanbul, 2006, s.15 (Yayimlanmis Yuksek Lisans Tezi)

10



almaktadir. “Filmin orijinal versiyonun’da ise savunmasiz bir insan olarak kigtik bir
cocuk secilmis ve seytan onun bedenini ele gecgirmis olup izleyiciye aktariimistir.
Turk motifleri ile bezenmis olup uyarlanan Seytan filminde ise bir imam ve baska bir
din gérevlisi yer alarak yine ayni sekilde savunmasiz bir cocuk bedeninden seytani
¢tkarmak igin dualar okuyup bedeni korumak igin ¢calismaktadir.” 2°

Seytan filmleri icin bir diger érnek verecek olursak Hasan KARACADAG
filmlerinden 6rnek verebiliriz. Dabbe filmleri serisinin konusu dolayli yoldan olarak
Seytan 6gesini icerir. Dabbe filminin konusu islam inancinin Kutsal kitabi olan
Kuran-i Kerim de yer alan ayetten yola c¢ikilarak senaryosu olusturulmus ve
izleyiciye sunulmustur. Turk korku tlrinde en iyi érnekler arasinda gosterilen film
izleyiciden hem tepki hem de begeni toplamistir. Tepki almasinin sebebi kutsal kitap
olan Kuran-1 Kerimi sinemada film haline getiriimesi yéninde olmus, begeni
almasinin sebebi ise gegmisten ginumuze kiyasla tlirinln en iyi drneginin verilmis
olmasidir. Dabbe filminden sonra yonetmen Hasan KARACADAG filmi seri olarak
devam ettirmis ve igerisine islam inancindan gelen ayetler ve gercek yasanmis
olaylari harmanlayarak izleyicinin begenisine sunmusgtur.

Seytan filmleri konusu itibari ile insanlarin inaniglari ve yasayis bigimleri
tizerinde cok etki birakmustir. izleyicilerin bir kismi filmleri izledikten sonra etkisi
altinda kalmis ve etrafinda bir takim olaylarin anlam verilemez bigcimde gelismeye
basladigini belirtmigtir. Filmin devam serisinde bahsedilen olaylar orgusu gergek
hayatta yasanan olaylardan alinmis olup izleyiciler icin gergekgilik konusu daha da
Oteye tasinmig ve korku 6geleri istenilen yerde izleyiciye aktariimigtir. Bazi filmler
acgisindan ¢ekim ve montaj olarak yabanci filmler i¢in ¢cagrisim yapsa da Hasan
KARACADAG kendi yéntemi ve senaryolari ile Tiirk Korku tiiriine yeni bir nefes
getirmis elestirilere ragmen filmleri begeni ile izlenmistir.

Seytan dJesine sinemada korku ile iyi bir yer veren Hasan KARACADAG
korku turdnun Turkiye’de en iyi temsilcilerinden birisidir. Kullandigi ¢ekim teknikleri,
senaryonun gercekgiligi ve efektler agisindan (ses ve goéruntl) zenginligi ile
beklenilen korku turinin hem devamini getirmis hem de diger yonetmenle
acisindan onlarin tetikleyicisi olmustur. Ginimuzde c¢ekilen korku filmlerinin iki ttrlG
olmasi yani iginde korku ve komedi olarak iginde ikiye ayrilmasi izleyiciyi
korkutmaktan ¢ok guldirmustir. Hatta bazi filmlerin birincil 6gesi komedi olup ikinci
planda ise korku olmaktadir. Korku filminde korkutmaktan ¢ok guldirmeyi 6ne
almiglardir. Fakat saf korku 6gesi igeren filmler Okul filmi ile baslar ve devaminda

olarak Dabbe filminin serisi ile devam etmektedir.

2 Giovanni Scognamillio ve Metin Demirhan, Fantastik Tiirk Sinemasi, Kabalci Yayinevi, istanbul,
2005, s.71
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1.6.2. Vampir Filmleri

Vampir filmleri konusu da tipki seytan filmleri gibi konu ve varlik olarak
eskiye dayanir fakat seytan filmlerinden daha eski degildir. Vampirlerin yarasalar ile
yakinliklari oldugu dusundlir hatta vampir filmlerinde zorda kaldigi zaman ya da
kagmak igin yarasa kiligina girer. Vampirlerin bedenleri ¢cok hassas olup yumusak ve
elastik bicimdedir. Vampirler sadece gece disari ¢ikar ve avlanirlar. Ginduz digari
cilkamayan vampirlerin bitlin bedenleri beyazdir ve gin isigina maruz kalirlarsa
ciltleri tahris olur hatta tahristen 6teye giderek gun 11§31 onlari éldirir. Vampirler
taninmamak igin ve izlerini géstermemek i¢in insan seklinde tasvir edilmektedir ve
vampirler sadece kan icerek beslenirler

Vampirlerin tarihi sadece filmlerde degil gercek yasanmis olaylar ve Kkisiler
icinde efsanelesmis birer insanlar olarak aniimaktadir. Hatta Osmanli
imparatorlugunda bile adi gegcmektedir. “Osmanli Imparatoriugu ile savasan 1. Vlad
diger ismi Kazikli Voyvoda bu lakabi almasinin sebebi diisman askerlerinin
vicutlarini pargalayarak kan iginde kalmis ve bir vampire benzedigi icin hem Kazikli
Voyvoda hem de Drakula lakabini almigtir.” *°

Vampir inanigl antik Yunan inanisinda yer almistir ve bir dinin temelleri s6z
konusudur. Antik Yunan inanisinda ‘Vrykolakas’ kelimesi 6limden sonra yeni bir
hayata baglamanin ve yeniden dirilmenin ifade edilis bigimidir. inanca gére
‘vrykolakas’ olmak igin yani 6limden sonra yeniden dirilmek icin Hristiyanliktan
aforoz edilmis olup ve yeniden dine gére uygunsuz bigcimde gémilmek veya
yakilmak gerekmektedir. Vampir korkusu sadece Hristiyanlik inancinda
bulunmamaktadir. Orta Asya ve Cin’de kendine oldukc¢a fazla yer bulmaktadir.
“Vampir korkusunun kékeni arastirmacilara gére dini inangtan geldigini ve her dine
gére farkli sekil ve farkli bir isim ile anilmaktadir. Her kiiltlirde ve degisen her
cografyada farkli isimle anilmis fakat benzetildigi en blylk ortak yénii ise insan
olmasidir. Hindistan, Cin, Giney Amerika ve diger cografya ve Kkiiltirde yagh bir

insan tasviri verilerek anlatiimigtir.”*

Vampir filmlerinin Turk korku sinemasinda ki ilk érnegini Mehmet Muhtar
1953 yilinda Drakula istanbul'da filmi ile vermistir. Bu film icin yapilan réportajda

filmin yapimcisi olan Turgut Demirag su sozleri sGylemistir: “Tiirk filmi biitcelerine

30 McNally, Raymond T, Dracula, Prince Of Many Faces: His Life And His Times. Back Bay Books,
Boston Amerika, Avenue Victor Hugo Bookshop, 1989, s.100
31 http://korkucu.com/turkiyede-korku-sinemasi/ (Erisim Tarihi: 25.06.2017)
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gore belli bir oranda siirekli artis gésterebilirdi ve bu film simdiye kadar Tiirk korku
filmleri arasinda en pahall olaniydi ve neredeyse blitiin i¢ ve dig sahneleri bir
platoda c¢ektik.” Filmin senaryosunu gazeteci/yazar olan Umit Deniz yazmistir ve
kullandi§1 kaynak ise Ali Riza Seyfi’'nin Bram Stoker'dan kisaltarak uyarladigi Kazikl
Voyvoda adli romanidir. Bram Stoker'in kahramanlarini ve mekanlarini
Turkgelestiren Seyfi, Stoker''n ima etmekle yetindigi Kont Drakula ile Kazikli
Voyvoda Vlad Dracul arasindaki baglantiyi kesinlestirerek kurmus ve aktarmistir.®?

Bir diger Turk vampir filmi olan “Kutsal Damacana Dracoola” diger adi ile
“Kutsal Damacana 3” filmi vampir ve komedi tirtiindeki yapimdir. Konusu agisindan
her ne kadar icinde Vlad gegse de ilk 6ncelik olarak tirti komedidir. Korku agisindan
ele alinmayan film komedi tiriinde 6érnek olarak gdsterilse de vampir ve yarasa
olarak icinde bu imgeleri barindirmaktadir. Bu film Drakula istanbul'da filminden
esinlenerek yapilmis fakat Turkiye'ye gelene kadar Viad 600 yil bagka izler surerek
gelmistir. Kendine bir usak bularak ev kiralamis ve kendi ayak islerini yaptirmaktadir
sadece. Bu filmde her ne kadar vampir ve insan bedeni ortaya koyulmasa da
vampirlerin insan kani ile beslenmesi ve gun isigina ¢ikamamalari ve tabutta
uyumalari gosterilmektedir.

Tark Vampir filmlerinde ¢ok fazla érnek verilememesinin insanlar igin birer
tabu olmasi ve ayni zamanda merakli ve vampir filmleri Uzerinde istekli
yénetmenlerin bulunmamasidir. Zamaninda uyarlama da olsa seytan filmleri ¢ceken
Tark yonetmenler vampir filmlerinde fazla egilim gésterememiglerdir bunun sebebi
ise 6nceden cekilen filmlerde basarisizlik olmasi ve hem gise de hem de seyircide
istenen duygu aktarilamamis olmasidir. Yénetmenlerin hem isteklerinin kiriimasi
hem de seyircinin vampir filmleri icin hazir olmamasi basarisizliklari ardi ardina
getirmigtir. Ginimuzde ise sadece vampir filmleri gcekilemezken igine komedi unsuru
eklenmektedir ve bu sekilde saf vampir filmleri olusturulamamistir. Komedi unsuru
olmadan gekilen ve tek érnedi olan Tirk yapimi vampir filmi Drakula istanbul'da

filmidir.

32 Giovanni Scognamillio ve Metin Demirhan, Fantastik Tiirk Sinemasi, Kabalci Yayinevi, istanbul,
2005, s.64
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1.6.3. Buyii Filmleri

Bayu filmleri tarihi eski olsa da Turk sinemasinda ki yerini 17 Aralik
2004 yihnda ‘Buyd’ adh filmle yerini alir. Filmin konusu iginde buyu ve cinler yer
almaktadir ama oncelik buyu ye verilmigtir. Buyu filminin ¢ekimleri esnasinda film
ekibi ve oyuncular surekli hasta olmus ve film ekibinden bir kiginin 6lumu
gerceklesmistir. Filmin adi gibi film ekibi onlara buyu yapildidini veya cinlerin
musallat oldugunu disunerek film ¢ekimlerine ara vermek zorunda kalmiglardir.
Kisa surelide olsa verilen ara ekibin ve oyuncularin toparlanmasina yardimci olmus
film ¢ekimi kaldi§i yerden devam etmistir.

Blyu filmi konusu 6nceden kurulmus olan devlet Artuklu Devletine kadar
uzanmakta ve buyld ve cinlerin hatta lanetlerin baslangic noktasi olarak
gosterilmektedir. Filmde bir grup arkeolog Artuklu kralina ait bir kitabi aramaya
baslar ve olaylar bundan sonrasinda gelismektedir. Glinimuzde blyl yapilmasina
ne kadar inanilmasa da filmde biyl ile bir insani birisine baglama buylsu
yapilimaktadir ve ortaya eski zamanlardan yapilmis bir blyu ortaya c¢ikar ve cinler
arkeolog gruba musallat olmaya baslamistir. Bu blyl yaptirma olayi ile birlikte
onceden yapilan buydndn madhdrt yinelenir ve her seyi eski haline dondirmek
imkansizlastirmistir.3

Film roportajinda filmin oyuncularindan olan ipek Tuzcuoglu su soézleri
sarfetmistir: “Ben cevgen tasirim yanimda Faruk bey dedi ki “Yaninizda cevsen
tasiyin” bir baktim cevsenim kayboldu onu bana annem almisti mardine gittik bir
hafta boyunca cevgsen alamadim. Tutturdum bana cevsen alin diye tam (i¢ tane
cevsen taktim ¢linki beni koruduguna inaniyorum ve filmin ¢ekimlerine basladik
sette herglin bir olay oldu. Filmde bir sahne var korkmamiz gereken ve ben arkamda
duvar var zannediyorum halbuki duvar yokmus. Ben dulstiim yere yerde kirik sarap
sisesi parcgalari kollarimi kesti. Magara sahnesinde kafami ¢carpmam gerekiyordu
ben de biraz gergekgi olsun diye éyle bir ¢carptim ki kafam sigti o garpmanin etkisiyle
yere digtiim ve sivri bir tas kuyruk sokumumu zedeledi. Onun diginda ¢arpildim ki
hi¢ olacak sey degil ellerim i1slak degil, bir malzeme varmis almam gereken pirizin
yaninda alirken birden garpildim.”*

Filmin icinde gegen buyu ve cinler hakkinda film ekibi ve oyuncular
korkmalarina ve aksiliklere ragmen filmin c¢ekimi tamamlamis ve izleyicinin
begenisine sunmustur. Filmin afisinde ise Kuran-i Kerim den biyu ve cinler

hakkinda birkag¢ ayet bulunmaktadir.

33 http://www.sinemalar.com/film/1829/buyu (Erigim tarihi 21/07/2017)
34 15 Aralik 2004 by filmi réportajindan http://www.turkeyforum.com/satforum/archive/index.php/t-
48622.html (Erisim tarihi: 21.07.2017)
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Bir bagka buyu konulu Turk film olan Azazil 2: Buyu filmi icinde buyu
barindiran bir filmdir. Filmin isminde bulunan Azazil ismi Yahudi inancinda sar1 gozli
seytan olarak anilmaktadir ve buyu ile ilgisi olmayan tarihten bile eski bir seytan
olarak bilinmektedir 6ldurilmesi ya da yok edilmesi imkansizdir. “Azazil Yahudi
inancina gére yeryiiziine inecek olan seytani temsil eder ve kendine glivenen bir
insanin bedenini giyerek diinyaya kétiiliik ve 6liim sagcacak olan seytandir. Azazil ile
birlikte dolasak insan bedeni blitiin koétilikleri gbrecek fakat elinden bir sey
gelmeyecektir. Azazil Yahudilik mezheplerinde kimi mezhepe gbére ¢bl seytani ve
kimi mezhepe gbre ise kec¢i ile dolagip bltin insanlarin glnahlarini tasiyan
birisidlir. %>

Azazile keci gonderilmesi olay ise Tevrat'ta gecen halkin ve clizzamlinin
temizlenmesi ile ilgili olup kegi asla kurban degildir. Kegi ile birlikte israil halkinin
Gunahlarini temizleyen ciizzaml kisinin ¢ole ulasip bir daha geri gelmemesi ile
birlikte olaylar devam etmektedir. Hatta kecinin ve clzzamlinin ¢ole ulasip
ulagmadigi ve keginin kesilip yenildigi ya da yenilmedidi tam kesin degildir fakat
Yahudilerin Babil’de butlin hastalik ve glnahlari keciye yukleyip onu ¢dle salarak
¢colde oldurme gelenegi bulunmaktaydi. “Azazil ruhani bir varlik oldugu
anlasiimaktadir ve ona keciyi kimin verdigi bilinmemekle birlikte her seferinde kegiyi
¢ble birakip ve her seferinde ¢blden sag salim ve hastaliksiz olarak geri
dénmekteydi ¢linkii ¢6l cinlerin ve seytanlarin gérilmeyen meskenleridir”.

Azazil filmine geri dénecek olursak eger filmde blylden etkilenen bir aile
babasi yer almaktadir ve yine bir buyd ile insani kendine baglama olayi yer
almaktadir. Filmin konusu biraz klasik ¢atirdayan evlilikleri konu alsa da iginde blyu
konusu yer aldigi igin biyu konulu filmler arasinda yer almaktadir. Blyu ile bir aile
babasini bir bagska kadin kendine asik ederek aileyi bitirme cabasindadir ve
basarilida olur. Filmde yapilan blyl insanlarin zayif bir benligini ve kopan baglari
hedef almaktadir ve buyuyu ortadan kaldirmak ve etkisini yok etmek imkansiz olarak
gorulmektedir ¢lnki aile baglan ve kisilerin benligi zayiflamis artik buyunin
etkisinde olarak hareket etmektedirler. Filmde surekli olarak zayiflayan aile baglari,

insan benliginin ne kadar zayif oldugu ele alinarak biyl konusu islenmistir.’

35 Scott B. Noegel, Brannon M. Wheeler, The A To Z Of Prophets in islam And Judaism, Scarecrow
Press, 2010, Amerika, s.130

36 Tevrat, Leviller 13/21, 17/7, 34/14

37 http://www.sinemalar.com/film/236 166/azazil-2-buyu (Erigim tarihi 22/07/2017)
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Bir diger buyu konulu film ise Ug Harfliler 3: Kara biyi adli filmdir. Bu filmde
yine buyu ve cin olarak adlandirilan varliklar ele alinmis ve bu filmde de zayif bir
ailenin zayif yonleri konusu ele alinmistir. Kara buyd ndn tarihine bakacak olursak
eger adindan da anlasildigi Gzere kara biyu belli bir bdlge ya da bir insana zarar
vermek amagli yapilir ve bazi sdylemlerde ise bu kara blyd’yu insanlar, seytanlar ve
Olu ruhlarinda gergeklestirebilecedini sdyler fakat kara blyl’'yl sadece seytanlasmis
olan insanlarin, seytanlar ve kafir olan cinlerle yaptiklari bayik kétuliklerdir. Kara
blyl Peygamberimizin zamaninda da ara ara yapildijina sahit olunmus ve bundan
rahatsiz oldugu icin Cebrail (a.s.) tarafindan Peygamber efendimize blylnin
nerede ve nasil yapildigi bildiriimis ve buydler ¢ézilmuistir. Kara blylu yu
Ozetleyecek olursak eger yapilan ve yapilabilecek kotullklerin en bluyugu olarak
kabul edilir ve islamiyet'te kesinlikle haram ve yasaktir.3®

Uc Harfliler 3: Kara By filminin konusunda ise Alev ve ailesinin hayati ve
oturduklari eski eve tasinacak olan yeni ev sahiplerinin baslarina gelen korku dolu
zamanlar anlatilmaktadir. Evin eski sahibi olan Alev oturdugu evde eski gunleri
hatirlamamak igin evi kiraya verir ve eve yeni tasinan ailenin hayatini kara buyu ile
korku dolu gunlere cevirir. Eve taginan yeni ailenin de gegmisi pek iyi sayllmayip
eslerin hayatlarinda drpertici olaylar bulunmaktadir. Evin eski sahibi olan Alev
tesaduf olarak gittigi bir falcida Ebced hesabi (Arap alfabesindeki harflerin kolaylikla
hatirda kalmasi icin diizenlenen bir harf dizisi ve her birine tekabil eden bir rakam
degeri sistemi ve diziyi olusturan sekiz kelimenin ilkinin adidir.) yaptirarak
‘Yildizname’ falina baktirir ve falcidan kiracilari hakkinda bilgiler égdrenir. Fakat
dgrendikleri Alev’in hayatini ve yasadiklarini daha biiyiik bir kabusa cevirecektir.3°

Kara blyu, cinler, seytanlar ve diger doga Ustu varliklar. Bunlara inanan
buyuk bir kesim varken inanmayan kesimde yok sayilmaz. Gunlik yasantimizda yer
alan filmlere konu olan bu varliklar ve yapilan ayinler insanlari derinden etkiliyor
hatta ailelere zarar verip yasamlari olumsuz yénde etkilemektedir. GOsterime giren
bazi filmlerde gergek hayattan konular alinmigtir ya da gergek olaylarin goéruntisu
kullaniimistir uyarilari yapilmaktadir. Bu filmlerin ya da olaylarin gergeklik paylar
farkh olup birgok kesim ise gercekliklerin ylzde yUz dogru oldugunu séyleyip bu tarz

olaylarin yaganma ihtimallerini yuksek tutmaktadir.

38 Bakara Suresi 102/ Muslim, Selam, 125
39 http://www.beyazperde.com/filmler/film-240646/ (Erigim tarihi: 10.07.2017)
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1.6.4. Cin Filmleri

Her kaynakta esrarengiz bir varlik olarak gdsterilen cinler, ister dinsel agidan,
isterse folklorik inangtan kaynaklansin Dogu ve Bati kulturlerinde gizemcilik ile
birlikte aniimaktadir. Cinler doga Ustu bir varlik olarak adlandirilip zaman ve mekani
bizlerden ¢ok daha farkh olarak kullanmaktadirlar. “Zaman onlar igin bir yolculuk
araci mekan ise daha c¢ok bulunduklari yerden farkli olarak zaman iginde
konaklamaktadirlar. Zaman ve mekan onlar igcin ¢ok daha farkli bir boyutta
bulunmaktadir ki onlarda zamanin Otesinde ya da zamanin Oncesinde
bulunabilmektedirler.” 4°

Cinler insanin go6zine goérinmeyen varliklara ortak verilen bir isimdir.
Genelde canavar, girkin ve korkung bir sekilde tasvir edilen iyi veya kotl davraniglari
bulunan ve hatta erkek ve disi cinsiyetinde bulunan dogatstu varliklardir. Cin
kavrami sadece islamiyet inancinda karsimiza ¢ikmaz. Hristiyanliktan Budizme,
Samanizm’den Eski Yunan’a dek tim dinlerde farkl adlar alarak inan¢ sistemine
oturmustur. “Yunanca’da Daemon, Eski Roma’da Larves, ingilizlerin Goblin ve daha
¢ok dilde daha farkli isimlerde anilan cinler en sonunda ise kKilise tarafindan Satan
ismiyle anilmaya baslanmigtir. Her kiiltiirde ve inangta tipki seytan gibi cin de farkli
sekilde anilmakta ve c¢agirilmaktadir. Hristiyan dini égeleri ile hazirlanmig filmlerde
gosterilen seytan gikarma sahneleri 6ziinde cin ¢ikarma sahneleridir.”*

Cinler bircok inanista bahsedildigi gibi farkli sekiller ve gériniste de tasvir
edilmektedir. Fakat en belirgin ve degismeyen en blylk &zellikleri nasil tasvir
edilirse edilsin her tasvirde buylk goézler, buyilk bir bas yapisi ve korkutucu bir ytiz
ifadesi barindirmaktadir sekil degistiren en blyUk yerleri ise bas hari¢ bedenlerin
geri kalan kisimlaridir.

Tark filminde cin unsuruna gelecek olursak eger filmlerden 6nce golge
oyunumuz olan Hacivat ve Karag6z de cin unsuru betimlenmistir filmlerden 6nce
varliklari golge oyununda gosterilen cin unsuru komedi unsuru igerisinde korkutucu
bir sekilde cocuklara gosterilmistir fakat Hacivat ve Karag6z'un gaflariyla komedi
nesnesine dénlstiriimustir. “Cin adl doda dstii varlik Islam inancina mensup
inananlari korkutmak amaciyla bulunmaktadir fakat gblge oyununda karsimiza
insanlari gildiirmek igin ¢ikmigtir. Cin unsuru diginda insanlari korkutmak amaciyla

bulunan diger varliklar da gélge oyununda gdildiirii amaciyla yer almigtir.”*?

40 Giovanni Scognamillio, istanbul Gizemleri, Altin Kitaplar Yayinevi, istanbul, 1993, 1. Basim, s.178

41 Gizem Simsek, Sinemada Korku Ve Din: 2000 Sonrasi Amerikan Ve Tirk Filmlerinde Cin Unsurunun
Cozumlenmesi (Elestirel Kuram Ve Gostergebilimsel Metodoloji Cergevesinde), Pales Yayinlari,
istanbul, 2016, 1.Baski, s.143

42 Simsek, a.g.e. s.143
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1970 yilinda Halit Refig'in yonettigi “Adsiz Cengaver’ adli filmde bir cin
tasviri bulunmaktadir fakat bu cin korkutmaktan ¢ok insanlara yardimda bulunan bir
cindir. Filmde siseden c¢ikan cin devasa goérinimun den baska korkutma goérevi
bulunmayan bu cin tasviri Arap Edebiyatinda bulunan “Binbir Gece Masallari”’nda
bulunan “Alaaddin’in Sihirli Lambasi” dykusinden esinlenerek yaratilmigtir ve Tark
motifleri eklenerek seyirciye sunulmustur. ik cin tasvirli filmimiz olmasi Arap
Edebiyatindan etkilenerek yapilmistir diyebilir tipki daha énce Seytan filminin
uyarlanmasindan ziyade bu sefer bir edebiyat eserini alip kendimize uyarlamisizdir
filmden bagka bir filme uyarlama yapilmadan ¢ekilen ilk cin tasvirli filmimizdir. Bir
diger cin betimlemesi ise 1971 yilinda “Binbir Gece Masallar” adh filmde
bulunmaktadir. Bu sefer Arap Edebiyatinin igindeki cin betimlemesi tamamen Turk
yapimi ile ortaya cikmistir ve bir edebiyat eserini sinemaya tasimak muimkin
olmustur.®®

Cin konulu Tirk yapimi olan baska bir film ise “Kirk Yalan Memis” (1972)
filmidir. Bu filmde cin betimlemesi bulunmamaktadir fakat filmde cinlerle iletisime
gecen bir blytct kadin bulunmaktadir. Filmin konusu amcasindan kalan mirasi
almak igin istanbu’a gelen Memis adli adamin basindan gecen komik olaylar
anlatiimaktadir ve karakter kendisiyle zorla evlendiriimek igin blylcu kadindan
yardim istemektedir. Filmde cin betimlemesi bulunmamaktadir fakat buyucu kadin
kendi cinleri ile iletisime gecmek icin “inler cinler ey Allah” gibi degisik sdzler
kullanarak cinlerle iletisime geger ve byl yapmayi saglar ve byl yaptidi kazanin
etrafinda ddonmeye baglar.

1976 yilinda yapilmis olan komedi filmi olan *’Sdt Kardegler” filminde cin
tasviri olarak Gulyabani benzetmesi kullaniimigtir. Bu filmde Gulyabani betimlesin de
devasa boyutlar, iri gézler ve uzun sakallar bulunmaktadir. O dénem igin Gulyabani
betimlemesi kuglk izleyicileri korkutsa da filmin birincil unsuru komedidir. Gulyabani
betimlemesi filmde ilk dnce belli kigilere gérinmekte ve sadece geceleri ortaya
cikmaktadir. Filmde onu yakalamaya calisan karakterler ise ilk basta gormedikleri
icin inanmazlar fakat gérdikten sonra hem korkup hem de onu yakalamak igin is
birliginde hareket etmiglerdir.

Betimlemeler surekli degiserek basak sekilde izleyiciye sunulmustur fakat en
buyuk ozellikleri ise iri gozler, devasa boyutlar, uzun sa¢ ve sakallar olmustur. Bazi

filmlerde korku unsuru olarak kullanilsa da bazi filmlerde (“Stt Kardesler” filmin de

43 Gizem Simsek, Sinemada Korku Ve Din: 2000 Sonrasi Amerikan Ve Tirk Filmlerinde Cin Unsurunun
Cozimlenmesi (Elestirel Kuram Ve Gostergebilimsel Metodoloji Cergevesinde), Pales Yayinlari,
Istanbul, 2016, 1.Baski, s.144
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komedi) ise komedi unsuru olarak kullaniimigtir. Hatta sinemada yer almadan 6nce

gblge oyunlarinda komedi unsuru olarak kullaniimistir.

Bagka bir cin tasviri olmayan film ise 1985 yilinda yapilmis olan “'Sosyete
Saban” adli filmdir. Filmde tipki “Kirk Yalan Memig” filmi gibi sadece cinlerin ismi
gecmektedir bu sefer blylcu kadin yerine bir Gflrdkgt bulunmaktadir ve elinde bir
davula vurarak “Yalllah cinler yallah! Kiskis cinler kigkis” diye sdylenerek $Saban
karakterinin etrafinda dénmektedir ve cin ¢ikarma ayinini gerceklestirir. icine cin
girdigi sanilan Saban karakteri en sonunda Ufarikglinin yaptidr gurdltiye
dayanamayarak davulu pargalamistir.

Cin betimlemesinin yine iri ylz, iri gézler, uzun sakallari olan ve saclarini
uzatmis olarak tasvir edilen son Tirk yapimi film “Hacivat ve Karagbéz Neden
Oldiiriildii” filmidir. Filmin basinda ve sonlarinda Saman bir blylicii kadin cin
¢agirma ayini yaparak cini ¢cagirir ve onunla gézunun goérebildigi sekilde rahatca
konusmaktadir. Normal hayatta cinler insan géziine goériinmezken filmde saman
blylcu kadin cini gbzleriyle goriip rahat¢ca konusmakta hatta sorular sorup cevaplar
almaktadir. Cin betimlemesi bu filmde korku 6gesi olarak kullanilmak yerine daha
¢ok ‘yaramaz bir cocuk’ olarak gosterilmistir ki film de etrafta sabit durmayan, gaz
¢ikaran ve karsisindakilerle alay eden bir cin betimlemesi yapiimistir.

Bu cin figuri Mehmet Siyah Kalem’in minyaturlerindeki oyunbaz ama hilekar
cinleri animsatmaktadir. Filmde cinin gagirilmasi yine bir kazan ile birlikte yapilan
ayin ile gosterilmektedir. $Saman kadin cini cagirdigi zaman sordugu sorular
gelecekten olup kimin dnli olacagini kimin nam salacagini sdyleyen bir cin
tasviridir.** Daha 6nce bahsedildigi gibi cinler zaman iginde ileri ve geri olarak
zamanda yolculuk yapmaktadir ve gelecegi ve gec¢misi gormektedirler. Dalga
gecildigi zaman ise saman buylcu kadin ona tepki vererek ayin yaptidi kazanin
Uzerine bir sivi atarak onunla ayni sekilde dalga gecmektedir.

Sinema disinda konusu cin olan televizyon dizileri yayinlanmigtir. Sir
Dosyasi konusunu Amerikan yapimi olan “The X-Files” ile benzerlik gdsterir ve bir
diger yapim olan ise dort yil yayinda kalmig olan yonetmenligini Hamdi Alkan’in
yaptigi “En lyi Arkadagim” bulunmaktadir. Sir Dosyasi adli dizi Turk motiflerini
tagirken En lyi Arkadasim dizisi ise komedi unsurundan olugmaktadir. Dizide yine bir
yaramaz cocuk temasi bulundurulurken diger dizi de Sir Dosyasinda metafizik

olaylar incelenmektedir.

44 Gizem Simsek, Sinemada Korku Ve Din: 2000 Sonrasi Amerikan Ve Tirk Filmlerinde Cin Unsurunun
Cozimlenmesi (Elestirel Kuram Ve Gostergebilimsel Metodoloji Cergevesinde), Pales Yayinlari,
Istanbul, 2016, 1.Baski, s.146
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1.6.5. Hayalet Filmleri

Hayalet kelime anlami olarak ruh anlamina gelmektedir. insanlar éldikten
sonra bu ruh beden den ayrilir. inangsal agidan da temellerinin bulunmasi hayalet
hikayelerini daha gugld ve inandiriciigini arttirmaktadir. Hayaletler insanlarin
bedenlerinden c¢iktiktan sonra doga Ustu glcleri elde ederler bunlar ugmak,
duvardan ge¢mek ve gériinmemek gibi yeteneklerdir. Hayaletlerin en ¢ok bulundugu
yerler olarak mezarliklar, terk edilmis ev, evler ya da kasabalar, veya evin eski
sahibin yasadigi oda veya odalar hayaletlerin en ¢ok bulundugu yerler olarak kabul
edilir.

Hayalet filmleri TUrk yapimlari olarak ¢ok fazla yapilmasa da bir seri filmleri
icerisinde bir kez yer almis (Kabuslar Evi serisi) ve ardindan komedi filmlerinde
kendine yer bulmustur. Hayalet filmleri Glkemiz disinda ¢ok fazla konu edinilse de
tilkemizde ki islam inancindan dolay! hayalet olarak degil daha ¢ok ruh veya cin
olarak bahsedilmektedir. Cekilen filmler icinde cin tasvirinin ¢ok fazla bulunmasi
islam inancindan kaynaklanmaktadir ki islam inancinda hayalet yerine cin
denmektedir ¢lnki dogru olarak cin vurgulanmistir.

Hayalet filmleri Tdrk yapimi olarak karsimiza “Kabuslar Evi’ serisi ile
karsimiza cikar filmlerin esas konulari degiskenlik gostermektedir. Bir filmde
“Carsamba Karisi” ele alinirken bir diger filmde ise cinler alinmaktadir, fakat film
serisinin iginde yer alan “’Hayal-i Cihan” filmde hayalet konusu ele alinmistir ve Tlrk
hayalet filmleri arasinda konusu direkt hayalet olarak ilk filmdir. Filmde karakter
yogun is temposundan biraz uzaklagsmak ister ve sehrin disinda kendine bir ev tutar.
Sessiz sakin ve kendisini dinlemek isteyen karakter eve yerlesir ve evde kendi
basina yasamaya baslar. Fiimde kullanilan ev bir kdgk tir ve hayaletlerin en ¢ok
bulundugu mekanlardan birisidir. Karakter evde birkac geceden sonra vyalniz
yasamadigini anlar ve olaylar bundan sonra baslar. Filmde hayaletlerin bir 6zelligi
yani dogaustu ozelliklerinden bir tanesi es gecilmistir oda insanlara gérinmemek.
Hayaletler inan¢ sisteminde insanlara goruinmez, konusmaz olarak bahsedilmigtir
fakat filmde karakter eve yeni tasinan kisiye gorunur ve hatta birlikte konusurlar.
Hayalete karsi bir savas baslatan karakter hayaleti yakalar ve onun kendinden ¢ok
daha korkutucu hikayesi vardir. Filmde hayalet korku unsuru olarak kullaniimasa da
bos evde bir kendinden baska birisinin yasamasi ve ona ait hayat hikayesini
dinlemesi daha korkutucudur.*®

Hayalet filmleri TUrk korku sinemasinda kendine ¢ok fazla yer bulamasa da

kendisine az bir yer edinmistir. ilk hayalet konulu film olmasina ragmen seyirciyi

4 http://Iwww.sinemalar.com/film/1269/kabuslar-evi-hayal-i-cihan (Erigim tarihi 08/08/2017)
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korkutmayan “Hayal-i Cihan” filmi hayalet filmlerine 6ncil olmustur ve filmlerin
devami gelmistir.

Bir diger hayalet konulu Turk yapimi filmi olan “Gériinmeyenler’ ali yapimdir.
Film orijinalinde “Paranormal Activity” adli filmin hemen hemen benzetmesi olup
yine eski filmlerde ki gibi Turk motifleriyle stslenen bir kopya film niteligindedir fakat
ismi ve degisik konusu ile yeniden yapilandiriimis Tark motifleri ile donatiimis Turk
yapimi hayalet konulu filmdir. Film yine konusu geregdi yeni bir ailenin yeni bir eve
tasinmalariyla baslar ve olaylar donglist ortaya cikar. Hayaletlerin en ¢ok barindigi
yer olarak belirtilen evlerden biri olan blyuk, genis ve goérkemli buylk ev
kullaniimistir, ve aile yapisi da azda olsa zayiftir 6zellikle kiiglik cocugun etrafinda
cok fazla arkadasi olmamasi ve iletisim kuracadi ailesinden baska kimselerin
olmamasi kendisine her klguk ¢cocugun yaptigi gibi hayali bir arkadas yaratmasiyla
baslar ve filmin bu andan itibaren yabanci yapim olan “’Paranormal Activity” filmi ile
benzerligi baslar.

Filmde kendiliginden kapanan kaplilar, kendiliginden yeri degisen esyalar ve
klguk kiz karakterinin vicudunda aniden ortaya c¢ikan morluklar belirmektedir. Aile
olaylardan tedirgin olup butln evi glvenlik kameralar ile donatip (dis bahce ve
sokak dahil) onlari nelerin yada kimlerin rahatsiz ettigini anlamak icin c¢abalarlar.
Filmde korku olaylarinin baglamasi kic¢ik kiz karakteri ile baslar ve anne ¢ok fazla
tedirgin olurken baba soduk kanlihdini korumaktadir. Filmde hayalet kiglk kiz ile
iletisime geger ve onu korkutarak ondan bazi isteklerde bulunur hatta yapmadiginda
ise kiguk kizi daha fazla korkutarak ona aci ¢ektirir ve kiglk kiz duvara buylk
harflerle 6zur dilerim yazarak hayaletten 6zur diler. Kiguk kizin hayali arkadaglar
cok fazla olmustur ki annesi ile birlikte uyumak istediginde I1sik kapaninca odanin
icinde belirmeye baslamislardir fakat herkes uyku halinde olduklari icin sadece
kameralar hayali arkadaslari cekebilmistir.

Bir diger korku unsuru olarak kullanilan kiaguk kizin hayali arkadaslari ile
oynarken cay ikram etmesi ve bardaklarin aniden kiguk kizin éntiinden ¢ekilmesi ve
sandalyede sanki birileri oturuyormuscasina masada hizalanmasi ve cam kapakli
dolabin kapaginin agilarak sandalyeden az 6nce kalkan kizin aslinda sandalyede
oturdugunu gostermektedir. Klguk kiz surekli olarak sadece geceleri uykusundan
uyanir ve hayali arkadaglariyla konusur ve onlarin isteklerini yerine getirir kimi
zaman yatagini onlara vererek annesi ile uyur kimi zaman yataktan kalkar ve ona
verilen tek ayak Ustinde durma cezasini uygular. Filmin sonlarina dogru iki filmden
uyarlanma goérunmektedir. Birincisi ‘’Paranormal Activity” filminden olup kuguk kiz
ayaklarindan tutulur ve yatak odasinda ki dolaba dogru sirtklenir oraya hapsedilir.

ikinci uyarlama ise “'The Shining” filminden uyarlanan ikiz kardesler uyarlamasidr,
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fakat bu filmde kiguk kizin hayali arkadaslari G¢ kiguk kiz oldugundan dolayi kiiglk
kizlarin dizilimleri yine “’The Shining” filmindeki gibi yan yana dizilerek gosterilmistir.

Hayalet konulu yapimlar arasinda “Mdhdirlii Késk” filmi de yer almaktadir ve
film de hayaletler agisindan ve hayaletlerin insanlara karismasi, onlari yalanlar
sdyleyerek aldatmasi ve en 6nemli konu olan hayaletlerin ‘araf’ ta sikisip kalmasi ve
onlarin sonsuza dek ‘araf'ta kalacaklar gosterilmigtir. Film konu senaryo agisindan
biraz zayif gosterilse de hayaletlerin insanlardan ve kendi tirlerinden nasil
korundugu ve uzaklastirildigi gosterilmektedir. Filmin konusu bir grup soyguncunun
polisten kacip ormanlik alanda kimsenin ugramadigi terkedilmis bir evde geceyi
gecirmeye karar vermesiyle baslar ve olaylar baslar. Filmin konusundan ¢ok filmde
yer alan kadin karakterin bitln olaylari filmin sonunda anlamasidir ve bu karakter
kendisinin filmin sonunda bir hayalet oldugunu anlar ve film icerisinde iki tane kiiglk
cocugun ‘araftan cilkamazsin” clmlesi yer almaktadir. Film esasinda bir 6li
karakterin yasadi§i olaylari gergekmisgesine anlatir ve seyirciye sunar.

Filmde hayaletler insan go6zine goérinmektedir ve dogaustu gugcleri ile
birbirleri ile kavga etmektedirler. Kendi tirdaslarindan korunurken veya onlari uzak
tutmaya calisirken sdrekli duvarlara ya kan ile ya da boya ile 6énceden cizilmis
pentagram’in Uzerine ellerinden bir miktar kan akitarak onlari uzak tutarlar.
Hayaletlerin dogatstl gugcleri arasinda bulunan ugmak ise filmde birkag kez
gosterilmis olup daha ¢ok insanlari aldatma ve korkutma yolu ile ortaya ¢ikmistir.
Hayaletlerin en ¢ok barindigi mekan olarak goésterilen ormanlik alan ve terkedilmis
mekan filmde iki kez gdsterilmektedir. Soyguncu grup énce ki gittikleri evi terk edip
bagka bir yer aramaya baslar ve bulduklarinda ise yine ormanlik alan ve terkedilmis
bir eve yerlesirler. Olaylardan ve hayaletlerden kurtulduklarini sanan grup aslinda
her seyin tam ortasina dismuslerdir.

Kadin karakterin aslinda hayaletlerle bas basa kalmis ve “araf’ tan
kurtulamayan bir hayalet olarak devam etmektedir. Filmin sonlarina dogru hayaletler
kadin karaktere tamamen savas acmis ve onlarla tek basina bas ederek sabaha
kadar evin icinde bekleyerek gin dogumuyla birlikte evden ayrilir ve bu arada bagka
bir hayalete karsi duvarda bulunan “pentagram” igaretine elinden kan akitarak
dokunur ve kendisine karsi disman olan hayaleti uzaklastirir. Sabah gun 1131 ile
birlikte evden ¢ikar ve disarida insanlarin arasinda karigir. Filmin basinda polisle
girdikleri silahli catisma yapilan yere gider ve yerde bulunan Uzeri gazete ile
kapatiimis 6lU insan bedenlerine bakar ve kendi arkadaslarini goérir ve dehsete
diser cok fazla korkar ve gece yasanan olaylari ve arkadaslarinin nasil ldigunu
anlamaya galisir. Yerde cansiz yatan bedenin Uzerini aginca kendi bedenini gorir ve

filmin sonlarina dogru iki kigik cocugun dedigi “araftan ¢ikamazsin” soézleri ile
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aslinda kendisinin de Olu bir hayalet oldugunu, ne cennet nede cehenneme kabul
edilmedigini anlar ve gergek diinya ile diger yasam dinyasi arasinda sikisip kalmis
bir hayalet oldugu anlagiimaktadir.

Bir diger Tark yapimi hayalet konulu film ise “Hayalet Dayi” filmidir. Filmde
her hayaletli film gibi olan hayaletlerin barinmayr en c¢ok sevdigi ve en c¢ok
bulundugu yerlerden biri olan eski ve neredeyse terkedilmis bir evde geger. Iki
arkadas evi kiralar ve eve girdikleri anda olaylar baslar fakat farkinda olmazlar.
Aynada vyazi yazilmasi, dolap kapaginin acilip kapanmasi ve televizyonun
kendinden acilmasi gibi olaylar baslar. Evin icindeki hayalet sadece evi kiralayan iki
arkadas disinda kimseye goriinmez. Bu hayaletin de esyalari kontroli diger filmde
bahsedildigi gibi “araf”’ ta kalan bir hayalet tarafindan yapilir. Filmde hayalet unsuru
korku amach degil izleyiciyi gildirme amach kullaniimistir ve film komedi tiraddr.

Filmde esas olaylarin baglangici ilk geceden basglar ve evin eski sahibi evde
sesler cikartarak evi yeni kiralayanlara goérinmeye baslar. Ertesi sabah ise iki
arkadas evin eski sahibinin hayaleti ile tanisirlar ve olaylar baslar. Filmde
hayaletlerin birka¢ dogaustl gicleri gosterilmektedir bunlardan bir tanesi ugmak ve
diger ise kafalarini 360 derece dondirmek ve bunu yaptiktan sonra bile hayaletin
bedeninde bir zararin meydana gelmemesi. Hayaletin evde hala bulunmasinin
sebebi ise evdeki bir esya ile bag kurmasi ve o esyanin evde bulunmasidir. Hayaleti
gbren arkadaslar ise ayni esya ile temas halinde bulunduklarindan dolayi onu
gbrmektedirler. Hayaletin araf'ta kalmasinin sebebi ise o esyadir. Esya ile iletisim
kurup evde ki diger esyalari kontrol etmekte ve diger Kkisilere goérinmesini
saglamaktadir fakat sadece hayalet evin sinirlari igerisinde gériinmektedir ve onun
disinda baska hicbir yerde gérinmemektedir. Hayaletin araf'ta kalmasinin sebebi
ise yasarken evli oldugu kadin’in kalbini kirmasi ve affediimemesidir. Cennet ya da
cehenneme gidebilmesinin tek yolu ise affedilmesidir.

Filmin konusu geregi hayalet unsuru insanlari guldirmek amaci ile
kullaniimis olup korku filmi olarak goésteriimemistir. Anlatilanlarin aksine ve inang
sistemlerine gore hayaletler surekli insanlari korkutmak ya da onlari huzursuz etmek
amaci ile inang sistemimizde vyer almigtir fakat filmde korku unsuru
bulunmamaktadir ve komedi ile birlikte duygusallik verilmigtir. Hayaletin evde
kalmasinin sebebi ve onceki halinden daha ¢ok duygusal olmasi ona pismanliklar
yasatmigtir, hala evin icinde olmasi esi ile birlikte yasadigi ortam, esyalar ve daha
bir str sey onu hem o eve baglar hem de arafta kalmasina sebep olmaktadir.
Filmin sonlarina dogru ise iki es bir araya gelir bir sekilde konugurlar ve kadin

kocasini affederek hayalet olan es 1sik hizmesi ile birlikte arafta kalmaktan
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kurtulmus ve evden ayrilarak gitmistir. Isik yine inan¢ sisteminde bir élinin diger

tarafa giderken kullandigi yol olarak anlatiimis ve filmde seyirciye gdsterilmistir.

1.7. Tirk Korku Sinemasi Alt Tiirlerinde One Cikan Film Tiirleri

Turk korku sinemasinin tirleri, genellikle islam inang sisteminde yola
cikilarak yapilmig, tirler islamiyet inani Gizerine gelismistir. Kur'an-1 Kerim’den yola
cikilarak, filmlerin blaylk ¢cogunlugu cinler Gzerine ¢ekilmis olup, insanlarin isimlerini
bile anmadiklari dogaustlu varliklardir ve korkularinin Gzerine gidilmistir. Korku
filmleri konulari, isimleri ya anilmaktan cekinilen varliklar tzerine kurulmus ya da
Kur’an-1 Kerimde bahsedilen Seytan lzerine konu alinip yapilmistir.

Tarkiye'de korku filmleri gecmisi 1970 yillarina dayansa dahi tam manasiyla
korku filmi yapmak 2010 yilinda basglar, konular ve filmlerin icine dahil edilecek doga
Ustd varliklar daha da artmaktadir. 2010 yilinda baslayarak, 2017 senesine kadar
¢cekilmis olan Turk korku filmleri sayisi 84 filmden olusmaktadir. 84 filmden 56 film
konusu cinler iken, yine ayni saylyl baz alarak 84 filmden 11 film seytan konusunu
icermektedir. Cin konulu filmler baz alindigi zaman yizde 72 oraninda film konulari
cinler kapsamaktadir. Burada insanlar korkularinin Uzerine gidip cinlerin var
oldugunu kabul edip neler yapacagini kabullenmektedir.

Seytan konulu filmlerin orani yuzde 27 seviyesinde oldugunu goéruldigunde
inang sisteminde seytan’dan ve cehennemden cok fazla bahsedildigi icin islamiyet
inancina mensup kisiler daha c¢ok goérmedikleri ve isimlerini dahi anmadiklari
dogadustu varliklardan korkmakta ve onlarin neler yapabileceklerini filmler sayesinde
tahmin edip izlemektedirler. Cin konulu filmler giinimiizde Hasan KARACADAG ile
korku filmlerinin zirvesinde olup seytan temali filmler ise ikinci planda kalmaktadir,
clinkii Islamiyet inan¢ sisteminde cinlerin isimleri aniimadan “l¢ harfli” olarak
cagiriirken seytan kelimesi birebir kullanilip sdylenmektedir. Cin filmlerinin ¢ok fazla
olmasi insanlari korkulari ile yuzlestiren yonetmenler ile konu olarak ¢ok fazla ortaya
cikmig, seytan konulu filmler ise eskisi gibi olmasa da piyasa da ¢ok fazla adindan
s6z ettirememistir. Cin temali filmlerin baskin olmasi, ge¢gmisten ginimuize kadar
yapillmak istenilen filmleri yapmak ve gelisen teknoloji ile her seyi rahatlikla
kullanarak filmleri daha gercekci kilmak, en Onemlisi ise insanlarin en buyuk
korkularini dile getirerek onlara izlettirmektir. En buyuk korkulari ile buyuk bir
yuzdelik dilim yakalayan cin temali filmler yeni yénetmenler sayesinde birinci siralari
zorlamasi sasirtici dedil gelen basarilar ile birlikte cin temal filmler seri filmler

halinde devam etmektedir.
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IKiNCi BOLUM

TURK SINEMASININ SEMBOLLERIi, ANLAMLARI VE iNCELENMESi

2.1. Sembollerin Tanimi, Anlami ve Tarihgesi

Bir nesne ya da kavrami adlandiran imge dolaysiz sekilde bilgiyi
verirken, sembol bunun yerini tutar ve nesne acik bir hale gelir. Durand’a goére
sembol, “iki parcanin isaret olarak gdsterilenin birlikte bulunmasini her zaman
gerekli hale getirmektir.” Seklinde yazmistir ve sembol bu duruma gére baska bir
seyin yerini alir ve onun temsil eden olarak da adlandirilabilmektedir ve sembol
herhangi bir duygu ve diisiincenin de yerine gegerek onu temsil etmektedir. imge
benligin, distincenin disini yansitirken, sembol ise anlami ile birlikte iceride sakli
kalmaktadir. Erich Fromm ise ““Sembol dilin farkli mantigini anlatirken, ézelliginin,
yogunluk, anlam ve ¢agrisim” oldugunu belirtmis olup Freud ise “’'Sembol, dolayli bir
sekilde, gergek bir anlami olmayan, ¢bziilmesi zor olan istek ve istememenin
anlamidir. ” Seklinde agiklamada bulunmustur.*®

Erich Fromm’a goére Uc¢ tur sembolden bahsedilmektedir. Geleneksel,
rastlantisal ve evrensel nitelikli olmak Uzere bu tarler belirlenmigtir. Evrensel sembol
simgeleyen ve simgelenen arasinda dogru ve direkt bir iletisim iligkisi icerisinde
bulunan, kavrayan ve kavratan tek semboldir herkes tarafindan anlasilabilir oldugu
icin evrensel olarak kabul edilmektedir. Geleneksel semboller ise kiiltirlere gore
ayni anlami tasidigi igin geleneksel adini almigtir, rastlantisal sembol ise anlamini
sadece bir kiginin bildigi sembole denilmektedir. Paul Ricoeur’e gore ise ‘“‘semboller
daha ¢ok siirsel, hayal (iriinti ve insanin ufkunu agan simgelerdir.”*’

Sembollerin bir diger 6zelligi ise birbirleriyle i¢ ice gegmeleri ve anlamca
birbirlerine gegmeleri ve birden fazla anlam ortaya ¢ikarmalaridir ve bu neden den
dolay! ¢cok boyutlu ve ¢ok anlamli olmaktadirlar. Birbirine anlamca ge¢mis olan
sembolleri anlamak igin o sembollerin nerede oldugunu ve onun gevresini,
bulundugu yerleri ve dinyasini anlamak gerekmektedir. C.G. Jung’a gére “Sembol
ne kadar derin olursa o kadar kollektif ve evrenseldir. Simgeler arasindaki bagi
¢6zmek kavramsal mantigin isi degildir. Seklinde agiklamada bulunmugtur. Burada
bahsettigi simge iliskilerin kendi iglerinde veya kendi aralarinda sembol zinciri

olusturdugudur.”®

46 Serpil Kilig, Hacettepe Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, Resim Ana Sanat Dali, Sanatta
Yeterlilik Calismasi Raporu, Ankara, 2008, s.3

47 Jean Cassou, Sembolizm Ansiklopedisi, Remzi Kitabevi, istanbul, 3. Baski, 1994, s.145

48 Kilig, a.g.e. Ankara, 2008, s.3
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Sembol kelimesinin kokeni Fransizca olup Fransizca’da “symbole” olarak
dilimize “sembol” olarak gegmistir.*® insanlarin duyu organlari yoluyla anlamalari zor
olan bazi seyleri, hatira getiren her turli gbzle goérilen seyler de bu manada
kullaniimaktadir. ik sembolik igsaretler M.O. vyasamis eski Msir ve
Mezopotamyalilarda gdrilmektedir. Roma dinyasi da sembolik iséretlere ¢ok yer
verirdi. Hatta tarihnte Roma sembolleri, tartisma konusu bile olmustur. Baz tarihgiler,
eskiden sembollerin daha ¢ok suslemecilikte kullanildigini belirtmislerdir. Bugin de
slislemenin ana fikri sembole dayanmaktadir.>® “Sembol her kiiltiirde bir duygu, olay
veya davranigi gbsteren bir bireydir. Bilinen bir sekil ile onun sembollestigi nesne
arasinda dogal ve dogal olmayan benzetmeye dayanir. Sembol bir nesne yada bir
ruha eklenen hissedilen bir varliktir.”>*

Sembollerin anlam olarak birden fazla tanimi olabildigi gibi birden fazla da
cesitleri ve anlamlari vardir. Semboller kalip, geleneksel, lisan ve temel semboller
olarak ayirabilir ki bunlarin arasinda en ¢ok kullanilan sembollerdir. Bir lisan (egitim)
ogrenirken ona ait matematik ya da kimya formudillerini 6greniriz ki bu semboller hem
lisan hem de evrensel olarak tanimlanir ¢lnktd formdlleri higbir yerde degismeyen
sembollerdir ve butin dunya da farkl yerlerde de olsa matematigin veya kimyanin
formulleri degismez ayni soruyu ayni formulle ¢ozebilir.

Geleneksel semboller bir bayrak veya bir dini sembol gibi bir nesne
oldugunda insana akla ilk gelen seyi cadristirir. Bayrak denilince bir Glke ve o
ulkenin sinirlari bir dini sembol olan ha¢ denildigi zaman dini sembolln akla gelmesi
gibi hemen o dine bagli unsurlara yénelmesi gibi. Fakat birgok insanda duygularin
psikolojik olarak baskasina ydnelmesi arzusu yalnizca bdyle icinde dini unsura
benzer bir sey bulunan kaliplara inhisar ettirilemez. Sevilen birinin ya da bir yerin
resmi de mutlu anilar ve tatli duygular cagristirabilir. Duygu ve dusuncelerin
sembolize edilen seyden c¢ok sembole yonelmesi Uzerinde 6nemle durulmasi
gereken psikolojik bir olaydir.>? “Sembol gogunlukla anlamini yitirmez ona gerekli
o6nem verilmedigi taktirde sembole verilen anlam ve sembolli simgeleyen duygu
disiince ortadan kaybolur. Sembol, hem anlayan hem de anlatan kisi ve farkli
tirlerde anlatilir ve duygularini aktarir ve devaminda semboliin anlam ve énemi

yitirilmig olur.”

4 www.tdk.gov.tr/index.php?option=com_gts&arama=gts&guid=TDK.GTS.5a4f986f1a10d9.14380982
(Erisim tarihi: 12.08.2017)

50 Rehber Ansiklopedisi, Tiirkiye Gazetesi Yayinevi, istanbul, 1984, s.64,

51 Galip Atasagun, Konya Selguk Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, Felsefe ve Din Anabilim Dali,

Dinler Tarihi Bilim Dali, ilahi Dinlerde (Yahudilik, Hristiyanlik Ve Islam’da) Dini Semboller, Konya, 1996,
s.2 (Yayimlanmig Doktora Tezi)

52 Montgomery Watt, Giiniimiizde islam Ve Hristiyanlik, Ceviren: Dr. Turan Kog iz Yayincilik, Istanbul,
1991, s.65
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2.2. Semboller ve Sinema
Bir sinema filminin ya da televizyon dizisinin sadece olay 6rgusinden
ibaret oldugunu disinmek ve varsaymak blyUk bir gaflet olur. Her seyden énce bir
film, ybnetmenin hayat gérlsu ve idealleriyle bicimlenmis ve sekillenmistir; bu
sebeple de ydnetmenin dinyaya bakisini yansitir. Bir ydnetmenin kimligini, kisiligini,
ideallerini ve amaglarini tanimadan filmi tanimak ve anlamak zordur. “Yénetmenler,
filmlerinin amaca hizmet etmesini saglamak icin ayrintilara son derece dikkat ederler
ve film karakterlerine &nemli semboller ve simgeler yiiklerler. Ornedin bir film
kahramaninin taktigi yiziik, kolye, kiipe, elbisesi lzerindeki desen, elbise rengi,
elbise uzunlugu, sa¢ sakal bicimi, tiras 6zellikleri, makyaj ve diger aksesuarlar filmin
misyonu igin biytik 6nem tagir.”s3
Oyuncularin yedikleri yemek, oturma bicimleri, konusma tarzlari, bakislari,
gulmeleri yuz ifadeleri, her bakimdan bir anlam tasir. Bu ayrintilar bazen izlenen
filmin temel amaclarina o kadar hizmet eder ki, bunlara dikkat edilmeden cekilen ve
izletilen filmlerin digerlerine gére amaca hizmet etmeleri hayli dusiiktir. izleyen icin
de gercekligin anlasilmadigi anlamina gelir. Sinema ve televizyon filmlerinde dikkat
edilecek unsurlar simge ve semboller gibi ayrintilardir. Bunun igin dzellikle yetiskin
bireyler c¢ok dikkatli olmali ve c¢ocuklarini mimkin oldugunca olumsuz
etkilenmelerden korumak icin 6nlemler almalidir. Ama &ncelikle yetiskinler bunun
farkinda olmalidir. Sinemanin yeni nesiller Uzerinde ne denli etkili ve tehlikeli
olabilecegini daha 1940°h yillarda géren ve toplumu siddetle uyaran mesul bir hekim
Osman Sevki Uludag "Cocuklar, Gengler ve Filmler" adinda bir kitap yazmistir.
Aslinda yazarin bu kiguk kitabinda dikkat cektigi ve toplumu uyardidi pek c¢ok
mevzu zaman iginde tecelli etmigtir. Ancak yetkili kigilerin, anne babalarin gerekli
onlemleri almamasi sonucunda bu ginlere kadar gelinmistir.>
Sinemada semboller, her izleyiciye dikkat edilmesi gereken bir olay
orgusunun devami gibi gosteriimez; yuzik, kolye bunlar en ince detaylardir ve en
g6ze batmayan sembollerdir. Bazi semboller (YUuzuklerin Efendisi) ¢ok belirgin olup
bir aile bagi ya da bir bagka baglihgi gdsterirken, bazilari da en ince detaylardan bile
daha da gizlenmis sekilde sinema da seyirciye geriye donik olarak (flash back)
gosterilir. Dikkatlerin toplanmasini saglar, seyirci ise daha fazla anlam katarak ve
dikkatli bir sekilde izlemektedir. Semboller bazi filmler icin yoktan var edilse de
icinde esasinda gerceklik payl barindiran ve gercek hayattan anlamlar tasiyan

semboller olarak olusturularak yaratilir.

53 http://insanvehayat.com/simgeler-ve-semboller-caginda-sinema/ (Erigim tarihi 12/08/2017)
54 http://www.milligazete.com.tr/sinemada_simgeler_ve_semboller/251861 (Erigim tarihi 12/08/2017)
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Semboller her filmde rastgele dagitiimadigi gibi her karakterde bulunan bir
sembol onun bazen nereden geldigini ve aile baglarini anlatmaktadir. YazUklerin
Efendisi Ucleme filmini ele alacak olursak eger filmde birincil sembol olarak
gOsterilen yuziklerin dunya uzerindeki yedi uygarliga dagitildigi gosterilmektedir ve
her uygarliga verilen yuzikler sekil olarak degisiklik gdstermektedir her. Yuzikler
disinda gosterilen semboller kolye, yaka i¢in igne ve blyuculerin asalari hepsi birer
sembol olup neye ait oldugunu ve kimin ne amacla kullandigina goére degisiklik
gOstermektedir.

Yabanci yapimlarda filmler genelde devamlilik getiren seri filmler halinde
izleyiciye sunulmaktadir ve her filmde ortaya konulan baska bir sembol
gosterilmektedir ve her biri farkli anlamlar tasiyarak bir digeri ile ya da kendinden
sonra gelecek filmlerdeki semboller icin zemin hazirlamaktadir. Semboller filmin
konusu igerisinde filmin anlamini tamamlayici 6deler arasinda yer almaktadir ve
anlamhhigr arttirma goérevindedir. Yabanci yapim filmlerde semboller ginlik esyalar
dahil kullanilabilen hemen hemen her egya olabilmektedir kimi zaman spesifik kimi
zaman ise siradan bir egya olarak gosterilmektedir filmin akisina goére bir karakterin
sahip oldugu kuglk bir esya olabilirken bazi zamanlarda siradan ve akla gelmeyen
bir sey de olabilir.

Tark yapimi filmlerde ise semboller tamamen farkliliklar gorulmektedir. Bizim
kendimize ait yani gelenek ve goéreneklere ait ve kendi kultirimizden, sahip
oldugumuz eski zamanlarda ki mitolojik canlilar dahil olmak Uzere ¢odu ¢ok fazla
farklilik gostermektedir, devam filmi niteliginde ¢ok fazla filmlerimiz olmasa da
yerlestirilen semboller ve anlamlari filmde kimi zaman komedi, kimi zaman korku
unsuru olarak kullanilmaktadir ki Tark yapimi film olarak en buyuk devam filmi olan
Hababam Sinifi filmidir. Hababam Sinifi filminde okul, okulun 6n bahcesi, okulda
bulunan dégretmenler ve hizmetli Hafize Ana en buylk sembollerden bir kagidir.
Filmde slrekli bahsi gegen 6n bahge 6grenciler igin tam manasiyla bir futbol sahasi
niteliginde olup orada futbol oynanmasi yasaklanmistir fakat her seferinde yasak
olsa da o6grenciler igcin gereginden fazla cezbedici bulunur ve surekli olarak
kullaniimak istenmektedir ve o yuzden okulun 6n bahcesi yasakli olan sembollerden
birisidir. Filmde bir diger baska sembol olarak belirtilen kisi bir insan olup, okulun
Madudr Muavini (Midudr Yardimcisi) Mahmut Hoca’dir ki okulda en baskin sembol
olarak gosterilir ne kadar ogrencilerin gozunde onlara kargi kotu olsa da 6zunde
tamamen disiplinli okul kurallarini uygulayan ve iyimser bir kalbi vardir. Mahmut
Hoca’'dan 6nce belirsiz olan dizeni belli bir sekilde saglamis okulda dizeni saglayan
her zaman igin 6grencilerin iyiligini isteyen ve dislnen birisi olarak karsimiza

¢cikmaktadir.
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Korku filmlerinde’ki sembollerden yeniden bahsedecek olursak eger birgok
Tark yapimi korku filmleri din Uzerinden yapildig! icin sembollerde bunlara gore
secilmektedirler. Turk yapimi korku filmleri insanlarin (TuUrk insanlarinin) hassas
konusu olan inangtan gelmektedir yapimcilar ve ydénetmenler genellikle islamiyet’in
kutsal kitabi olarak kabul edilen Kuran-1 Kerim den ve ayetlerden yola cikarak
senaryolar yazar ve dini semboller kullanarak izleyicinin begenisine sunmaktadir.
inang konusu hassas konuklardan olup Tirk insaninin bagli oldugu degerler
arasinda en Ust sirada yer aldigindan, filmlerin konusu da kutsal kitap tan oldugu
icin filmlerin hem izlenme oranlari hem de gercgeklik pay! yluksek olmaktadir. Turk
korku filmlerinde sembol anlayisi olarak birincil 6ncil Kur'an-1 Kerim yer almaktadir,
ayetlerden, dualardan ve yaradan tarafindan sézlerin bulundugu kitap korku
filmlerinde c¢ok fazla yer almaktadir. Kitabin bir baska o6zelligi ise filmlerde
kullanildigi zaman ayetlerin kullanilmasi (senaryo olarak) ve bunun disinda
dogaustu varlik olarak kabul edilen ve insanlara goérinmeyen cinlerden
bahsedilmesidir. Kitapta nelerden bahsedildigi diinyanin ve insanlik adina (islamiyet
inancinda olanlar icin) ogretiler bulunmakta olup dogalstu varliklarin insanlara
musallat oldugu zaman onlarin nasil def edilecedide yazmaktadir.

Kuran-i Kerimden baska sembol olarak kullanilan sembol ise olaylarin
gerceklestigi mekanlar olarak gdsterilir, bu mekanlar karanlik bir orman iginde Ki
olaylar slrekli geceleri baglamaktadir, terkedilmis bir ev ya da sahibi tarafindan
huzursuz bir ortam olarak belirtilen kdsk ya da fazlaca bir genis ev. Filmi izlerken
izleyici sadece olay 6rgUsinid anlamak igin ekrana odaklanir ve birgok seyi
kagirmaktadir. Karakter, bir odadan digerine gegiste asili olan bir Kuran-i Kerimi
gbrmez veya daha az ilgi ¢ekece@i icin, korkutmak amach kullanilan karanlikta
insan silietinde duran askiligi farketmez ani bir hareketle ya da filmdeki karakter
korktugu zaman izleyiciye bir korkma hissi gelir bu izleyiciye filme daha fazla
odaklanma saglar fakat korkutuldugu icin sadece karanlikta duran nesnelere
sabitlenir.

izleyici filmi izlerken sembolleri gogu zaman gérmez ve filmde sadece olay
dongusunun ne zaman baslayacagini merakla bekler ve ortaya beklenmedik bir sey
ciktiginda tepki vermek igin kendine gelir ki bu zamana kadar sembollerin bircogunu
g6zden kagirmig olur ve filmin anlaminin sadece olay déngusinden ibaret oldugunu
sanarak izler ve bitirir, halbuki duvarlarda, kullanilan esyalarda ve karakterin gittigi
yerlerde belirgin bir veya birden ¢ok sembol gdsterilir ve bunlarin birbirleriyle

baglantisi olup seyirciye aktarilir fakat seyirci sadece olay déngisine odaklandigi
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icin sembolleri gérmekten ziyade sadece filmi izler ve olaylarin birbirine nasil bagl
oldugunu sonradan anlamak i¢in izledigi filmi bir kez daha izlemek zorunda kalir.

Filmlerden devam etmek gerekir ise ozellikle korku filmleri sembollerin en
¢cok oldugu filmlerdir, gunku izleyiciyi korkutmak igin ve filmi daha fazla anlamli
kilabilmek icin semboller g¢ok fazla gereklidir. Turk yapimi korku filmlerinde
bahsedildigi gibi 6rnek verecek olursak “Muhirli Koésk” filminde kullanilan
terkedilmis ev bir semboldir ¢linkli orada korkutmak icin ve eskiden sdylendigi gibi
hayaletler ya da cinlerin en ¢ok bulundugu yerlerden birisidir. Evin icinde bulunan
esyalar veya garip goérunimli esyalar filmin temasi ile baglantili olup rastgele
konulmamistir. Filmde gdsterilen duvara cizilmis isaretler birer hayalet kovmak igin
sembol olup onu tamamlayan semboller bulunmaktadir. Filmde gdsterilen
karakterler arasinda “seytan” goriniminde olan ise kiyafetleri, gorintisi ve
insanlara karsi konusmalari ile “seytan” tasvirini tam manasiyla yansitmaktadir.
islamiyet inancinda seytan sembolize edilirken kirmizi bir bedeni, kétii disiince ve
sozleriyle ve boynuzlari oldugundan bahsedilmektedir. Filmdeki karakterde ise
kirmizi elbiseli iki taraftan toplanmis olarak bulunan saglar ve insanlara karsi kot
fikirler diastndiren, goézlerinde birden fazla renk bulunan bir karakter izleyiciye
sunulmaktadir.

Filmin devaminda karakterler kendilerine insan bedenin de gériinen seytana
silah gekerler ve ikinci kadin karakterinin omzunda bulunan melek dévmesi bir anlik
olarak gérinmektedir anlami ise melek ve seytanlarin birbiri ile ¢atismasi arasinda
ki gosteriyi simgeler. Kadin karakter ne kadar iyi niyetli olsa dahi zor durumda
kaldiginda oda kaba kuvvete bagvurmaktadir. Duvara ¢izilen bir “pentagram” isareti
filmde hayaletleri ve seytanlari insanlardan uzak tuttugunu gdésterse de, gercek

anlami Antik Yunanda “seytan tuzagi” olarak gecer ve icinde hapsolan seytan
“pentagram” silinene kadar veya bir kismi zarar gérene kadar iginde hapsolur ve
clkamaz, eger ¢clkmaya calisir ise iginde oldugu insan bedeni zarar gorur, seytanin
kendisi de yasamini yitirir.

Tirk yapimi korku filmlerinde ise semboller olarak birincil olanlar dini inang
kaynaklaridir. Filmlerin bircogunda dualar, ayetler okunmakta ya da dolayh yollardan
onlar hakkinda konugulmaktadir. izleyicilerin aklinda gok fazla yer edip filmin akigini
ve anlamini daha c¢abuk kavramalari saglanir, bunda en buyuk Onem inang
sisteminde yer alan islamiyet olmaktadir ¢linkii Tiirk korku sinemalari senaryosu ve
gerceklik paylarini kutsal kitap olan Kur'an-i Kerim’den almaktadir. Bazi filmler ve
filmlerin konular yasanmis ya da yasanmasi mumkin olaylardan esinlenerek
yapiimigtir. Film izleyiciye sunuldugu zaman gbézden kacan semboller ya da

sonradan film iginde anlatilan olaylar déngisinde gdsterilen kligik semboller ya da
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esyalar daha fazla anlam icermeye baslamaktadir ¢linkii olay dénglsinin iginde

direkt yer alir ve anlamini ve anlattigi olaylari daha kolay kavrayabilir kilmaktadirlar.

2.3. Sembollerin islevleri

“Insanlarin bir seyleri yaratma ve ortaya koyma cabasi ile sembolleri
istemsiz ve bilingsizce ortaya c¢ikarmistir ve bunun devaminda sembollestirme
arzusu ortaya ¢ikmistir. ”. Bu sozleri Aniela Jaffe, insan ve Sembolleri adli kitabinda
sarf etmistir. Her kitadan tarih 6ncesi kaya sanatinin dogruladigi bir gézlemdir bu.
Bu kadim imgeler sadece hayvanlar, el izleri gibi tanidik formlarla dolu degildir, zira
biliyoruz ki daha sonraki kilttrler bu imgelere sembolik anlamlar yuklemistir.
Oyleyse insanoglu belki de “av biylsi” sembollerini kutsal sembollere, kimlik
sembollerine ve diinya genelinde bircok farkh sanatsal gelenegin de dahil oldugu
sembolik sistemlere doénustlirerek her zaman cevresindeki varliklardan semboller
yaratmistir.®® “flk insanlarin ve bizim suan ki genlerimize sahip olmamizi saglayan
ilkel atalarimizin giinllik ugrasi hayatta kalmak olmugtur ve magara duvarlarinda
bunlari resmederek bizlere ulagtirmiglardir. Su ve glines hayatta kalmanin en 6nemli
etmenlerinden olup kutsallagtirilarak sembollestiriimigtir ve resimlerden yola

cikilarak suan ki sembollerinin halini almistir.”®
Semboller sadece belli bir yeri ya da belli bagh bir seyleri ifade etmekle
kalmaz her yerde bulunmaktadirlar. Kilise, Camii, Sinegog ve benzeri yerler dini
sembolleri ifade ederken ge¢cmiste kullanilan “gamall hac” ise Adolf Hitler'in kendi
kurdugu partisine ait bir logo olarak kullaniimigtir ve dini anlami bulunmaktadir.
Semboller olusturulurken dogadan (hayvan, agag, dag vs.) ilham alinip olusturulurlar
bir parti ya da bir toplulugun semboli olarak kullaniimaktadir. Semboller bize gunlik
hayatta bircok seyin kullanimini ve kolayhgdi yasatmaktadir, sadece gunluk hayatta
degil dini, siyasal ve doga parklari alanlarinda hemen hemen her yerde veya turistik
alanlarda karsimiza cikarak minimal olarak anlatmaktadirlar. Sembollerin isleyisi
gunlik hayatta yol gdsterimi (hastane, turistik yerler, milli parklar vb.) dini isaretler
olarak kullanilsa da insanlik tarihi yazmayi 6grenmeden dnce duvar resimlerinden
gelerek hayatin nasil isledigini gostermeye yarayacak kadar ve nelere nasll
kullanildigini gdstermeye yaramaktadir. Sembollerin anlamini ¢odu kisi sadece
gunlik hayatta kavramaya caligsa dahi gunluk hayat disinda dini, sinema ve birgok

alanda semboller yer almakta ve kigilerin hayatini kolaylagtirmaktadirlar.

55 Clare Gibson, Semboller Nasil Okunur Resimli Sembol Okuma Rehberi, Yem Yayin evi, Ceviren
Cem Alpan, Istanbul, 2013, sf.8
6Gibson, a.g.e. s.8

31



Semboller filmlerde aile baglari ve bulunduklari bolgelere gore degisiklik
gOstermektedirler. Game Of Thrones dizisini ele alacak olursak eger dizide bulunan
9 Haneden en buyik olani “Stark” hanesi kuzey bdlgesinde bulundugu icin semboll
kuzey kurdu olup beyaz zemin Uzerine uygulanmistir. Sadece dizilerde olmamak
kaydiyla filmlerde her sembol bulundugu bdlgeye goére islenmis olup ayni soydan
ayni haneden olanlara ait sembollerin hepsi aynidir onlara yakin olanlar ise
benzerlik gOsterir birbirlerini tanimaya yardim eder. Yabanci yapim filmlerde
semboller sadece aile bagini ya da birbirlerine baghhgi simgelemez savas
filmlerinde ya da bir filmin savas sahnesinde kaybolan kiglk bir esya disman yada
onlarin mattefiki tarafindan bulundugunda hem filmdeki savasin hem de filmin seyri
degismektedir, bazen kaybolan bir esya kime verildigi zaman kaybolduklarinda yol
belirleyici gorevini gostermektedir. Yuzuklerin Efendisi tglemesi filminde kaybolan
hobbit karakteri zerinden diisen yaprak semboll dostlari tarafindan bulundugunda
onlarin hangi yoldan gectigini ve nerede bulunduklari tahmin edilmektedir.

Tiark korku filmlerinde ise semboller olarak kullanilan inang sisteminde
bulunan mitolojik yaratiklardan ya da dog (sti varliklardan bahsedilmektedir. inang
sisteminde mitolojik yaratiklar ¢cok fazla yer aldidi icin bigcimsel ya da fiziksel 6zellik
olarak ¢ok farkl sekilde yer aldidi igin her turli korku konusu filmlerde yer almis ve
bircok farkl bicimde anlatilmistir. Bicimsel olarak surekli boyutlarinin bayiklGga ve
¢ok fazla garip fiziksel 6zelliklerinden bahsedilmistir ve filmlerde elverisli oldugu
kadar gdsterilmeye calisiimistir.

Bunlardan bir tanesini ele alacak olursak eger “Sut Kardesler” filminde
gosterilen Gulyabani. Varligina inanilmayan ve evde bulunan bir kisi disinda baska
kimsenin géremedigi fakat bir kisinin israrlari Gzerine evdeki herkes bir gece yarisi
pencereden digari baktiginda herkese gorinen uzun boylu, ¢cok yaslh, uzun sakalli
ve kocaman gozleri olan bir mitolojik varliktir. Sadece Turklerin inang sisteminde
degil diger inaniglarda mitolojik yaratiklar sirekli boyutlari ve fiziksel 6zellikleri
insandan ¢ok fazla buylk tasvir edilmis ve fiziki glgcleri insandan daha fazla
olmustur ve slrekli korkutma amacli olarak kullanilmasinin amaci insan dan da
Ustln bir varliklarin gosterilmesidir. “insanlari korkutmak igin aksiyon filmlerinde
strekli mitolojik varliklarin insanlardan daha Uistiin ve normal bir insandan binlerce
kat daha blyiik oldugu ve kolaylikla insanlari alt edecegi gbstergesi vardir. Biylik
olsun veya olmasin insanlar kendilerinden kat be kat bliyiik ve iri clisseli bir nesne
ya da varlik gérdiglii zaman korku mekanizmasi harekete gecer ve kacma istegi

duymaktadir. Sirekli kendimizden iri ve bliylik olan varliklardan korkmug olup inang
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sistemimizde inanmayanlari korkutmak igin herseyin daha bliy(gl ve daha dstind
bulunmaktadir.” >’
2.4. Dini Semboller
Nesne estetigi, bir filmin dilini olusturan etmenlere bakildiginda en
onemli yere ve goreve sahiptir. Semiyoloji bilimi bakimindan nesneler, sanatsal
Uslup ve dil olusturmada, oyunculardan sonra, gergeveyi en fazla olusturan
sinemasal unsurlardir. Bu bakimdan bir sinema karesindeki oyuna ve oyuncuya
baglanmis her bir nesne goésterge bilimsel olarak okundugunda ortaya cok daha
katmanli bir yapi cikmaktadir. Nesne estetiginin irdelendigi en 6nemli noktalara
degindigimizde c¢agdas sanatin soyutlayici ve fikir-tstl bir yapisinin olusu goze
carpar. Bu yapi Avrupa'daki sanat telakkisine dair 6nemli zihin acgici etmenler
barindirmaktadir. Aslinda bir nesne, sadece bir nesne dedildir ve olamamistir.
“Siradan bir sandalye veya masa sadece endlistiriyel tasarimin bir (riin(i olmakla
beraber sanat disiplinlerinde kullanilan, 6zelde “o sandalye” artik bir sahsiyet
kazanmig ve filmin igerisinde énemli bir vurgu etmeni olmustur.’®
GUnUmuzde g0stergebilimin énemi iyice anlasiimig, ve gdstergebilimin
uygulama alanlari her gegen gin daha da c¢ogalmistir. Bunun nedeni de,
gostergebilimin bir iletisim dizgesine sahip olan her seye uygulanabilmesidir. Bunun
sonucu olarak, yazin disinda, resim muzik, sinema, siir, mimarlik gibi alanlarda,
go6stergebilimi kurama yaklasan bir yontem olarak gérmek olasidir. Sinemanin
tanimini yapacak olursak, genel anlamda, sinema dil digi gbstergelerden olusan bir
iletisim dizgesi ve bir sanal dilidir. Dildir, ¢linkii sinemanin da kendine 6zgl anlatim
yontemleri, hatta dilbilgisi vardir. Sinema bir dildir, bu egretileme diger sanatlar igin
de yapilmaktadir: Tiyatro dili, siir dili, roman dili, resim dili, moda dili vb. Buradaki
"dil" bildigimiz eklemli ve dogal dil olan dilsel (linguistique) gdstergelerden olusan dil
(frlangue) anlamina degil, dil yetisi (fr.langage) anlamina gelmektedir. Sinema
gOstergebilimi bu "dilin” gostergelerinin ne oldugunu, ve anlam olustururken (iletisini
aktarirken) hangi yontemlere bagvurdugunu acgiklamaya calisir. Bir bagka deyisle,

anlami olusturan diizgileri inceler.>®

57 Ozgiir Velioglu, inanclarin Tirk Sinemasina Yansimasi (Samanizm, Gék-Tanri, Animizm, Naturizm,
Totemizm) Islamiyet inanglari Agisindan, Es Yayinlari, istanbul, 2005, s.41

58 Dr. Ali Karatay, CBU Sosyal Bilimler Dergisi, Dokuz Eyliil Universitesi, Giizel Sanatlar Fakiiltesi, Film
Tasarimi Bélumu, Sinemada Tasarim Ve Nesnelerin Estetigi1 “Modern Anlati Ekseninde
Gostergebilimin Tasarima Etkisi”, izmir, 2014, s.29

59 Duygu Oztin Bagder, Sinema Gdstergebilimi, Dokuz Eylil Universitesi, Dilbilim Aragtirmalari, izmir,
1999, s.144
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2.4.1. Muska, Nazar Boncugu

Resim 1: Muska

Muska ya da asil anlamiyla (nisha) anlasilacagi Uzere bir seyin (seklin,
yazinin, ¢izimin) benzerinin kopyasinin ¢ikarilmasidir. Muska icerisinde Kur-an’dan
bazi ayetler ve hadislerden derlenmis bazi dualar ve vefk ilmi sanati yapiimis bazi
sekillerden olusabilir. icerisinde bulunan bu yazilar hirmetine Allah Teala (c.c.) H.z.
cinlerin yaklasmasina izin vermemektedir. Muskanin yazildigi murekkebin c¢esidi de
dnemlidir. Muska islamiyet'te yaygin olmakla birlikte eski dinlerde de bulunmaktadir.
Muska bilindigi gibi sifali ayetlerin, bazi rumuz ve gifrelerin usullince
dizenlenmesidir. Kur'an-1 Kerim de mevcut olan ayetlerden yararlanarak insanlarin
manevi rahatsizliklardan kurtulup sifa bulmasi, kimi zaman istenilenin yaptirilmasini
saglamak, insana zarar vermek (buyu olarak kullanmak), G¢gen ya da rulo seklinde
katlayip, musamba ya da deriye katlanip saklanarak bir yerin altina ya da duvara
asmak sekli ile korunan yazilardir.®®

Vefk kelimesinin s6zlik anlami uyum ve denge demektir, dini terminolojide
ise vefk anlami tesirli dua demektir. Vefk, metafizik alemden kaynaklanan bir
problemin duzelmesi icin veya hedeflenen bir menfaate ulasabilmek igin gerekli
manyetik rezonansin herhangi bir noktaya transferini mimkin kilan ve semanin
herhangi bir katina tinel agmaya yarayan, metafiziksel bir mikrogiptir. Vefk bir
dortgen icinde birbirlerini dik olarak kesen dogrularin arasinda meydana gelen
dortgenlere, belirli zaman ve sartlarda, belli kurallar ile sayilar, sayilarin degerlerinde
harfler, kelimeler ya da sayilarin, harflerin ve kelimelerin beraber yazilmasiyla
meydana getirilen sekildir. &t

“Vefk yapilirken Arap alfabesindeki harflerin Ebced hesabinda sayisal
karsiliklar1 vardir, vefki yapilacak kelimenin veya cimlenin harflerinin sayisal
degerleri Ebced hesabi tablosundan bulunur, toplanir ve elde edilen sayisal degerin
vefki yapilir. Harfler ya da kelimelerle vefk yapilacaksa harflerin ya da kelimelerin

sayisal toplamlarina da dikkat edilir. Ebced anlami arap alfabesine araplarin verdigi

80 http://www.senayercan.com/Vefk-Yapmak-Nedr (Erigim tarihi 18/08/2017)
61 https://gizliilimler.tr.gg/Vefk-Nedir-f-.htm (Erigim tarihi 18/08/2017)
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isimdir. Vefk ilmi de dahil olmak (lzere gizli ilimlerde kullanilan 28 harfli Arap
alfabesinin Ebced tertibine gbre diziliginin Hazret-i Adem'e(AS) dayandigi rivayet
edilir. Bu tertip ile alfabenin kullanildigi tarih siireci igerisinde, zamanla bu harflere
sayisal degerler verilmis ve Ebced hesabi olusturulmustur. Bu sayisal degerler bu
isin uzmanlari, alimler tarafindan denenmis etkileri ve sonucglari makul karsilanmig

ve kullaniimaya baglanmigtir.”®?

Nazar Boncudu ya da kem g6z bakisi insanlara kotllik veya hastalik
bulastiracak sekilde yaklasmak demektir. Nazar ya da kem g6z insanlara,
hayvanlara veya cansiz varliklarin, insanlarin hayatina kétilik getirecek sekilde
inanilan bakistir. Nazardan 6zellikle hamilelerin ve kiglk c¢ocuklarin cok fazla
etkilendigine inanilir ki onlar yeni hayatlarin baslangicini temsil ettikleri igin
gelecekleri de bu sekilde kotl bir bakisla glizel olanlari tersine gevirebilir.53

Farsca kokenli kem sézcugu kotl, fena anlamlarina gelir. G6z s6zcugu
Turkgede gorme organi anlamina geldigi gibi ayni zamanda halk arasinda "kem
g6z" (kotlu niyetli bakis) anlaminda da kullanilir. Arapca "nazar" kelimesi de
gbz/bakis anlamlarina gelir. Bazi toplumlarda kem gdzin nesneleri bile
catlatabildigine inanilir. Mavi boncugun bu enerjiyi kendisine c¢ekerek yok edecegi
fikri yaygindir. Kelimenin kdz “ates parcasi” ile baglantisi da dikkat ¢ekicidir. Bakisin
yakici glict oldugu disindlar.®*

Kem gdzlerden koruduguna inanilan yéntemler toplumdan topluma farkhlik
gosterir. En yaygin yontemlerden biri nazar boncugu gibi takilar takmak ya da
Uzerinde, muska gibi dua yazili kagitlar tasimaktir. Hindistan'in bazi ydérelerinde
evlenen ciftler nazardan korunmak igin karsi cinsin  kiyafetlerini  giyerler.
Bazi Asyali toplumlarda c¢ocuklarin  gdzlerinin  etrafina siyah boya sarulur.
Bazi Afrikali ve  Asyali toplumlarda kem gbzlerden en c¢ok yiyip igcerken
etkilenildigine, zira agiz agikken ruhun vicuttan daha kolay ¢ikacagina inanilir. Bu
nedenle yemek yalniz basina veya yakin akrabalarin yaninda yenir. Eski ¢aglarda,
Olulerin ruhlariyla, periler ve cinlerin birlikte yasadiklari bir alemin var olduguna
inanilirdi. Bu aleme bagh olan insanlarin, dzellikle de buyUculerin gozlerinde koétu
ruhlarin yerlestigine inanirlardi. Bu yuzden de onlarin bakiglarinin ¢ok guglu ve

zararli oldugu dusunulurdu. Halk arasinda nazara gelmis biri icin Gzerlik (bitki) otu

62 [smail Yakit, Tiirk-Islam Kiiltiiriinde Ebced Hesabi Ve Tarih Disiirme, Otilken Yayinevi, istanbul,
2017, s.135

8https://www.britannica.com/topic/evil-eye (Erigim Tarihi: 08.07.2017)

64 Deniz Karakurt, Tiirk Soylence Sézlugu, E-Kitap, 2017, s.100
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yakip soylenen, "her yerde sen olasin, belalari savasin" s6zunin temelinde de bu
inang vardir.%5

Anadolu'da Nazar Ocagi veya G6z Ocagi adi verilen mekanlara gidildigi de
bilinmektedir. islam dininde de bazi hadislerde nazardan ve Islam peygamberinin
nazardan korunmak igin okudugu dualardan bahsedilmistir. Nazar veya in Yekad
ayeti, Masliman halklarin yasamlarinda en ¢ok kullandigi ve ayni sekilde kamil bir
sekilde yazarak nazardan korunmak amaciyla evlerin giriglerine astigi Kur'an-i
ayetlerden biridir.%®

Nazar boncugu insani surekli kotillUklerden koruduguna inanilir hatta insanin
yasadigi evde kotllik veya koétu bir his veren bir insan varsa o evde bardak yada
baska bir nesnenin kirllmasi hatta evde varsa e{er nazar boncugunun Kkiriimasi
evde bulunan nazarin gittiine ve o eve kotulik veya kotu hislerin bir daha
giremeyecegine inanilir. Nazar inanigi 6zellikle gcocuklarda ¢ok etkili oldugu igin yeni
dogan bebeklerin gozleri mavi olursa eger onda ileriki hayatinda nazarin ve
kotulUklerin ona hic ugramayacagi ugrasa bile cok ¢cabuk gidecegine inanilir. Nazar
boncugu hemen herkesin evinde surekli bir iyi niyet olarak kullanilir ve koétulukleri
evden uzak tuttugu gercegi islam inaniginda ¢ok vardir.

Nazar boncugunun kétlliklerden koruduguna tam tersi yoninde disinen
yénetmen Hasan KARACADAG ise onun seytanin bir simgesi oldugunu
disinmekte ve hatta Dabbe serisi filminin Dabbe-Bir Cin Vakasi filminde konu
edinerek seyirciye sunmustur. Yaptigi roportajda ise bunu savunarak su ifadeleri
kullanmigtir:

“ Nazar ve bliyii slamiyet'e gére yasak olup bilim adamlari tarafindan kabul
goriilmektedir. Psikolojik durumlarda gézlerden yayilan manyetik dalgalarin insan ve
hayvanlar lzerinde etkili oldugu yapilan deneylerde kanitlanmistir. Bazi hayvanlar
yakalayacaklari aviarini gbsteris yaparak ve goézleriyle dikkatli bir sekilde bakarak
onlari zayiflattigi bilinmektedir.

Nazar boncugunun inanisi islamiyet inanisindan énce Eski Misir ve Babil de
oldugu goérulmektedir. Eski yazitlarda, dikilitaglarda ve kitaplarda nazar boncugu
olarak gOsterilen simge, seytanin gozu olarak kabul edilmis ve seytanin tek bir gozu
nazar boncugu seklinde tasvir edilmektedir. Seytanin yani sira cinlerinde gozlerinin
nazar boncugu seklinde oldugu savunulmakta ve insanlarin nazar boncugu

kullandi§1 zaman cinlerle ve seytanla bir anlasma yaptigini kaderin neyse ondan

8 Deniz Karakurt, Tiirk Mitolojik Ansiklopedisi, istanbul, 2017, E-kitap, s.228

66 http://www.islamansiklopedisi.info/dia/maddesnc.php?MaddeAdi=f%C3%BCt%C3%BCvvet (Erisim
Tarihi: 19/08/2017)

57 http://www.sabah.com.tr/magazin/2012/08/27/nazar-boncugu-seytanin-simgesidir (Erigim Tarihi:
19/08/2017)
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kurtulamayacag! belirtiimektedir.®® Nazardan kaginmanin higbir yolu olmadigini elbet
bir guiin olacagini ve bundan siginmak igin sadece Allah (c.c.) a siginmanin gare
oldugunu ilgili hadis, ayet ve dualarin okunmasi gereklidir ki bunlar nazar olduktan
sonra yapillmasi gerekenlerdir. Nazar boncugu kullanan kigiler icin yénetmen Hasan
KARACADAG onlari uyararak nazar boncuklarindan kurtulmali ve evlerinde

bulundurmaktan vazgegmeleri gerektigini belirtmistir.®°

2.4.2. Cevsen

Resim 2: Cevsen

Cevsen, bazi islam mezhep ve tarikatlarinda kaza ve beladan
korudugu inanciyla tasinan dua metni. Genellikle Gggen muhafazalar icinde veya
kolye seklinde tasinir. Cevsen-i Kebir ve Cevsen-i Sagir olarak bilinen, metinleri
birbirinden farkli iki dudyi ifade eder. Ancak Cevsen-i Kebir daha meshurdur ve
"Cevsen" sdzcugu ile genellikle Cevsen-i Kebir kastedilir. Fars¢a kdkenli bir kelime
olup, "bir tlr zirh, savas elbisesi" manasina gelmektedir. Terim
manasi Sii kaynaklarinda Ehl-i Beyt'ten Musa el-Kazim—Cafer es-Sadik —
Muhammed el-Bakir—Zeyn el-Abidin — Huseyin  bin  Alive Ali  bin  Ebu
Talib tarikiyle Muhammed’e isnat edilir.”®
Cevsen-i Kebir duasi 100 bélimden (bab) olusur. Her babda Allah'in Esma-
ul Hasna ve sifatlariyla tavsif edildigi 10 parga bulunur. Her babin sonunda Allah'in
aczden ve serikten minezzeh oldugunu ifade eden ve cehennem atesinden Allah'a
siginilan dua yer alir; "Sen butun kusurlardan, aczden ve serikten mukaddessin.
Senden baska ilah yok ki, bize meded etsin. Aman diliyoruz. Bizi azap atesinden ve
cehennemden halas et!”. Duénin geneline bakildiginda Allah'in isim ve sifatlarinin

sikga tekrarlandigi ve Rabb'e onun isimleriyle yénelindigi gérilir. istiaze, yani

68 Kalem Suresi 51 ve 52. Ayet

69 http://www.sabah.com.tr/magazin/2012/08/27/nazar-boncugu-seytanin-simgesidir (Erisim Tarihi:
19/08/2017)

70 http://iwww.islamansiklopedisi.info/dia/ayrmetin.php?idno=070463 (Erisim Tarihi: 20/08/2017)
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atesten ve azaptan Allah'a siginma da Cevsen'de 6nemli yer tutar. Duanin tamami
Allah’a ait 250 isim ile 750 sifat ve minacati kapsar. Bltin bu mdnacatlarin ana
gayesi duanin muhtevasindan ve her faslin sonunda tekrarlanan “hallisnd/ecirna
mine’n-nar” ifadesinden de anlasilacagi gibi, dinya afetlerinden ve ahiret azabindan
kurtulus igin yalvarmaktir.”™

Bazilarina gore, Cevsen Sii kaynaklar tarafindan yazilip Muhammed’e
atfedilen bir dua gorinimindedir ve Muhammed'den nakli ¢ok olasi
goérulmemektedir. “Duanin Sinni hadis mecmualarinda yer almamasi, ayrica Sii
hadis killiyatinin ana kaynadi durumundaki ‘Kiitib-i erbea’da da bulunmamasi,
sadece dua mecmualari gibi ikinci derece kitaplarda mevcut olmasi da bu gorisi
desteklemektedir. Cevsen’in faziletleri hakkinda uydurma oldugu tahmin edilen
birgok hadis bulunmaktadir.”"?

Cevsen insani ne kadar bir zirh gibi korudugu inanci bulunsa da bunun tam
tersini savunan ya da buna hi¢ inanmayan kisilerde bulunmaktadir veya farkli
kaynaklar tarafindan yazilip farkli bir yerde bir dua gibi gosterilmektedir dua olup

olmadi§i ise her kaynakta farkli olarak anlatilip goésteriimektedir.

2.4.3. Kur’an-1 Kerim

Kur'an-i Kerim, islam dininin ana kitabidir. Muslimanlara gore,
Kur'an ayetleri Allah tarafindan Cebrail adindaki melek araciligiyla islam
peygamberi Muhammed'e vahiyler halinde indirilen bir kutsal kitaptir. Bilimsel ve
mantiksal acidan Kur'an, Muhammed’in koydugu esaslarin toplu oldugu kitaptir.
Muslimanlar, Kur’an, incil, Tevrat ve Zebur'u Allah tarafindan insanlara
gonderilen kutsal kitaplar olarak tanimlarlar. Bu sebeple Kur'an'da diger kitaplardaki

bazi anlatimlarin benzerlerinin olmasi dogal karsilanir.

En yaygin ismi Kur'an-1 Kerim'dir. Kur'an s6zctugu Arapga okudu anlamindaki
gara’a s6zcugunun U¢ harfli mastaridir, okunan sey veya okumak Kerim ise soylu
asil ve eli agik comert anlamina gelmektedir. Kur'an kelimesi Kur'an’da okunan
okuyus, okuma ekli, katli, derli anlaminda da kullaniimistir. Kur’an kelimesi Kur'an’in
58. Ayetinde de gegmektedir.”® islam dinine gdére Kur'an islam peygamberi
Muhammed'e 610 yilinin Ramazan ayinin Kadir ~ Gecesi'nde Mekke'deki Nur
Dagi uzerindeki Hira Magarasi'nda indiriimeye baslanmis, vahyin 12 yili Mekke, 11

yili da Medine donemi olmak Uzere 23 yil surmustur. Mekke'de bildirilen ayetler

1 http://www.suleymaniyevakfi.org/sizden-gelenler/cevsen-uzerine.html (Erigsim Tarihi: 21/08/2017)

72 Umit Simsek, Risale-i Nur Isiginda Cevsen Meali, Zafer Yayinlari, istanbul, 1992, s.156

3 Wheeler, Brannon M., Prophets in The Quran: An introduction To The Quran And Muslim Exegesis,
Continuum, Amerika, 2002, s.2
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"Mekki", Medine'de bildirilenler ise "Medeni" olarak adlandirilir. Kuran, vahiy
katipleri tarafindan zaman zaman deri, kemik gibi ¢esitli nesneler Uzerine yaziya
gecirimekle  birlikte, tamaminin Muhammed hayattayken yaziya gegirilip

gecirilmedigi konusu tartismalidir.”

Kuran-1 Kerim diinyanin her yerindeki islam inanigina sahip olan insanlar
icin gonderilmis hatta son ilahi din olarak islamiyet’in gésterildigi ve kabul edildigi
biylik Kutsal Kitap olarak kabul edilmektedir. Kuran-1 Kerim yazilisi disinda,
anlatihs bicimi olarak da diger kitaplarla benzerlik gdsterilmesi dogal olarak gosterilip
cogu yerde kabul edilse de, islam dininin ilk ortaya ciktigi yerde bu gériis kabul
ediimemektedir. islam dini, son ve kendisinden baska bir din olmayacagi ve
gelmeyecegi kabul edilmis olup kitaba uyulmasi ve onun sdylediklerinin yapilmasi
gerekmektedir. Kur'an-i Kerim kutsal bir inancin ve bir dinin emirlerini yerine
getirilmesini gerektiren bir kitap olarak gosterilse de bir toplumun tek bir ¢ati altinda
toplanmasini ve hayata yén gésteren bir arag oldugu da bilinmektedir. iginde birgok
kotillikten korunmanin ya da onlari nasil def etmenin yazili oldugu bir kaynak, dini

inang kitabi ve yol goéstericide oldugu bilinmektedir.

Kur'an-1 Kerim islam dininin kutsal kitabi olarak gésterilir ve islam inanisinin
en buyuk ve vazgecilmez sembollerinden birisidir. Turk korku filmlerinde ve hatta
korku odakli olmayan bazi filmlerde gdésterilmis ve kendisine yer verilmistir. Korku
filmlerinden dnce Kemal Sunal’in Talih Kusu adli film de gtvenli ve korunakh bir yer
oldugu belirtilmigtir. Filmde Kemal Sunal kendisine bir piyango bileti alir ve onu
kimsenin akhina gelemeyecedi bir yer olan duvarda asili olan Kuran-1 Kerim
¢antasinin icine koyar ve bir middet sonra kendisi de unutur ve filimin ilerleyen
zamanlarin da piyango biletini Kur'an-1 Kerimin igine sakladidini hatirlar. Burada
Kur'an-1 Kerim hem korunakh hem de en glvenli yer olarak gdsterilmis, kendisine
siginan her seyi koruyup kollayacagr gosterilmistir. Filmde o bilete buyuk
ikramiyenin ¢iktigi surekli iddiaa edilmektedir ve biletin nerede oldugu unutulmus
olup uzun bir sure hatirlanmamaktadir. Bilet Kur'an-i Kerim'in i¢cinde bulundugu
zaman ise ilk glinki gibi saklanmis ve korunmustur. islam inanigina gére sans
oyunlari ne kadar kabul edilmese de ufak bir sekilde fiimde ve konu olarak
gosterilmis fakat filmin sonunda da zaten bilete ikramiye ¢cikmadigi gdsterilmistir.

Diger bir korku temal olmayan film ise V for Vendetta filminde ise Kur'an-i
Kerim kullaniimistir. Filmin konusu ingiltere de olan siyasi baskinligin ve siyasi

diktatorligun Ulkeyi kaosa suriklemesi ve her seyin zararli oldugu distincesi ile tek

74 https://www.britannica.com/search?query=quran%20compilation (Erisim Tarihi: 21/08/2017)
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tip yonetim ve tek tip siyasi kitaplarin bulundurulmasi gerekmektedir, fakat filmde
komedi sov sunucusu karakterin evinde arama yapilmadan 6nce gizli bir bélmesinde
dinyanin hemen hemen her yerinden toplanip getirilen nadir egyalar ve kitaplar
bulunmaktadir Kur'an-1 Kerimde bunlarin i¢cinde yer almaktadir. Film siyasi konulu
oldugundan dolayi Ulke disindan getirilen her sey ve bulunan bitin dini inang
sistemine ait olan butun sembol ya da nesne tehlikeli sayilip yok edilmektedir.
Filmde bir inan¢ sisteminin insanlari her zaman korudugu gdsteriimektedir ve
digerlerinin de yaninda bulundurulmasi zarar’'dan cok yararl oldugu ve hepsinin de
dolaylida olsa ayni yerde bulustugu gosterilmektedir.

Filmlerde Ozellikle dini ve korku konulu filmlerde kullanilan Kur'an-1 Kerim
korku filmlerinin disinda kendisine surekli yer bulmus ve izleyiciye gosterilmistir.
korku filmleri 2004 yilindan itibaren sinemalarda yer almaya basladiginda 6ncesinde
surekli uyarlanan filmlerde Kur'an-1 Kerim gosterilmektedir ve bunun en belirgin
ornegi ise The Exorcist filminin Turk versiyonu olan Seytan filmidir. Film Turk inang
sistemine gore uyarlanmis ve yeniden senaryo haline getirilip izleyiciye sunulmustur,
nesneler ve sembollerin hepsi islam inancinin 6zelligine uygun sekilde yapilmigtir.
Filmde kuglk bir c¢ocugun iginde bulunan seytan’in g¢ikariimasi i¢in Kur'an-i
Kerimden yardim alinarak kitapta bulunan dualarin ve hadislerin okundugu sahne
goOsterilmektedir ve kitaptan yardim alinarak batin kétaligin def edilmesi
gOsterilmektedir.

Kuran-1 Kerim’in korku filmlerinde kullaniimasi tek bir konu {zerine
yogunlastiriimis olup onlarin musallat olduklari insan bedeninden gdénderilmesi
Uzerine dualar ve ayetlerin okundugu kisimlarda gésterilir. Cinlerin gercek hayatta
ve sehir efsaneleri hikayelerin de insan bedenine musallat oldugu anlatilir insan
bedeninden gdnderiimesi ise sadece Kur'an-1 Kerimde yazili olan dualarin okundugu
zaman gonderildigi anlatiimaktadir. Korku filmlerinden 6nce Turk sinemasinda
surekli bir inang sisteminin pargasi olarak gdsterilen ve ev, is yeri gibi mekanlarda
surekli duvarlarda ya da bir sandik icinde bez parcaya sarili olup filmde karakterler
zor zamanlarinda bir igin icinden ¢ikis bulamadigi zamanlarda ona siginip yaradan
tanriya dua ettigi gosteriimektedir. Korku filmlerinden 6ncede kendine yer bulan
fakat sirekli kullanilan bir sey degdil de evin bir kdsesinde ya da filmde bulunan
karakterler tarafindan Kur'an da yazan hadisler dile getiriimekteydi. Kur'an filmlerde
surekli igine bir seyler saklanan ya da bir yemin edildigi zaman el basilan bir sembol
olarak kullanilmistir. Filmlerde sirekli bir inang sisteminin semboll olarak gésterilmis
ve sirekli olmasa da insanlarin zor durumda kaldiklari zamanlar da ekrana

getirilerek gosterilmistir.
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Korku filmlerinde kullanilmasina gecildigi zaman ise insanlara bulagsan ve
Kuran da bahsedilen cinlerin insanlara musallat olmasi ve onlarin insanlardan
uzaklastiriimasi filmlerde ya Kur’an 1 bilen birisi tarafindan kullaniimistir ya da bir
camii hocasi tarafindan Kur’an kullanilarak orijinal dilinde okunarak insana musallat
olan cinlerle iletisime gecilip onlarin uzaklastiriimasi denenmistir. Korku filmlerinde
ise Kuran sadece bir kisi ile ilgili olmaksizin birden ¢ok kisi igin korkularin nasil
yenilecegini korkularin Uzerine Kuran da yazilan dualar ve ayetler Uzerinden
gonderilecedi gosteriimektedir ve sadece gonderiimesi degdil onlar hakkinda kisa da
olsa bilgi veriimekte ve gecmisleri Uzerine yazilar bulunmaktadir. Hadislerin,
ayetlerin ve dualarin birbirleri ile baglantili oldugu biri okunmadan digerinin eksik
kalacagi belirtiimekte ve okundugu zaman birbirini tamamlayan aciklayici cimleler
barindirmaktadir.

Filmlerde kullaniimasi genellikle kisa bir sureligine olur fakat surekli dogru
sekilde kullanildigi gosterilir ve ardindan yazili olan dualar, ayetler ezbere bilindigi
icin insanlara yol gostericiligi ikinci plana atar ve 6ncelik olarak insanlara musallat
olanlari uzaklastirmak olarak gosterilir, ve en sonunda ise herkes onun etrafinda

toplanir ve dogru sdézlerin onda yazili olduguna kanaat getirerek okumaya basglarlar.
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2.4.4. Bez (Caput) Baglama

; AL

Resim 3: Caput Baglanmis Agag

Bez baglama inanci Tirklerde Islamiyet inancindan evvelinden gelmektedir.
Bez baglama genellikle Turk filmlerinde gosterildigi zaman insanlarin bir dilek dileme
ya da bir yakaris adi altinda gosterilmektedir. Dilek dileme inanci adaclara ya da
baska bir nesne ye (kayalik taslar) ufak bir bez parcasi baglanarak yapiimaktadir.
Baglanan bez pargasi kisinin kendi giydigi ya da herhangi bir bezden ibarettir.
Onemli olan inancg ve dilegin gerceklesmesi icin bir agaca bez baglamasidir.

“Ulkemizde adaclara bez, pacavra baglamakla istedinin yerine gelecedine
inanilan, pek ¢ok yer vardir. Hemen hemen her bdlgemizde ve farkli kiiltiirlerimizde
bir dilek agaci ya da caput baglanmis bir ¢alilik bulunabilir ve bunlarin her birinin
farkli hikayeleri bulunmaktadir. Caput baglama gelenegi Tiirk diinyasinda orta
asya'dan baslayip ¢ok genis bir sahanliga yayilmistir. Caput baglama inang ve dilek
icin &nemli bir unsura ve yere sahiptir. Tiirklerin Islamiyet &ncesinde hemen
herseyin bir izi ve bir sahibi ve bir hikayesi bulunmaktaydi buda ¢aput baglayacak
yerlerin asla tiikenmemesi anlamina gelmekteydi. ™

Adaclara bez baglamak i¢in o agacin kutsal sayiimasi gerekliydi ve siradan
bir aja¢ kabul edilemezdi. “Belli basl Ozellikleri ile agaclar belirlenir ve kutsal
sayillmaktaydi. Her mevsimde yapraklarini dékmeyen, gévdesi iri ve kimsenin
gitmedigi ugrak bir yerde olmayan blylik, yasli ve glizel olan agaclar secilir ve kutsal
sayilirdi. Kutsal sayilan agaglara kurbanlar verilir kesilen hayvanlarin derileri agacin
dallarina asilirdi. Kutsal olarak kabul edilen agaglar Islamiyetten sonra da Alevi-
Tahtaci ve Yériik toplumunda varligini korumuslardir.””® inanglarin iginde bulunan
mezhep farkliliklari esnasinda agaglara ¢aput baglamanin da degeri ve anlami

degismektedir. Kimi mezheplerde olmasi gereken isler icin dua edilir ve dilek dilenir

75Yrd. Dog. Dr. Ahmet Gokbel, Anadoluda Yasayan Halk inanislarindan Caput Baglama Ve Nazar,
Cumbhuriyet Universitesi, ilahiyat Fakiiltesi Dergisi, 1. Sayl, Sivas, 1996, s.176

76 Dr. Mehmet Emin Bars, The Journal Of Academic Social Science Studies, Tlrk Kultiirinde Adag
Kilti Ve Sor Kahramanlik Destanlarina Yansimalari, istanbul, 2014, s.384
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fakat digerlerinden daha farkli olan ise Tahtaci toplumunda gorilmektedir.
“Tahtacilarda muharrem ayinda ve sali glnlerinde adga¢ kesilmez, ise
baslayacaklari zaman agaclar i¢in dualar okunur. Kutsalligina inanilan agaglarin
motiflerini éliilerin mezar taglarina iglerler. Tenha agaclara dileklerde bulunmak igin

¢caput baglarlar.”

Agaclara caput baglama inanci Turklerin islamiyet inancina gegmeden énce
de uyguladiklari bir gelenektir. Kékeni Samanizm inancina dayanmaktadir ve cesitli
isimleri bulunmaktadir ve Ulug Kayin adi verilen bagka bir inangla baglantisi
bulunmaktadir. Agaca caput baglama isleminin bir diger adi Calama/Calama adi
verilmektedir. “Mayalamak s6zciigi Tirkcede Calmak ile ifade edilmektedir. Bu bir
distincenin, bir istegin kutsal bir yere mayalanmasi anlaminda algilanmaktadir.
Kurbanliklara kirmizi kurdela baglanmasi bu anlayis ile anlamlandiriimaktadir. Fakat
islamiyet inanci bunu kesinlikle yasaklamaktadir. ”’

Agaca caput baglamak Maniheizm inanigi ile baglantih olmaktadir fakat
Tarklerde ki Sembolize edilen Hayat Agacrnin tam tersi olarak goésterilmistir ve
karsiigi Olim Agaci olarak bayrakta resmedilmistir. Ulug Kayin inanisi bir dini
inanctan Ote dinyanin vyaratiigi ile birlikte aniimaktadir ve Kayin agacini
anlatmaktadir. Ulug Kayin “Kayra Han tarafindan dikilmigtir. Diinya ile birlikte
yaratilmistir. Dilnyanin, yeraltinin ve gbkyiiziiniin tam merkezindedir. Dallari
gOkyliziinli ayakta tutar. Kbkleri topragin tim Katlarini delip yeralti okyanusuna
kadar uzanir. Oks6ké kusu etrafinda dénerek ucar ve bazen de tepesine konar.
Dokuz boy bu agacin dokuz dalindan tiremistir. Umay Ana Yasam Agaci'nin
sahibidir ve yeryiziine inerken bu agaci kullanir. Kiibey Hanim bu agacin iginde
yasar. KOkleri yeraltina, dallari gbkyliziine uzar. Kbklerinden yasam suyu akar. Her
dali, altindan yetmis yaprakli olarak tanimlanir. Yapraklarinin blyUkligl birer at
derisi kadardir. Tiirk mitolojisinde ¢cok énemli bir yere sahiptir. Gékleri delip bilinmez
yliksekliklere c¢ikar. Ulug Kaymin'in dallarindan biri Glinese biri de Aya uzanir.
Tepesinde Ulgen oturur. Bazen bir cam adaci olarak kabul edilir. Agacin bir yaninda
ay bir yaninda ise Glines bulunur. Bazen Demirdag’in tizerinde durdugu kabul edilir.
Sekiz gélgeli, dokuz kéklii olarak anilir. insanlarin ruhlari bu adacin dallari arasinda
ugusur durur. Bu ruhlar kigik kuglara benzerler. Osmanli Devlet’nin kurucusu
Osman Bey'in riyasinda gérdigd, blydydp tim Dinyayr kaplaya agaca

benzemektedir.”"®

77 Ramazan Isik, Tirklerde Adagla llgili inaiglar, Firat Universitesi, ilahiyat Dergisi, Elazi§, 2004, s.104
78 https://nyildirim.wordpress.com/2011/04/03/eski-iranda-dinler-ve-dinsel-inanislar-ii/ (Erisim Tarihi:
22/08/2017)
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Agac kultiri Turkler arasinda islamiyet dncesi ve sonrasinda her zaman
onemli g6rulmls, insanlara hayat bahsettiginden bahsedilmis ve kesilmesi
yasaklanmis ve her zaman yol gdsterici bir 6zelligi olmustur. Kimi zaman Tanri
rolund  oynamis kimi zaman ise insanlarin dileklerini ve istediklerini

gerceklestirmistir.

2.5. Sahmeran

Resim 4: Sahmeran

“Yeryliziinde bulunan ve bitiin yilanlarin kendisinden tliredigine inanilan
Tiirk mitolojik varliktir. Glinlimliiz tip semboliinde kullanilip biitiin hastaliklara ¢care
buldugu hikayeleri anlatilmaktadir. Yerylzinin yedi kat altinda yasamaktadir ve
buda onun kéti bir varlik oldugunu ortaya koymaktadir, ¢linkl yerin yedi kat altinda
insanlarin 6ldiikten sonra cezalandirilacaklari cehennem bulunmaktadir.”™

Daha c¢ok guney, orta ve dogu Anadolu resminde, masallarinda,
hikayelerinde rastlanan akilli ve iyicil olarak tanimlanan bellerinden asagisi yilan,
Ustl ise insan, Meran adi verilen dogaustl yaratiklarin basindaki hi¢ yaslanmayan,
Olince ruhunun kizina geg¢tigine inanilan varlik. Farsga yilanlarin sahi anlamina
gelen "sah-1 meran" dan gelir. Ancak, Sahmeran'a iligkin tim efsanevi kayitlar ve
Sahmeran efsanelerine 6zgl tim betimlemelerde varlik disidir. Akdeniz Bdlgesi'nin
Tarsus ilgesinde yasadigina inaniliyor.®° Sahmeran'la tanisan ilk insanin ismi bazi
kaynaklarda Belkiya olarak gecgerken, bazi kaynaklarda bu isim Camsab olarak
degismektedir. Kimi kaynaklarda ise Sahmeran'la ilk bulusan kisinin Lokman oldugu
anlatiimaktadir. Sahmeran efsanesinin sonunda Sahmeran'in oldurdlis olayi, her
degisik sodylencede ortak sondur. Bu ortak sonun, yani Sahmeran'in éldurilisunin
ana amaci insanin saghk ve sifa bulmasidir. Hatta bazi
anlatimlarda Hekim'in Sahmeran ile kargilasmasi uzun uzun anlatilmakta, sifa veren

otlarin neler oldugu Lokman Hekim'e Sahmeran tarafindan

7 Deniz Karakurt, Tiirk Séylence SézIligu, E-kitap, istanbul, 2011, 5.238

80 Riza Tiirker, Anadolu Ve Tirk inanislarina Ait Ogelerin Son Dénem Tiirk Korku Sinemasinda Hikaye
Olarak Kullanilmasi “Alkarisi inanci”, Marmara Universitesi, Glizel Sanatlar Fakiiltesi, Yiiksek Lisans
Tezi, istanbul, 2008, s.22 (Yayimlanmis Yiiksek Lisans Tezi)
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sOylenmektedir. Sahmeran efsanesine kaynak olabilecek bir diger mitolojik konu da
"Medusa"dir. Yunan mitolojisinde Perseus tarafindan basi kesilen Medusa fiziksel

olarak ayni yilanlar kraligcesi Sahmeran'a benzemektedir.8!

Sahmeran efsanesi glinimuze ulasmadan 6nce de bir cok yerde kendini belli
etmis dillerde dolanmis ve Ulkelerde hatta imparatorluklarda efsanelesmis ve
hikayeler, masallar anlatiimistir. Gegmisi iran’a (eski adiyla pers imparatorlugu)
dayanir ve o kultirden Turk kadltirine kadar surekli yoreden yore ye degiserek
hakkinda bir c¢cok hikaye barindirmaktadir. Bazi yorelerde tipki antik yunan
efsanelerinde bulunan medusa gibi yizine bakinca tasa doéntsecegini anlatirken,
kimi efsanelerde kendisine bulundugu yorenin en yakigikli gencini asik edip
kendisine kdle yaptirmaktadir.

Efsanelerin en blylk ve en bilineni ise Turk kulturinde Mersin ilinin Tarsus
bolgesindeki efsane bilinmektedir ve bu efsane ayni zamanda Lokman Hekim ile
baglantili olarak anlatiimaktadir. Yilan hem eski misirda hem de antik yunan da
saghgdim semboll olarak kabul edilmektedir hatta glinimizde de ayni sekilde
kullaniimaktadir. Lokman hekim dogmadan 6nce babasi da kendisi gibi hekim dir ve
dogmadan o6nce Once oglunun hekim olacagini bilir ve ona lokman adini verir.
Lokman hekim okuyamaz ve gec¢imini saglamak icin odun satmaktadir ve bir gin
¢cok caresiz kaldigini hisseder ve orman yolunda kaybolmustur ve i1ssiz bir magaraya
girer ve orada Sahmerani gorur. Sahmeran, kendisinden korkmamasini ve yardim
etmesini ister ve magarasina giderler. Kirk giin boyunca Lokman Hekim ona yardim
eder ve iyilesmesine yardimci olur evine geri donmek istediginde ise sahmeran
olumunun insanlar elinde olacagini ve oldigunde neler yapacagini, insanlarin
hastaliklarina hangi ilaglarin ve hangi karigsimlarin iyi gelecegini soyler ve
Sahmeranin 6limu dedigi gibi gergeklesir.

Tark kaltirinden cok ilk ortaya cikis yeri Misir olup eski Mezopotamya da
dogdmus ve kultdrler yerli halk efsaneleri kulaktan kulaga gezinerek kendi yorelerine
uydurmus ve efsanelerini anlatmistir. Filmlerde kullaniligi ise 1993 yapimi ayni adli
filmdir. Filmde klglk bir cocuk dedesiyle birlikte yoksul fakat huzurlu bir hayat
surmektedir. Dedesinin anlattigi yilanlarin sahi masalindan oldukga etkilenmistir ve
bir gln arkadaglariyla birlikte Bizans harabelerine gider orada hem antika
kacgakgilari ve hem de yilanlarin sahi Sahmeran ile karsilasir. Film baglangicinda bir
cam Uzerine boyanan Sahmeran ile baslar ve hikayeler ile devam etmektedir.

Sahmeran’dan korkan kilguk ¢ocuk zamanla aligir ve magdaraya daha sik giderek

81 http://www.turquie-culture.fr/pages/histoire/cilicie-mersin/tarsus-et-le-hammam-de-sahmeran-
conte.html (Erisim Tarihi: 22/08/2017)
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sahmerana ziyarette bulunur. Efsane deki gibi sahmeran kendi 6lumuna anlatmigtir
ve filmin sonunda Sahmeran blylk pargalara ayrilarak blylk kazanlarda
kaynatiimistir. Sahmeran son kez ¢ocukla konusup onun kendisine ihanet ettigini
disinmesini birakip ona sadece basimi kaynatacaklari kazandan igcmesini tembih
etmistir ve boylelikle gocuk 6limsizlige sahip olmustur. Filmin sonunda ise kiguk
cocugun dedesi Sahmeran hikayelerine devam etmektedir fakat c¢ocuk artik
gercekleri gordigu icin hikayelere inanmaz ve hayatlari filmde gosterildigi gibi
devam etmektedir. Sahmeran insanlar tarafindan o6ldirdlmeden o6nce bitin
hastaliklara iyim gelen ilaglari ve karisimi bilmektedir fakat 6liminden énce hem
Lokman hekime ve bir baska efsanede ise baska bir kic¢lk ¢ocuga olimsuzligu
sunmugtur.

Sahmeran kimliginin izlerini Anadolu efsanelerinde farkli bedenlerde
gormekteyiz. “Sahmeran bu; isterse yilan, isterse kadin, dilerse yarisi kadin yarisi
yilan ve hatta iyilik (melek) ya da kétiiliik (seytan) ve hatta aklina eserse bir erkek
olarak ya da 6¢ olan bir kilig ve hatta bir ¢obanin asasinda karsimiza
¢clkabilmektedir. Tann Zeus bile tehlikeli bir yilana dbénismemis miydi Sahmeran
neden bu kadar kiliga girer ki ?°. Sahmeran ilk kimliklerinde koruyucu ve bagislayici
olsa da tek Tanrili dinlerde yilan®in Havva Ana“ya yasak meyveyi yedirmesi efsanesi
ile birlikte Sahmeran“da yer altinin karanlik giicl seytanla 6zdeslestirildigi olmustur.
Sahmeran Anadolu da motif olarak govdenin yukarisi kadin agagisi yilan olarak
betimlense de bu tasvire gesitli gémlekler giyerek ulasmistir. “Sahmeran icin akla
gelen ilk motif yilan motifidir. Cagristirdigi simgeler ve anlamlari ile her bahar
mevsiminde deri degistiren yilan Anadolu insanlarinin Sahmeran’i olmugtur. Yilanla
bir baska es anlamli olan motif ise Cin kdltiiriinde Ejder motifidir ve havanin, suyun
ruhu olduguna inanilir. Bu betimlemeler hayattaki en degerli hazinelerin ve hayat
agacinin bekgisi olarak kabul gérmektedir.

Sahmeran antik yunan efsanesine benzemenin disinda Cin efsanesinden de
benzer 6zelligi bulunmaktadir, bu benzerlik yilan olmasa da yilan gibi uzun ve onun
gibi iyilik ve koétulik sembolu olarak kullaniimaktadir. Turk efsaneleri ne kadar iyi
olarak gosterse de sahmeran onu oOldurenlerden oldugu zaman bile bir nevi intikam
almaktadir ve ona yardim edenleri sonsuz yagsam ya da butun hastaliklara iyi gelen
ilac ya da karisimlari sdylemekte olup, onlara rahat bir yasam sunmaktadir.
Sahmeran masallari ve efsaneleri genellikle Akdeniz bdlgesinde anlatilirken sadece
bir kez ayni adl filmde istanbul da bahsedilmistir fakat en yaygini Akdeniz bdlgesi

ile birlikte olmakla Mezopotamya bdlgesinde anlatilan efsanedir. Ust tarafi yilan alt

82 Tankut Sézeri, inanglarda Sahmeran, Asa Kitabevi, Bursa, 2006, .18
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tarafi kadin olarak betimlenen $Sahmeran yilan sembolinden yola ¢ikilarak
glinimuze kadar gelen sembol saghgin ve iyi yasamin semboll olarak kullaniimigtir

ve ginimuizde de ayni sekilde devam etmektedir.

2.6. Gulyabani, 666, itbarak
2.6.1. Gulyabani

Resim 5: Gulyabani

Gul-i beyabani seklindeki isimle de karsimiza ¢ikan bu mitolojik yaratik,
gezginlere ve yolculara ugrayip onlari mahveden canavardir. Daha sonralari
Anadolu  Kdiltirinde Ahubaba ile beraber anilmaya baslamis ve insan yedigi
dusunulen kocaman, uzun sakalli ve asali bir dev olarak tasavvur olunmustur. Bazi
Tark halklarinin geleneksel demonolojik goruglerine gore, her zaman kadin kiliginda
olduguna inanilan mitolojik bir varlik. "Guleybani" ve "Aleybani" seklinde de rastlanir.
“AdI uydurma hikayeler ile gecen Gulyabani korkung bir varlik olarak tasvir edilip
gliniin karanlik zamanlarinda ¢blde ve mezarliklarda birisi koguyor ise onun géziine
canli gibi goriiniip korkutmaktadir. Biitiin vicudu Kirli ve killarla kapli olan bu yaratik
ayni zamanda ¢ok pis kokmakta olup ayaklari ters durmaktadir. Giniin giindiiz
vakitlerini mezarin iginde gecirip gece vakti ise éllilerin arasindan uyanip dolasmaya
baslar. At siirmeyi ve atlarin kuyrugunu érmeyi ¢ok seven bu yaratik ¢éllerin ve
terkedilmig topraklarin efendisi konumundaydi. Yolu ¢éllere ve harabelere diisen
yolculari yollarindan edip onlarin hayatlarina mal olurdu.”®® Gulyabani tasviri ilk kez
anlatildigi gibi “Sit Kardegler” adh filmde gésterilmistir. Film komedi konulu olmasina
ragmen Gulyabani tasviri insanlari filmde korkutmaya yonelik kullaniimistir fakat tasvir
edilen Gulyabani izleyiciyi glldirmektedir ¢uinkli onun bir maske ve icinde tahta bacak
kullanan birisinin oldugu 6grenilince korkan ev halki da artik korkmamaya baglamigtir.

Gulyabani de $ahmeran gibi birden fazla efsanede yer almaktadir. Gulyabani
efsanesi Pamir Kirgizlarinin metinlerinde efsanevi olarak belirtiise de Kar Adam Yeti ya

da diger adi ile Koca Ayak Yeti efsanesi ile benzesmekte olup bu ve bunun gibi

8 Riza Tirker, Anadolu Ve Tiirk inaniglarina Ait Ogelerin Son Dénem Tiirk Korku Sinemasinda Hikaye
Olarak Kullaniimasi “Alkaris| inanci”, Marmara Universitesi, Giizel Sanatlar Fakiiltesi, Yiiksek Lisans
Tezi, Istanbul, 2008, s.14 (Yayimlanmis Yiiksek Lisans Tezi)
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efsanelerin yayginlasmasinda biyik roli vardir. Yeti efsanesi olarak bahsedildigi
kisimda dagin tirmanis kisimlarinda strekli gezinir ve dagcilara korku salarak onlarin
Olimine ya da onlan korkutarak ¢ikisi olmayan yola surlUkler ve intihar etmelerini
saglayan bir yaratik olarak tasvir edilir. Bir diger efsane ise, ¢ollerde avci olarak sari ve
kirmizi thylerle kapl insan boyutlarinda ¢irkin fakat insan Ustl glglere sahip olan bir
yaratik olarak tasvir edilir. insanlarin yanina yaklasip onlarla insan gibi konusur ve
glresmeyi Onerir, gireste avci kazanirsa Gulyabani yenilgiyi kabul edip gider fakat
guresmeyi Gulyabani kazanirsa, avciyl ¢éllerde yanlis yere surlUkler hasta olmasini
saglar ve o6lduginde ise kanini igmek icin basinda bekler.8* Gulyabani efsanelerde
benzer sekilde anlatilmakta olup en belirgin ve en ¢ok benzeyen 6zelligi ise uzun vicut
tiyleri ve insanistii glglerinin olmasidir. insanlar bir sekilde korkutup kendinden
kagirsa da onlara tuzak kurup insanlari ye yemektedir ya da onlarin élumini izleyip

oldiikten sonra kanlarini icen bir yaratik olarak tasvir edilmektedir.

Gulyabani’nin filmlerde yer almasi ilk kez Tlrk sinemasinda Ertem EgJilmez'in
yonetmenligini yaptigi “Sut Kardesler” adl filmde olmustur. Film korku unsuru olarak
degil de komedi unsuru olarak Gulyabani yi ele almistir. Filmin konusu ise kisaca su
sekildedir: Yillardir kimsenin sahip olamadigi konagin sahibi Melek Hanim sutoglu
Saban sanip da S$aban’in arkadasi Ramazan’i eve alir. Fakat sinirli abisi
Hulsamettin’e Ramazan’i damadi Bayram olarak tanitir. Konaga gelen gercek Saban
ve gercek Bayram’in isleri karistirdigi yetmiyormus gibi bir de damat Bayram’in
babasinin eve Gulyabani adinda bir esrarengiz canavari konaga illet etmesi her seyi
birbirine karistiracaktir.2> Siit Kardesler adh filmden iki yil 6nce, Metin Erksan’in
yonettigi ve Exorcist adli Amerikan yapimindan uyarlama seytan ise orijinalinin ucuz
bir kopyasi olmaktan o6teye gidemese de Turk Sinemasrnda inang &gesi
kullanilmasi konusunda bir ilk olmustur.8®

Efsaneler ile yola cikilarak gidilen mitolojik canlilar olarak ta bahsedilen
filmlerde inan¢ acisindan ilk olsa da sonraki yillarda cekilen filmlerde ¢ok fazla
degisiklik yapilmamis ve Gulyabani Tlrk sinemasinda bir kere ele alinarak
¢ekilmistir. Turk korku sinemasinda son zamanlarda yapilan filmlerde ise konular ya
mitolojik hayvanlari sembollegtirerek ele alinir ya da direkt inan¢ sisteminin iginde
bulunan canlilardan ya da insan gozune gorinmeyen varliklardan yola c¢ikilarak
sinemaya gercek hayatta olmasi muhtemel hikayeler ile birlestirilerek yola ¢ikilmig

ve izleyicinin begenisine sunulmustur. Filmler de oldugu gibi gercek hayatta

84 https://gizliilimler.tr.gg/Gulyabani.htm (Erigim tarihi 27/08/2017)

85 https://www.sinemalar.com/film/2247/sut-kardesler (Erigim tarihi 27/08/2017)

86 Riza Tiirker, Anadolu Ve Tirk inanislarina Ait Ogelerin Son Dénem Tiirk Korku Sinemasinda Hikaye
Olarak Kullanilmasi “Alkarisi inanci”, Marmara Universitesi, Glizel Sanatlar Fakiiltesi, Yiiksek Lisans
Tezi, istanbul, 2008, s.3 (Yayimlanmis Yiiksek Lisans Tezi)
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anlatilan efsaneler den bahsedilmektedir, bazen filmin iginde yer aldigi konunun bile
¢ogu kitap ta ya da eski yillarda bahsedilen bir efsane oldugu, bazi olaylardan sonra
yasanmasl imkansiz ya da bazi kétl olaylarin sirasiyla gergeklesmesinin ardindan
zincirleme olaylar birbirini izleyecegi anlatiimaktadir.

istem disi ya da gecmisten beri intikam almak isteyen birisi filmlerde
blyllere bagvurarak eski mitolojik yaratiklari inang sistemine yerlesmis varliklari
dinyaya geri getirerek amacina ulasmak icin onlarla isbirligi yapar ve insanlarin
hayatina musallat ederek amacina ulasmaya c¢alisir. Sut Kardesler filminde oldugu
gibi ogluna kalacak miras icin sevmedigi kadinin kizini zorla da olsa gelini olarak
kabul eder kadin aklini yitirip bitiin mirasin dolayli yoldan ogluna gecmesini
saglamak icin Gulyabani kostimuiyle evin bahcgivanini ev sakinlerinin gorecegi
sekilde onlara musallat eder ve amacina ulasmaya calisir. Olaylar sonradan
¢Ozuldugu zaman ise her seyin birer duzmece oldugu anlatilir ve ev sakinlerinin

yasami normale doner.

2.6.2. 666

666, incil'de gecen Deccal'in sayisi ve isaretidir. Deccal, sdzliikte “bir seyi
ortmek, yaldizlamak ya da boyamak” anlamindaki decl kdkinden tlreyen bir sifat
olup klasik kaynaklarda “ahir zamanda ortaya cikip gdstereceg@i harikulade olaylar
sayesinde bazi insanlari dalélete surlUkleyecegine inanilan kisi”diye tarif edilir.
Deccal kelimesi, Kuran-1 Kerim’de gegmemektedir. Hz. Muhammed’e nispet edilen
rivayetlerde “muhatabini aldatmak gayesiyle guzel sézler sdéyleyen kisi; bir kasi ve
g06zU bulunmayan kétu kimse” anlamindaki Mesih kelimesiyle birlikte “el-mesihu’d-
deccal”ve “mesihu’d-dalale” seklinde  kullaniimistir.  Deccél, tarihnte  Babil
mitolojisindeki Kaos mitlerine dayanir. Burada Sularin ve Karanliklarin hakimi
Tiamat, tanrilara isyan etmis, Tanri Ea’nin oglu Marduk tarafindan maglup edilmistir.
Diinyanin sonuna dogru tekrar tanrilara karsi ¢ikacagina inanilimaktadir. Eski iran
inancglarinda gorulen iyiligi temsil eden akil tanrisi Ahura Mazda'nin karanlikta
yasayan muhalifi Angra Mainyu ile devamh  micadelesi, Deccal
kavraminin ilk koklerini tegkil etmektedir.®

666 sayisinin Deccal’le iliskilendirilmesinin sebebi Kitabi Mukaddes'’in Vahiy
cuzinde kiyamete dair gorusu sirasinda Yuhanna’ya 666 sayisinin Seytanin rakami
oldugunun ve bu sayinin bir kigiyi belirttiginin soylenmesidir. Yuhanna zamaninda

yeryiiziinii yéneten iblise Roma imparatoru Neron, hayli uygun bir adaydir. ibrani

87 Mustafa Kaplan, Rivayet Degeri Agisindan ibn Sayyad Kissasi, Ankara Universitesi, Sosyal Bilimler
Enstitiisi, Temel islam Bilimleri (HADIS) Anabilim Dali, Ankara, 2006, s.124 (Yayimlanmis Yiiksek
Lisans Tezi)
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alfabesi kullanilirsa, ilk Hiristiyanlarin acimasiz katili “Sezar Nero’nun isminin
sayisal karsili§i 666 cikar. Her ne kadar Hz. isa havarilerine ikinci gelisinin vaktinin
hi¢ kimsenin bilmedigini kesin bir sekilde séylemis olsa da, kimi Hiristiyan teologlar
asirlardir Deccal'in iktidara geligi ve yeryuzunu 7 yil boyunca ydnetmesini, iyi ile
kétl, isa’nin ordulari ile Seytan’in ordulari arasindaki son savas olan Armegeddon’u
baslatacagini sdylemektedir.8 Hiristiyanligin ilk yillarinda Neron Deccél olarak
dusundlirken, Hacgl seferleri sirasinda Yahudiler Tirkleri Deccél olarak gérmdas,
Tarklerin israil'in intikkamini alarak Hiristiyan kiliselerini ahira  gevirecegini
dusunmustir. Vahiy kitabinda Deccalin simgesi 666’dir: “’Hikmet buradadir. Anlayisi
olan, canavarin sayisini hesap etsin: ¢linkli insan sayisidir ve onun sayisi alti yiiz

altmis altidir” 8°

666 rakami surekli seytanin rakami yahut kétuluge isaret edilirken aslinda
numaralandiriimis ibrani alfabesine denk gelmektedir ve bunu bilen cok az insan
bulunmaktadir. ibrani alfabesine bakilarak harflerin karsiigina denk disen
numaralandirma ebced hesabina benzemekte olup her harfin karsiligina denk gelen
rakamlarin toplanmasina denmektedir fakat, ibrani alfabesinin de Arap alfabesine
benzeyen ydnleri vardir tipki harf seslendiriimesi gibi fakat Arap alfabesinde harflerin
karsisina gelecek rakam bulunmamaktadir bu ancak ebced hesabi ile yapiimaktadir.
Harflerin karsiligina denk diisen Roma imparatoru Neron icin ise Hristiyanlara ilk
zulmeden olarak bilinir ve zorba bir yénetim benimsendigi i¢in ona Deccal denmis ve
isminin harflerinden olusan hesaplamaya karsilik 666 rakami getirilmistir. Harflerin
toplamlarindan olusturulan yada harf seslendiriimelerinden meydana gelen 666
rakami bagka harfler ile toplansa da surekli zorba bir yonetim sistemi benimseyen
baska imparatorlarin isimlerine denk gelmektedir ya da tarih te buyuk kiyimlara yol
acan diktatorlerin isimlerine denk gelmektedir.

Deccal den unlu Fransiz kahin Nostradamus da s6z etmektedir:

“Amerikan iktidari yiiziinden Londra’nin bagkani
Iskogya Adasi’nin buz kalibinda yatacak
Kizil Kralligi, bir o kadar miizevir Deccéal bulacak...
Ve o hepsini savasa sokacak..."*®®

ilk inang eseri olarak Didache’'de deccal dinyanin zalim hakimi, seytani
kuvvetlere sahip bir varliktir. Irenaeus’tan itibaren kilise babalarinin konulari arasina

deccal de girmistir. Irenaeus, “anti-christ’in mistik 666 sayisi Uzerinde durup onu

88 Katherine Dixon, Diinyanin 99 Blylik Gizemi, Mitra Yayinlari, istanbul, 2009, s.80
89 Kitab-1 Mukaddes 1988 Vahiy. XIII. 13.
% https://gizliilimler.tr.gg/666.htm (Erigim Tarihi: 27/08/2017)
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Roma Iimparatoru Lateinos ya da tercihen Teitan ile 6zdeslestirirken Vahiy
kitabindaki imparatorun seytani deccél oldugunu belirten agiklamaya dayanmigtir.
Tertullian, deccéal terimini batin dinsiz ve asi kimseler, Cyprian da ayrilikgilar igin
kullandi. isldam’in dogusundan sonra ortaya ¢ikan Grekge sahte Metodius metni
Latinceye de c¢evrilmis, bu eserdeki deccal tasvirleri Ortacag Kkiliselerinin
vazgegmedidi kor, topal ve her turli melanete clret eden bir insan seklinde halki
sartlandirmistir.®t “Deccal ortagaddan itibaren yeniden ilgi gérmeye baslamis ve
gliniimiizde adi anilmadan hatta ¢cogu zaman ne adi nede 666 rakami anilmadan
ustii kapali olarak bahsedilmektedir. Deccal diinyanin sonunu getirecek bir savag
baglatacak ve bltin dinyadaki yasam sona erdiginde ilk baglangicindan beri

kétiiltik yeniden hakim olacak ve zalim, zorba ybnetimler basa gelecektir.”

Deccal'in rakami olarak gosterilen 666 rakami hakkinda ydnetmenligini
Morgan Freeman’in Ustlendigi ve National Geographic kanalinda yayinlanan
Morgan Freeman ile inancin Hikayesi adli belgeselde Bizi Bekleyen Bir son Var mi?
Adl béliminde ise 666 rakamindan ve Deccal’den su sekilde bahsedilmektedir:

“Milattan sonra 100 yilinda yazilmis olan Vahiy kitabinda Deccal ile savagin
yaklastigini haber vermektedir. Anlayabilen canavara ait sayiyr hesaplasin, ¢lnkii
bu sayi insani simgeler, bu sayi ise 666 sayisidir. Vatikan yakinlarinda bulunan
‘Casanatense Kiitiiphanesi’nde bulunan Vahiy kitabinda Deccal ve 666 rakami
sirlarr  bulunmaktadir ve hesaplamasinda nelerin dikkate alinarak yapildigi
gosteriimektedir. Vahiy kitabi diinyanin sonuna ve kiyamete dair bilgiler iceren bir
kitaptir. Cok fazla sembol bulunmaktadir ve kehanetler icermektedir, ayni zamanda
politik bir kitaptir kétiligin nedenine dair politik séylemleri bulunmaktadir, veya
kétaltigln sorumlusu. Bu sayinin 666 sayisinin kimden bahsettigi konusunda bir ok
tartisma oldu. 666 sayisinin imparator Neron’dan bahsettigi hakkinda giiclii iddialar
bulunmaktadir. Neron milattan sonra 54 ve 68 yillari arasinda Roma Imparatoruydu.
O zamanlar Hristiyanlar Roma ya yeni gelmeye baslamisti. Numerik degerleri
Kaysar Neron ismine uyguladiginizda ve topladiginizda 666 elde edilmektedir. Antik
yunanca ve Ibranicede her harfin bir sayi dederi vardir. imparator Neron’un ismini
Ibranice yazdiginizda Kaysar Neron’un degerleri toplami 666 ediyor. Fakat toplami
666 eden Neron disinda daha bir ¢ok isim var. Vahiy kitabinin Misirdaki bir
arkeolojik kazida bulunan bagka bir kopyasinda canavarin Neron oldugu
dogrulaniyor. Bu pargalarin ilgi ¢cekici 6zelligi su: iki farkli sayi elde ediyoruz. Ki harfi

600 kisi 60 sigma harfi de 6, yani 666. Burada da ki, yotta ve sigma harfleri var. 616

9http://www.islamansiklopedisi.info/dia/maddesnc.php?MaddeAdi=deccal (Erigim Tarihi: 27/08/2017)

51



ediyor Uzeri ¢izgili. Bu sayinin Neron ihtimalini ortadan kaldirdigini diisiinebilirsiniz.
Fakat Neron'un kimligini dogrulamaya yardimci olabilir, ¢iinkii Neron’u Latin usulii
yazdigimizda bu sayiyi elde ediyoruz, Nero Kaysar. Neron ismindeki son N harfi
olmadan N harfi 50, yani 666 eksi 50 oluyor yani 616. Yani sadece ¢ikarma iglemi
yaparak 616 rakami ile ayni kisieye ulasiyoruz. 666 kodunun imparator Neron'u
temsil ettigini biliyoruz ve neden ilk Hristiyanlar Neron’a Deccal dediler bunun sebebi
ise Imparator Neron Hristivanlara zulmetmesi gibi bir ¢ok sey nedeni ile
sevilmiyordu, ve bu meydanda bulunan dikilitas hipodromun tam olarak ortasinda
yer aliyor adi ise Sekos Neronyus. Hipodromda yarislar dlizenleniyordu, orayi ayni
zamanda Hristiyanlara zulmetmek igin kullaniyorlardi. 64 yilinda Roma’da bliyiik bir
yangin ¢ikti sehrin biylik bir kismi hasar gérdii ve Neron Hristiyanlari sugladi ve bir
codunu bu hipodromda infaz etti. Inanisa gére Neron bir ¢ok kisi tarafindan Roma'da
kilisenin kurucusu olarak kabul edilen Petrus’'u bile infaz etmistir. Petrus’'un bag
asagi carmiha gerildigi sbylenir, bazilari da yakilmig. Petrus’un anisina burada Aziz
Petrus bazilikasi bulunmaktadir. imparator Neron intihar ettikten sonra bile geri gelip
iktidara gelme glictinde olacagindan korkuluyormus. Bunun igin ondan gizli bir kod
ile bahsetmek glivenliymis. Onlarin yasadigi kosullarda yasayan Hristiyanlar igin
hesap gini ne kadar ¢abuk gelirse o kadar iyiydi. Hristiyanlarin kiyamet anlayigi
Roma’daki zuliimden etkilenmisgtir. Bu zalim imparatorluk Kudiis’ii yikmis ve Hazreti
isa’nin ilk mdiritlerine zuliim etmisti, bu fikir o zamandan beri farkli bir inanisa
sigramis durumda, farkli bir zalim imparatorlugu hedef aliyor. Kiyametin hepimizi
yutacagi tehditinde bulunuyor.”?

Zamanla deccal ile ilgili ¢cok sayida risale yazildi ve Ephrem, Bede,
Methodius, Adso, Nerses, Kudisli Cyril, Chrysostom ve digerlerine atfedildi. Halk
arasinda bu menkibeler buylk ilgi gordiu. Bunlar Uzerinde Grekge, Latince,
Suryanice, Koptca, Ermenice, Farsga, Arapga basta olmak Uzere cgesitli dillerde
eserler yazildi. islam’in dogusundan sonra ortaya gikan Grekge sahte Metodius
metni Latinceye de cgevrilmis, bu eserdeki deccal tasvirleri Ortagag kiliselerinin
vazgegmedigi kor, topal ve her turli melanete curet eden bir insan seklinde halki
sartlandirmigtir. Dogu Hristiyanhdr'rna mensup bazi kisilerin, daha sonra da
Batililarin Hz. Muhammed’i 666 rakamina uydurma calismalarina (Maometis
seklinde) Deccal ilan etmeye kalkismalari, Batr’'da i¢ kavgalarda ileri gelen dini veya
siyasi liderlerin birbirlerini Deccal veya "Deccalin Onclsi" diye itham etmeleri,

Yahudilerin Hagli seferlerinde Deccal’e bel baglayarak Turk denilen bir Deccalin

92 National Geographic belgesel kusagdi ‘Morgan Freeman ile inancin Hikayesi: Bizi Bekleyen Bir Son
Var mi’ béliminden
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israil'in intikamini alip Hiristiyan kiliselerini ahira déniistirecegini yaymalari, Deccal
dusiincesinin insanlarca nerelere kadar gekileceginin kanitidir.®3

Gunumuzde c¢agdas Batili yazarlar deccal kavramini tarihi sahsiyetlerle
Ozdeglestirmeyi uygun gormemektedir. Genel anlayiga gore deccél henuz zuhur
etmemistir. Kudis’in merkezinin boylami 31 derece 47 dakika kuzey, enlemi de 35
derece 13 dakika dogudur. Bu iki sayinin alt alta toplamindan 666 sayisi elde edilir
ve bu, kiyamet sirasinda Deccéal'in Kudis'te ortaya ¢ikacaginin isaretidir.®* 666
rakamindan, Deccal'in yarin diinyaya gelecedi sonucunu ¢ikaran ve bebeklerini 6
Haziran 2006’da dogurmak istemeyen anne adaylari, sezaryen icin hastanelere akin
etti. Bunlardan biri olan Melissa Parker isimle ingiliz kadin, dogumunu daha énce
yapmak icin hastane yonetimini ikna etmeye calisti... “The Omen” (Kehanet) filminin
etkisinde kalan Parker, 6.6.6 tarihinde bebegini dinyaya getirmekten korktugunu
belirterek, “Cocuk kotl birisi olacak diye ¢cok korkuyorum. Daha kétisu, bebegimin

kendisi seytan ya da Deccal olabilir” dedi.®®

2.6.3. itbarak

Resim 6: itbarak

Eski Turk destanlarinda s6zi edilen, Turklerin strekli savasa tutustuklari, o
zamanki Tarklerin kuzeybatisinda yasayan "kdpek basli insana benzer yaratiklar".
Efsanelere ilk defa "Cok tlyli kdpek" manasinda gegmistir. Oguz Kaan destanlarina
gére, "itbarak'larin yurdu, kuzey-batiya dogru uzanan, karanlik dlkeleri igindeydi.
Oguz Han, 'itbarak’lara karsi bir akin yapmis, fakat yenik ayrilip, daglar arasindaki
bir nehrin ortasinda bulunan, kiiglk bir adacia siginmak zorunda kalmisti.®® Bu
adacikta, savasta dlen askerlerinden birinin karisi da, bir gocuk dogurmak zorunda

kalmisgti. Fakat buraya siginan Oguz Han'in, ne bir ¢gadiri ve ne de bir evi vardi.

93 https://archive.org/details/antichristlegen00keangoog (Erisim Tarihi: 28/08/2017)

9. Yuhanna , 2/18-22, 4/3: 1. Yuhanna, 7.

95 https://gizliilimler.tr.gg/666.htm (Erisim Tarihi: 27/08/2017)

9 Riza Tirker, Anadolu Ve Tirk inanislarina Ait Ogelerin Son Dénem Tiirk Korku Sinemasinda Hikaye
Olarak Kullanilmasi “Alkarisi inanci”, Marmara Universitesi, Glizel Sanatlar Fakdiltesi, Yiiksek Lisans
Tezi, istanbul, 2008, s.21 (Yayimlanmis Yiiksek Lisans Tezi)
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Kadin, agag¢ koguguna girmis ve orada gocugunu dogurmak zorunda kalmigti. Oguz-
Kagan, kadinin esenlikle dogum yapmasina sevinmis ve ¢ocuga da, Kipgak adini
vermigti”. Eski Turk efsanelerine gore "Kipgak" s6zu, "aga¢ kogugu" anlamina
geliyordu. Bildigimiz Gzere "Kipgak" lar, Altay daglarinin batisindan, ta Glney Rusya
iclerine kadar uzanan, blyuk Turk kitleleri idiler. Herhalde Kipgak s6zi de, ¢ok eski
¢aglardan beri meydana gelmis, bir kavim adi olmaliydi. Fakat Turk destanlarini
yazanlar, Kipcak'la "aga¢ kogugu" arasinda bir benzerlik bulmusglar ve bu yolla,

Kipgak Tarklerinin tlreyislerini anlatmak istemislerdi.®’

Mitolojilerde ve mitolojik varliklarda benzerlik bu mitolojik varlikta da kendine
benzeyeni Antik Misir da bulunmaktadir. Antik Misir da kdpek basli olarak tasvir
edilen ‘Anubis’ yani 6lim ve cenaze tanrisi bulunmaktadir. Anubis'in cakal basli
olma sebebi ise mezarlarin etrafinda cakallar dolasmasidir. Mezarlar da Anubis'i
ilgilendirdiginden cakal basli olarak tasvir edilmistir. Anubis'in izi neredeyse tim
mezarlarda gorultr. Antik Misir inancina gore Anubis'in mezarlari koruma gugune
sahip oldugu bilinmektedir. Bu yuzden mezarlarin girisine mezarlari korusun diye
Anubis heykelleri konulmustur. Ayrica Anubis bizde bilinen ismi ile mahger gunu
ruhu tartan tanridir. Terazisinde 6linin ruhunu temsil eden kalbi ile Adaletin
tanricasi Ma'at' in tiiyinQ tartar. lyi birinin kalbi tiye karsi hafif gelir ve élinin
ruhunu gokylzine bir daha dogmasi i¢in génderir. Eger kotalik yapmig biri ise tly
hafif gelir ki bu durumda o kisinin ruhu yer alti Glkesine yilanlara génderilir. Bu da
sonsuz azap demektir.® Tiirk mitolojisinde bulunan itbarak ile benzer yonleri tasvir
ediligleri olmasidir. Her ikisi de kopek familyasindan bir yize sahip olduklari tasvir

edilmis ve savas 6lim ve cenaze ile ilgili odaklandiriimistir.

Antik Misir diginda bu efsane kendisine Avrupa, Hint, Finlandiya ve Rusya
taraflarinda da yer bulmaktadir. Kopek basli insanlarla ilgili efsaneleri, Hindistan'da
ve glney bolgelerinde de goruyoruz. Hint Mitolojisi zaman zaman, kdpede daha
fazla dnem vermisti. Bu sebeple Hindistan'daki kdpek bagsl insanlar, asagi bir sinifi
degil; soylu Hintleri temsil ediyorlardi. Matifin, eski Yunan'da ve Avrupa'da gorulmus
olmasina ragmen, Turklerde de bunlarin benzer sekillerini gormuyor degiliz. Mesela
Dogu Gokturk devletinin dnemli bir bolimuni meydana getiren. Tardus Turklerinin
atalari da, "Bas! kurt ve vicudu insan olan" bir kimse idi. " Kopek baglh insanlara,
Cin efsanelerinde de buyuk bir yer verilmigti. Cin'in kuzeyinde ve Mangurya'da

oturan bazi kavimler Cinlilere gore kdpek basli idiler. Bu efsaneler Cin'de, ¢cok daha

97 Bahaeddin Ogel, Tiirk Mitolojisi, cilt-1, Tiirk Tarih Kurumu, Ankara, 2010, s.182
98 http://www.egyptianmyths.net/anubis.htm (Erigim tarihi 29/08/2017)
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eski caglarda baslamisti. Hatta diyebiliriz ki, Cin'in kdpek bagli efsaneleri,
Yunanistan'daki efsanelere nazaran daha eski idiler". Mangurya'nin kuzeyinde
oturan iptidai Mogollar, kbpege buyuk bir &nem verirlerdi. Onlarca kdpek, hem kutsal
ve hem de kendi milletlerinin atasi idi. Bu sebeple Odguz-Kagan destanina kopek
bash insanlar motifinin, Cin'den mi, yoksa Avrupa'dan mi geldigini, kolayca
kestirmek mimkin olamamaktadir. Cengiz-Han devrinde yazilmis olan Oguz
destanlari, daha ¢ok Bati ile ilgileri olan yazarlar tarafindan kaleme alinmislardi. Bu
sebeple Oguz destanlarinda kdpek basli insanlar, Kuzey Rusya ile Finlandiya'da

gosteriliyorlardi.®®

Oguz Han destaninda ise Kuzey Mancurya da yasayan “Kopek Basli”
insanlardan da s6z edilmektedir ve bu insanlardan asagi olarak degil de soylu
insanlar olarak bahsedilmekteydi ¢inki Oguz Han destani bir nevi Turklerin hem de
tireyis destanini anlatmaktaydi c¢unkl Turklerin soyunun devamini kopekler

korumus ve getirmistir. Oguz Han destanin da ise su sekilde bahsedilmektedir:

“Tirkler "Barak" derlerdi, Kara tiyllii képedge, Bbéyle ad verirlerdi, bliyiik soylu
képede. Aslinda efsaneler, bir kbpek anarlardi. Onu da képeklerin, atasi sayarlardi.
Bu képek soylu idi, ¢ok blylk boylu idi, Av ¢oban képekleri, hep onun oglu idi.
Kuzey-bati Asya'da gilya "it-Barak" vardi, Tiirklerse ¢ Asya'da, onlara uzaklardi.
Baslari képek imis, vicutlari insanmis, Renkleriyse karaymig, sanki Kara
Seytanmis. Kadinlari giizelmis, Tiirklerden kacmaz imis, lla¢ siriinirlermis, ok
mizrak batmaz imig. Destanda denilmis ki, Oguz-Han yenilmisti, Bir adaya siginip
toplanip derilmisti. On yedi sene sonra, Oguz onlari yendi. Kadinlar yardim etti,

xn

orada savas dindi. Oguz bu bélgeleri, "Kipgak-Beg" e il verdi, Bunun igin Tiirkler de,

oraya "Kipcak" derdi.’*®

itbarak filmlere konu olmasa da Turklerin Tlreyis ve Ojuz Han destanin da,
Avrupa da ve iskandinav Ulkelerinde kendine yer bulmus ve birkag mitolojik canlilar
ile benzerlik géstererek bu zamanlara kadar gelmistir. Ojuz Han destanin da itbarak
Tarkler ile savagsmis ve bir ada da esir dismugler ve bu sekilde Turklerin Tureyis
destani baslamistir. Bltun topluluklar képek tasvirini her zaman icin kiclk ve alt
siniflarda goérmustur fakat Tarkler soylu sinifta gérmis ve ona blylk saygi
gOstermislerdir. Surekli Antik gaglarda kotulik ile iliskilendirilmis ve insanliga surekli
zararh bir varlik olarak gosterilmigtir ya da yer altinda olu insanlar igcin cenaze

bekgisi olarak gdsterilmistir. Turk toplulugu disinda soylu sinifta sayan olmamig

9 Bahaeddin O__gel, Devlet Kitaplari, Birinci Baski, istanbul, 1971, s.81-82
100 Bahaeddin Ogel, Tiirk Mitolojisi, Cilt-1, Turk Tarih Kurumu, Ankara, 2010, s.399
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fakat onu Antik Misir da savas tanrisi olarak goéstermigler ve 6limden sonraki
hayatin baglangicinda diger diinya da batin igleri yuraten ve kendisi gibi kdpek bagli
bir orduya sahip oldugunu tasvir ederek anlatmiglar ve filmlere konu etmiglerdir.
Tasvir edilisi surekli olarak insanlarda daha gugla, siyah tiylerle kapli veya
vicudu siyah deriye sahip ve insanlar ile sirekli savas icinde olarak tasvir edilmis
olup kontroll kendisi eline gecirmeyi planlayan bir kotu olarak gosterilmigtir. Tasvir
edilisi surekli ayni kalsa da efsanelerde sirekli degismekte olan itbarak yeniden
anlatihglarda bir kétiltk timsali olarak gosterilmektedir, ilk baslarda yardimci olmaya
calissa da insanlar tarafindan surekli rahatsiz edilmis olup onlara kargi savas
acilmis ve ardindan da baris saglanmistir. Tlreyis destanin da ise kadinlarin yardim
ettigini ve Turkler arasinda savasin bu sekilde son buldugunu anlatmaktadir. Destan
da ise yuceltmeler savas oOncesi baslamis ve onlarin goéruntuleri korku olarak
gosterilmis olup, yardim sonrasi ise soylu sinifinda yer almis ve kopeklerin atasi ve
en gulclist olarak gosterilmistir. Hint efsanelerinde ise soylu sinif olarak
bahsedilirken, bazi efsanelerde ise kavimler olarak adlandirilip soguk iklim insanlari
olarak anlatiimaktadir. Rusya’nin kuzeyinde ve iskandinav tlkesi olan Finlandiya'nin
kuzeyinde vyasadiklari anlatimaktadir. Soguk iklime normal insanlarin
dayanamayacagi ve normalden daha guglu, direngli olarak bahsedildigi icin kuzey
de ve daha soguk iklimlerde tasvir edilen sekilde insanlarin yasadigi
bahsedilmektedir. itbarak efsanesi yillar iginde degismeden giinimiize kadar gelmis,
Tlreyis Destaninin baglangici olarak kabul edilmis ve insanlara anlatilarak
dgretilmistir. Turklerin efsanelerinde mitolojik bir canli olan itbarak kendinden énce
ya da sonraki efsanelerde benzer sekilde yer bulmus, baglanti kurulmus ve
insanlara anlatilarak o6gretilmistir. Yenilgisiz birer savas¢i, dodada vicutlarina
surdukleri ilag ile yenmesi ¢ok bir digman ve insanlarin yasam alanlarindan uzak
durduklari ve kendilerine ait hayatlari gozler onine sirmeden yasamaya devam

etmiglerdir.
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2.7. Karabasan, Hortlak, Hayat Agaci

2.7.1. Karabasan

Resim 7: Karabasan

SoOzcuk genel anlamda insanlarin kota seyler gormesi demektir. Korkulu
riyalardir. Bazi yorelerde Karakura veya Kamos adli bir varligin neden oldugu
dasunaldr. Agir basma ifadesi de kullanilir. Karabasanlara kotu ruhlarin veya cinlerin
neden olduguna inanilir. Bu ruhlar bazen 6lumcul olabilmektedir. Bazen uykuda 6len
insanlarin bu varliklarin ofkeleri dolayisiyla éldukleri dugunulur. Kara basmak fiili ile
kullanildiginda kébus gérmek veya bu nedenle hastalanmak manasi verir. Mogolca
Harah/Karah sdzcugu bakmak ve Haragah ise lanet anlamina gelir. Karabasanlarin
gunimuizde bilimsel olarak Uyku Felcidiye tabir edilen durumla ortastigi
gorulmektedir. Buna gore uykunun bazi evrelerinde uyanilmasi halinde uyuma dogal
dongusunud  surdurmekte ve biling tam olarak acglk olsa bile beden
kimildayamamaktadir. Bu durumda gesitli sanrilarda gorilebilmektedir.° Tirk halk
inancinda, gercek sanilan kotu gorinti ve korkulu hallsinasyonlara verilen
addir. Karabasu olarak da soylenir. Gergekmis gibi algilanan koti riyalardir.
Karabasanin neden oldugu hastaliga da Karabasti denir. Hayalet gormeyi
tanimlamak icin de bu tabir kullanilir. Bazen de dodum yapan kadinin dlmesi
Karabastr'ya baglanir. Azerice de "hayalet" s6zcligunin karsihdi "Karabasma"dir.

Karabasan genellikle uyku felci olarak gosteriimese de bilimsel isminden ¢ok
uzakta filmlere konu olmustur. Bilimsel olarak insani uykusunda élimine sebebiyet
verdigi icin filmlere konu olmasi da bir karakterin insanlarin tzerine strekli kotllik
ve onlara ve ailelerine zarar vererek olimlerine sebep olur ve karabasan takma ismi

ile adlandirilir. Tark ve Cuvas halk inancinda kabus cinidir. K&buslara neden olan ve

101 Deniz Karakurt, Tiirk Sdylence S6zliigi, Istanbul, 2011, E-Kitap, s.119
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bunun sonucunda hezeyan ve psikolojik bozukluklar ortaya ¢ikaran koétucul varliktir.
Soézcik, korku ve kétalik anlamlari igerir. Karamak sdzcugu koéttilemek, hor gérmek
anlamlarini barindirir. Karag sézcugu kimi yorelerde ise kdbus anlaminda kullanilir.
Karagi da 1s1din az oldugu yerlerde gérememe (ala korlik) hastaligini ifade eder.
Mogolcada Karag (Harag) lanetlemek anlami icerir. Gece uykusunda insanlara zarar
veren Karabasan kotl ruh tiriinden Albasti gibi varliklarla da iligkili distntlmektedir.
Mitik tasavvurlarda net bir tasviri ve goéruntlsu belirtimeyen bu varlik bazi
varyantlarda kiglk ama ¢ok agir bir erkek olarak tasvir edilebilmektedir, fakat genel

anlatimlarda sekilsiz ve karanlik bir varlik olarak nitelendirilmektedir.1%?

Karabasan yakin bir tarihe kadar surekli insanlari uykusunda éldiren bir cin
ya da cinler ile baglantisi olan dogaustu bir siyah bir varlik olarak tasvir edildi ve
insanlar uyurken rahatlamak yerine gereginden fazla tedirgin oldular. Bilimsel olarak
olaya bakildigi zaman ise dlizensiz REM uykusu sebep olmaktadir bu olaya. REM
uykusunda gegici olarak bitln kaslarimiz felg gecirir ve hareketsiz sekilde hareket
etmeden dururuz ve bu olay sirasinda zihnimiz tamamen aktiftir. Bu sureg icerisinde
g6z ve solunum yollarimiz ¢aligsir durumda olmaktadir. Eger viicudumuzda bu bu
durum yasanmasaydi rlyamizda yaptigimiz hareketleri hepsini yapar, kendimizi
biiyiik bir tehlikeye atabilirdik. iste bu felg sirasinda zihnimiz uyanirsa ancak kas
sistemimiz bu uyanigi yasayamazsa kendi vicudumuz igerisinde tutsak kaliriz.
Karabasanin en temel sebebi REM uykusu sirasinda, uyanmamiza ragmen,
fizyolojik felcimizin ¢ozilmemesidir.1%3

Dunyanin her yerinde, biatin inaniglarda ve anlatiiglarda nasil anlatilirsa
anlatilsin karabasan ayni sekilde anlatilir ve tasvir edilir. Karanlik bir varligin insanin
gOgus kafesine oturmasi, nefes almamizi ve hareket kabiliyetimizi engellemesi ve
yardim dahi isteyememeyi butin topluluklar ve kultirlerde Karabasan olarak
tanimlanmaktadir. Karabasan sirasinda yasanan en buyuk olaylardan birisi ¢ighk
atmak isteginin olmasi fakat ¢iglik atamamaktir, en blyik dehset verici durumlardan
birisidir. Karabasan durumunda bu olayin i¢ organlari etkiledigi tam olarak bilinmese
de kas sistemimizden kaynaklandigi ongoruler arasinda bulunmaktadir.

Karabasan da kendisine Turk mitolojik varliklar disinda bircok yerde

rastlaniimaktadir. Cin kdltirinde yataga basan hayalet, Japon kiltirinde kutuya

102 Bzkul Cobanoglu, Tirk Halk Kiiltiriinde Memoratlar Ve Halk inanglari, Akgag Yayinlari, Ankara
2003, s.83

103 http://www.radikal.com.tr/radikalist/sadece-karabasanla-imtihan-olanlarin-anlayabilecegi-13-sey-
1209119/ (Erisim tarihi: 25/09/2017)
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hapseden hayalet, Kuzey ulkelerinde yash cadilarin ziyareti, Latin Amerika da
tepeye tirmanan 6ld, Avrupa’da cadi basmasi, Kuzey Amerika da ise insana binen
cadi olarak tasviri vardir fakat karabasan olay! sirasinda tanimlanan ve anlatilan
olaylar birbirinin aynisidir, hissedilen duygular ve korkular birbirinin aynisini
yansitmaktadir.1®* Korkular ve hissedilen duygular ayni, tasvir edilmesi birden fazla
olan karabasan Boogeyman film serisi ve son zamanlarda vizyona giren John Wick
film serisi olmustur. Filmlerde sirekli bir karanlik karaktere sahip kisiler anlatiimis ve
hem onlarin basindan gegen hem de etraflarina verdikleri korku ve siddet

anlatiimistir.

Karabasan efsanesi filmlere konu olmasi Boogeyman serisi film ile baslar ve
anlatildigr Gzere filmde bitlin kotlu olaylar geceleri ve herkes uyurken olmaktadir.
Boogeyman film serisinde kiglk cocuk karakteri gece evde birisinin dlimune sahit
olmus ve olaylar ardi ardina gelmeye baslamistir. Filmde karabasan tasviri olarak
gOsterilenler efsanede anlatildigi gibi olup gdlgeler icinden sesler gelmesi yahut
siyah bir nesnenin insana benzetiimesi ve hareket etmesi kullanilmigtir. Filmin
baslangici kiglk bir ¢cocuk ile baglar ve ¢ocuklarin gece yatmadan dnce nelerden
korktuklari gésterilmektedir bunlar, yatagin alti, agcik pencereler ve giysi dolabinin
icinde yasadigini sandiklari canavar olarak adlandirdiklari varliklardir. Tasvirlerin
Uzerine ¢ocugun odasinda bulunan dolabin iginde bir varlik belirir ve dolabin igine
bakan babasini bir varlik ¢eker ve onun hayatini sonlandirir. Olayin gece olmasi ise
butin efsanelerde bulunan ve uyku sirasinda olan bir gocugun uykusundan uyanip
odanin iginde bulunan nesnelerden korkmasi ve sonucunda bir kisinin hayatinin
sonlanmasi Karabasan varligini filme gore guglendirmektedir. Filmin iginde bile bir
hikayeden ibaret oldugu sdylense bile, bliyuduginde ¢ocugun babasinin onu terk
ettigi anlatilsa da o gece olan bitenleri sadece kendisi bilmektedir ve zihninden kolay
kolay cikaramaz.

Karabasan film serisinin devamin da karabasan olarak tasvir edilen varlik
efsanelerin disinda uzun boylu ve zayif olarak hem gdlge, hem de anlik gorintuler
ile gosterilmektedir. Filmin devamlarinda kuglk c¢ocuk karakteri olan Tim artik
buyumus ve cocuklugunun gegtigi eve gider o evde babasinin dlimune yol acan
varlik ile yuzlesme firsatini bulmustur. Olaylarin yine gece baglamasi karakterin
¢ocuk iken zihnine yapilan bir darbe olmustur, ¢linkl ki¢ikken butin olaylar gece

baslamis ve babasi gece karanliginda bitln tasvirler bittikten sonra olmustur.

104 pertev Naili Boratav, Abdiilkadir inan Al Ruhu Hakkinda Makaleler Ve incelemeler, 1. Cilt, 3. Baski,
TTK, Ankara, 1988, s.259
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Filmin en son serisinde ise kuguk bir kiz gocugu Uzerinden film anlatiimakta
ve Karabasan goérdugunu en yakin arkadasi ciddiye almaz kisa bir sure sonra
arkadasinin intihar ettigini gérince bahsedilen varligin gercek oldugunu anlar ve
olaylar gelismeye baglar. Filmin diger filmler ile baglantisi sayilabilecek olaylar
arasinda iki ¢ocuk karakterinde odalarda olmasi ve iki ¢ocuk karakterin ciddiye
alinmamasi olur. Olay déngisinin gece saatlerinde ve uyku zamaninda yasanmasi
Karabasanin efsanelerinde insanlari gece uykuda bogarak hayatlarina son
vermesine ithafen yapilmistir. Korku filmlerinde karanlik ve gece temasi sik
kullanilan bir ortamdir ve Karabasan filmi icin ve anlatilan efsaneler icin en uygunu

olarak secilmigtir.

Karabasan tasvirinin bir baska film ile iliskilendiriimesi ise John Wick filminde
olmustur. Filmde John Wick karakteri eski bir seri katili anlatirken Ruslar ile birlikte
calistigi anlasilir ve onlarin suan ki iyi durumlarina gelmelerinin temelini olusturdugu
anlatilmaktadir. Karabasan lakabi ile tasvir edilen John Wick karakterinin evine
saldiri dizenlenir bu saldiri gece vakti gerceklestiriimektedir. Filmde saldirilarin ve
Olimlerin gecenin ge¢ saatlerinde olmasi ise Karabasan efsanelerinde buitin
Olimlerin yine gece vakti ve uyku zamaninda olmasidir. Filmde karakter sirekli
siyah giysiler giyerek dolasir ve ona kargl kétllik yapanlara hatta onu éldirmeye
calisanlara adeta bir Karabasan gibi Uzerlerine c¢oker. Karabasan diye
adlandiriimasinin sebebi ise dldirmesi gereken Kigileri sorgusuz sualsiz dldirmesi
ve Karabasan efsanesinde adlandirildigi gibi siyah zayif ve uzun boylu olmasidir.
Efsanelerde bir ¢cocuk olan adlandirilan Karabasan bunun yaninda zayif ve siyah
olarak ta tasviri vardir, bu yizden John Wick karakteri surekli siyah giyinir, zayif ve

uzun boyludur, kimse onun agir bir tetikgi olmasini beklemedigi gibi.

Filmde adi gecen Rus karakterler ise Amerika da uzun zamandir yagayan ve
orada isadami olarak gosterilmis ve dnceki zamanlar da John Wick ile anlasmalar
yapip simdiki durumlarina ulagsmiglardir, bu da onlarin gegmiglerinin temiz olmadigi
kendileri bagkalarini dldirmek yerine John Wick ile anlagsma anlagsmalar yapip onu
tetikgi olarak tutmuslardir. Efsanelerde bahsedildidi gibi herkesin uyku saatinde
onlari bogarak o6lduren Karabasan, filmdeki karakter de planladigi saldirilar ve
Oldurecegi kisileri gece karanlik ve gec saatlerde yapmaktadir. Saldiri yaptigi gece
kullibu, kilise ve diger baska yerler surekli karanlik ya da gergin havasi bulunan

yerlerdir. Gunduz gun 1siginda yaptid1 saldirilar az olup filmde ki diger dnemli
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karakterlere ise gece saldirmaktadir. Karabasan efsanesinde filmden
bahsedildiginde Rus efsanelerinde Karabasan i¢in onun karanlktan ve batakliktan
geldigini anlatan bir doértltik sdylenir ve bunun kig¢lk ¢ocuklar i¢in onlari yaramazlik
yaptiklar igin uykudan 6nce rahat durmalari gerektigi belirtilir. Bahsedilen dortlukte
klguk cocuklarin uykuya dalmalari gerektigi, eger uykudan dnce aile buyuklerini
Uzerler ise karabasan batakliktan gelip onlari alacagini ve bir gsey yapamayacagini

anlatirlar.

Filmde John Wick intikam icin pesinden gittigi kisinin eski is ortagi oldugunu
anlayinca inadindan vazge¢mez ve onu 6ldirmek icin her seyini ortaya koyar ve
bahsi gecen dortlikte ki gibi cocugun yapacak bir seyi yoktur ¢inki onun yaninda
zayIf kalir ve sonunda John Wick onun hayatina son verir. Filmde baska bir dnemli
karakter olan Rus is adami ve gocugun babasi rolinde olan kisi ise John Wick onu
gece yarisi yaptigi saldirida oldurtr ve ortam disarisi olmasina ragmen kullanilan
arabalar, elbiseler ve digerleri hepsinin rengi siyahtir Karabasan tasvirine

uymaktadir.

2.7.2. Hortlak

Hortlak, Haiti halk kdltirinden gelen, Bati kaynakli edebiyat ve sinema
eserlerinde sikga islenen zombiile benzer o6zellikler tasir. Korku edebiyati ve
sinemasinda, ruhen terk edildikten sonra bir varlik tarafindan kontrol altina alinarak
tekrar kullanilmaya baslanilan beden anlaminda kullanilir. S6z konusu varlk
bedenin eski sahibi olabilecedi gibi, bir baskasi da olabilir. Eski Turklere goére eger
insan savasta dedil de vyashlikta olurse onun Gok Tanr tarafindan Ug¢mak'a
alinmayacagina inanilmigtir. Gene inaniglara goére hortlak gece mezardan kalkan,
sirtinda kefenle ortalikta dolasan bir yasayan 6ludur. Bunlar kizdiklari kimselere
satasirlar, araba kadar hizli kosarlar, ata binebilirler, silah kullanabilirler, insana
kizabilirler, istediklerini doverler, sevdiklerini kagirirlar, ev basarlar, yol keserler.1%
Hortlak efsanesi gegmis zamanlarda rastlansa da ginumuz bati efsanelerinden
zombi ile iligkilendirilir. Hortlak zombi'ye gore daha hareketli olup kendi beynini

oldukten sonra bile kontrol etme yetenegine sahiptir.

Hortlak efsanesi bir kiginin 6limUindn zor olmasi ve mezarindan ¢ikip diinya
da hala gezinmesi onun gézinin hala dinya da kalmasina denir. istediklerini
yapamamis ve yasadigi zaman birilerinden intikam almak i¢cin mezarda duramayip

yeniden o kisinin pesinden gitmesidir. Hortlak, Bati Edebiyatinda yer alan zombi ile

105 Celal Beydili, Turk Mitolojisi Ansiklopedik S6zlik, Yurt Yayinevi, istanbul, 2004, s.243
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benzer, bir nevi zombiler iginde en serseri olanidir ve basina buyruk olarak davranir.
Zombi beyin fonksiyonlarini kontrol edemez ve yasam fonksiyonu olarak zihnin en
Ucra koésesi calisir ve o calisan kisim sadece bedenin hareket etmesini saglar
hortlak ile en buyuk fark budur. Hortlaklar Turk inaniginda eskiden beri yer
almaktadir ve hatta bazi yasanmig olaylar anlatiimaktadir fakat anlatilan hikayelerin
bir ¢cogu sehir efsanesinden o6teye gidememis ve ispati olmamistir. Hortlak
efsanelerinde tasvir edilen sekilde mezara giren kisinin bedeni ¢lrlr ve ya ruhu onu
izlerken baska birisi tarafindan ele gecirilir ve mezardan cikar, ¢iktiktan sonra ki hal
ve hareketleri yasli bir insanin durumu ile benzerlik gosterir ve hortlak gurimus yasl
bir insan bedeni ile tasvir edilmektedir. Hortlaktan korunmanin yolu ise mezarlik
yolundan ya da icinden gecerken dua okumaktir, insanlara saldirmasini ve onlara
karsi kin ya da nefret beslemesini dnlemektedir. Bir diger tasviri ise Gzerinde kefeni,
sirtinda tabut tasimasi ve ¢ok cirkin bir surat yapisi bulunmasi ve elinde bir degnek
olmasidir. Bazi inaniglara goére ise hortlak mezarindan c¢iktiktan sonra en ¢irkin

hayvan kiliginda dolastigi da s6ylenmektedir.1%

Hortlak efsanesinin baska dillerden gelen kokeni olan “uber” kelimesi olup
“vampir” kelimesinin kokeni olup “ubir” ya da “obur” olmaktadir. Bu seytani varligin
adina Tuark halklarinin birgogunda, Fin-Ogur halklarinin dilinde ve Rus dilinde
rastlamak mumkuandur. Gagavuz Turklerinde 6len glnahkar bir kisinin mezarda
yasayan bir hayvan sekline dénecegine inanilir bu varliga da “obur” veya “hobur” adi
verilir. Geceleri mezarindan c¢ikarak insanlari rahatsiz ettigine, eline gegen her seyi
yiyip yuttuguna, hicbir kimseden korkmadigina, insana bulasici hastaliklar dahil pek
cok zarar verebilecegine inanilir. Olen birinin obur oldugu anlasildiginda hortlayip
¢ilkmasin diye mezari agilir ve Uzerine ¢ivi ¢akilir. Gagavuzlardaki obur maotifi,
Anadolu’'daki “hortlak” ve Azerbaycan Turklerindeki “hortdan” adi verilen varliga

daha yakindir.1%’

Rize'deki bazi halk inanislarinda ise “obur” ve “hortlak” inaniginin birbirini
karsiladigini gorulmektedir. Buna gore kotu kimselerin 6ldikten sonra hortlak
cikacagina, oburun kefeni sirtinda mezarindan ¢ikarak evinin karsisina gelip gurulta
yaptigina, tereklerdeki soganlari yere doktugune inaniimaktadir. Boyle durumlarda
“obur yerine git, yerine git” denilmesi halinde oburun yerine dénecedine, ondan
kurtulmak icin de mezarina pelit kazigi ile bir sepet gakilmasi gerektigine, soganin,
sarimsak, turp gibi bazi kétu ruhlara karsi etkili olduguna inanirlarmig. Obur, Hemsin

yoresinde “ubur’ olarak anilip, hayatta iken koétilikler yapmis yash kadinlarin

106 [smet Zeki Eyiiboglu, Anadolu Inanglari, Toplumsal Dénlistim Yayinlari, Istanbul, 1998, s.108
107 Mehmet Berk Yaltirik, TURK KULTURUNDE HORTLAK-CADI INANISLARI TARIH OKULU
DERGISI ARALIK 2013 YIL:6 SAYI: 16 a.g.e. s.8
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oldukten sonra topragin kabul etmemesi nedeniyle sik sik mezarlarindan ¢ikarak
eski yerlerinde gigliklar atarak dolastigina inanilir.1® Bu anlatilanlarda ise hortlak ve
vampirin birbirine ¢ok fazla benzedigi gérulmektedir. Vampirlerin sarimsak kokusuna
dayanamayip ona tutan kisiden kagmasi gibi tasvirlerde hortlak da mezarinin
basinda bulunan sogan ve sarimsak kokusundan uzak durmak igin mezarindan
¢clkmamaktadir ve insanlara koétllik ve hastalik bulastirmaktan kaginmaktadir.
ikisinin birbirine en ¢ok benzemesi yénleri Slimsiz olmasi ve gémildikleri
mezardan ¢ikarak insanlara karsi kin ve nefret ile saldirmalari ve onlarin hayatini
kotl etkilemeleri ve ikisi de onlara goére kéti kokan sogan ve Ozellikle sarimsak
kokularina tahammil edememeleri ve insanlardan sarimsak kokusu ylziinden uzak
durmalari. Bir diger fark ise vampirlerin ayna da yansimalari bulunmazken hortlaklar
kendilerini yansimadan gorebilirler fakat intikam ya da insanlara korku vermeyi

dustnmekten bu yansima olayi ¢ok fazla bulunmamaktadir.

Hortlaklarin her iki cinsi de temsil ettigi bilinmektedir. Ancak bazi Tuark
halklarin da onlarin yalniz kadin olarak tasavvur edilmesi, bu demonik varligi
Tarklerin mUsterek inanci olan Albasti/Alkarisi/Alavradi ile adlarla bilinen demonik
varligi ile aynilastinir. Burada kutsal anaya dayali bir yapilanmanin zamanla yerini
ataerkil topluma terk etmesinden sonra olusan inan¢ degismeleri s6z konusudur.
Ancak Hortlak inancini tumuayle Mitolojik Ana kultirine baglamak dogru olmaz. Bu
inancin ortaya ¢cikmasinda o6teki dinya korkusu, 6limun avci ve gég¢ebe kavimlerde
korkung bir fenomen oldugu yasantisi da énemli bir rol oynamistir. Senterik bir varlik
olarak gosterilen Hortlak inancinin sekillenmesinde bir sira demonik varliklarin etkili
oldugu bilinmektedir. Batin bunlar bir araya getirildigi takdirde genis bir alanda ve
degisik halklarda mevcut olan Obir/Obur Vampir inancinin kékeninde eski Turklerin
ilkel mitolojilerinde yer alan 06lG ruhu ve doga gulglerinin zamanla c¢esitli sosyo-

kiltirel yapilanmanin etkisiyle bugtinki Hortlak tipine donustiga sezilmektedir.1%®

Bahsedilen efsanede Turklerin ataerkil (yonetici erkek) doneme gegmeden
once inanilan butiin demonik (seytani) varliklarin kadinlar tarafindan geldigini ve
mezardan Hortlayan kisilerin surekli kadin oldugu ve cadi inancinin ve kotuluklerin
onlardan geldigi varsayllmaktadir. Cadi inancina goére ise kotulik pesinde olan
kadinlarin insanlara buyu yaparak onlara uzaktan da olsa bir kotuluk yapmasi,

hayatinin ve islerinin yolunda gitmemesini saglamaktir fakat ataerkil déneme

108 Yaltirik Yil:6 SAYI: 16 a.g.e. s.9

109 Nevsehir Universitesi,__SosyaI Ve Beseri Bilimler Arastirmalan Dergisi, Tirk Ve Fin-Ugor
Mitolojisinde Disi Ruhlar Uzerine Bazi Tespitler, Nevsehir, 2016, s.107
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gegcildigi zaman ise tasvir edilen butin seytani yaratiklar birden giclenmis, boylari

uzamis ve sakalll hatta dev gériinimune sahip olmuslardir.

Azerbaycan’da hortdan, mezarda hortlayip insanlara ve hayvanlara zarar
veren, 6lUmU zor olmus gunahkar insanin ruhuna verilen isimdir. Korunmak igin
mezarin etrafina civi ¢akilir, islamiyet’in kabul ediimesiyle bagka bir uygulama olarak
mezarda Kur'an okunmaktadir. Yakut mitolojisinde ise delilerin, intihar edenlerin
k6t Saman ruhlaridir. Tuvalilar, 6len kisiye siipe derler ve adini sdylemezler. Olen
kisinin hortlamamasi igin Saman Uzut denen bir tdren dizenlerler ve 6len kisinin
ruhu gidecegi yere gider. Kisaca 6zetlemek gerekirse baska tirli adlarla cagirilsalar
da bunlar oluler diyarinin sakinleridir. Kdaltlrlerin karsilikh etkilesimleri sonucu

yayginlasan bir inangtan s6z edilmektedir.1°

2.7.3. Hayat Agaci

Resim 8: Hayat Adaci

Hayat agaci dini kdkenlidir. Hz. Adem ve Havva’nin Cennetten kovulmasina
sebep olan; bazilarina gére elma agaci, bazilarina gére incir, bazilarina goére ise nar
agacidir. Hayat agaci semboll; aslinda cenneti, 6limsizligd, yani edebiyati,
¢ogalmayi ve bereketi kullanildigi yere goére simgeler. Bitin dinlerin ve milletlerin
mitlerinin kokeninde oldugu gibi Turk mitolojisinin dnemli konularindan biride Hayat
Agaci inanigidir. Agac kdltu icerisinde de blylk 6neme sahip olan agactir. Hayat
agacina yuklenen anlam ve 6neme bakildiginda diger kutsal agaclardan daha buyuk
oldugu dikkat ¢cekmektedir. Hayat agaci isminden de anlasilacagi gibi varliklara
hayat bahsetme 6zelligine sahiptir. Tanrinin en blyuk 6zelligi olan yaraticilik vasfi
Hayat AJacina verilmis, tanryr bu 6zelligi ile temsil etmistir. Hayat agaci kozmik
agac gorevini yaparak Uc¢ evreni birlegtirir. Hayat agaci Kozmik agac olarak

110 Gijlay Er Pasin, Vampirin Kiiltiir Tarihi, Ayrinti Yayinlari, istanbul, 2013, s.227
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Dinyanin merkezini temsil etmis hem de insanlarin var olmasina ara¢ olmustur.

Bazen de tek basina varliklara can verdigine inanilmigtir.**

Samanizm inancina gore Samanlar agaci Danyanin katlari arasinda yolculuk
yapmak icin ara¢ kullanmaktadirlar. Burada Hayat Agacinin Dunyanin merkezini
temsil etme 6zelligi 6n plana ¢ikmaktadir. Bu nedenle ismi Kozmik Agag¢ olarak
anilmaktadir. Hayat Adaci insanlara yasam verdigi gibi onlara dinyayi kesfetme,
yasamlara care olma ve insanin hayatini yeniden kazanmasi gibi 6zellikleri de
bulunmaktadir. Hayat agaci, insanlara can verirken tanrinin gérevini Gstlenmis onlari
dinyada yasam ve barinma hakki tanimistir. Tanrinin dlinyayi yaratip insanlara can
vermesinden sonra yasamak igin su, barinmak ve yemek igin ise devreye Hayat

agaci girmektedir ve tanridan sonra gorevi Ustlenmektedir.

Kozmoloji anlatilirken Dunya Agaci, insanlarin tlreyisi konu oldugunda ise
Hayat Agaci olarak isimlendiriimektedir. ilk insanlarin tireyisini anlatan agaca
verilen ad arastirmacilar tarafindan Hayat Agaci olmustur. Unutulmamasi gereken
onemli noktalar arasinda inan¢ sistemleri bulunmaktadir. “Bir inanisa gére Hayat
Agaci nasil isimlendirilir ise, ne anlam verilir ise o gekilde kullaniimaktadir. Her
inanista sekil degistirmese de anlam degismektedir. Isimler farkli olsa da ayni
anlama gelir ve degdisen tek sey anlam olmaktadir. Genel tema ve anlam olarak ayni
kalsa da her inanisa gbre ve degisen bdlge ve yapiya gbre kismen farkliliklar
gbstermektedir. Sebebi ise ge¢cmisten atalardan ve &gretilerden nasil anlatildigi ve

anlagildigina baghidir.™*?

Adaclarin kutsal sayllmasi Eski Turk topluluklarinda strekli bahsedilmis olup
bunlardan en eskisi Orhun Kitabelerinde bulunmaktadir. Turkler yasadiklari yerleri
zorla ya da zorla olmadan terk ederler ise baglarina daha dnce gelen kétuluklerden
daha da kotusu gelecektir ve agaclar onlara daha 6nceden bahsgettikleri yagsami artik
vermeyecektir. Bulunduklar yeri terke etmeden yasarlar ise olduklari yerde huzurlu
ve uzun bir émur surecekleri ve agaclarin onlari her zaman bulunduklari yeri
koruyacaklari séylenmektedir. Eski Turklerde gelenek olarak bir 6lu var ise defin
islemi icin agaclarin yapraklanmasi ya da yapraklarinin dékilmesinin beklenmesi
kalt ile ilgili olup yapraklarin 6len kiginin ruhuna dokunacagi dugunulmektedir. Hayat
Agdaci efsanelere ve hatta destanlara konu olmustur kendisine Kagsgarli Mahmud’un
yazdig! Divanu Lugat-it Turk adli eserinde yer almistir. Ergenekon destanin da yer

alan Hayat Agaci Turklerin demirden bir dag icinde mahsur kaldiklari zamani ele

111 https://www.academia.edu/9946267/T%C3%BCrklerde_Hayat_A%C4%9Fac%C4%B1 (Erisim
Tarihi: 27/09/2017) )
112 Jean-Paul Roux, Orta Asya’da Kutsal Bitkiler Ve Hayvanlar, Kabalci Yayinlari, Istanbul, 2005, s.125
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alip ve dagin icinde sadece aga¢ yakarak eritip icinden ¢ikarlar. Kurtulan Turkler
gittikleri ve konakladiklari her yere agac ekerler ve Hayat Agaci adini bu sekilde

almaktadir.113

Agac klltirG sadece Turk ya da Azeri Tark halkindan bagka kultirlerde de
bulunmaktadir. Cok uzak Turk akrabasi sayilan eskiden Turk topraklarinda yer almig
olan Kizilderililer de saman inancinda agac¢ kulturind bulundurmaktadir ve onlarda
da kozmik ve hayat agaci kiltlrG ve inanisi bulunmaktadir. Bu kilttir Orta Asya’da
yasayan Hun Turklerinden, Mogol Turklerine onlardan da Kizilderililere gegmistir,
defin islemi sirasinda 6len kisinin cenazesi arkadan gelir ve bir kisi de 6nde giderek
elinde bir agac¢ dali tagimaktadir. Agag¢ dalinda elma ya da incir bulunmaktaydi, bu
meyveler 6len Kisi ile birlikte mezara defin edilir ve 0 meyveler kisinin diger diinyada
ki yasaminda yiyecegi ilk yiyecekler olarak adlandiriimaktaydi hatta o agac dali ile
Olen Kisi cennete girilecegine inanilirdl. Hayat agaci insana bir¢cok sekilde yasadigi

zaman yardim ettiginde oldiginde de yardimi birakmamaktadir.t

islamiyet inancina ge¢meden Samanizm inanci bulunan Tirklerde ates,
toprak, su ve agac inancinin yani sira Gok Tengri inanci bulunmaktaydi.
Glinimiizde hala saman inanclarindan bazilarini bulunduruyor olsak dahi islamiyet
inanci hepsini kapsamakta ve barindirmaktadir. islamiyetten énceki destanlarda
gériilen anne agag motifi islamiyet’'ten sonraki Tiirk destanlarinda da gériilmektedir.
Osmanli imparatorlugunun kurucusu Osman Gazinin rilyasina giren bir agac
Anadolu ve Balkanlar cografyasinda kurulacak ve hakimiyetin bUyUklGgunu

gostermektedir.1®

2.8. Cehennem, Karadedeler
2.8.1. Cehennem

Cehennem farkh kulturler ve farkli etimolojilerde yer almaktadir fakat
hepsinin ortak noktasi cehennem diye adlandirilan yerin sonsuz izdirap ve aci
cekilecek yer olmasidir. Cehennem insanlarin yasadigi zamanda igledikleri glinah
adi altinda yaptiklari kotuluklerin cezasinin cekilecegi yerdir. Etimolojik olarak
bakildiginda Hristiyanlik inancinda “Olim vadisi”, ibrani dilinde “Hinnom’un Oglu
Vadisi” ve Latince "Gehenna” olarak adlandirilir. Cehennem en ¢ok belirgin olarak

Yahudi inancinda cesitli hikayeler ile anlatiimaktadir ve gunumuze gelene kadar

113 Metin Ozarslan, Tiirk Kiiltiriinde Orman Ve Agag Kiiltii, Tiirkbilig, istanbul, 2003, s.95
114 http://www.agaclar.net/forum/yasantimizda-ve-sanatta-bitkiler/10714.htm (Erigim tarihi 27/09/2017)
115 Nihat Sami Banarli, Resimli Ttrk Edebiyati Tarihi, Istanbul, Milli Egitim Bakanli§i Yayinlari, s.1184
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“Hinnom’'un Oglu Vadisi” degiserek “Hinnom’un Vadisi” olarak kullaniimaktadir.
Gehinnom vadisi Kudis’'un giney batisinda bulunan feda tanrisi adi altinda anilan
Tanri Molek ve bu tanri adina kurban edilen gocuklarin kurban edildigi vadinin adidir
“Hinnom’un Vadisi”. “Yahudaogullari gézimde kotu olani yaptilar’, Yehova’'nin sozu:
“Adimi tasiyan evi Kirletmek (izere oraya igreng putlarini koydular. Ogullarini ve
kizlarini ateste yakmak (lizere Hinnomoglu Vadisindeki Tofet'te yliksek yerler

yaptilar. Ben boyle bir sey emretmedim, yiredimden bile gegirmedim.” 116

Cehennem farkh kultirlerde ve eski antik ¢cag inancglarinda baska sekilde ve
orada yasadigi zamanlarda onu bekleyen zebanilerin ¢ok farkli sekilde anlatildigi
bulunmaktadir. Cehennem oldikten sonra issiz bir ada, sonsuz bir karanlik ve
surekli anlatilanin disinda sicak olmayan soguk yer alti dinyasi olarak gosterilir.
Anlatilan her cehennem efsanesinde insanlarin sirekli cezalandirilacagr ve ya
Oldikten sonra bu anlatilan yerlerden birinde sonsuz bir 1zdirap ¢ekip ve bunun
tekrarlanacagi anlatiimaktadir. “Cehennemi tanrisal cezaya ugrayanlarin kiyamet
gliniinden sonra gidecedi yer olarak gbren anlayis; peygamberler araciligi ile
yayilan Zerdlst dini, Yahudilik, Hristiyanlik ve Mdsliimanlik gibi dinlere &zgddiir.
Gidilecek yerde oraya gidenleri ve onlara slirekli cezalandiracak kigiler ise Norveg
mitolojisinde Niflheimr ya da diger adi ile Hel, Eski Yunanda Hades ve bir diger kisi
Tartaros ve eski Israil dininde Seol adi altinda adlandirilir.”**” Her ne kadar farkli
olarak adlandirilsa da inan¢ ve anlatilan hikayeler farkh olsa da ortak nokta olan
insanlarin 6lumden sonra, yasadiklari zamanda yaptigi koétulUklerin cezasinin

cekilecegi yer olarak belirtiimektedir.

Her 6gretide ve her dini inan¢ sisteminde cehennem vardir ve bu dinyanin
sonu geldigi zaman hem cehennem hem de cennet ortaya ¢ikacak, insanlarin ruhu
o dunyalara go¢ edecektir. Fakat ogretilerde ve inang sisteminde iyiligin gidecegi yer
olan cennet ¢ok fazla anlatiimazken cehennem 6n plana ¢ikmaktadir. Dini inang
sisteminde insanlarin iyi birer drnek davraniglar sergilemesi anlatilir ve sonucu ustu
kapal olarak insanlara sunulur, fakat kétulik yapacaklarin ruhlarinin gidecekleri yer
olan cehennem cok fazla detaylica anlatiimaktadir ki bu Hristiyanlik inancinda
mezhepler olan Katolik ve Ortodoks mezheplerinde farkl sekilde anlatiimaktadir

fakat ikisinin de ortak noktasi aynidir.

iki mezhep arasinda cehennem inanci igin sadece bir kelime farki varir ve
ikisi de insani isaret etmektedir, ruhlari ise ayetler ve ogretilerinde rastlaniimaktadir.

Bir Hristiyan filozofu ve mistigi olan Emmanuel Swedenborg'a gére cehennem ve

116 Yeremya 7: 30-31 )
117 Hayrullah Ors, Musa Ve Yahudilik, Remzi Kitabevi, Istanbul 1966, s.301
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cennet insanlarin segimleridir. Cehennem ebedidir ¢lnki oradaki insanlar
cehennemi sevdikleri icin orada kalacaklardir. Tanri da her ne kadar insanlari sevse
de onlari zorla, kendi iradelerinin haricinde cennete sokmayacaktir. Yok olusa
inanan (yok olusculuk) Hristiyanlar ise, ruhun 6lumla olusuna inanmakta ve ebedi
yasam disinda kalan ruhlarin cehennemde yok olacaklarini kabul etmektedirler.
Yehova Sahitligine gore ruh kisiden bagimsiz ayri bir varlik degil, sadece kisinin yasam
kuvvetine verilen addir. insan dliince yok olur ve yeniden yasamasi Tanri'nin onu
diriitmesine baglidir. Olller diyari ya da mezar sézclkleri diriltilecek kigilerin durumunu;
cehennem ise diriltiimeyeceklerin durumunu anlatan ifadeler olarak gorulir. Bu ytzden,
cehennem cezasina carptirilmak, bu vyarglyr alanlarin bir daha kesinlikle var

olmayacaklari sekilde yasamlarini yitirmeleri ve sonsuza dek yok olmalari demektir.1®

islamiyet inancina gelene kadar Hristiyanlik, Yahudilik dinlerinde cehennemdeki
olacak acilardan ve 1zdiraplardan sadece ylizeysel olarak bahsedilmekie ve
cehennemin bekcilerinden, orada bulunan zebanilerden isimleri anilmadan
bahsedilmektedir. islamiyet inancinda cehennemin siiresi, cekilecek acilarin seviyesi, ve
gekilecek olan azabin siddetinden sirekli ve Ustl kapali olmadan bahsedilmektedir.
islamiyet inancinda bulunan mezhepler de bahsedilen cehennem anlatilis ve tasvir edilis
sekli ayni olup farklihk gostermemektedir. Diger dinlerden farkli olarak hemen her
firsatta dile getirilen cehennem inangl kisileri kotullk yapmaktan caydirmak ve onlara iyi
davraniglar yaptirarak cehennemden ve oradaki sonsuz izdiraptan kaginmalarini
saglamaktir. Cehennemin ne kadar kot bir yer oldugunu anlatmak icin hadislere ve

ayetlere Islamiyet inancinda bagvurulmaktadir.

Her dini inanigta cehenneme gidecek olan insanlar dunya da kotuluk
yaptiklari icin, tanrinin varligina ya da tanrinin emrettidi igleri yapmayanlarin
gidecegi cezalandirilacagi yer olarak gosterilir. Cehennemin en farkh sekilde
anlatildig1 din olan Budizm dinidir, ¢unkl bu inanigta cehennem insanin oldukten
sonra en alt seviyeden baslayarak yeniden dodus yeri olarak adlandirilir. insan
dunya ya kotu acilar gekerek gelir ve ardindan huzurlu bir sekilde yasamaya devam
eder. Budizm de yeniden dogus veya reenkarnasyon alemleri cehennemde insani
binlerce yiIl boyunca surecek olan bir aciya surukleyecek olsa da Buddha cehennem
aleminin gegici oldugunu vurgular ve esas amacin insan ruhunun devridaim yaparak
sonsuz mutluluga ve nirvanaya ulasmasini saglamaktir. Cehennem inanci Budizm
dininde gegici oldugu vurgulandigi icin cehennem ya da cennet olgusu
bulunmamaktadir ve butin cekilen ya da c¢ekilecek olan acilar hepsi gegici olup,
insanlarin huzurlu ve mutlu bir sekilde yagamasi vurgulanmaktadir. “Oliimii tadan

kisiler Tavatimsa’da derecelerine gére gegici olarak ikamet ederler. Nirvana’ya

118 hitps://www.jw.org/tr/kutsal-kitabin-ogrettikleri/sorular/cehennem-nedir/ (Erisim tarihi 29/09/2017)
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ulasmayla ilgili ilim ve irfan sahipleri, Tavatimsa’nin en (st diizeylerine kadar
varabilir. Ancak hicbir ruh Tavatimsa’da kalici ikamet edemez. Oradaki sliresini

tamamladiktan sonra farkli bir kimlik ve ézellik ile “reenkarne” olur.’°

Cehennem tasvirinin yeniden dogus olarak simgelenmesi insanlara ¢ok fazla
garip gelse de cehennem Budizm igin var olmamakla birlikte yine de kétllik yapan
kisilerin bir sekilde yaptigi koétuliklerin cezasini ¢ekecedi yer bulunmakta ve
yaptiklarn kotllUkleri gecici de olsa cezalandirilacaklardir. Cehennem olgusu
insanlara neredeyse var oluslarindan beri kotiliklerin  cezalandirilacagi, aci
cektirenlerin karsihd@ini bulacaklari yer olarak gosterilmistir. insanlar ne kadar
kotullk yaparlarsa ister gecici ister kalici 6gretilen dinlerde ve anlatilanlarda mutlak
bir ceza bulunacak ve hepsinin karsiligi olacaktir. Kotulugun karsiliksiz kalmasi
dinlerde iyi degildir. insanlar koétilik yapmamaya tesvik edilir ve iyi hareketler
sergilediklerinde cehennem disinda var olduklarini sdyledikleri cennet denilen yere
gideceklerdir, bu ylzden cehennem insanlarin yalniz, soguk, uzak bir ada veya
bunlarin diginda surekli anlatilan, ateslerin ve zebanilerin bulundugu ve surekli
sonsuz acilar icinde yanacaklari yer olarak anlatilmistir. Cehenneme gitmemek igin
inanan insanlarin tanrinin sdylediklerini ve kutsal kitaplarinda yazilanlarin hepsine

uymalari ve inang sisteminin getirdigi her seye uymalari gerekmektedir.

2.8.2. Karadedeler

Karadedeler olayr ginimizde yasanmasi yiksek olaylardan esinlenerek
filme aktarilmig ve baglantisal olarak cinler ile baglantili olarak ¢ekilmis bir filmdir.
Filmin konusu gergek hayattan uyarlanmis hatta olaylarin gectigi kdyde cinlerin
digun yaptigi hatta dogausta varliklarin bulundugu yalanlanmis be kdyln adinin
kotiye kullanilmasi orada yasayanlari rahatsiz etmistir. Fakat yapimci sirket ve
kaydedilen goruntulerin tamamen amator bir kamera ile kaydedilmis ve goruntulerin
gergek oldugu savunulmustur. Yapilan film Amerikan sinemasindan Blair Witch
Project ve Paranormal Activity tarzinda insanlarin dogaustlu gucler ve varlklar
tarafindan kagirihp éldurtlmesi gibi anlatilir fakat filmin sonunda kuguk bir ¢gocuk
ailesini oldurur ve kendisi de duvara kan ile yazi yazar ve olay yerinde oda hayatini

kaybeder.

Cinlerin ve diger bagka dogaustu varliklarin insanlari kontrol etme ya da
onlarin zihinlerini ele gecirme gibi 6zellikleri oldugundan filmde hedef kiguk ¢ocuk

olmustur ¢linkd kamera en ¢ok dogaustu gortntuleri cocuk kullanirken yakalamis ve

119 3o Durden Smith, Budist Mitleri: Budizmin Gizli Ogretisi, Sunir Otesi Yayinlari, istanbul, 2006, s.120
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ele gecirilmesi kolay olmustur. Kamera ¢ekimlere neredeyse durmadan devam etmis
ve ¢ekim sirasinda kamera ekraninda géruntiler zaman zaman bozulur gibi olmus
ve hisirti sesleri gelmistir. Filmde c¢ocudun annesinin namaz kildigindan
bahsedilmektedir ve duvarda bulunan resimlerin ters gevrildigi fark edilmektedir ve
bunu annesinin namaz igin kibleyi daha kolay buldugundan yaptidi saniimaktadir,
fakat ikinci kez goruntlye yansidiginda resimlerin yeniden normal haline geldigi
gorulmektedir. Kamera cekimde oldugu siralar 6lim lafi gectigi anda gorinti
bozulur ve ev halkinin tepkileri Gzerine sakin konusmaya baslayan ¢ocuk ve goruntu

yeniden duizelir.

Kameranin yine ¢ekimde oldugu sirada evde yemek sonrasinda elektrikler
kesilir ve klglk ¢ocuk icin butlin olaylarin baslangi¢c ani baslar. Babasi uyarmasina
ragmen disari ¢cikar ve disarisinin karanlk oldugu anda goéris mesafesinde insan
boyutlarinda olan bir cift kirmizi géz belirir ve ¢ocuk karakter korkarak babasini
¢agirir, babasi domuz oldugunu iddia etse de domuz olmadidini ¢ocuk ve kamerada
ki goruntller kanitlamaktadir. Kasetin erding adli bir cocuga ait oldugu zamanda
erding ve kardesi terkedilmis bir eve girer ve evde kardesi tarafindan korkutulan
erdin¢ yine kamera c¢ekimdeyken iki farkli gorinti ve bir ses yansimasi yakalar
gorintilerden birincisi cocugun sandiktan c¢iktigi sahnenin ardindan sandigin
kapaginin kendiliginden kapanmasi ve evden c¢ikarlarken uzun boylu, ince ve siyah
ve beyaz karigimi bir giysisi olan bir varlik. iki cocuk konustuklarinda kétii bir olayin

baslangici olan kamera gériuntisinin bozulmasi ve ses yansimasi olur.

Filmde tasvir edilen Karadede esasinda bir cin olup, cinlerin baska bir sekilde
insanlara gorinmesi seklinde tasvir edilmesi halidir. Karadede insanlari korkutmanin
yani sira onlarin evlerinin éndne gelip evlerinden c¢ikmalarini bekleyip kapilarinda
durmaktadir. Filmde bahsedildigi gibi kutsal mekan olan islamiyet inancinda ve
islamiyet inancina mensup olan kisilerin namaz kildiklari yerin kapisinda bekleyip
herkes igcerideyken disarida kalanlari disarida esir alip kendisinden kurtulmalarini
engeller. Ortaya ¢ikmasi ise rizgar ile birlikte bayuk bir duman bulutu ile birlikte olur
ve insanlara anlik olarak gorulur ve hafizalarini kaybetmelerini saglar, uzun bir stre
etkisinde biraktigi vakit ondan kurtulamayanlar uzun bir sure insan icine gikamaz ve
kimseyle konusamazlar. Cocuklarin kamera ile ¢ekim yaptigi gece zamaninda
onlarinda bagina ayni olay gelmis buyuk bir rizgar baslayip ve ardindan duman

bulutu ortaya ¢gikmigtir.

Kameranin ¢ekimler esnasinda bozuk oldugundan bahseden gazeteci geng
daha sonra bunu gocuklara da sdylemistir fakat surekli kdtu olaylarin baglangicinda

ya da sonrasinda surekli bir gértintlii bozulmasi ya da ses bozulmasi yasanmaktadir.
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Karadede insanlarin az bulundugu ya da terkedilmis yerde bulunurken oraya yeni
gelen gazeteciye ¢ok musallat olmamis, oradaki yerli halki etkisi altina almigtir.
Karadede bir cin tasvirinden ibaret olup insanlara hi¢bir zaman gdrinmeyen cinlerin
disinda kdyde yasayan yerli halkin icinden birkag kisi onlari gérmis hatta herkesi

alacaklarina dair sdylentiler vardir.

Karadedeler olayl adh fiimde ise, anlatildigi gibi ve olayin yasandigi yerde
birden cok fazla Karadede cin tasviri gérinmis olup birden fazla cin oldugu
anlatilmaktadir, ¢linkl goérenlerin hepsi farkli sekilde yuz tasviri ve farkli sekilde
boyutlandirip tasvir etmiglerdir. Filmde kamera ile ¢ekim yapan Erding adli ¢ocuk
gece gordigu zaman cekim yaparken kirmizi gozll, uzun boylu ve karanlik bir varlik
gormustur, baska bir kisinin anlatimina goére ise uzun boylu, siyah elbise giyinmis,
uzun sakalli ve yuz ifadesi belli olmayan karanlik bir varlik olarak tasvir edilmektedir.
Karadede koyde ilk once koyde yasli insanlara musallat olmus olup onlara
gorunmektedir ve nasil geldigini, nasil gorundugunu sadece musallat olan kigiler
bilmektedir, kamera ile ¢ekim yapan cocuk ise ilk kez o olay ile karsilastiginda
sadece kulaktan dolma ve anlatilan hikayeler de 6grendigi gibi anlamis ve ilk olayda
Karadede cin tasvirine anlam getirmistir. Bir cin tasvirinden fazlasi olan ve kdyde
yasayan yerli halki tamamen etkisi altina almis ve sadece karanhk oldugu
zamanlarda ya da yagmur ve sisli geceler de insanlara goérinlr ve onlarin hayatlari

musallat olduklari zaman etkisi altina alir 6lene kadar etkisi altinda kalirlar.

2.9. Carsamba Karisi, Alkarisi

2.9.1. Carsamba Karisi

Resim 9: Carsamba Karisi (filmdeki tasvir)

Tlrk korku efsaneleri cin, seytan ya da zebanilerden 6teye gidememis ve
yapilan filmler ise bunlardan daha farkl bir sekilde konsepte sahip olmadan ortaya
¢ikamamistir. Cin konulu ya da cadi konulu filmler ¢ok fazla revagta olup inang

sistemine gore hareket edilip insanlari ¢ekmeyi planlamaktadir, ¢Unki inang
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sistemine sadik olanlar, kendi inan¢ sistemlerinden yola c¢ikilan ve gercek ya da

gercege yakin uyarlama filmler yapildigi zaman daha ¢ok ilgi gérmastar.

Carsamba Karisi inanci ise daha ¢ok tek bir insana goérinen cin olup surekli
ona musallat olmaktadir ve bir kisiye gérunduginden o kisinin evde zihnini surekli
yorar, zihnini yitirerek yavas bir sekilde aklini kagirip delirmesini saglar. Genelde
herkesin g6zl 6nlnde eve gelip evin gocugunu kagirir fakat gériindigu kisi evde
sadece bir kisi olmaktadir. Carsamba Karisi Anadolu efsanelerine goére bir cin den
daha c¢ok hayalet veya hortlak tasvirine tekabul etmektedir ki bu da tasvirini Tlrkce
de “sacl basi karmakarisik, listii basi 6zensiz kadin” anlamina gelmektedir. Hayalet
ve hortlaklarin genelde cinsiyetleri belli olmaksizin Carsamba Karisi bir disi cinsiyeti
temsil etmektedir ve tasvirleri bu yonde olmaktadir. Carsamba Karisinin bir baska
inan¢ sekli ise yine Anadolu inanclarinda “haftanin belirli bir giini, yarim kalan
iglerin oldugu evlere gelerek isleri karistiran, insanlara kétiiliik yapan bir disi varliktir,
hatta yarim kalan islerin genelde Sali gecesinden carsambaya badlayan gece

oldugu séylenir, bu yiizden Carsamba Karisi denmektedir.”*°

Carsamba Karisi ise baglanip ve tamamlanmayan eve kizar, o evde canli ya
da cansiz bir varlik onlarin gézunin o6nunde alir gider sebebi ise nesnenin
sahibinden korkup bir telas ve acelecilik icinde yapmaya caligir. Hortlak ya da
hayalet seklinde tasvir edilen Carsamba Karisi Anadolu efsanelerinde yer alip, tcra
yerlerde yasayan bir hayalet olarak adlandirilir. Yasanilan yerde bir aile ya da yarim
kalan ise kizmis olan bu varlik onlari takip ederek intikam alma niyetinde olmadan
kizdig1 ve bitmeyen olayin pesinden giderek onu tamamlamaya cahlsir. Evde ki
¢ocugu her aile bireyinin goézleri 6ninde telas icinde kagirir ya da ev halkina
huzursuzluk vermek igin c¢abalamaktadir. Hayaletlerin ve cinlerin insanlara
gorinmeyen bir ruh oldugu disunllirse Carsamba Karisi insanlara gérunmekten

hic cekinmeyen bir disi hayalet olarak tanimlanmaktadir.

Carsamba Karisi konu oldugu film Kabuslar Evi serisinde ayni adh filmle
gOsterime girmis ve seyirciye sunulmustur. Carsamba Karisi filme uyarlandigi tasuviri
bir cadi olarak gosterilip ve insanlara blyu yaptigi bahsedilmektedir. Cadi tasviri
olarak bahsedilen Cargsamba Karisi siyah bir elbisenin iginde olup bir stplrgenin
Uzerinde ucarak evlere yaklagsmaktadir, bir kisiye gorindr ve evde bulunan kuguk
cocuktan baglayarak hepsini alir ve diger kisilerin hafizalarini silmektedir. Filme

uyarlanan Carsamba Karisi tasviri bahsedildigi gibi bir disi varligi temsil etmekte,

120 Riza Turker, Anadolu Ve Turk ina[1|§lar|na Ait Ogelerin Son Dénem Tiirk Korku Sinemasinda
Hikaye Olarak Kullaniimasi “Alkarisi Inanci”, Marmara Universitesi, Glizel Sanatlar Fakiiltesi, Yiksek
Lisans Tezi, Istanbul, 2008, s.13 (Yayimlanmis Yuksek Lisans Tezi)
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evdeki ¢cocuklari kagirirken butiin aile bireylerinin gézi 6ninde degil, onlari koruyup
kollayan aile buyldgunun yaninda bunu yapmaktadir. Eve girmesini engellemeye
calisan kisi ne kadar zorlansa da Carsamba Karisini durduramaz ve onun

karsisinda gui¢stz durumdadir.

Evdeki butin her gseyi kendisine gore ayarlayan, takvim yapraklarini, ginun
akigini ve zihinleri silmeyi kendisine gore yaptigi buyulerle belirleyen Carsamba
Karisi bir kisiye gorunir ve gorindigu kisi yardim istese de evde bulunan diger aile
bireyleri uyanamaz ve yardim edemezler. Carsamba Karisi aldigi cocuklardan sonra
ailenin batin fertlerinin  zihni bulanir ve cocuklari oldugunu hatirlamaz, hatta
cocuklarinin olmadigini iddia ederler. Evin duvarlarinda asili olan fotograflarda
batln aile bireylerinin oldugu resimler bulunmakta ve her giden ¢cocugun ardindan
resimde ¢ocuklar eksilmekte ve sadece Carsamba Karisinin gérindugu kisinin zihni
degismez ve evde olan bitenleri anlattigi zaman ise evdekiler ona inanmaz ve onun

aklinin karistigini tedaviye ihtiya¢c duydugunu soéylemektedirler.

Filmin sonunda ise Carsamba Karisini goren kisi tamamen akil saghgini
yitirir ve baba annesini gérdigunid zannederek kaldigi eve geri dénls yapar, baba
annesinin agladigini goérdigd zaman ise ona benzeyen birisinin kucaginda akil
saghgini tamamen yitirmis halde yerde uzanmaktadir. Carsamba Karisi kadinin
zihnini tamamen bosaltmis, iyi hatiralari silmis ve kotl hatiralari birakmistir ve evde
bulunan c¢ocuklarin higbirini de almamistir. Baba annesine benzeyen kadinin
yanindan ayriimak istemeyen kadin kucaginda aile fotografini tasimaktadir fakat o
resim ise kadin zihnini yitirdigi icin normal siradan bir tabloya dénismus olup esas
aile fotografi evde bulunmaktadir. Kadin tekrar kendini baba annesinin yaninda
uzanmis olarak gorir ve bu sefer hayatini kaybettigi anlasilir ¢linki hayaletin
dizinde uykuya dalar ve en sevdigi sarkiyi duymaya baslar. Butun iyi hatiralarini
silen Carsamba Karisi kadinin zihnini ele gecirerek onun hayatina mal olmus

ailesinin geri kalanlari ise onlarin ne oldugu bahsi gegmemektedir.

2.9.2. Alkarisi

Al karisi da efsanelere konu olan bir mitolojik varlik olup insanlarin gocuklari
Uzerinde ve hamile kadinlar tizerinde c¢ok fazla etkisi bulunmaktadir. “ Tiirk, Anadolu
ve Altay halk inancinda lohusa dénemindeki kadinlara ve atlara musallat olduguna
inanilan yaratiktir. Efsanenin temeli Samanizm'e kadar uzanir. Inanisa gére
lohusalarin ve yeni dogmus c¢ocuklarin cigerleriyle beslenir. Alkarisindan korunmak

icin cesitli carelerin olduguna inanilir. Lohusa kadini yalniz birakmamak, igiklari
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strekli yakmak, basucuna Kuran koymak, ylizinid kirmizi értiyle értmek bunlardan
bazilaridir. Albastiya neden olduguna inanilir. Albis adli yaratik ile de alakalidir. Ayni
zamanda Lilith'e karsilik gelmektedir. Lilith'in Adem'in ilk karisi olduguna ve onunla
ayni anda yaratildigi icin Adem'e tabi olmayi reddettigine ve bu yizden
lanetlendigine inanilir.”*?* Lilith'in Adem’in birinci karisi oldugu Tevratta agikca
belirtiimemis olsa da Yahudi inancinda kabul gorulmektedir. “Lilith Adem ile ayni
zaman da yaratildigi icin birbirlerini egit gériir fakat Ademle birlikte olmaktan siddetle
geri ¢ekilir ve israrlar lizerine dayanamayan Lilith byl yaparak kagan Lilith Adem
den olmayan 100 den fazla cin ¢ocugu oldugunu ve Ademe sadik olmayacagini

belirtir”’ ve bir nevi Ademe savas agmistir.122

Eski inang sisteminde “Albasti, Al Ruhu, Al Karisi, Al Ana gibi isimlerle anilan
ruh, muhtemelen Umay’in sonradan gelisen ikinci ilkelere gére olumsuz anlamda
baskalasmis seklidir; baska bir deyisle ondan tiretilmis bir ruh ya da ilahtir. “Ancak
o kétii ruhlar ziimresindedir. Cilinkli lohusalara eziyet eder ve lohusa hummasina
neden olur. “Ey albasti zalim, Koy cigeri yerine, Zavallinin canini iade et, S6ziimUi
tutmazsan, Bana hiirmet etmezsen, Gézlerini ¢ikaririm.”* “Alkarisi tasviri esmer,
iriyari, gur ve daginik kara saclari, ince uzun demirden tegsekkil etmis elleri
bulunmaktadir. Bitin Tirk diinyasinda asagi yukari ayni 6zelliklere sahip olan bir
serir ruhtur, Al karisi. Eski Tiirk inanglarinda, Budist ve Samanistlerde ruhlarin en
¢cok ilgilendikleri olaylar lohusalar ve yeni dogmug c¢ocuklar, yeni evienenler gibi
olusum ve doéntisiim ritiielleridir.” *?* Alkarisi, yine birden fazla kiltiirde yer almakta
ve farkli sekillerde yorumlanmaktadir fakat 6ziinde bir ruh ve genel anlatimlarda ise
kotl bir ruh olarak anlatilmaktadir. Kilttrler arasi degisimde yardimci ya da dost
canlisi bir ruh olarak gosterilse de 6zinde kotu ruh olarak anlatildigi icin sonunda

yine bir kétulik bulunmaktadir.

Alkarisi adli kot ruha olan inang Anadolu da ¢ok yaygindir ve lohusalar
Uzerinde etkili olup gesitli korunma yollari bulmuglardir. Alkarisi inanci Cukurova
bolgesinden baglaylp Dogu Anadolu bdlgesine kadar uzanmaktadir ve tasvirleri
degisse bile yaptigi olaylar ayni olmaktadir. Her bdlgede Alkarisi inanci ayni fakat
korunmak igin tedbirler farkli olmustur. Cukurova bdlgesinde alinan oOnlemler
“cocugun veya lohusanin yastiginin altina sogan, ayna, tarak,ekmek, bigak, hamayli

koyarlar, yltzini kirmizi bir 6rtl ile kapatip, yatagina da bir igne takarlar. Ayrici

121 Deniz Karakurt, Tiirk Mitoloji Sézliigu, Istanbul, 2011, E-kitap, s.239

122 Yeseya 34:14

123 Abdiilkadir inan-Tarihte Ve Bugiin Samanizm, Ankara, 1986, s.169

124 Hillya Sayan, Ayse Sayan, Alkarisi inanmalari Ve Bilim, inénii Universite Egitim Fakiiltesi, Sakarya
Universitesi Saglik Yiiksekokulu, 2005, Say! 7, .68

74



lohusanin bulundugu yerdeki bitlin sularin agzini kapatirlar. Clnkd, al karisi,bazen
de kus seklinde gelip, suya boncuk atar ve o esnada c¢ocuk 6&lir. Bu tedbirler
alinmadigi taktirde, alkarisi, lohusanin yanina gelerek, onu rahatsiz eder. Bu durum
bélgelere gére, hibilik, kekoz, pispatik karakura, kugbogmasi, vs. gibi isimlerle

anilir,”*?

Alkarisi inancinin oldugu her bdlgede Kars’tan Elazig’a kadar hatta eski
zamanlarda Gagauzlardan, Cermenlere kadar uzanmaktadir. Koéti ruh olarak
bahsedilen Alkarisi inancinda surekli korunma yontemleri hep degismistir ve inancin
oldugu bdlgede korunma sekli devam etmektedir. inanca gére korunma sekli
“Kars'ta; 6zellikle geceleri, lohusa hanimi yalniz birakmazlar, geceleri 15i1g1 stirekli
yakarlar, hasta yalniz kaldi§i zamanlarda ise, agzina sakiz vererek onun uyumasina
engel olurlar.” Dodu Anadolu bdlgesinde hamile kadin uykusundan olarak hem
kendisi hem de ¢ocuk igin ¢ok fazla eziyet cekmektedir ¢iinkii uyku olmaz ise hamile
kadin hem de karnindaki ¢ocuk icin ¢ok verimli bir donem ge¢mez. Kotu ruhtan
korunmak her bolge de degistigi gibi Elazi§ bolgesinde ¢ok farkl korunma yontemi
vardir. “Elazi§'da; Lohusanin bagucuna su, stplrge ve Kur'an-i Kerim koyulur,
yakasina igne tiri bir sey takilir ve yaninda sdrekli bir erkek (egi veya yakin
akrabalarindan bir erkek) bekler. Elazig'in diger bélgelerinde ise kadinin basina
sogan, demir gubuk ve Kur'an-i Kerim konur.”*?® Alkarisi sirekli kot bir ruh ve
hamile olan kadinlara, kadinlarin eslerine goruldigu olarak bilinir. Alkarisi farkli
sekilde efsanelere konu olmustur ama 6zinde slrekli bir koétllik barindirarak
insanlarin yanina gelmistir. insanlara kétiligi géstermek ya da onlara kétiiliik
yapmak icin bir sekilde yaklagsmasi, iletisim kurmasi ve onlarla temas etmesi
gerekmektedir. Alkarisi insanlara yaklasmak igin farkli sekilde tasvir edilir bu tasvir
yine Cukurova boélgesinde tasvir edilen buyuk bir kus seklinde olup, kusa Alkusu
denmektedir. Alkusu hakkinda ki bu efsane sadece Cukurova bdlgesinde rastlanmig
olup efsane su sekilde anlatiimaktadir: “Lohusanin bulundugu odaya, al kusu gelip
de oradaki bir su kalibina boncuk atinca, bunu, orada bulunan bir adam hemen
alir. Boncuk alininca, al kusu, bir kadin seklinde géze gériintir ve buna yalvarmaya
baslar. Adam, bir daha, ailesine ve siilalesine dokunmamak gartiyla boncugu geri

verir.” 1?7

1251990 yilinin Agustos ayinda Adana ilinin Kadirli kdyiinde bulunan 45 yasinda Zekiye Yiicetiirk ile
yapilan réportaj derlemesi

126 jsmail Gérkem. Elazi§ Efsaneleri Uzerine Arastirmalar (Metinler ve Incelemeler), Elazig, 1987,
s.99-100

1271990 yilinin Agustos ayinda Adana ilinin Kadirli kdytinde bulunan 45 yasinda Zekiye Yicetiirk ile
yapilan réportaj derlemesi

75



Alkarisi ruhu inanci Turk inang sisteminin disinda kendisine hem Yunan hem
de Alman kultirinde yer bulmustur. Efsanelere s6z konusu olan hatta Yunan
mitolojisinde tanrilar arasinda kendisine yer bulan Alkarisi yine ayni sekilde kuguk
cocuklari ya da yeni dogan ¢ocuklari hedef almistir. “Yunan mitolojisinde yeni dogan
¢ocuklan oldiren kadin Hera Lamiya’yr kiskanir. Efsaneye gbére Zeus Lamiya’yi
sevmektedir. Zeus ve Lamiya’nin dogan her ¢ocugunu 6ldiiren Hera’dan korumak
icin bir magarada saklanmis Lamiya, ancak zamanla c¢ocuklar yasayan blitin
analara diisman kesilmistir.”*?® Antik Yunan mitolojisi ve iginde bulunan tanrilar
arasinda yine hedef gosterilen cocuklar ve bu sefer cocuklar annelerinden
kagiriimak yerine onlara diisman kesilir, tanrilar icerisinde dahi blyu ya da dolayli
yoldan blyuden bahsedilmis ve ¢ocuklarin zihinleri yikanarak ailelerine baskaldirip

onlara savas agmistir.

Alman kudlturinde Alkarisi hem kotu yonli hem de iyi yonlu olarak
gosterilmistir. Oziinde koétllik olan Alkarisi yardim sever olarak gosterilir fakat
yardim severliginin disinda kotlulik yapmayacadl anlamina gelmez. “Bir insana
hizmet eden peri ya da ev cini, ingilizlerin “brownie” dedikleri iyi huylu peri vardir.
Kirda yasayanina ise Bogart denmektedir, Kobald ise arkadasca davranabilir ancak
yardimsever degildir, Kobald’in éfkesini ise blylk bir kap dolusu stit ve yiyecek
dindirir. Fanngen’in ise dev ya da ciice gibi 1Ssiz yerlerde yasadigina inanilir.
Seytanla da arkadaslik eden bu digi yardim sever oldugu gibi korkuda verir, yollarini

kaybeden gocuklara yardim eder insanlar igin ¢alisir.”*?°

Alkarisi inancinda anlatilan hikayeler ve efsaneler yagsanmis veya yasanmasi
muamkin olan olaylardan esinlenerek anlatiimistir. Yasanmasi mamkiin olan olaylar
gibi filmlerde kullanilan Alkarisi efsanesi, filmde anlatilanlara yakin bir sekilde tasvir
edilip filmde kullaniimigtir. Filmde kullanilan Alkarisi insanlara kendisini duyurur ve
insanlarin anlayamayacagi bir dilde konusur ve insanlari korkutmaktadir, hedefi
bebekler olan Alkarisi, ya bebekler ya da bebegin babasini bagka bir kilik ile

degistirerek anne ye korku vermektedir.

Alkarisi inancinin ilk kez filmde kullaniimasi Alkarisi:Cinnet filminde olmustur.
Filmin konusu ise “adini yerlesik bir Anadolu efsanesinden aliyor. Genellikle lohusa

kadinlara ve atlara musallat oldugu rivayet edilen ve anlatilarda uzun sacli, ¢irkin bir

128H(jlya Sayan, Ayse Sayan, Alkarisi inanmalari Ve Bilim, inénii Universite Egitim Fakiiltesi, Sakarya
Universitesi Saglik Yiiksekokulu, 2005, Sayi 7, .69 ) )

129 John D. Niles, The European Folktale Ceviren: Gilay Mirzaoglu, Indiana Universitesi, Amerika,
1986, s.71
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kadin  olarak tasvir edilen  bir cin  filmin  Oykdsinid  olusturyor.
7 aylik hamile olan Dilara, dogum izni alarak isten ayrilir ve bu slreci de evde
gecirerek dinlenecedi istirahat dénemine girer. Fakat geng kadin eve cgekildiginden
beri pegini birakmayan kabuslar ona hamileligi zehir etmeye baslar. Dilara bagsina
musallat olan bu kabuslarin altinda en yakin arkadasinin, kaynanasinin hatta
zamansiz gelen c¢ocugun esi Uzerinde yaptigi baski ylziinden eginin oyunlarini

aramaya baslar.”*°

Filmde bahsedilen Alkarisi bir ruh olarak degil de bir cin olarak
bahsedilmektedir. Filmde Paranormal Activity filminden esinlenerek birka¢ sahne
bulunmaktadir, bu sahneler egyalarin kendi kendine hareket etmesi, oda da
olmayan bir cocugun belirmesi ve Turk kultirinde bulunan “nazar boncugu” nun
kirnlmasi ve son olarak iki aile arkadaslari yemek masasinda sohbet ederken

aynada yansima olarak bir kizin belirmesi.

Alkarisi hamile olan kadina musallat olurken belli bagl sekilde ona musallat
olur. Bir gece kadin duvara parmagi ile Arapca harfler ile birkag kelime yazmaktadir,
ardindan bir bagka kabus gdrerek uyanir bebek sesleri duyar ve duvarin ¢atladigini
gorir ve bebek sesi disinda sesler duymaktadir. Hamile olan kadin kendisine ve
hamile oldugu bebege istemsiz de olsa zarar vermektedir. Alkarisi adli cinin
etkisinde oldugu zaman neler yaptigini ve kimlerle konustugunu hatirlamayan
hamile kadin, kendisinden bagka etrafinda olan kisilere de zarar vermektedir ve
bunlardan biri evde baktigi siyah bir kedi'dir. Kocasina yakin arkadasi olan Dilara ile
bulustugunu ve telefonda annesi ile konustugunu soyler fakat o zaman cin’in etkisi
altinda oldugu i¢in ne yaptiklari ne de soéyledikleri dogru degildir. Hamile olan
kadin’in daha énce gérdugu duvarin kirilmasini kocasr'da gérir ve bu sefer kirilan
duvarin icin bir el ve duvardan kan akmaktadir. Her cin ya da ruh gibi Alkarisi
insanlara musallat olmay1 geceleri olmaktadir. Filmde bahsedilen Alkarisi adli
cin’den kurtulmanin yolu ise Kuran-i Kerim den ayetler ve dualar okumakla
olmaktadir. Hamile kadin’in kurtulusu hem filmde hem de yasanmasi gergek olaylar

sirasinda Kur'an-1 Kerim sayesinde olmaktadir.

130 http:/iwvww.beyazperde.com/filmler/film-232955/ (Erigim tarihi 25.10.2017)
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UCUNCU BOLUM

HASAN KARACADAG SINEMASI VE FILMLERINDE KULLANILAN
SEMBOLLER

3.1. Hasan Karacadag’in Sinemasi

Hasan Karacadag yodnetmen olmadan once Gillhane Askeri Tip
Akademisinde egitim almaktaydi, fakat askerligi kendisine uygun bulmadi ve yurt
disinda egitim hayatina devam etmeye baslamistir. “Japonca dil editimi aldigindan
dolayi tercihi Japonya olmus orada énce Genetik Tip egitimini tamamlamis ardindan
Japonya da Nippon Eizojuku Sinema Ydnetmenligi béliimiinde egitimine baslamis
ve 1998 yilinda bitirdikten sonra ybnetmenlik hayatina baglamistir. Hasan
Karacadag ybnetmenlik hayatina ilk olarak Hummadruz isimli sinema filmiyle
baslamistir ama 6ncesinde ise Pas isimli kisa filmi 2001 yilinda Japonya JVC Film
Festivali’nde en iyi film édilind almigtir. Hasan Karacadag bu bagarisinin ardindan
hem Tlrkiye hem de Japonya da adindan sik¢a bahsettirmis, cektigi filmlere
yenilerini eklemigtir ve bazi dizilerin senaristligini tstlenmigtir. 2003 yilinda Japon
yapim firmasi olan Argo Pictures adli firma da ¢alismaya baslamis ve bu ¢alismalar
blinyesinde ilk olarak Non adi verilmis olan bir gerilim filminin ybénetmenligini

ustlenmigtir.” 131

Hasan Karacadag “Tirk korku sinemasina geldikten sonra bir serial haline
gelecek olan ‘dabbe’ film serisinin yénetmenliginin yani sira bir ¢ok seyini lstlenmis
ve Tirk inang sisteminden yola c¢ikarak cehennem alametini anlatacak olan
filmlerden ilkini gekmistir. Dabbe filmi serisi ilk filmden itibaren ¢ok ciddi bir izleyici
kitlesine ulasmis ve bu filmler sayesinde Karacadad Tlirkiyenin en ¢ok taninan
ybnetmenlerinden birisi olmayi basarmistir.** Hasan Karacadag ydénetmenligini
yaptigi filmlerin senaryo yazimini kendisi (stlenmektedir ve bdylelikle her bir
ayrintiyr en ince detayina kadar inceleyip hatasiz bir sekilde ilerlemektedir ve filmi
kendisinden baska inceleyenler igin hata payini sifira indirgemektedir.” Boylelikle

butun filmler birbirinden orijinal ve sevilen yapimlari ortaya ¢ikarmaktadir.

131 http://aktuelsinema.com/filmler-yonetmen/hasan-karacadag/ (Erigim Tarihi 21.11.2017)
132 Gizem Parlayandemir, Yildiz Derya Birincioglu, Tiir(k) Sinemasinda Auteurler, Kriter Yayinevi,
istanbul, 2016, 1. Baski, s.44-46
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Hasan Karacadag yodnetmenligini yaptigi korku filmlerinde Tlrk inang
sisteminin kabul ettigi ve Kutsal Kitap olarak kabul edilen Kur'an-i Kerim’'de yazili
olan dinyanin sonundan bahsedilen kiyamet alameti olarak kabul edilen Dabbet{’l-
arz’'dan bahsedilir ve bu ahir zaman da ortaya ¢ikacak olan bir yaratik olarak tasvir
edilmektedir. “Bu yaratik’tan islam inang sisteminin Kutsal Kitap olarak kabul ettigi
kitapta 27. Suresinin 82. Ayetinde bahsedilmektedir. "O s6z, baslarina geldigi
zaman, onlara yerden bir Dabbe cikaririz; o da, insanlarin bizim ayetlerimize kesin
bir bilgiyle inanmadiklarini onlara séyler.(Neml Suresi, 82).”** Kiyamet alametleri
olarak bilinenler ¢cok az sayida olup nelerin gercek nelerin gergcek olmadigi ve
anlatilanlarinda birbirinden ¢ok farkli oldugu bilinmektedir. Kimileri uydurma, kimileri
ise birebir tasvir verip kiyamet zamani dinyanin yok olmasina karsin buyuk bir
yaratik ortaya cikacagindan bahsetmektedir. Hasan Karacadad yonetmenligini
yaptig! filmlerinde bu konulari en net bir sekilde ele alip islemis ve islam inanc

sisteminde anlatilanlari filmlerinde tasvir ederek izleyiciye sunmaktadir.

Dabbe film serisi olarak buytk bir basari yakalamis Turk korku sinemasinda
onemli bir yere sahip olmustur. Hasan Karacadad sadece dabbe filmi ile kalmamis
beraberinde islam inan¢ sisteminde yer alan baska filmlerin konu edinerek korku
filmlerine katkida bulunmustur fakat en dikkat cekici olan filmler dabbe serisi
filmleridir ¢tink(i Tirk inancg sistemi islam oldugu igin ve filmlerin konulari inang

sisteminden kaynaklandigindan dolayi izleyicisi fazla olmustur.

Tark korku filmi adina Karacadag ge¢mis yillara goére daha iyi isler ¢ikararak
hem kaliteli hem de seriyal halinde igler ortaya ¢ikarmistir. Daha dncelerinde ortaya
¢ikarilan igler hem ¢ok fazla ilgi gérmemis ve korku filminin duraksamasina hatta
otuz yil kadar bir korku filmi ¢gekiimemesine yol agmistir. Yénetmenlerin korku filmi
cekmesine ¢ok fazla lzerinde durmamasi ve yetersiz oyuncu olmasi ile korku filmi
Turkiye’de ortaya gikan koétu isler sonucu yonetmenler filmlerinin begenilmemesi
sonucu sinemaya degil fakat korku tirine kiismus durumdadirlar. Bu durum Hasan
Karacadag seriyal film cekene kadar durmus ve Turk korku sinemasinda korku
filmleri yeniden can bulmus gibi devam etmektedir. Korku lzerine cekilen filmler
Karacadag ile birlikte gelisirken devamini da getirenler olup yeni bir soluk ile bagka

filmler ile korku tlrine eserler birakanlar olmaktadir.

133 "Neml Suresi". http://www.kuran.gen.tr/?x=s_main&y=s_middle&kid=32&sid=27 (Erigim Tarihi:
22.11.2017)
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3.2. Hasan Karacadag Korkulari

Hasan Karacadag Turk korku sinemasinin en popduler isimlerinden biri olup,
sinema hayatina Japonya’da baglayip Turkiye’de devam etmektedir. Karacadag
dogup buyldugl yerden de kaynakh olarak kendi sinemasini dodunun gizemli
hikayeleri ile beslemis, sinemasina aktarmistir. Hasan Karacadag kendi sinemasina
basladigi zaman hem yonetmenligini hem de senaristligini yaptigr filmler ile
sinirlarini belirlemis, kendi orijinal filmleri ile korku sinemasinda adindan surekli

bahsettirmektedir.

Hasan Karacadag Turkiye’'nin Hollywood sinirlari icerisinde yer almasi igin
ingilizce olarak cektigi film Magi ilk film projesi olup, film de Hollywood oyunculari da
yer almaktadir. Karacadag, Magi film projesini “bir Amerikan filmi gibi ama tamamen
Tiirk elementleriyle donatilmis, Anadolu topraklarinda gecen has Anadolu-Babil cin

171345

hikayesi seklinde tanimlamaktadir. Hasan Karacadag korkulari insanlarin (Turk
inang sisteminde) isimlerini bile cok nadir sdyledikleri cin temali olup islam inancinda
en kot varliklar arasinda yer almaktadir. insanlara musallat olup onlara istediklerini
yaptirip, hatta cinlerin insanlar ya da kendi aralarinda digun yapip cogaldiklari
inanglar ve hikayeler arasindadir. Hasan Karacadag filmlerinin hemen hepsinde

teknik ekipte yer almig 1s1k, goéruntu yonetmenligi ve kurgu gorevlerini Ustlenmistir.

Hasan Karacadag Magi filmi icin yapilan bir roportajda su cumleleri
sarfetmistir: “ Magi filmi, Mezotopamya’nin derinliklerine gizlenmis, batinin bir tirlii
anlayamadigi bize has karanlik noktalara deginen ve batili izleyiciye bir dogulunun
penceresinden metafizik diinyayi anlatmaya soyunmusg bir film. Seyirci sagma sapan
bir sekilde Alaaddin’in lambasina hapsettikleri cinlerin, seytanlarin ve gulyabanilerin
gercek Oykuslyle karsilasacak. Magi, Amerikan standartlarina gére yliksek blitceli
bir film degil, ama onlarin devasa blitgelerle yapamadiklarina soyunan taze bir kan.
Film, benim diger éykilerimden elbette farkli bir diizlemde ve yeni bir konsepte

17135

sahip cumlelerini kullanmigtir. Turk korku sinemasinin Karacadag ile birlikte
baska bir sekilde yorumlandidi artik ciddi anlamda korku sinemasinin olmasi ortaya
koyulan eserler sayesinde anlasiimaktadir. Hasan Karacadag'in Turk korku filmleri
Magi filmi ile Ulke sinirlari diginda yer almig, cin temali filmlerin ne kadar etkili

oldugu gdsterilmigtir.

134 Gizem Parlayandemir, Yildiz Derya Birincioglu, Tiir(k) Sinemasinda Auteurler, Kriter Yayinevi,
istanbul, 2016, 1. Baski, s.43

135 http://Iwww.populersinema.com/roportaj/turk-korku-sinemasinin-ustasi-hasan-karacadag-ile-roportaj-
27692.htm (Erigim tarihi 26.11.2017)
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“Karacadag korku filmlerinin en blylk O6zelliklerinden birincisi ses ve
taninmamis oyunculara yer vermesidir. Oyuncularin taninmamig olmasi ve
kendilerine filmlerde yer verilmeleri, kendi oyunculuklari igin taninma firsati
yakalarken, yeni ve taze kan oyuncular her role rahatlikla girebilmeleri, kolay
ybnlendiriimeleri ve taninmis blylik oyuncular gibi kaprissiz olmalarr hem senaryo
hem de film akisini kolay bir sekilde gerceklesmesini saglamaktadirlar. Ana karakter
olmasalar da kendilerini gbsterme firsati bulan oyuncular tecriibeli oyuncular
yaninda daha da rol alma sansi bulmus ve her gekilde kendi oyunculuklarina katki
da saglamislardir. Karacadag’in filmlerini bu sekilde yiriitmesinin sebebi ise bliylik
paralarla filmlerin blitgelerini sarsan yildiz oyuncularin ylkinden kurtulmak ve her
filmi rahatca senaryoya uyarlamaktir ve bunlarin yaninda yeni ylizlerin ortaya

¢tkmasi ve oyunculuk piyasasina kazandirilmasi.”*3®

Sesler konusunda kullanilan fisildagsmalar, ayak sesleri, insanin kafasini
karistiran sesler kullaniimaktadir. Ses kullanma acisindan Hollywood tarzi olarak
benzesmeler olsa dahi ses olgusunu filmlerinin  konusuna rahatlikla
uyarlayabilmektedir. Ne oldugu tam ¢dzilemeyen diller ve insanlarin normal hayatta
anlamasi mumkin olmayan konugmalar Hollywood ses efektlerini andirsa dahi cin
temall filmler oldugu icin izleyiciler o seslerin ve konusmalarin cinler tarafindan
olduguna inanmaktadirlar. Ses efektlerine ek olarak slrekli kahramanlarin
kafalarinin icinde ‘cinlama’ sesi olarak cinlerle birlikte ¢ok iyi bir sekilde uyarlamis ve
tiz ciglik sesleri 6nemli unsurlar arasinda yer almaktadir. Filmlerinde uzun ¢ighk
sahneleri olarak (Dabbe 2) filminde karakterler birbirleri ile bagirmakla konusmakta
ve bu bagirmalar sahnenin iyi olmasina degil durgunlasmasina ve seyirciyi filmden

koparmaktadir.

Karacadag korku filmleri ses agisindan ve oyunculuk agisindan yetersiz
goérulmemekte hatta katkilari bulunmaktadir. Pahali ve kaprisli oyuncular yerine
senaryoya tam uyan ve oyunculuk piyasasina yeni yuzleri daha fazla ortaya
cikarmakta ve filmin gidisatini tam istedigi gibi yonetmektedir. Bu sekilde filmlerin
orijinalligi bozulmamis olup ses ve hem deneyimli hem de c¢ok fazla deneyimi
olmayan oyuncular uyum iginde c¢aligip ortaya cikan eserler daha 6zenli olarak
ortaya cikmaktadir. Bu sekilde davranarak ama¢ masraftan kaginmanin aksine

ortaya daha ¢ok orijinal eserlerin gikmasidir.

136 Gizem Parlayandemir, Yildiz Derya Birincioglu, Tur(k) Sinemasinda Auteurler, Kriter Yayinevi,
istanbul, 2016, 1. Baski, s.49

81



Hasan Karacadag'in yaptigi bir réportajda kendisine ses efektleri hakkinda
sorulan soruya ise su sekilde cevap vermektedir: “Ses ve sessizlik ayni anda
korkunun en dederli yoldasidir. Ispanya’da benim de katildigim “Dabbe-Cin
Carpmasi” filminin gésterimi sonrasi, ispanyol izleyiciler ses kullanimin ¢ok basarili
ve dahice oldugunu soyliyorlardl. Benim seslere olan agresif yaklagimim onlari
epey etkilemigti. Bazen 40 kanal ses kullandigim oluyor, garip diller, hi¢cbir sekilde
duymadiginiz tanimsiz tinilar, okyanus dibindeki mahluklarin kaydedilmis esrarengiz
sesleri, Arapc¢a’nin inanilmaz mistik etkisi, tim bunlari sihirli bir melodi gibi
kullanmayi seviyorum. Ama dikkatli izleyiciler bilirler, ben Dabbe serilerinde asama
asama ses efektlerini azalttim ve farklilastirdim. Daha ilk etapta Tiirk korku
sinemasini olustururken Izleyiciyi sessiz bir filmle bogsaydim, su anda ardi arkasina
vizyona giren diger tiirk korku filmlerinin higbirini géremeyecektiniz. Once normal
formiilli uygulamali, ardindan kesifler yapmalisiniz ve evet sana katiliyorum bence

simdi seslerle ilgili kesif zamani”. *¥'

Karacadag bu sozleri ile ses konusunda surekli bir arayis icinde sesleri en
anlagiimazdan en anlagilir sekilde kullaniimasina kadar seslerle oynamayi sevdigini
ve surekli bir kesif iginde oldugunu belirtmektedir. Seslerin Hollywood efektlerinin
kliseliginden cikip Islam inan¢ sistemine gére seslerin ortaya gikmasi (cinlerin
konusmasi, seytanlarin fisildagsmasi) Hollywood tarzindan uzaklasarak kendine
0zgl has bir ses kullaniimaktadir. Benzeyen yonler olmasina ragmen sesler orijinal

kullanilip cinlerle ve seytanlarla 6zdeslestirilmigtir.

insanlar dogaiistii varlik olarak adlandirilan cinlerin ve seytanlarin seslerini
duyamasa dahi Karacadag korku sinemasinda bu sesleri bizler ile paylasmis fisilti
olarak ancak duyabilecegimizi gdstermistir. Seslerin ylksek tondan baslayip
(karakterlerin birbirlerine bagirarak konusmasi) ilerleyen filmlerde daha da degisik
hal almasi izleyicileri hem filmden koparmamis hem de filme baglamistir. Merak
uyandiran ses efektleri cinlerin konusmalari olarak adlandiriimig, izleyenlerde
seslerin cinlerin birbirleri ile ya da insanlar ile iletisim kurmasini sagladigini
belirtmektedir. Kullanilan sesler karakterleri delirtecek kadar ya da bagka dinyadan
sesler duyduklarini sanmalarini  saglamaktadir ve izleyiciye bu sekilde
aktarilmaktadir. Karacadag korku sinemasin da ses efektleri, fisildagmalar, ¢ighklar
ve diger turleri cinlere ve geytanlara uyarlanmig olup izleyicilere o varliklarin sesleri

olarak gosterilmektedir.

137 http:/iIwww.populersinema.com/roportaj/turk-korku-sinemasinin-ustasi-hasan-karacadag-ile-roportaj-
27692.htm (Erisim tarihi 28.11.2017)
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3.3. Hasan Karacadag’in Kullandigi Semboller

Hasan Karacadag korku sinemasinda kullanilan sembollerden en belirgini
Magi filminin afiginde kullanilan “Gamali Hag” (Swastika) semboltdur. “Swastika, .
Diinya Savagsi'ndan sonra kurulan Nasyonal Sosyalist Alman is¢gi Partisi ve hiikimeti
tarafindan amblem olarak kullaniimistir. Nasyonal sosyalistlerin (Naziler) kullanmig
oldugu swastikanin adi Almancada Hakenkreuz'dur. Daha sonra Nazi Almanyasi'nin
bayraginda da kullaniimigtir. Swastikanin bu anlamda kullanimi 1945'te Nazi
Almanyasi’nin yenilmesi ile birlikte sona ermistir ve bazi (lkelerde swastika

kullanimi suctur. Glnimiizde bazi neo-Nazi gruplar swastika kullanmaya devam

etmektedirler.” 138

Resim 10: Swastika

Swastika semboli sadece Almanya’da kullanilmamis olup tarihi daha da
eskilere dayanmaktadir. Budizm, Hristiyanlik, islamiyet, Osmanli ve Selguklu hali ve
kilim dokuma sanatinda hatta On Turklerde kullaniimistir. Farkli kiltiirlerde
bulundugu igin ¢ok farkli anlami bulunmaktadir. On Tirklerde “Bir giines semboli
olan Oz Damgasi/Swastika'nin sézciik anlami kendi kendine var olandir. On
Tirklerde kullanilan “OZ” diye okunan damganin nerede, ne zaman ortaya ciktigi
kesin bilinmese de ¢ogunlukla “swastika” olarak isimlendirilmistir. Swastika, kelimesi
Hintge olup, “Si” (iyi) ve “As” (olmak) kelimelerinden olusmaktadir. Bu sekliyle kelime
“mutluluk” ve “hayal” anlamlarina gelir.”**® “Dogu'daki kiiltiirlerde, svastika Buda'nin
bir sembollidiir. Cin'de ise sonsuzlugu ve evren diglincelerini ifade etmektedir.
Svastika, Cince wan ve Sanskritce de ise srivatsa olarak bilinir. Svastika Buda'nin

Semboliidiir. Svastikalar genellikle Asya'daki kligliik ya da bliyik tim Buda

138 hitps://www.britannica.com/search?query=swastika (Erisim tarihi 29.11.2017)
139 C. Alyilmaz, “GAMALI HAC (SWASTIKA)”, Tére Dergisi, S.V., istanbul 2003, s. 17; C. A.Halilov,
Azerbaycan’dan Tapilmis Tung Kemerler/Amm, C. IV, Baki 1962, s.83
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heykellerinin (izerinde bulunur.”**® “Hristiyanlikta swastika hagin gengelli versiyonu
olarak diisiindiliir. Insanin 6liime karsi zaferini sembolize eder. Bazi Romanesk ve
Gotik caglarda insa edilen Hristiyan kKiliselerinde énceki Roma slisleri etkisiyle bu
forma rastlanir. Swastikalar c¢ogunlukla 12. yilizyildan kalma Ukrayna Kiev'de
bulunan St. Sophia kilisesinin mozaiginde sergilenir. Ayrica bunlar St. Ambrosse

Bazilikasinda bir mezarda siisleme motifi olarak kullanimisgtir.”***

“Tiirk-islam sanati bezeme repertuarinda karsimiza ¢ikan en &énemli
motiflerden birisi de carkifelek motifidir. Kaynagi ¢cok eski dénemlere dayanan bu
motif gamali ha¢ (swastika) motifinden gelismis olup bircok versiyonu mevcuttur.
Farkli cografyalarda frakli anlamlarda kullanilan ancak yaygin olarak “hareket” ve
“déniisiim’iin sembolii olan bu motif islam éncesi Tiirk kiiltiriinde kozmolojik 6zelligi
ile 6n plana ¢ikmaktadir. Eski Tiirk inancinda gbk kubbenin altin veya demir kazik
etrafinda yillik dolanimin yaninda, ayrica bir de yildizlan tasiyan gbék carkinin
déndugu varsayiliyor ve gbk kubbenin en alttaki carkifelegini bir ¢ift gbksel ejderin
cevirdigine inaniliyordu. Béylece zaman kavrami ve mevsimler meydana geliyordu.
Kok ¢igrisi/kbk garki olarak adlandirilan garkifelek genellikle dilimli bir teker seklinde
betimlenirdi. Bu betimlemelerin en eskilerine Ko6k Tiirk dbénemine ait kaya

resimlerinde rastlamak mimkdindcir.**?

Swastika’'nin islam inancinda farkli anlamlarda kullanildigi da gériilmektedir.
Bu kullanim alanlari ise “Evren imgesi (Kozmik Diyagram), Tanriya Ulasma Gége
Yiikselmenin Sembolii, iki Diinya Arasindaki Gegisin Sembolii, Topraktan Gelenin
Topraga Dénecedinin Sembolii, lyilik ve Bereketin Sembolii ve Sans ve Talih

Sembolii olarak kullanildidi da gériilmektedir.”*?

Sadece bu semboll kullanmakla kalmayan Karacadag filmlerinde ¢ok fazla
sembol kullanmis olup hepsinin anlami bir birine bagh olarak ortak noktada
bulusmaktadirlar. En belirgin olan bu “Gamali Hag” (swastika) eski Turklerden
baslayarak Adolf Hitler'e ve daha nice uygarliklarda birden ¢ok anlama gelmistir. En
belirgin olarak Magi film afisinde kullanilan bu sembol afiste karakterin ylzinde
kullanilmigtir. Diger filmlerinde gérmesi zor olan sembollerden, direk géz uninde

bulundurulan sembollerde kullaniimigtir. Sembolleri filmlerinin konularina uygun bir

140 Thomas Wilson, The Swastika The Earliest Known Symbol, And Its Migrations; With Observations
On The Migration Of Certain Industries In Prehistoric Times Curator, Departman of Prehistoric
Anthropology, U.S. National Museum, s.99-100

141 | yubimov, L.D. The Art of the Ancient Rus, Ukrayna, 1996, s.115

142yusuf Cetin, Tirk-islam Bezeme Sanatinda Gamali Hag (Swastika) ile Carkifelek Motiflerinin Kéken
Ve ikonografik Anlamlari Uzerine Bir Degerlendirme, Social Science Studies Journal Dergisi, 2017,
s.356

143 Candan, Ergiin, Tirklerin Kiiltiir Kékenleri, Sinir Otesi Yayinlari, istanbul, 2008, s.453
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sekilde isleyen Karacadag daha c¢ok goérinti ve ses ile izleyicilerin dikkatlerini
cekmigtir sembol izleyiciye goOre ikinci planda kalmaktadir. Semboller korku
fimlerinde baglantili olarak bir sekilde kotuligu cagristirmaktadir. lyi anlamlari
bulundugu taktirde koétilik korku filmlerinde oncelikli olmaktadir ve bir sekilde
kendini gosterip kotulukleri gagnistirip iyilige bir an bile olsun ustun geldigini
g6stermektedir. Gamali hag semboll Adolf Hitlerin kullanimindan &nce farkh
kultdrlerde iyiligi temsil etmekteydi ta ki kotu hislerin k6t amaglarinin semboll olana
dek.

Karacadag’in Dabbe isimli ilk filminde kullandi§i sembol ise yatak altindan bir
yaratik ¢cikmasi. Cocukluk korkularindan birgogu kisinin zihninde yer aldigi uyurken
ya da uyumadan Once yatagin altindan cikarak karanlk yerlere goéturecegine
inanilan bir yaratikk veya canavardan bahsedilmistir ve bu Dabbe filminde
kullanilmistir. Filmde kullanilan gorseller ve semboller olarak tabut, heykel, ve kan
kullaniimigtir. Tabutlar bir 6linin konuldugu yerdir fakat filmde kullanilan tabutlarda
karakterler tabut igindedir ve kendilerini ya da yanlarinda bulunan kisileri tabu iginde
gormektedirler. Kullanilan kan karakterin kendisinden geldigini zannetmektedir fakat
psikolojik sorunlari oldugu igin sadece kendisi gdérmektedir, normal gsekilde
kendisinden kan gelmemektedir. insanlarin yiizleri bir anlik bile olsa éldiikleri sekilde
curimus bedenlerin yuzleri olarak gosterilir ya da seytani bir yuz halinde

gOsterilmektedir.

Filmde kullanilan diger semboller ise yine ¢ocukluk korkulari olarak tabir
edilen “6cU” kullaniimigtir. Goérlnen Kigiye genelde yaratik seklinde ve fisildama ile
konusmaktadir. Evin igerisini saran caliliklar siyah ve kuru olarak gosterilmigtir. Bu
calliklar giinimuUzde c¢ollerde kuru bir sekilde gezinir ve su birikintisi bulana kadar
yuvarlanarak yoluna devam etmektedir ve su birikintisi bulunca yeniden kok salar ve
yeserip buyumeye baslar bir nevi 6limsiz bitki durumundadir. Filmde kullanilan
diger semboller ise psikiyatr olan kisinin filmin karakterlerinden birisini s6zde bilim
disi tedavi yontemleri ile oda da bulunmasi ve odanin duvarlarinda asili olan
gizimler ve tasvirlerdir. Bu g¢izimler dana O&nceleri akil hastanelerinde yatan
hastalarin yuz ifadeleri ve onlarin hasta olduktan sonra ve tedavi edildikten sonra

yUzlerinin aldigi ifadelerdir.

BuyumuUs goz bebekleri korkunun en blylk gostergesi olup filmde psikolojik
sorunlari olan karakterde surekli gdsteriimektedir. G6z bebekleri iki sekilde buyur ya
da kuculur. Birincisi, gunluk hayatta g6z bebeklerinin 15131 algilamasi bunun igin de
g6z bebekleri 1s1§in fazlaligina ya da azligina gére blyir ve kigilir. ikincisi ise

korkudan goz bebeklerinin buyumesi ki filmdeki karakterde uyku halinde uyandiktan
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sonra, cin musallat olmasinin ardindan normal bir sekilde g6z bebekleri surekli
blyimuUs sekilde gdsteriimektedir ve buda korkunun isaretidir. Filmde kullanilan en
korkung sembollerden birisi olan “Tetra Karnus” (Dort Boynuz) bulunmaktadir. Bahsi
gecen Ruhenna cin kabilesinin semboll olarak adlandiriimaktadir. Bu sembol igin
filmde bahsedilen konuda Babil yazitlarin cinlerin insanlari dort bir yandan sardigini
sOylemektedir ve bir gcember olusturmaktadir ve insanlarin her yani gevrili oldugu
icin disari gikamayacaklarindan bahsedilir. Filmde kullanilan eski ve terk edilmis bir
evde “davut yildiz1” sekline benzer ibarede kullaniimaktadir ve bu da cinlerin ve terk
edilmis evin korunakl bir yer olmadigini ve cinler tarafindan evin sarilmis oldugunu

belirtmektedir.

Resim 11: Tetra Karnus

Karacadag'in filmlerinde kullandi§i bir bagka gorsel ise gece saatlerinde
karanlk bulutlarin gézle gorulir ve yogun bir sekilde karakterlerin bulundugu yerlerin
Uzerine dogru gelmesi ve dumanlarin belirmesi kotu olaylarin baglangici olarak
sayilir ve her seyin baslangicidir. Korku filmlerinin birer klasigi olarak bilinen orman
ya da sehrin merkezine uzak bir yerde bulunan evde yasayan karakterler karanlk
bulutlardan sonra kétl olaylar silsilesi igerisinde kendilerini bulmaktadirlar. Sembol
olarak kullanilan korku filmlerinde eski bir radyo kullanilmasi ve radyo da galan
muzigin frekanslarinin kendiliginden degismesi ve hatta evde bulunan diger
elektronik aletlerin seslerinin normal ses dizeyinden aniden degiserek karakterleri

korkuya suruklemektedir.

Dabbe isminin gercek anlamda islam inancinda kiyametin baslangici ya da
kiyamet alametleri olarak ge¢mektedir ve kullanilan semboller arasinda camii
bulunmaktadir ve Camii’nin televizyonda alevlerle sarilarak yandidi ve minaresinin
yikildigi gosterilmektedir. istanbul’'un tarihi yapitlarinin oldugu yerlerin gosteriimesi
ve bitln insanlarin 6ldigunu hatta yer altina ¢ekismis olmalari ve “zombi” denen

yasayan Oluler halinde yer altinda yuarudukleri gosteriimektedir. Film bir cin
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konusunu ele alip insanlara musallat olmasini anlatsa da insanlar cinleri ve diger
dogaustu varliklari géremedikleri kabul edilir fakat bu filmde cinler bir kara bulut
olarak gésterilmektedir ve sesleri duyulmaktadir. insanlara kendini géstermekten
¢ekinmeyen bir dogausti varlik onlara neler yapabilecedini evin iginde bulunan bir

karakterin bedenini ele gegirir ve insan vicuduna zarar vermeye baslar.

Filmin iginde televizyonda yanan Camii’nin resmi filmin afisinde de
kullanilmistir ve karakterlerin ylzleri yari insan formunda yari 6lU ¢lrimis beden
seklinde gosterilmektedir. Karakterler filmde dogaisti varlik olan cin’i gérmisler ve
kotiliklerin en blyagunia yasamiglardir. Film sadece bir gece'’yi anlatip sadece bir
gece de neler olabilecegini insanlarin ve yasadiklari yerin ne hale gelebilecegdini
o6grenmis olup korkuya kapilip sahip olduklari aile Uyelerini kaybettiklerini
dusunmektedirler ve olduklari evden ve bulunduklari yerden baska bir seye sahip
olmadiklarini bilmektedirler. En belirgin olarak gdsterilen bir diger sembol ise cinlerin
insanlara televizyon icinden cikip sari bir 1siIk hiizmesi olarak gérinip evin iginde
blaylk bir kulak cinlamasi sesine neden olup insanlari daha da fazla huzursuz
etmesidir. Karakterler kulaklarin islevlerini anlk bile olsa yitirmektedir ve her sey
yavas hareket etmektedir fakat bitlin olaylar daha da hizli olmaktadir ¢linkil sadece
karakterler igin yavas hareket edilse de yasam hizi ayni hizda ilerlemektedir. Kara
bir bulut bir gece de insanlari ve biylk bir sehri ne hale getirebileceklerini hizli bir
sekilde gdsterip insanlarin canlarina var olduklari her seyleri kaybetmelerine neden

olmustur.

Karacadag filmlerinde kullanilan bir bagka sembol ise “M” harfine benzer
Arapga yan yana gelen iki tane ters v harfinden olusan 88 rakamidir filmde
bahsedildigi gibi 88 rakami bir¢ok sekilde kotulugu ve kiyameti dile getirmektedir. 88
rakami cinlerin rakami olup islam inancinin kutsal kitabi olan Kur'an-1 Kerim de 88
kere seytanin ismi gegmektedir. Seytanin 88 cin kabilesi bulunmaktadir ve filmin
Dabbe isminden dolayi 88 rakami Kiyamet Salgini ile ilgili bir suredir.** Son olarak
88 rakami Seytanin ve Cinlerin buyd yolu ile dinyaya hikmetme mihri olarak

gosterilmektedir. 14°

Filmde kullanilan sembollerden digeri “Fatimanin  Eli” (Hamsa)
gosterilmektedir. Bu sembol genel anlamda iyilik igin kullanildidi ve iyi sans getirdigi
icin halk arasinda ¢ok fazla kullaniimaktadir, fakat filmde buyu igin kullanildigini ve

kullaniminin yanhs oldugu belirtiimektedir. Hamsa blyUsu olarak gdsterilen blyu

44nttp://www.kuranayetleri.net/gasiye-suresi (Erigim tarihi 05.12.2017)

145http://www.kuranayetleri.net/kuran/sayfa-591/sure-88/ayet-1#goster (Erigim tarihi 05.12.2017)
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elin altinda buyudk bir nazar boncugu ile devam sembolU olarak gésterilmektedir ve
birbirini tamamlamaktadir. Fatimanin Eli avcu ac¢ik icinde nazardan koruduguna
inanilan g6z sembollyle tamamlanan bu el figlra yillardir evlerin, is yerlerinin ugur
sembolU olarak kullaniimaktadir. Elin icinde bulunan g6z, farkh boyutlara acilan

kapilarin ve bu boyutlarda yer alan varliklarin enerjilerinin sembolGddr. 4

Resim 12: Hamsa’nin Eli (Fatma Ananin Eli)

Nazar boncugu ve Hamsa’nin Eli ilgili olarak Karacadad su cumleleri sarf
etmistir: “Nazar ve bliyii Islamiyet'e gére haktir. Bilim de artik bunu kabul etmistir.
Psikokinezi denilen; bakiglardan yayilan zararli elektromanyetik dalgalarin insan ve
hayvanlar (stiinde etkili oldugu deneysel olarak kanitlanmigtir. Kimi hayvanlarin;
gézleriyle avlarini hipnoz ederek zayiflattigi, ardindan saldiriya gectigi net olarak
gbzlemlenmigtir. Ayni durum insanlar igcin de gecerlidir. Hz. Muhammed de
hadislerinde hem insanlarin, hem de cinlerin nazar degdirebildiklerini séylliyor.
Fakat bunu 6nlemek igin viicuda takilan herhangi bir nesne ve tilsimin isi daha da
kétilestirecegini yine hadislerinde anlatiyor. Naza boncugundaki tek gbz; cini yani
seytanin bakigini temsil etmektedir. Bu durumda nazar boncugunu koruma amacgli

takan herkes seytan ve cinlerle anlasma yapmistir diyebiliriz.”**"

Resim 13: Nazar Boncugu

148http://blog.milliyet.com.tr/--fatima-nin-eli--nin-sirri-nedir--/Blog/?BlogN0=446538 (Erisim tarihi
05.12.2017)

187 https://gizliilimler.tr.gg/Fat%26%23305%3Bma-h-n%26%23305%3Bn-Eli--k1-Hamse-Eli-k2-.htm
(Erisim tarihi 05.12.2017)
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Karacadag filmlerinin devaminda rakamlar kullanarak onlari sembollestirmis
ve din ve cin ile birbirine baglamistir. Filmde bahsi gegcen 7175 rakami Latince
“vivo” anlamina gelip “yasiyorum, buradayim” anlamina gelmektedir. Filmde Hz. isa
ile bu rakamin ve cinler ile baglantisi olup Kur'an-1 Kerim de Hz. isa ile su sekilde
bahsedilmektedir: “isa carmihta veya baska bir surette éldiiriiimemistir. Oldiirdiikleri
kisi, onlara Isa gibi gériinmiistiir. Bu yiizden &ldiirdiikleri kimsenin isa oldugu
zannina kapilip "Meryem oglu Isa Mesih'i éldiirdiik” diye diisiinmiislerdir. Taberi'nin
anlattigi farkli bir rivayette, havarilerden birisi isa'ya ihanet etmemistir. Vehb bin
Miinebbih'ten rivayet edilen bu nakle gére, Yahudiler, isa'yi éldirmeye karar
verdiklerinde onun bulundugu evin gevresini kugattilar. Evde isa ve on yedi havarisi
vardi. lgeri girdiklerinde evdeki herkesi Isa olarak gérdiiler. Bunun (izerine "Bizi
bliyiilediniz. Ya Isa'yi ele verin ya da hepinizi 6ldiiriiriiz" dediler. Daha sonra disari
cikip beklediler. Isa, havarilerine séyle dedi: "icinizden kim Cennet karsiliginda
canini satar?" Havarilerden birisi "Ben satarim" dedi. Sonra ¢ikip evi kusatanlarin
yanina gitti ve "Isa benim" dedi. Bunun iizerine onu idam ettiler ve Isa'yi
éldiirdiiklerini  zannettiler. Ravilerden Katade, Siiddi, Ibni Ciireyc, Miicahid de
benzer rivayette bulunmuslardir. Bu rivayetlerde, sa'nin havarilerinden birisi ona
ihanet etmemekte, aksine kendisini onun igin feda etmekte ve ona benzetilerek sehit
olmaktadir. Bu havarinin adi Sercis'tir. Evdekilerin sayisi hakkinda da mubhtelif
rivayetler vardir. Buna gére sayilari on yedi, on dokuz, on (i¢ ya da on doértti.
Ahmediyye mezhebine gére carmihtan kurtulan isa, Kesmir'e gitmis ve burada Yuz
Asaf ismiyle yasamig, élmiistiir. Fakat genel [slam mezheplerinin ve Ehl-i Siinnet'in

17148

gorisi bu yénde degildir.

isa, hic evlenmeden ve cocugu olmadan yasamis ve bu haliyle gége
yukseltilmigtir. Kuran'da 93 ayette, "Meryem'in oglu", "Allah'tan bir ruh" ya da
"Allah'in Kelimesi" unvanlariyla veya 6zel ismiyle toplam 180 defa zikredilmektedir.
Kuran'da isa'nin babasiz yaratildi§i, Adem Peygamberin durumuna benzetilerek
vurgulanmaktadir. isa'nin Allah'in izniyle gesitli mucizeler géstermis oldugu kabul
edilir.*4® 7175 rakamini cinler ile ve Hz Isa ile birbirine baglayip onun hala diinyada

yasadidina ve yeniden mesih olarak diinyada olacagina kanaat getirilir.

Hasan Karacadad'in Dabbe serisi filmin de Zehr-i Cin adl filmin de antik
misir da kullanilan sembollerden Hristiyanlik sembolu olan Hag ve Kur'an-1 Kerim
de ki surelere kadar rakamlar ile ve gesitli semboller ile zenginlestiriimis bir filmi

bulunmaktadir. Bunlardan ilki olan Ankh antik misir sembollerindendir. “Bliyiik “T”

148 https://quran.com/4/157 (Erigim tarihi 06.12.2017)
https://www.kuran.gen.tr/?x=s_main&y=s_middle&kid=1&sid=16 (Erisim tarihi 06.12.2017)
149 https://quran.com/2/87 (Erigim tarihi 06.12.2017)
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harfinin (zerine oturtulmus kiiglik bir daireden ibaret olup, en yaygin eski Misir
semboliidiir. isis gizlemleri inisiyasyonunda kullanildigi sanilan sembole eski Misir
eserlerinde, birgok Misir llahinin elinde rastlanmakla birlikte, en ¢ok Isis’in elinde
rastlanir. Sembole Batililarca “kulplu hag¢” dense de ha¢ sembolii ile ilgili bir ortak
noktasi ya da anlami bulunmamaktadir. Sembol 6limsizliik isteyenler igin
“6limsdizlik igkisi’nin aktigi merkezi temsil eder. Ankh’i elinde tutmak, kaynadin
icinde olmak anlamina gelir, sembolii kulpundan tutma, &te-alemin ve cennetin
kapilarini acgabilecek biri olmayir simgeler. Mumyalarin (zerine konulan ankh
sembolii, mumyalarin, ilahlara benzer duruma gelene kadar dogum-6lim
sureclerinden defalarca gecgecegini ifade eder. Semboldeki daire gériinen Glines’i
degil, “sdptil giines”i ya da “glinesin ardindaki glines” olarak ifade edilen Sirius’ii

temsil eder. *°

Resim 14: Ankh

Sembollerin birden ¢ok anlami bulunmakta yanlis ve kéti anlami fakat
insanlar aligilagelmis anlamlar icin kullanmaktadir fakat yanlis oldugunu cogu
zaman oOgrenememektedirler. Kullanilan sembollerden bir diger ise “pentagram”
sembolidir.  “Pentagram  genellikle  Hristiyanlar  tarafindan  satanizmle
Ozdeglestiriimis olsa da iyi ya da kéti ile iliskili kabul edilmez. Evrensel olarak birlik
ve sonsuzluk anlamina gelir. Yukari isaret vaziyette ise ruh topradin (zerinde
cosmos igerisinde "manevi dlnyayi!" isaret eder, diger kaynaklarda ise, Beg
Element, ayrica Feng Sui Ruh (Akasha-Ether), Ates, Hava, Su ve Topraktir. Ates
Iradeyi, Hava Zekayi, Su Duygulari, Toprak ta madde alemini sembolize eder.
Ayrica Cadilar tarafindan oldukg¢a kutsal olan bu sembol 5 elementin birlesimini ve
uyumunu  gdéstermektedir.  Feminen  bir  semboldiir, Veniis = Gezegeni'yle
ve Venls Tanrigasiyla iligkili  gorilmdgtir. Davut'un 6  Kégeli  Yildiziyla cokca

karigtirilabilmektedir. Birgok toplumca sans getirdigine inanilir.”>*

10 Alparslan Salt, Semboller Ansiklopedisi, RM yayinlari, istanbul, 2017, s.45
151 Becker, Udo, "Pentagram”. The Continuum Encyclopedia of Symbols, Translated by Garmer, Lance
W. Continuum, Amerika, 1985, s 100
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Resim 15: Pentagram

Sembollerin birden fazla anlami oldugu gibi bagka dinlere ait semboller
islamiyet inancindaki rakamlar ile harmanlanarak kullaniimistir fimde. Kutsal Kitap
olarak kabul edilen Kur'an-1 Kerim ve igcinde bulunan 77. Sure ve 30. Ayet Hristiyan

inancindaki Ha¢ semboll ile harmanlanarak gdsterilmigtir.

Karacadag kullandiyi sembole yani Hristiyan hag semboliine filminde “Ug
Catalli Golge” ismini vermistir ve bunu Kur'an-1 Kerim de bulunan ayet ve sure ile
filminde harmanlamasini yapmis ve anlatimini ise Ayet ve Sure de gecenlere gore
“0¢ catalli golgeye gidin” sdzleriyle Hristiyan ha¢ sembolini yer bulucu olarak
kullanarak, Turkiye de bulunan bir kdyu isaret ederek yapilan blydnin gosterilen
yerde bozulacagina inanilmaktadir. Ha¢ sembolinin pek fazla kullanilmamasi,
sadece bir yeri isaret etmesi cinlerin birbirleri ile olan iletisimi olarak gosterilmis ve
gizli bir kodlama ile 6nce Hristiyan hag semboliint, Kur'an-1 Kerim de bulunan ayet
ve sure ardindan bir yerleske bdlgesini isaret etmekte kullaniimigtir. Yer bulucu ya
da cinlerden asil kurtulacag! yeri isaret eden ha¢ semboll, dini sembol disinda
kullanilarak sadece eski insanlarin bagka bir isimle anildigini ve fiimde sadece bir

yer bulucu olarak gosterilip kullaniimigtir.

Filmin sonlarina dogru hag sembolini bir mezarin hemen basucunda dini
sembol olarak gosterilse de dini sembol olarak kullanildigi ¢ok az sahne
bulunmaktadir. Ha¢ semboll sayesinde gidecekleri yeri bulan karakterler hag
semboll disinda birden ¢ok sembol ile karsilasir ve orada cinler ile olan alakalari
kesilip kurtulacaklarini diisiinmektedirler. islamiyet inanci diginda baska bir dinin
semboll olan Ha¢ semboll her dinde olmasa da farkli sekilde karsimiza g¢ikarak
kendine yeni ve bagka bir anlam katarak karsimiza ¢ikmaktadir. Her seferinde yeni

bir anlam kazanarak, ayni sekilde farkl inaniglarda bulunmaktadir.
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Resim 16: Hristiyan Hag Sembolii

Ha¢ semboll, swastika, cevsen, nazar boncugu, Hamsa’nin Eli (Fatma
Ananin Eli) ve diger inang¢ sisteminde ve dini inaniglarda bulunan semboller korku
filmleri icin en iyi korkutma sembolleri olarak kullaniimakta ve her biri farkli anlam
yiklenerek islamiyet inancina mensup kisileri korkutmak icin etkili olmustur. Ugur ve
ya sans getirsin diye kullanilan sembollerin eski bir tarihe sahip olduklari ve esas
anlaminda kotu sans getirdigi ve yanlis kullanildigr gosteriimis olup, dogru
kullaniimasi icin nelere dikkat edildigini ve neler ile baglantili oldugunu arastirmak
gerektigini belirtmistir. Rakamlarin birer sembol olarak kullaniimasi ve kullanilan her
rakamin tesaduf eseri degil bilingli bir sekilde bir araya gelerek bazi ¢agrisimlara

sebep oldugunu bilmek gerekmektedir.

3.4. Hasan Karacadag Filmlerinde Din

Hasan Karacadag filmlerinde din unsuru 6zellikle islamiyet inanci én planda
tutulmamis gibi goérinse dahi filmin derinlerinde olmaktadir hatta odak noktasi din
unsuru olmaktadir. islamiyet inanci disinda diger inanglarda adindan ¢ok sik olarak
bahsedilmese de cin, seytan ve melek konulu filmler oldudu igin bunlardan
kurtulmanin en kesin yolu kutsal kitaplarda bulunmaktadir ve bu yuzden din 6n
plana cikmaktadir. Kutsal kitap Kuran-i Kerim’'de bulunan ayet, hadis ve sure
dinyada olabilecek her seyin habercisi ve din anlaminda birgok sorunun cevabini
barindirmaktadir. Filmlerin konusu ve ele alinan olaylar dogrultusunda islamiyet
inanci on planda olup insanlara musallat olan cin ve baska dogaustu varliklardan
kurtulmanin yolu sadece din ve kutsal kitaptir, ¢inki c¢are olarak kutsal kitap

gOsterilmis ve ¢6zUmU sadece orada bulunmaktadir.

Filmlerin isimlerinden kaynaklanan ve bir seriyal halinde olan filmler islamiyet
inancinda bulunan “kiyamet alamet”lerini konu alip ve dinyanin ya da filmde
oynayan karakterlerin hayatlari ile ilgili son bulmaktadir. Dabbe ismi kiyameti ve

dinyanin sonunu getirecek bir yaratik olarak tasvir edilmektedir. Filmlerin konusu
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ise bir karakterin filmin sonunda hayatini kaybetmesi ile sonuclanmaktadir. Filmin
ismi ile islamiyet inancinda bulunan dabbe ismi birlestirilerek bir hayatin sonunu

getirmektedir.

Filmlerinde islamiyet inancinda ve kutsal kitapta yazilanlara sikga yer veren
Karacadag, islam dini tarafindan yasaklanan ve sonucu hig iyi olmayacak olaylari
filmlerinde gOsteri gercek hayattan olaylari konu edindigi igin kullanildigini ifade
etmektedir. Filmdeki karakterlere zarar veren olaylarin baslangici da yasaklananlar
Uzerine kuruludur bunlar genelde buylu Uzerine olmaktadir ve filmde bulunan bir
karakterin hayatini kaybetmesi ile sonuclanmaktadir. Blylu ve cinlerin insanlara
musallat olmasi birbirine bagl olarak gosterilir ve birbirini tamamlayan dgeler olarak
gosterilmektedir ve hepsi bir araya geldigi zaman filmde bulunan karakterlerden
birinin hayatinin sonlanmasi ile sonuglanmaktadir. Bu baglamda islamiyet dininde
yasaklanmis olaylari birlikte kullanarak birbiriyle baglantili, kotl sonuglara yol
acacak olaylari yaratmak ve yine dini acidan kutsal kitapta gdsterilen ve anlatilanlari
kullanarak buylu ve cinlerin musallat olmasindan insanlarin kurtulabilecegini
anlatmaktadir. Din ve yasakladiklari filmde kullanilarak gergek hayatta ve filmde
insanlarin basina neler gelebilecegini ve kurtulmanin kolay yollardan olmayacagi

anlatilmaktadir.

Karacadag filmlerinde islamiyet disinda Hristiyan dinini de kullanmistir.
Filminde cinlerden yardim isteme amagl yapilan cin ¢agirma seansinda c¢agirilan
cin Hristiyan inancina sahip olup, Hz. Meryem, Hz. isa ve kutsal kitaplari olan incil
den bahsedilmektedir. Dogaustu varlik olarak kabul edilen cin ve diger varliklarin da
sadece islamiyet inancina mensup olmadigi, baska din ve mezheplere mensup
oldugu da gozlemlenmektedir. Mezhep farkliliklari dile getiriimese de sadece dinlerin
isimleri gecmekte ve birbirleri ile badglantili olup olmadiklari sdylenmektedir.
Hristiyanlik inancina ait ve onunla 6zdeslesmis sembolleri kullanip cin ve diger
varliklarin islamiyet ve Hristiyanlik dinleri ile baglantili olup, hepsinin gikis noktasi

yine islamiyet inanci g6sterilmektedir.

Filmlerin ¢ikis noktasi, segilen konular ve kullanilan materyaller islamiyet
inancinda yasaklanmig olsa da Hristiyanlik inanci icinde hepsinin gegerliligi
bulunmaktadir. Cinlerden yardim isteme, blylu yapilmasi ve cinlerin insanlara
musallat olmasi her iki dini birbirine baglayip ¢6zimu ortaya ¢ikarmaktadir. Zehr-i
Cin filmin de kullanilan Ha¢ semboll ve Hristiyanlik dinine ait gibi goériinen ve

aslinda c¢ok farkli anlami olan Antik Misira ait sembol olan Ankh semboli
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bulunmaktadir. Hristiyan ha¢ sembolinin ve Ankh semboll birer yol gdsterici ve
sifre ¢bzlicl godrevi olarak kullaniimistir ve Hristiyanlik inanci sadece insanlara 6zgu
olmadigi dogaustu varliklarinda bir inanci oldugu ve dinlere mensup oldugu

gOsterilmektedir.

Gergeklesen kot olaylarin ve iki dinin birbirleriyle baglantili olmasi bir
tesadulf olarak gosterilmekte ve bir dinin yol gdsterici bir diger dinin ise ¢bzim araci
olarak kullanildigi gosterilmektedir. Birbirlerine yardimci olarak dogausti varliklarin
birbirlerine sifreli yollar ile rakamlar ile insanliga nelerin kétulik baslangici ya da ne
yapilirsa kétu olaylarin baslangici oldugunu gostermektedirler. Cozilemeyen bir
olayin bagka bir dinden olan cin ile yardim istemesi ve bagka bir dinden oldugunu
ogrendikleri zaman o dine mensup kigilerden bahsedilmesi saygl ve anlayis
gosterilmesi vurgulanmaktadir. Yardim istegi kabul edilmedigi zaman Hristiyan
sembollerinden yola ¢ikilarak kodlanan rakamlar ile ayet ve hadislere basvurulup
¢o6zUmun aranmasi saglanmaktadir. Yardimlagsma dinler arasinda olmadan dinlere
bagli dogaustu varliklar arasinda ve onlarin gonderdikleri kodlamalar ve semboller
ile olmaktadir. Bir dinden sembol diger dinden rakam ve kodlamalar kullanilmistir. iki
dine mensup cinler birbirleri ile konusmadan insanlara gizli birer kodlama
vermektedir ve kodlamalari ¢gozmelerine dolayli yoldan yardim etmektedir. Dinler
arasl baglanti sadece cinlerin varligi ve baska dinlere ait cinlerinde bulundugu

gosterilerek ortaya ¢ikmigtir.

Karacadag filmlerinde din unsurunu insanlarin kutsal olarak goérdukleri
kitaplardan c¢are bulmayi ve din tarafindan yasaklanan olaylarin yapilmamasi
gerektigini, yapildig1 takdirde nelere maruz kalacaklarini kurtulmanin kolay
olmayacagini hatta kurtulmak isterken hayatlarindan olabileceklerini géstermek igin
kullanmaktadir. Cinleri konu edinmesi ise islamiyet inancinda belirli rakamlara, belirli
kodlamalarla yer verildigi icin kullanmasidir. Cinlere ait rakamlari arapga ve diger
sembollerle anlatmasi (cin tagl, nazar boncugu) islamiyet inancinda gok fazla yer
verildigi icindir. Din de bulunan yasakli seyler Dabbe serisi filmleri ile anlatiimig
yapilmasi i¢in kimsenin bilmedigdi ve kimsenin tahmin edemeyecegi Kisiler tarafindan
yapiimig buyuller kolaylikla yapilip uzun zaman alirken, kurtulmasi ise tamamen

uzun ve ¢ok fazla zahmet gerektirmektedir.

Dinen yasakli olanlari ve yasakl olmalarina kargin hala gun yuzine ¢ikarip
insanlar Uzerinde buyu ve cinleri insanlara musallat etmek buyuk ginah sayilip
yapan kisiler de dinen ayrica cezalandiriimaktadir. Dinin filmde kullaniimasi ve
gercek olaylardan alintilar yapilarak ugur ve sans getirdiklerine inanilan esyalarin

tamamen yanlis kullaniimasi din ve dogalstli varliklar arasinda karmasa
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yaratmaktadir. Din de nazar ve ugursuzluktan korudugu fakat dogaustu varliklar
tarafindan da onlara yardim ye Seytan’dan yardim istemek veya onun dinya
uzerinde kotuluklerine yardim etmek anlamina gelmektedir. Dini konularin ve
yasaklilarin hassas bir durumda olmasi ince bir ayrintinin bile Gzerinden gecilmeden
felaketler ile sonuclanabilecegi filmlerde belirtimektedir. Aile disindan kimseye
gliven olmayacagi ve eve giren her Kisinin dini kullanarak tehlikeli olaylara yol

acacagi belirtiimektedir.

Din konusunu blnyesinde barindiran bitln filmler geregi hangi din tzerine
kurulmus ise konusu o dine mensup Peygamberler ve Kutsal Kitaplari Uzerine
Ogretiler ve o dinin dogruluklari ve yanlisliklari hayatin icinden gosterilmektedir.
Dogaustu varliklarin neler yapabilecedi sadece anlatilip din unsurunun guzel yonleri
ve din agisindan nelerin dogru oldugu anlatilmaktadir. Hayatin bir parcasi haline
getirilip tam inancli bir kisi olarak yasaklananlari yapmamak ve kutsal kitap icinde
neler yazili ise onlari uygulamak gerekmektedir. Karacadag filmlerinde ise bu
tabulari yikip dogaustu varliklarin, yasaklanan olaylarin yapildigini ve nelerin yol
actigini siddetli ve g¢arpici sahneleri ile izleyiciye sunmaktadir. Tipki yasakli meyveyi
agactan kopartip yiyerek insanin basina gelecek bitin zorluklara karakterler gégus
gererek her tirli beladan ve varliklardan kurtulmanin yollarini en zor yoldan hatta
hayatlari pahasina da olsa ¢6zime giderek kutsal kitapta yazilanlari uygulayarak

atlatmaya calismiglardir.
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SONUG

Korku kelimesi ilk c¢aglardan itibaren hatta ilkel insanlardan, gunimuz
modern insanlara kadar genlerde kodlanarak gelmistir ve bircok sey den
korkmamiza ilkel atalarrmiz 6n ayak olmustur. Korkmak bir refleks olarak
adlandirilsa da insan da korktugu olaylara ya da korktugu daha baska maddelere
karsl yaklasmama ve uzak kalma duygusu barindirmaktadir. Uzun zaman insanin
belleginde yer eden korku duygusu ge¢cmisten ginimize nelerden korkacagimizi ya
da ilkel atalarimizin nelerden korktuklarini kodlayarak belleklerimizde yer
edinmisizdir.

insanlik tarihi énce hic gérmediklerinden korkmaya basladi. Gék guriiltisa,
simsek sesleri ve depremler, ardindan goérdiklerin den korkmaya basladi sel
felaketleri ve yanginlar. Korkular insanlarin inan¢ sistemini etkiledikleri gibi kutsal
saydiklari maddeleri de etkilemistir. Korku ilkel insanlarin inanclarini etkiledigi gibi
gunumulz insanlari inanclarinda eger gerekenleri yapmazlar ise cehennem ile
cezalandirilacaklarini bildikleri i¢cin korkmaktadirlar. Fakat insanlar inang ile
korkmadan once her sey ilk kez kesfedilen sinema ile oldu ¢linkl yeni bulunan bir
sey ve hareketli fotograflarin duvardan yansitiimasiyla insanlarin tzerine geldikleri
dugundukleri hic tanimadan ve bilmedikleri seylerin Gzerlerine gelmeleri buyuk bir

korkuya neden olmustur.

Sinemanin mucitleri olarak kabul edilen Lumiere kardegler ilk yaptiklari
go6sterimde insanlari korkutmak istediklerini séylemis hatta bilingli yaptiklarini dile
getirmislerdir. Korkunun temelleri ilkel atalarimizdan baglayarak sinema ile devam
etmistir. insanlarin birbirine dogru yirimesi, bir arabanin gelmesi ya da sinema
perdesinden ¢ikacakmig gibi insanlara dogru gelmesi korkuya yol acmistir. Bu
andan itibaren insanlar Ustlerine dogru gelen her hangi bir seyden korkmaya
baslamislardir. Korku duygusuna kapilmak sinema da c¢ok fazla kullanilsa da
zamanla etkilerini kaybetmis ve hafifleyerek neredeyse sinema sektdrinden
kalkmigtir. Korku sinemasinin esin kaynaklari insanlarin inang sistemlerinden
beslenmis olup, din ile sentezlenerek 6nceleri birer deneme filmleri halinde piyasaya
ciktiktan sonra seriyal halinde gelecek olan filmler icin 6n ayak olmuslardir. Din ve
korku filmlerinin birbirlerine sentezlenmesi uzun zaman alsa dahi éncesinde ¢ekilen
filmler korku filmlerinin dncesi ve sonrasi durumunda yer almaktadir. Korkutacak
korku filmleri piyasa dizeyinde vasat durumunda olduklari halde Turk korku
sinemasinin kilometre taslarinin baslangici halinde olup sonraki yonetmenlere ve
oyunculara ilham kaynagi saglamasi yine Hollywood filmleri olmus ve Turk motifleri

kullanilarak Tark korku filmleri Gretilmistir.
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Turk motiflerinin kullanilmasindan sonra Hasan Karacadag filmlerinde dinler
aras! bir sentezleme olayl goérilmektedir bunlar ha¢c semboll ile Antik Misir da
kullanilan Ankh semboll ikisinin birer sifre kirici rolinde kullaniimasi ve her din
aslinda baska bir sifre kirici gibi gériinmektedir. Ornek alinan filmler ve senaryolar
haricinden adeta Turklestirilen yabanci korku filmlerinden sonra Karacadag korku
filmlerine yeni soluk getirmis, din ve korkuyu birlestirerek kutsal kitaplarda
anlatilanlari ekrana yansitmaktan ¢ekinmemistir. Korkuyu dinyanin ilk yaratildigi ve
insanlardan énce var oldugu séylenilen dogaulstu varliklar ile insanlarin izlenimine
sunan Karacadag korkutmasina ragmen filmleri sinemalarda bir¢cok kisi tarafindan

begenilmis olup kisa sirede en ¢ok izlenen ve begenilen filmler arasinda girmistir.

Tlrklere 6zgu korku ogeleri kimi zaman komedi filmleri icerisinde yer verilmis
oldugu zaman anlamindan uzaklasip korkutma amacl olmadan eglendirmek
amachdir. Komedi korku filmleri igerisinde korku unsurunun en dusik seviyede
oldugu sekilde sembolleri barindirmigtir. Gulyabani tasviri komedi filmi icerisinde
bulunup amaci korkutmak olsa dahi film kendi icerisinde korku komedi olarak devam
etmektedir. Bir bagka 6ge olan cin komedi dram filminde ge¢cen amaci korkutmak
olmayip sadece bir haber verme gdérevi bulunmaktadir. Bir sekilde bu dgeler
filmlerde kullanilsa dahi zamaninda bu korku d&gelerini korkutmak icin
kullanamadigimizdan korkutmak yerine bir ara¢ seklinde kullanmayi ve filmlerin
icerisinde gostermeyi bagsarmis olup hangi varlidin neye goére tasvir edildigini

izleyicinin begenisine sunmusguzdur.

Dini inaniglarin sembolleri her zaman iyilik ve dini inaniglari ytceltmek
anlaminda kullaniimis olup tesadif eseri secilmemistir. Sembollerin kétl olanlardan
insanlari koruyacak gizli bir kalkani oldugunu, kétu olaylarin insanlara bu semboller
ve inanglar sayesinde ugramayacagini, ugrasa dahi her zaman insanlarin
kazanacagini belirten bu sembol ya da semboller aslinda yanlis kullanilip her zaman
kotuluk ve insanlik arasinda bir kdpru gorevi gorup insanlara yeniden kotuluk olarak
geri donmustur. Genlerimize kodlanarak gelen korku ve korkunca ortaya ¢ikan
istemsiz hareketlerimiz bizlere gecmigten geldigi gibi ginumuzde ise yeni yeni
korkular ortaya ¢ikip baska bir korku sekillerine buriinmektedir. Korku ¢ok kapsamli
oldugu gibi sadece gegmigimizi degil nelerden korktugumuz ve hayatimizda yer alan
teknolojilerinde onlarsiz kaldigimiz zaman ortaya yeni korkulari bizler Gretmis olup
bas etmeyi ogrenmig degiliz. Dini korkularin her zaman bir garesi oldugunu korku
filmlerinde inan¢ sisteminde olan kutsal kitap icerisinde gbrmekteyiz fakat
bilinmeyen korkularin bir ¢caresi olmayip bas etme yontemi ve ¢6zim yollar bizlere

kalmistir.
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Uzun yillar once korku sinemasina kusen yonetmenler ve yetersiz kalan
oyuncular sebebi ile filmler ¢ekilememis ve blylk bir bogluk olusmustur. Hollywood
filmlerini TUrklestirmek bile yetersiz kalip adeta korku sinemasinda duraklama hatta
¢okls doénemi baslamistir. Korku sinemasi Uzerine yazilan senaryolar artik
okunmadan rafa kaldiriip yodnetmenler hem kendilerini yeteneksiz bulmaya
baslamis hem de teknolojik vyetersizliklerden dolayr korku filmleri gekmeyi
disinmemiglerdir. Zaman gelisen ve buyldyen buatin teknolojik gelismeleri ve
imkanlari daha fazla kullanilir hale getirip beklemeye deger olup yeniden korku filmi
icin otuz sene bekleyip tamami Turk yapimi olan korku filmlerini yavas yavas ortaya
cikarmaya baslamistir. Korku sinemasinda yasanan ¢okis dénemi uzun bekleyisler
ardindan korku sinemasi icin hevesli oyuncu ve yonetmenlerin sayesinde yeniden

ortaya ¢cikmis ve meyvelerini vermeye baslamistir.

Dini konulu ve sembolleri kullanmayan filmler ve konusunu sadece hayalet
ve doga ustl varliklardan alarak anlatilan hikaye ile baslamistir, ardindan ufak bir
duraklamadan sonra yeni korkular ve yeni heyecanlar ¢cikmaya baslamistir. Korku
filmlerine insanlarin inang sistemi dahil olunca ister istemez korku seviyesi daha da
artmis ve izleme oranlari yiksek filmlerin devami gelmeye baglamistir fakat devam
filmlerinden 6nce tek serilik filmler birer yol haritasinin baglangici tarzinda olup
deneme tarzinda devam etmigtir ve bunlardan feyz alarak Hollywood benzeri filmleri
ornek alinarak tamamen Tark yapimi ve konulari Turklerin inang sistemine bagli

olan filmler yapilmaya baslanmigtir.

Dini konulari korku filmlerinin icine katmadan 6nce dogaustu varliklarin var
oldugunu gdsteren deneme tarzinda uzun metrajli filmler 1950’li yillarda ortaya
¢ikmis olup devamini ise teknolojinin kullanildigi ve dogatstl varliklarin neler
yapabilecegi kullanilan teknolojiler sayesinden gosterilmistir. Korku filmlerinin igine
inang sistemi ve doga ustu varliklar dahil edildigi zaman resmi anlamda Turk korku
filmlerinin dénim noktasi olmus izleyiciler bedenmis ve devamini istemeye
baslamislardir. Korku filmlerin ilk zamanlarinda korkutulmayr ve korkutmayi
basaramamis olsak dahi inan¢ sisteminde bulunan buyd, seytan, cehennem ve
diger s6zu gegen olaylara basvurularak cekilen korku filmleri izleyiciyi merak
duygusu icerisine filmlerin devamlarinda nelerin olacagi ve hangi olaylarin kullanilp
kullaniimayacagi merak konusu halinde beklenmistir. inang sistemi korku filmlerinin
en blyuk kozu gibi kullanilip cin, seytan, hayalet ve cehennem inancini ele almig
insanlarin buyu ve cinler ile nasil rahatsiz edildigi, yasanmig ve yagsanmasi mumkuin

olaylari ele alip korku filmlerinde bir dénemin kapanip baska bir dénemin
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baslamasina neden olmus 06n plana ¢ikarilan inang sistemi her filmde daha da fazla

kullaniimaya baslanmistir.

Korku filmlerinin temelleri saglam atilmis olup ve yonetmenler korku filmi
cekmek icin din temali segcmektedir ve yasanmis veya yasanmasi mumkun olaylari
arastirip konu edinmektedir. izleyicileri korku filmiyle korkutmak kolay oldugu halde
filmlerin senaryo secimi zor olmaktadir ¢inkd ani bir ses ya da ani bir tepki ile
izleyici irkiimekte ve istem disi hareket gdstermektedir. insanlarin inang sisteminde
anlatilanlari konu edinmek izleyicinin korkmasini tepkileri icten olmakta ve buitin
olaylarin gercek olabilecegine inanmasi daha da artmaktadir. Bu korkulari g6z
onlnde bulunduran Karacadag, filmlerinde konu edinmekten ¢ekinmemis yaptigi
roportajlarda filmlerinde bazi sahnelerin gercek cin gorlintileri var diye
sdylemlerinden kacinmamis izleyicileri veya izleyecek olanlari filmi izlemeden ¢ok

fazla korkutmayi basarmistir.

Korku filmlerinin yani sira, dini korku filmlerine konu edinmek ve din temasini
tamamen islemek bir akil oyununa benzemektedir. ilk baslarda siradan bir psikolojik
bir olay gibi gériinse de isin temeline inince her sey din ve blyl den baslayip cinlere
dogru uzanmaktadir. Psikolojik sorun olarak baglayip filmlerin sonunda dogaulstu
varliklarin igin icinden ¢ikmasi Hollywood filmlerine benzese dahi konu, iglenis ve
kullanilan semboller tamamen Tuirk korku filmleri igin Turk inanc¢ sisteminden
secilmigtir. Dini ve igerik olarak dinlerin ve bagka dine mensup dogaustu varliklardan
yardim alinmasi is birligi olarak gosterilmesi bulunsa dahi Tuarklerin inang sistemine

hitap edip, nelerden daha fazla korkutabileceklerini gostermektedirler.

Tark korku filmlerinin tamamen Turk yapimi olmasi (konu, icerik ve tema
olarak) zaman almis olup yurt disindan filmler érnek alinarak yapilan filmler ve
iceriginin  Turklestiriimesi izleyiciyi ekranlardan uzak tutmus fakat, glinimuizde
yapilan korku filmleri yeniden kendine izleyiciyi bulup yeniden ekranlara
dondurmustir. Turk korku filmleri kendi gizgisinde uzun zaman sonra yeni filmler ile
yeniden izleyicilerin begenisine sunulup izlenme rekorlari kirarken gunumuizde
yetenekli ve korku filmlerine merakli ydnetmenler sayesinde yenileri eklenmektedir.
Tark korku filmleri izlenildikten sonra gekilen filmler kendinden bir 6nceki filme
benzer 6zellik tasididi igin ¢ok fazla elestiri alsa dahi filmlerin seriyal olarak devam
etmesi ve Ozelliklerin tamaminin Tark motifleri olmasi izleyici i¢in olumlu yonlerden
birisinin basinda gelmektedir. Ginimuz teknolojisi ile ¢ekilen korku filmleri, eskiden
cekilen filmleri Turklestiriimeye caligilan korku filmlerine gore iyi olup kullanilan
malzeme, makyaj ve gercekgilik paylari ile bir¢cok izleyicinin dikkatini cekmekte ve

merak ettirmektedir. Yagsanmasi mumkin olaylar dahilinde cekilen korku filmleri
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izleyicinin aklinda bulunan soru isaretlerine cevap halinde olmakta ve hem izlerken
hem de izledikten sonra temkinli olmaya 6zen gostermektedir, ¢cinkl inang sistemini
kapsayan korku filmleri izleyicilerin inang¢larinin ne kadar iyi oldugu halde bir o kadar

kotu olaylara neden olabilecegini gostermektedir.

GUnUmuz teknoloji ve imkanlari ile korku filmlerine konu edinilen yasanmis
ya da yasanmasi mumkldn olaylari sinemaya aktarmak artik kolaylamis olup
izleyicinin dikkatini cekmek mimkindir, clnki islamiyet inancina mensup insanlar
doga Ustu varliklarin insanlara neler yapabilecegini anlatilan hikayelerde séylemis
bazi doga ustl varliklarin havada uctugunu, bazilarinin cinlerin saldirisina
ugradigini ve bu olaylari gérduklerini sdylemiglerdir. Kamera tekniklerinden sonra
Ozel efektler sayesinde anlatilan hikayelere daha yakin goérseller yaratmak ve gercek

gibi gostermek mumkuan olmaktadir.

GunUmuzde  Hollywood  korku  filmleri  Turklestiriimeden  kendi
yonetmenlerimiz tamamen Turk yapimi ve Turk inang sisteminin iginde oldugu korku
filmleri Uretmektedirler. Dusuk butceli korku filmleri ile yliksek giseler yapan Hasan
Karacadag Islam inang sisteminde bulunan ve yasakli olanlari (cin, hayalet, seytan
vb.) sinemaya aktarmakta ¢ok basarili olmustur. Sembollerin birden fazla anlami
oldugunu farkli inanclarda farkh sekilde kullanildigini bir yol gdsterici ve sifre ¢ozicl
olarak kullanildigini gdsteren Karacadag ortaya koydugu filmler sayesinde adeta
kendi sinemasini yaratip dini korkularin ve bun korkularin insanlari nasil ve ne
sekilde korkutacagini siddetli bir sekilde din Uzerinden gostermistir. Siddetin
olmasinin nedeni ise inan¢ sisteminde yasakli olanlarin insanlar tarafindan dikkate
alinmamasi, géz o6nunde bulundurmamasi ve uygulanarak dogaustu varliklarin
insanlara acimasizca siddet uygulamasidir, din tzerinden siddet uygulanmasi ise
yasakl olanlari ¢ignemek ve felaketlerin yol acabilecedi her seyi en basindan

kabullenmektir.

Korku, din, sembol ve dogaulsti varliklarin inang sistemi Gzerinden filmlere
konu olmasi ve beraberinde semboller ile bir nevi isaret dili ile kodlama yaparak hem
insanlara hem de kendilerine mesaj gondermesi filmlerde acik sekilde
gosterilmektedir. Dogaustu varlik ve diger olaylarin ¢ozumunit Kur'an-1 Kerim’in
icinde barindirmasi gunimuz korku filmlerinde gosteriimektedir. Semboller ve din
birer butln olarak gosterilmig, Kur'an-1 Kerim ise yardimci olarak yasakli olaylarin
¢6zUmiini icinde barindirarak yol gésterici gorevindedir. ilk filmlerde tasvir edilen
diger dogaustu varliklar giinimuz filmlerinde korku filmlerine ve inang sisteminde
nasil tasvir ediliyor ise o sekilde uyarlanmakta ve benzemeler, korkutma unsurlari

teknoloji ile birlikte dikkat ¢ekici ve izleyicinin aklinda yer edinmektedir. GUnimuz de
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yetenekli yonetmenler sayesinde korku filmleri kendi seviyesini korumakta, hevesli
yonetmenler ve oyuncular sayesinde yeni uretilen filmler ortaya c¢ikmaktadir.
Psikolojik sorunlar ile baslayip sonu din ve dogausti varliklara dayanan filmler hig
beklenmedik yerde insani sasirtip beklenmedik sonuglar igin daha da merakh hale
getirip kendini izleyiciye sunmakta ve filmi izlettirmektedir.
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TURK KORKU FILMLERININ LISTESI

2010 yili:

Kutsal Damacana 2: itmen

Ada: Zombilerin DGgunu

Ses

Ug Harfliler: Marid

Cehennem

2010 yih itibari ile 2 adet cin konulu filmler ¢ekiimeye baslanmis ve cin
konulu filmler igin 6n ayak olunmustur.

2011 yili:

Kutsal Damacana: Dracoola

Kara Dedeler Olayi

MUhUrlG Késk

Musallat 2: Lanet

2012 Yilh:

Dabbe: Bir Cin Vakasi

Gorinmeyenler

Htr2b-Donlisim

2013 Yil:

El-Cin

Dabbe: Cin Carpmasi

Seytan-1 Racim

iblisin Oglu 13. Vahset

2014 Yih:

Gulyabani

Ammar: Cin Tarikati

Azem: Cin Karasi

Tamaya Ifrit

Muska

Azazil: DGGUm

Dabbe: Zehr-i Cin

Siccin

Umm Sibyan: Zifir
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En cok cin konulu cekilen filmler 2014 yili olup Hasan KARACADAG
tarafindan seriyal filmlerin devami gelmektedir.

2015 Yih:

Munafik

Mihrez: Cin Padigsahi

Ezan

Azem 2: Cin Garezi

Helak: Kayip Koy

Pist

Seytan-1 Racim 2: [frit

Hannas: Karanlikta Saklanan

Alkarisi: Cinnet

Siccin 2

Deccal

Uc Harfliler 2: Hablis

Dabbe 6

Vesvese: Cin Tuzagdi

Ki’fa: Cin Kapani

Cin Kuyusu

Hiddam

Azap

Cin temal filmlerin zirve yaptigi sene niteligindedir ¢ekilen her bir cin filmi ya
gecmiste c¢ekilen cin konulu filmlerin devam niteligindedir ya da ¢ekilen filmlerden
esinlenilip ortaya yeni bir film ¢gikmasindan kaynaklanmistir.

2016 Yil:

Baskin

Mel-un

Cagnlan

Ceberrut

Azazil 2: Buyi

Azem 3: Cin Tohumu

Seytan Papucta

Kabr-i Cin MUhar

Magi

ifritin Diyeti: Cinnia

Alamet-i Kiyamet

Cinni: Uyanis
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Seytanin Cocuklari: El Ebyaz

Sekaret: Son

Ammar 2: Cin istilasi

Ug Harfliler 3: Karabiiyii

Lanetli Anahtar

Siccin 3: Curmi Ask

Korku Komedi: Bana Normal Aktiviteler

Azem 4: Alacakaranlik

Gece Seansi

Lanet: Uyanis

Berzah: Cin Alemi

illet

Zuzula

Cin temal filmlerin yil boyunca cekildigi ve strekli yeni konular ile cin ve
seytanlarin karsimiza ciktigi senedir. Oteki dinya varliklarina ait dogalstu
varliklarin neler yapabilecedi her filmde yeniden konu olup yeniden izleyiciye
sunulmaktadir.

2017 Yih:

Felak

Perde Ayn-i Cin

Kuyu

Lanet: Ervah Cinleri

666 Cin Musallat

Geri D6ndU

Sinsiran: Yasak Ask

Nefrin

Deccal 2

Buayu 2

Bezm-i Ezel

Cin Ayet-i Agk

iki

Semur

Siccin 4

Morg

2017 yilinda ise 3 film disinda c¢ekilen filmlerin konusu ve temasi cin’dir.
izleyiciler dogalistii varliklardan korktugu kadar bu filmleri izlemekten gekinmezler

ve bunlarin devamini beklemektedirler. Cin temali filmlerin en blyuk eser verdigi
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yillar son 3 yil olup devam filmlerinin ve yeni bir Urin ortaya koymaya hevesli

yonetmenlerden olugsmaktadir.5?

152 Korku filmleri listesi imdb sitesinden alinmig olup yillara gére ayrilmigtir.
http://www.imdb.com/list/Is056488661/ (Erisim Tarihi: 15.01.2018)
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