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Dort Duvar Arasinda Hapsolan Gradfiti

Seyma Nur EVGIN®

Oz
Giris ve Calismanin Amaci: Calismanin amaci grafitinin ginimUizde dénUsim gecirmesine sebep

olan etkenleri gin yUzUne cikararak, sergi mekanlannda gdrilmesinin grafiti kUltGrine etkilerini ortaya
koymaktir.

Kavramsal/Kuramsal Cerceve: Grafiti dUnyada bir baskaldir ve ben de varim demek icin ortaya
cikrmistir. llk cikhigi yillarda vandal bir eylem olarak géridlen grafiti, ginimizde popUleriik kazanmasi ile
birlikte sanat olarak gdérilmeye baslanmistir. Grafiti sanat olarak kabul gérdikten sonra, grafiti sanatcilar
mize ve galeri gibi sergi yerlerine de c¢alismalar yapmaya baslamistir.  Grafitinin - asil amaci
dUsUnuldugunde bu durum bir tartisma konusudur. Grafitinin galeri ya da muzelerde sergilenmesi grafitiye
aykin bir durum ise, o halde grafiti sanatcilarn popUler olmak ugruna grafiti kGItOrinG  degisime
y&nlendirmistir denebilir. Calismanin dnemi grafiti kGItdrGnGn nasil bir dénlUsim icerisinde oldugunu gérdnUr
kilmaktadir.

Yéntem: Calismada nitel arastirma yéntemlerinden betimsel analiz ydntemine yer veriimistir. Bu
baglamda elde edilen veriler konuya gére yorumlanmistir. Grafiti sanatinin degisimi incelenmis ve bu
degisim sonucunda olusan unsurlara deginilmistir. Calismanin birinci ve ikinci b8lumdnde grafiti ve sokak
sanatindan bahsedilmis, GcUincU bolimunde ise grafiti ve sokak sanatinin popullerlesmesi ile birlikte galeri
ve muUzelerde yer almasi incelenmistir.

Bulgular: Grafiti temelinde vandal bir eylemdir. Bunun sebebi sanat icin dedil daha ¢ok bir isyan
bicimi olarak yapildigindan dolayi ve izinsiz bir sekilde yapilarak mekanin gérintisinlU degismesinden
kaynaklidir. Bundan dolayi ilk yapimaya basladig yillarda sanat olup olmadigi bir tartisma séz konusudur.
Gelisen dUnyada her sey gibi grafiti de degisim gecirmistir. GGnUmUzde artik sanat olarak gbrilen grafiti
insanlar tarafindan kabul gérmektedir. Bunun sonucunda grafiti yazarlan galeri ve muUze gibi sergi
mekanlarina yénelmislerdir.

Sonug: Grafiti kUItGrGndn gecirdigi degisimler géz nUne alindiginda galeri ve mizelerde grafiti
yazarlarini gérmek olagan bir durumdur. Fakat galeri ve mize gibi mekanlarda bulunan grafiti yazarlarinin
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calsmalarnina grafiti demek yerine farkli bir kategoriye ayirmak mimkUnddr. Bunun sebebi, temeli geregi
grafitinin sokaklarda bulunmasinin daha dogru bir yaklasim olmasindan kaynakiidir.

Anahtar Kelimeler: Grafiti, Sokak sanat, MUze, Galeri, Sanat.
Grdffiti Trapped between Four Walls
Abstract

Introduction and Purpose of Study: The aim of the study is to reveal the factors that cause graffiti to
transform today and to reveal the effects of its being seen in exhibition spaces on graffiti culture.

Conceptual/Theoretical Framework: Graffiti has emerged in the world fo say that it is a rebellion
and | exist. Graffiti, which was seen as a vandal act in its first years, has started to be seen as an art with
its popularity today. After graffiti was accepted as art, graffiti artists started to work in exhibition places
such as museums and galleries. Considering the original purpose of graffiti, this is a matter of debate. If
exhibiting graffiti in galleries or museums is contrary to graffiti, then it can be said that graffiti artists have
directed graffiti culture to change for the sake of being popular. The importance of the work makes it
visible how the graffiti culture is in a transformation.

Method: In the study, descriptfive analysis method, one of the qualitative research methods, was
used. The data obtained in this context were interpreted according fo the subject. The change of graffiti
art has been examined and the elements formed as a result of this change have been mentioned. In the
first and second parts of the study, graffiti and street art were mentioned, and in the third part, the
popularization of graffiti and street art and its place in galleries and museums were examined.

Results: Graffiti is basically a vandal act. The reason for this is that it is not made for art, but rather
as a form of rebellion and it is done without permission, it changes the appearance of the place. For this
reason, there is a debate whether it was art or not in the years when it was first made. Like everything else
in the developing world, graffiti has also changed. Graffiti, which is now seen as art, is accepted by
people today. As a result, graffiti writers turned to exhibition spaces such as galleries and museums.

Conclusion: Considering the changes that the graffiti culture has undergone, it is normal to see
graffiti writers in galleries and museums. However, it is possible to divide the works of graffiti writers in places
such as galleries and museums into a different category instead of graffiti. The reason for this is due to the
fact that it is a more correct approach to have graffiti on the streets.

Keywords: Graffiti, Street art, Museum, Gallery, Art.

1.Girig

Gorsel iletisim, insanlarin eskiden beri kullandidi bir iletisim bicimidir. Grafiti ve sokak sanati
da bir goérsel ilefisim yéntemidir. Gecmiste bunun ik &rneklerine magara resimlerinde
rastflanmaktadir (Bagis, 2019, 5.1288). Daha sonra dunya gelistikce grafiti de gelismistir. Grafiti
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yazar takma bir isim ile duvar, kepenk, metro, tfren gibi mekanlara grafiti yapmaktadir. Grafiti
ortaminda bu takma isimle taninan kisi aslinda diger grafiti yazarlan ile iletisim kurmaktadir.
Grafiti yapan kisi boyayacagdi alanin yasal olup olmamasina aldirmaz. Bu durum aslinda
grafitinin temelinde vardir. Bundan kaynakl olarak grafiti aslinda ‘illegal’ bir eylemdir. Zamanla
grafitinin populerlesmesi ile grafiti sanatcilan, grafiti yapmayan kisiler tarafindan da faninmak
istemis ve ‘legal’ grafiti yapmaya baslamislardir. insanlarnn grafitiye ilgi duymasi sayesinde grafiti
legallesmis, grafiti yazarlanna ve sokak sanatcilarina sosyal medyalarda cok fazla rastlanmaya
baslanmistir. Legal grafitinin yapiimasi, grafiti donyasinda bir tarfisma konusu olmustur. Grafitinin
populer hale gelmesi galeri ve muzelerin dikkafini cekmistir. Grafiti bir zamanlar suc olarak
g6rUlse de artik sanat olarak kabul edilmeye baslanmistir. Grafiti yazarlan ve sokak sanatcilar
hem ekstra gelir saglamak istemis hem de UnlU olma istekleri artmistir. Eskiden sisteme karsi
duran grafiti yazarlan kamusal alanin disina cikip, galeri ve mUzelerde eserlerini sergilemeye
baslamis ve sisteme ayak uydurmaya baslamislardir. Bu durumda sistem grafiti yazarlanni ve
sokak sanatcilanni ehlilestirmistir. Peki grafiti ve sokak sanatcilan sisteme uyum sagladiginda
grafiti ve sokak sanati yapiyor denilebilir mi2 MUze ve galeriler halk ile eser arasina mesafe
koymaktadir, grafiti ve sokak sanati ise tfam tersine halkla bir butiondUr. MUze ve galerilerde
mekdn o6n plandadir, eserin sanat olarak kabul gérmesi mekdna baghdrr. Grafiti ve sokak
sanatinda ise dnemli olan ne kadar cok izleyiciye ulastigidir. Buradan yola cikildiginda galeri ve
muzelerin, grafiti ve sokak sanatina katkisi nedire Calismada grafitinin popuUlerlesmesi ile
grafitinin ne gibi degdisimlerden gectigi ve grafiti sanatcilannin ginimuzde galeri ve mize gibi
sergi yerlerinde adini duyurmak istemelerinin ne derece dogru oldugu arastinimustir.

2.Grdfiti Sanahinin Olusumu

Grafiti insanlarn ‘ben de vanm' diyerek sesini duyurma bicimlerimden biridir. Ozellikle
toplum tarafindan umursanmayan ve gorGimeyen insanlar, topluma kendi varlklarini
gbsterebilmek icin bu yénteme basvurmuslardir. Uzom Tan (2010) sdyle der:

Grafiti, New York'ta alt gelir grubundaki insanlar arasinda (Siyahlar, Hispanikler,
Porto Rikolular vb.) issizligin ve &zellikle de getto bdlgelerinde yoksullugun yUksek
oldugu bodlgelerde ortaya cikmistir. Grafiti, toplumdan dislanmis ve sehrin
merkezindeki kaynaklara ulasamayan bu alt gelir dizeyindeki genclerin bir cesit
cIghdi olarak gdrulebilir (Uzom Tan, 2010, 5.64).
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Resim 1. Kilroy Was Here, Il. DUnya Savasi.

Modern grafifinin ilk kimin tarafinda yapildidi kesin olarak bilinmemekle birlikte, baz
kaynaklar Il. DUnya Savasi zamaninda duvara yazilan “Kilroy was here / Kilroy buradaydi”
yazisini ilk érnek olarak kabul ederken baz kaynaklar ise grafitinin ilk &rneklerini Amerika’'nin
Philedelphia sehrinde yasayan ‘Cornbread’ ve ‘Cool Earl’ takma isimli yazarlann sehrin her
yerine isimleri yazmalarnyla olusturdugu sdylenebilir (Gokova, 2020, 5.98: Ehrlich, 2006).
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Resim 2. Cornbread.

1960’larin sonlarinda, Yunan asilll bir postaci gittigi her yere Taki 183 ismini yazmaya
baslamustir. Taki bu kisinin takma ismi, 183 ise caddesinin numarasidir. Taki 183 daha sonra, 1971
yiinda The New York Times'da makale konusu olmustur. Bunu géren gencler Taki 183 gibi UnlU
olmak istemis ve her yere imzalanni atmaya baslamislardir (Kennedy, 2011). UzOm Tan (2010)
sdyle der:
Bu UnlU olma istegi gencler arasinda rekabeti dogurmus ve farkl kendine 6zgU
stiller gelistirmislerdir. iki renkli, kalin bUyUk harflerin sadece icinin boyanmasiyla
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olusan, basit olmasi nedeniyle hizlica ve cokca yapilabilen ‘throw up’ stilinin yani
sira, harflerin ic ice girdigi, okunmasi zor ve oldukca karmasik olan ‘wild style’ adi
verilen tarzda grafitiler de ortaya cikmistir (Uzom Tan, 2010, s. 22).

Resim 3. Taki 183.

Turkiye'de ilk grafiti kesin olarak bilinmemekle birlikte bircok kaynaga gére; Turbo adl
grafiti sanatcisidir (UzOm Tan, 2010, s.56). Turbo 80’lerde topladidi plaklann Uzerinde grafitiler
gérmuUs ve hosuna gittigi icin ne oldugunu bilmedidi halde goérdUgu grafitileri kagida cizmeye
baslamistir. Daha sonra ‘Beat Street’ adli filmi izlediginde grafitinin ne oldugunu 6grenmis ve
1984 yilinda grafiti yapmaya baslamistir (Jzim Tan, 2010, 5.57).

Sokak sanatinda grafitiile benzerlikler olsa da baz farklliklar vardir. Grafiti bir mesaj verme
kaygisi tasimaz fakat sokak sanatinda bir mesaj vardir. Grafitide sprey boya ve marker kalemler
kullanilirken sokak sanafinda malzeme daha c¢esitlidir. Sokak sanatcilan sprey, boya tabancasi,
stencil, sticker, badana boyasl, tebesir gibi istedikleri araclan kullanmaktadirlar. “Sokak Sanati,
1980’'lerin basinda grafitinin popuUlarite kazandigi dénemde ve hemen sonrasinda adini
duyurmaya baslamistir” (Basyurt, 2019, 5.85).
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3.Muhalif Bir Olgu Olarak Grafiti

Grafiti yapan kisiye ‘writer’ denilmektedir. Bunun yaninda her grafiti yazarn takma bir isim
kullanmaktadir, bu takma isimlere ‘tag’ adi verilir ve grafitinin temelini olusturmaktadir. Grafiti
yazarlarn yanlarinda sprey boya olmasa bile surekli kalin uclu marker tasirlar ve gittikleri her yere
tag’lerini atarak ‘ben buradayim ve varm' mesaj verirler (Bagis, 2019, 5.1288). Temelinde UnlU
olma istegi yatan grafiti yazarlan icin trenlere ve meftrolara grafiti yapmak vazgeciimez bir
olaydir. CUnkU tren ve metrolar bircok yeri dolasarak daha fazla insana ulasmaktadir (Uzom
Tan, 2010, s.1). Bunun yaninda fren ve meftrolara grafiti yapmak duvara grafiti yapmaktan daha
zor ve daha fazla risklidir. Grafitinin illegal bir olusum olarak ortaya ¢cikmasi ile grafiti yazarlarn
adrenalin duygusunu tatmak istemektedir. Daha zor yere grafiti yapan grafiti yazarn, grafiti
ortaminda daha Unld olmaktadir (Uzom Tan, 2010). Grafiti, kanunlara gére mala zarar verme
olarak gorUimektedir. Bazi Glkelerde grafiti suclarylailgilenen 6zel polisler bulunmaktadir. Bunun
yaninda grafiti yapan kisi yakalanirsa grafiti yaptidi yere gére para cezasi, belediye icin zorunlu
hizmet cezasl ya da hapis cezasi gibi farkl cezalar almaktadir (Cakir, 2015, s.5). “Ozellikle
TUrkiye' de grafitinin tam olarak taninmadidi yillarda grafiti yaparken yakalananlar direkt olarak
‘Terérle MUcadele’ kanunu ile muhatap oluyordu” (inal, 2011, s.24). Grafiti illegal bir eylem
olarak ortaya cikmistir ve bundan kaynakl olarak vandalizm olarak gériimektedir. Vandalizm;
sahibinin izni olmaksizin bir yeri yakip yikma gibi eylemleri kapsamaktadir. (TDK). “Farkli acilardan
ele alinirsa 6zellikle sprey boya kullanilarak yapilan sokak sanati UrGnlerinin kontrol edilemezligi
bunun bir vandalizm olduguna isaret etmektedir. Grafiti ve sokak sanatinin vandalizm boyutuna
gecmesini dnlemek icin ingiltere ve Yeni Zelanda'da 18 yasin altindakilere sprey boya satisi
yasaklanmistir” (Erdem, 2018, s.7). KUItUrel olarak bir baskaldin olarak goérGlen grafiti ve sokak
sanatl, kamusal alana zarar verme ve vandalizm olarak gorUlUp ehlilestirimeye c¢alisilarak
toplum tarafindan ‘legal’ calismalara yonlendiriimeye calisiimistir (Isiktan ve Yigiter, 2019,
s.1017). illegal calismalar yapan grafiti yazarlan ve sokak sanatcilan aslinda vandal olarak
gorilmeyi kabullenmis ve bu durumdan memnundurlar. Kendini vandal olarak tanimlayan Unlu
sokak sanatcisi ‘Banksy’ buna érnek olarak gdsterilebilir (Ozen ve Eken, 2017, s.502). Kendisi
hakkinda ingiliz olmasi disinda neredeyse hicbir sey bilinmeyen ‘Banksy’, kendisini yasalarin ve
sistemin mecburiyetlerinden korumak icin kimligini gizli tutmasi gerektigini sdylemektedir (Ozen
ve Eken, 2017, 5.501).
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Resim 4. Banksy, Tatil Enstantaneleri, Filistin, 2005.

Calismalannda genellikle carpici mesajlar veren ‘Banksy’ israil-Filistin catismasini
protesto etmek icin Ortadodu’ya gitmis ve israil’'in Filistin’le arasina érdigu
gUvenlik duvarina Tatil Enstantaneleri adiyla dokuz adet sablon resim yapmustir.
Sanatg¢i Filistinlilerin yoksun kaldigi guzel bir hayata kuvvetli gondermeler
yapmistir (Selvi ve Koca, 2016, 5.286).

Sanatcl, dUzeni elestiren sokak sanatini kendine 6zgur tarziile yansitmaktadir.

Kendini vandal olarak tanimlayan grafiti gruplan da bulunmaktadir. Grafiti gruplarina
‘crew’ denilmektedir (Bal, 2014, s.9). Turkiye'de vandal grafiti grubuna ‘TFB Crew' en eski
gruplardan biri olarak érnek gdsterilebilimektedir (Sezer, 2016). Grafiti gruplan 6zellikle illegal
grafitiicin buyUk 6nem tasimaktadir. Grup halinde grafiti yapmaya ¢ikan grafiticiler yakalanma
riskine karsi birbirlerini kollarlar. Grafiti yapan kisi bir gruba dahil oldugunda artik sadece kendi
ismini degil grubun ismini de duyurmaya calismaktadir (Erdem, 2018). Grafiti yazarlan kendi
grubundan olan kisilerin daha da gelismelerini isterler ve birlikte grafiti cizimleri yaparak
hatalanni duzelfirler.
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Resim 5. TFB Crew, istanbul, TUrkiye, 2013.

Grafiti yapan kisiler ne kadar vandal bir eylem yapsalar da diger grafiti yazarlarina daima
saygl gostermektedirler. Diger grafiti yazarlarinin ¢calismalarnna dokunmazlar, eger baska bir
grafiti yazarnnin calismasini karalayip ya da Uzerine baska bir grafiti yaparak kapatirlarsa bir
grafiti savasl baslatmaktadirlar. “Ayrica grafiti yazarlan genel olarak kutsal alan ve tarihi
yapllara zarar vermekten kaginmaktadirlar” (Aral, 2018). Bu baglamda grafiti yazarlan ne kadar
vandal goérunseler de kendilerine &zgU kurallan vardir ve grafiti calismalarnni belli bir saygi
cercevesi icinde yapmaktadirlar.

4. Grdfiti Sanatinda Popilerlesme ve Mizelesme Olgusu

GUnUmUzde artik bircok yerde grafiti ile karsilasimaktadir. Grafiti temelinde illegal olmasi
nedeniyle sistem tarafindan ehlilestiriimeye calisiimistir. Bundan kaynakli olarak aslinda grafitinin
temeline aykin olan legal grafiti ortaya cikmistir (Gékova, 2020, s.106). Grafiti yazarlan legal
grafitiyapmaya basladiktan sonra belediyelerden de destek alimaya baslamislardir. ‘Mural’ adi
verilen bUyUk duvarlarda belediyelerin destedi ile grafiti sanatcilan ve sokak sanatcilarn eserler
yapmaya baslamislardir. insanlar bunu ¢ekici bulmus ve gérdUkleri grafitilerin énUnde fotograf
cekilerek sosyal medyada paylasmaya baslamislardir.  Sosyal medyanin - grafitinin
popuUlerlesmesinde bUyUk bir rol oynadigini séylemek mUmkUinduUr (Aydin, 2020). Bundan
kaynakl olarak insanlar dukkanlarina siparis ile grafiti yaptirmaya baslamistir. Grafiti aslinda gon
gectikce amacindan sapmakta ve ticari bir olaya dénusmektedir. “Sonu¢ olarak cagdas
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kentlerin sorunlarina karsi bir durus olarak kendini gosteren grafiti de kapitalizmin dayatmis
oldugu dUzenin bir parcasi olmaktan kurtulamamis, bodylelikle karsi cikhgr goérisle tezat
olusturmus, bir ironi yaratmistir” (Kinay, 2015, s.33). Grafitinin dogusu ele alindiginda grafiti
yazarlan yasadisi bir eylem yaphdi icin takma isimler kullanmakta ve yUzlerini giziemektedirler.
Grafitinin  ficarilesmesi ile birlikte sanatcilar yUzlerini  gizlemeyi birakmaya baslamistir.
GUnUmUzde TUrkiye'yi ele alacak olursak popUler olan grafiti yazarlan artik yUzleri ve isimlerini
sosyal medyada paylasmakta, insanlar onlarn tanimaktadir. Grafitinin temeline bakildiginda
grafiti yapan kisi maddi olarak bir beklentisi olmadan ve sadece kendi icin grafiti yapmaktadir.
Grafiti yazan bunu bir eylem olarak gerceklestirmekte, eserini yapmak icin belirli bir sinirlama
olmadan herkesin goérebilecedi yerleri secmektedir. Grafiti yapan kisi sanatint maddi bir
beklentisi olmadan, sadece var oldugunu gdstermek ve dunyaya bir iz birakmak icin
yapmaktadir. Yani grafiti bagimsiz bir sanattir denilebilir. Gonimuzde grafiti artik ‘legal’ olarak
yapiimaya baslanmis ve satilabilir olmustur, bundan kaynakl olarak cagdas bir sanat olarak
kabul gérmustir. Bu durum grafitinin temelinden saparak ehlilesmesine sebep olmustur. Sergi
mekanlarindaki eserler kurumsallastinimistir ve tamamen para odaklidir (SGIUn, 2019). Bundan
kaynakl olarak grafiti ve sokak sanati kendisini karsi ciktigi sistemin icinde bulmustur. Grafitinin
cagdas sanata dénusmesi ile birlikte grafiti sanatcilan kendileri icin degil, insanlann begenmesi
icin grafitiyapmaya baslamistir. Grafiti maddi degil manevi bir deger olmasi gerekirken, cagdas
sanata ddénusmesi ile birlikte grafiti para odakl olmaya baslamistir (Erdem, 2018, 5.28). Grafiti
yazarlan artik mUze ve galerilere eserler yapmaktadir. *GUnUmUzde ‘galeri’ sézcUgU yerine
‘mekan’ s6zcigunUn kullanilmasi da bilingli bir tercih olarak yorumlanmaktadir. Sandy Nairne’e
gbre kurumsal ya da ticari bir ortami cagnstrmamasi, bdylece izleyiciyi &nceden
kosullandirmamaisi, bu s6zcUgun yaygin olarak kullanminin baslica nedenidir” (O'Doherty,
2021, s.21). Peki, bu durum sonucu degistirmekte midire Ya da grafitinin ve sokak sanatinin,
galeri ve muzelerde gérulerek ticarileserek ehlilestiriimesini hafifletmekte midire Bu dénisim
grafiti yazarlannin artik gercekten grafiti mi yaptidi yoksa tuvallere yapilan sanattan farksiz mi
oldugu sorusunu akillara getirmektedir. MUze ve galerilere giren eserler aslinda zararsiz ve sevimli
gosteriimeye calisiimistir (Arfun, 2019, s.79). Bu durumda vyillarca illegal ve vandallk olarak
gorUlen grafiti ve sokak sanati sevimli hale getirimeye calisimistir denilebilir. Yillarca ‘Grafiti Suc
mu Sanat mi2’ sorusuna bir cevap olarak grafiti gbnumuzde sanat olarak alglanmaya
baslanmistir. GUnUmuUz grafiti yazarlannin cogunun sanat okullarina gitmesi aslinda grafitinin
degdisim gecirmesinde etkilidir (Isktan ve Yiditer, 2019, s.1017). illegal grafiti yakalanma riski
oldugu icin hizll yapiimasi gereken bir grafiti demekken, ginUmuz grafiti yazarlarnnin cogu sanat
okullarnda okudugu icin grafiti calismalarnnda daha fazla estetik kaygr gézetmektedir. Bundan
kaynakl olarak legal grafitiye yonelmeleri grafiti yazarlannin daha fazla vakit harcayarak daha
Ozenli ve estetik agidan daha titiz ¢alismalar yapmalarnna sebep olmustur. Artik  grafiti
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yazarlarni; illegal grafiti yazan, legal grafiti yazan, ilegal ve legal grafiti yazan olarak Gge
ayirmak mUmkUndur. GGnUmuUzde sadece illegal grafiti yazan olan kisi sayisi az olmakla birlikte,
bu kisiler grafitinin temelinden kopmak istememis ve asil grafitinin sadece illegal oldugunu
savunmustur (Gékova, 2020). Sadece legal grafiti yazar olan kisiler ise illegal grafiti yaparak risk
almak istememis ve sadece estetige dnem vermistir. illegal ve legal grafiti yapan kisiler ise legal
grafiti yaparak calismalarinda gelismeler saglamak istemis ama ayni zamanda grafitinin
kékeninden de kopmak istemeyerek illegal grafiti yapmaya da devam etmistir.

Grafitinin yasalara uygun olarak yapilmasi ile sanat olarak goérGimeye baslanmasi, grafiti
yazarlarini mUze ve galerilere yonlendirmistir. Gokova (2020) sdyle der:

Londra Tate Modern-2008 ‘Sokak Sanatl’, Fondation Cartier Galerie, Paris-2009
‘Sokakta Dogan- Graffiti', MOCA, Los Angeles-2011 ‘Sanat Sokakta’, Prag Kent
KUtUphanesi- 2012 ‘Kentte Takilip Kalmis' ve istanbul Pera MUzesi-2014
‘Duvarlann Dili: Graffiti/Sokak Sanati’, gibi son on yilda acilan sergiler bu
harekete gdsterilen ilgiyi ortaya koymaktadir (Gékova, 2020, s.105).

MUze ve galerilerin grafiti ve sokak sanatina ilgi duymasinda, sokak sanatcisi Banksy'nin
etkisi oldugu sdylenebilir. Banksy, sokak sanatfinin bir savunucusu olarak aslinda mize ve
galerilere karsi bir durus sergilemistir. Fakat mize ve galerilerin bunu kendilehine déndurdUklerini
sdylemek mUumkUndur. Sokaklarda yaptidr eserlerle dizeni elestiren Banksy, ayni sekilde muze
ve galeri de elestirmistir. Banksy sanat eserlerinin kapali salonlarda yUceltiimesine elestiri olarak,
muzelere yasadisi olarak calismalarnni koyarak bir tepki gdstermistir. Banksy'nin izinsiz ve gizli
olarak koydugu eserleri cok fazla ses getirmis, hatta mUzeler tarafinda bu eserler kabul edilip
satiimistir (Meri¢, 2017). Banksy tarzndan 6dun vermemis ve sokakta yaptigi elestirel eserleri
mUze gibi kapall mekénlarda da kullanmak istemis, fakat mize ve galeriler UnlU Banksy'nin
eserlerini kabullenmislerdir.

Aslinda mekénsal anlamda bir sokak sanatcisi eserlerini sokaga birakir ve o eser
artik sokaga aittir, Banksy'nin illegal yollarla mUzelerin duvarina biraktidi isler de
bu celiskiyi yansitir cUnkU o muzelerin hicbirisinde bir sokak sanatcisinin isi yoktur,
muUzeler bu sanatcilan kapilarindan iceri almazlar, hatta sanat olarak bile kabul
etmezler (Ozen ve Eken, 2017,5.511).

Ozen ve Eken'in sdyledikleri gdéz énUne alinirsa, Banksy'nin illegal yollarla mizelere
biraktigr eserler bir sokak sanatl olsa da, mUze eseri kabul ettiginde eserin artik sokak sanati
olmadigini sdylemek mUmkindur.

Grafiti ve sokak sanatinin popUler olmasi ile birlikte mUzelerinde bu duruma ilgisi artmig ve
dikkat ceken grafiti ve sokak sanatl eserlerinin bulundugu duvarlan yerlerinden sékerek
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muzelerde sergilemeye koymuslardir. Buna &rnek olarak “1989' da vykilan ve grafifi
calsmalarnyla dolu olan Berlin Duvarn’'nin kalintilarnin bir kismi bircok galeri ve muUzelere
dagilmistir” (inal, 2011, s.8).

GUnUmUzde grdfiti ve sokak sanatcilarinda UnlG olma istedi artmistir. Grafiti ve sokak
sanatl temelinde adrenalin ve tepkiicin yapilirken, artik sosyal medyada daha fazla takipciye
sahip olmak icin yapildigini séylemek mUmkindur. “MUze ve galeriler toplumsal esitsizligin
mesrulastinldigr bir mimaridir” (Arfun, 2021, 5.188). Bu durumda grafitinin dogdugu zamanlar
esitligi savunan grafiti yazarlan savunduklan gérusten ayrn dusmuUstur. Bazi grafiti yazarlan ve
sokak sanatcilan galeri ve muzelerde yer almayi olumlu karsilarken, bazlarn ise bunun grafiti ve
sokak sanatina aykin bir durum oldugunu savunmaktadir. Ormegdin Badis'in réportaj yaphdi
grafiti yazan ‘Ahes’ sdyle demistir; “Galerilerde grafitilerin sergilenmesi cok ¢ok iyi bir gelisme.
insanlar zamaninda grafitiyi sanat olarak algilamiyorlardi ama simdi sanatmis diyorlar” (Badis,
2019, 5.1299). Bagis'in réportaj yaphdr bir diger grafiti yazarlanndan Lestrange ise; “Ben bunu
biraz tasdiklemiyorum. Hani bence grafiti sokaklarda kalmali, grafiti sokaklanndir. Grafiti
duvarda guzel. Ne bileyim A4 kagidina ben ‘sketch’imi cizerim, taslagimi cizerim ama asil
duvara gecirdigimde gizel olur. iste duvarda kalmall grafiti, sergiye falan tasinmamali bence”
demistir (Bagis, 2019, 5.1300). Aral'in réportaj yaptigr grafiti yazarlarndan ‘Lune 82’ ise sdyle
demistir;

Eskiden reddediyordum; gencken. Artik cok fazla bdyle disinmudyorum. Bu tor
organizasyonlara katlmamaya c¢ok direnemiyorsun. Bir sey yapilacaksa,
organize bir politik eylem ile direnmek gerekir. 1990'lardan beri grafiti galerilerde
aslinda. Cok yeni bir sey dedil. Yunanistan icin yeni; yaklasik 10-12 yildir var.
Sanattan para kazanarak yasamak iyi hissettiiyor cogu insana. Evet, zarar
veriyor fakat nerede duracagini ve nereye gidecegdini biliyorsan cok kdtU bir
durum degil. Eger paran yoksa nasil yapacaksing lyi bir stilde is yapacaksan,
para lazim (Aral, 2018, 5.132).

‘Lune 82’ adl grafiti yazarnnin bu sézlerinden de anlasilacadi gibi grafiti yazarlarn sisteme
direnememis ve maddi acidan da zorluk ¢cekfikleriicin grafitinin ehlilestiriimesini mecburen kabul
etmislerdir. O’Doherty’'nin dUsuncelerinden yola cikilirsa grafiti yazarlarn ve sokak sanatcilan gibi,
arazi sanatcisi Robert Smithson da galerilerden kacamamistir. O’Doherty; “Oyle gériniyor ki,
beyaz kUpten ve temisil ettigi sistemden kacis yoktur!” demistir (O’Doherty, 2021, 5.19). Arazi
sanatl da grafiti ve sokak sanati gibi ‘acik alan’ sanatidir. Bu sézlerden yola cikilarak her sanatin
belli bir noktadan sonra sisteme direnemedigi sdylenebilir. Aral'in réportaj yaptgr grafiti
yazarlarindan ‘Olga Mavrommati’ ise sdyle demistir: “Galeri ve mUzelerin neden bunu ‘sokak
sanatl’ olarak adlandirdigini anlamiyorum. Sokakta yapilan bir is degil, sokak sanati halka acik
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olandir. Ve sokak sanatl satmak icin degil paylasmak icindir. Bu sokak sanati degil, baska bir
sey” (Aral, 2018, 5.133). ‘Olga Mavrommati'nin sézlerinden yola cikilirsa sokak sanatl ve grafiti
aslinda halk icindir, herkese Ucretsiz ulasan bir sanattir. Grafiti 6zgirdUr ve grafiti yazarlar
sokakta hicbir seye aldrmadan sadece grafiti yapmaya odaklanmaktadirlar. Galeri ve
muUzelerde farkll kurallar mevcuttur. Galeri ve muUzelerde "Dis dUnya ile her torli temas
engellenmelidir, dolayisiyla pencereler genellikle yok edilir. Duvarlar beyazdir. Ana isik kaynagdi
tavandir. Ahsap parkeler kendi ayak seslerinizi duyabileceginiz kadar cilalidir ya da sessizce
adim atabileceginiz sekilde hali kaplidir” (O’Doherty, 2021, 5.31). Ozellikle mUzelerde sanat eseri
kadar mimari yapi da énemlidir. Bu durum mekdna giren her seyin sanat eseri olarak kabul
gérmesinde efkilidir. “izleyici korunakli eserleri gezerken mimarinin yénlendirdidi bir zaman
icinde de ilerler” (Artun, 2021, s.147). Bu bakimdan grafiti ve sokak sanatinin sergilenme
biciminin tam tersidir denilebilir. Grafiti ve sokak sanati dis dGnya ile birliktedir; ulasiimaz olmak
istemez, aksine izleyicinin tam icinde olmak ister. Galeri ve mUze mekdnlan aslinda eser ile
izleyici arasina bir mesafe koymaktadir. “Galeri ve muzelerde eserler steril olarak insanlarin
dokunmayacagdi sekilde sergilenmektedir. Ayrica galeri ve muUzelerdeki siradan bir sey bile
sanat eseri olarak konumlandinlabilir ve bu mekdanlara sadece belirli insanlar gelip sanat
eserlerini gérmektedirler” (Sakar, 2021, s5.22). Grafiti ve sokak sanafinda ise eser de sanatci da
badimsizdir. Grafiti yazarlarinin ve sokak sanatcilarinin eserleri dokunulmaz dedildir, aksine
eserini halkin tam icine sokmak isterler; her kesimden insana ulasmay! hedeflerler. *“MUze ve
galerilerde ise eserler sadece kUltUrel yonden onu gérmeye donaniml olanlara gorinor
kilnmistir'” (Artun, 2021, s5.189). Bundan dolayi grafiti ve sokak sanatinin amacina ters bir durum
s&z konusudur. Ayrica grafiti ve sokak sanatl alinip satlaomaz. Grafiti ve sokak sanati gelip
gecicidir. Grafiti yazarn ya da sokak sanatcisi eserini yaparken onun belli bir sire sonra silinip yok
olacagini bilmektedir; énemli olan silinene kadar ulashi@r kisi sayisidir. MUzelerde ise durum
farklidir, eserler kalicidir. Grafiti ya da sokak sanati bir kisiye ait olabilecek bir eser degildir. Grafiti
ve sokak sanati eser sahibi ile birlikte herkese aittir. Bunun yaninda sokakta gdérditgumuz bir
grafiti yazannin tag'i bize siradan bir imza ya da karalama gibi gelebilir fakat bu ‘tag’ galeri ya
da mizede oldugunda bir sanat eseri olarak algilanmaktadir. Sokakta grafiti olmayan bir duvar
sadece sokaktaki bir duvardir ama galeri ve muzelerin ici bos olsa bile sanattir. Bu baglamda
Yves Klein'in 1958'de bos bir galeriyi sergilemesi érnek gdsterilebilir. Klein galerinin ic duvarlarini
beyaza boyayarak mekdnin icini famamen bosaltimis ve galerinin dis duvarlarini maviye
boyamistir.
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Resim 6. Yves Klein, Bosluk, Fransa, Galeri Iris Clert, 1958.

O’'Doherty soyle demistir; “Bugln geldigimiz noktada, 6nce sanatl degdil, mekani
gordigumuz aciktir” (O'Doherty, 2021, 5.30). Bunlardan yola cikilirsa sokakta olan grafiti eskiden
sanat olarak kabul edilmiyorken galerilerde yer almaya basladiktan sonra sanat olarak kabul
goérmeye baslamistir denilebilir. Bu baglamda grafiti ve sokak sanatinin dogasina aykin bir
durum olarak galeri ve muzelere tasinmasi metalasmasina ve kendi benliginden kopmasina
sebep olmaktadir. “Grafiti ve sokak sanatinin bir kuruma dahil olmalar, sokakla aralarndan
badi koparacadindan varliklanni engelleyecektir” (inal, 2011, 5.34).

2014 yiinda TUrkiye'de ik kez gerceklesen grafiti ve sokak sanatcilar sergisi, istanbul Pera
Muzesi'nde ‘Duvarlarnin Dili: Grafiti/Sokak Sanati’ adiyla bircok grafiti ve sokak sanatcisini misafir
etmistir (Kolektif, 2014). Bu sergideki eserler incelendiginde daha estetik bir kaygiyla yapildidi
cok bellidir. Ozellikle grafiti calismalar, grafitinin ik 6rmekleri ya da illegal grafiti ile
karsilastinidiginda bariz farklar bulunmaktadir. Sergideki eserlerde renkler &zenle secilmistir ve
estetik kaygl cok 6n plandadir. Grafitinin temeline ya da illegal grafitiye bakildiginda ise estetik
kayginin yerini adrenalin almaktadir. Grafitinin temelini fipografi olusturur, grafiti yazarlan daha
dikkat cekici ve degisik harfler yapmaya odaklanmaktadiriar. Sergide ise grafiti harfleri geri
plana dUsmektedir. Sanatcillar galeride rahat ve risksiz  bir sekilde c¢alismalarni
sergileyebilmektedir. Bundan dolayr saafler haftta ginler sGren calismalan izleyiciyle
bulusturmaktadirlar. Ayrica kimliklerini gizieme gibi bir dertleri de bulunmamaktadir.
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Resim 7. KR, isimsiz & Cope 2, Made in America, Pera MUzesi, 2014.

Lemoine (2014), grafiti ve sokak sanatcilannin galerilerde goérilmesi hakkinda sdyle
demistir;

Kent sanatina gitgide bUyUyen bu ilgi, gecimlerini calismalanndan saglamayi
secen sanatcilan savunulmasi guc¢ bir duruma sokar: Daha 6nce durmadan
koktenciliklerini ve sistemi reddettiklerini ileri sUrerlerken, simdi &dUn verip sistemle
uzlastiklan sirada sucUstU yakalanmislardir. ‘Vandal’ olduklanni séylerlerken
‘satilmis’ olduklan aciga cikmistir. Baska bir deyisle: Yeniyetmeligi geride
birakinca, gencliklerindeki baskaldin, isleri profesyonellestirmeye yénelik mesru
bir arzuya toslamistir (Lemoine, 2014, 5.22).

Bu sézlerden yola cikilarak grafiti ve sokak sanatcilan kendilerini daha fazla gelistirme
arzusu karsisinda savunduklan seyden &diUn vermislerdir. GUnUmUzde eskiye gore ozellikle
TUrkiye'de grafiti yapmak maddi olarak grafiti yazarlarni sikintiya sokmaktadir. Grafiti ve sokak
sanatinda kullanilan malzemeler oldukca maliyetlidir. Grafitide kullanilan boyalar, grafiti icin
Ozel olarak Uretilmektedir. Nalburda satilan boyalarin aksine basinclar sanatcilarnn secimlerine
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go6re dUzenlenmis ve pigment olarak kapaticiigr daha fazla olan boyalardir. Grafiti boyalar
TUrkiye'ye yurtdisindan gelmektedir (Bagdis, 2019). Grafiti yazarlan bundan kaynakl olarak
aslinda grafiti yaparak para kazanmaya kismen zorlanmis demek mimkundir. Gecimlerini farkl
mesleklerden saglayan grafiti yazarlan, aynca grafitiden de para kazandiginda boya almak
icin kendilerine imkan saglamaktadirlar. Bundan kaynakli olarak UnlG olma isteginin yanina para
kazanma istedi de eklenmekte, bu durum grafiti yazarlarnni mize ve sergi salonlarina itmektedir.
“MUze ve galeriler sergiledigi seyleri ayricalikl kilarak onlara ticari bir deger kazandinr. Eseri
genel vasatin icinden cekip c¢ikararak ona toplumsal itibar kazandinr” (Artun, 2019, 5.150). Bu
sézlerden yola cikilarak degersiz, vasat gortlen grafiti ve sokak sanati, mize ve galerilere girerek
insanlarnn gdézinde degerli konuma gelmistir denilebilir. Sokak sanatgisi ‘C215" séyle demistir;
“Sokak sanati sokakta var olabilecek bir seydir, grafiti de ticari bir UrUn degildir. Sokak sanati ve
grafitiye galeri ve muzelerde rastlanmasi Vandalizm'in bastinimasidir” (C215, 2014) Buna karsin
sanat¢l ‘C215'in Pera Muzesi'ndeki ‘Duvarlann Dili: Grafiti/Sokak Sanati’ sergisinde eserine
rastlanmaktadir.

Resim 8. C215, Nina Seni Seviyorum, 2014, Sablon ve sprey boya, 2,84x9 m, Pera MUzesi,
istanbul, TUrkiye.
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Bu baglamda sanatfci savundugu seyle celisiyor gibi gorGlse de, galeri ve muzelerde
yaptigi calismalar sokak sanati olarak adlandirmadidi séylenebilmektedir. Bir sokak sanatcgisi ya
da grafiti yazan galeri ve mUzelerde eserlerini sergileyebilir, fakat bu calismalara sokak sanati
ve grafiti demek isin dogasina aykindir.

5.Sonug

Grafiti sanati ilk olarak alt gelir grubuna ait kisilerin sisteme karsi cikma dortUsUyle
baslamistir. Grafiti yapan kisiler bir isyan bicimi olarak grafitiyi kullanmis ve istedikleri her yere
yazlar yazmislardir. Bundan dolayr temelinde illegal bir eylemdir. Daha sonra grafitinin amaci
degismis ve grafiti yazarlan her yere takma isimlerini yazarak varliklarini kanitlamaya ve grafiti
dUnyasinda UnlU olmaya calismislardir. Grafiti calismalarinda direk olarak bir konu ve mesaqj
olmamaisi ile birlikte degisim gostererek sokak sanatinin ortaya c¢cikmasina neden olmustur.
Grafitiden farkl olarak sokak sanati, bir mesaj verme kaygisi fasimaktadir ve sokak sanatinda
malzeme kisitlamasi yoktur, sanatci istedigi teknigi kullanmakta 6zgUrdir. Gelisen dinyada
sosyal medyanin cok fazla kullanilmasi, grafiti ve sokak sanatinin popduUlerlesmesine neden
olmustur. Bunun yaninda ginUmuzde grafiti ve sokak sanati ile ilgilenen insanlann sanat
okullarina gitmesi de popUlerlesmesinde rol oynamistir. Yasa disi olan grafiti, popUlerlesmesi ile
birlikte toplum tarafindan kabul gérmUs ve ehlilestiriimeye calisimistir. Bunun sonunda ticari bir
olusuma doénusen grafiti amacindan sapmis, kabul etmedigi dizene ayak uydurmaya
baslamistir. Grafiti yazarlan bunun sonunda Uce bdélinmustir. Bazi grafiti yazarlan hala
temelinden kopmayarak illegal grafiti yapmaya devam etse de cogunluk olarak legal grafitiye
yonelim vardir. Bunun yaninda hem illegal olarak hem de legal olarak grafiti yapan kisilerde
mevcuttur. Grafiti ‘legal’ olarak yapilmaya baslanmasi ile miUze ve galerilerin ilgisini cekmistir.
GUnUmUzde artik cagdas bir sanat olarak gérilen grafiti, grafiti yazarlanni aslinda ‘legal’ olarak
calismaya zorlamistir. Ozellikle Tirkiye'de cok pahali olan grafiti boyalar, grafiti yazarlarnin
calsmalar Uretmesinde 6nUne bir engel olarak cikmaktadir. Bunun sonucunda da grafiti
yazarlar ek gelir olarak grafitiden para kazanmaya yénelmis, bdylelikle kendilerine bir boya
geliri saglamislardir. Grafitinin populerlesmesi ile grafiti yazarlannda UnlG olma iste@i artmis ve
buna maddi gelir de eklenince mUze ve galerilere yonelmelerine sebep olmustur. Bazi grafiti
yazarlan ve sokak sanatgilarn galeri ve mizelerde olmayi olumlu bulurken bazilarn ise bunun
grafiti ve sokak sanatinin ruhuna aykin oldugunu savunmustur. Grafiti yazarlannin ve sokak
sanatcilannin goérUsleri ile birlikte, grafitinin temeli de ele alindiginda grafitinin sadece sokakta
var olabilecegi; mUze, galeri gibi sergi mekdnlarinda goérilen calismalann grafiti olmadigi
sonucuna varilmigtir. Bununla birlikte bir grafiti yazan ya da sokak sanatcisi galeri ya da
muzelerde eserlerini sergileyebilirler, fakat bu calismalara grafiti ya da sokak sanati denilmesi
dogru degildir. Tarz olarak birbirine yakin eserler ortaya cikmis olsa da ikisini yapilma amacindan
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dolayr farkl kategorilere koymak mumkundur. Grafiti ve sokak sanati yalnizca sokakta var
olabilir. Grafiti ve sokak sanati izleyici ile arasina mesafe koymak istemez, aksine hedefi hep
daha fazla izleyiciye ulasmaktir. MUze ve galeriler ise izleyici ile eser arasinda hep bir mesafe
barndinr. Grafiti ve sokak sanati, steril degildir; mekénin temiz ya da pis olmasina, aydinlk ya
da karanlik olmasing, sesli ya da sessiz olmasina bakmaz. MUze ve galerilerde ise steril, temiz,
sessiz, aydinlik bir ortam vardir. MUze ve galerilerin kendisi iceride eser olmadan bile sanat
eseridir aslinda. Bunda mimarinin cok bUyUk etkisi vardir. Grafiti ve sokak sanatinda ise duvarlar
bos ise bunun bir &nemi yoktur dnemli olan yapilan grafiti ve ne kadar insana ulastigidir. BGTOn
bunlar gbéz énune alindiginda, galeri ve muUzelerdeki eserleri grafiti yazarlan ya da sokak
sanatcilarn yapmis olsa da bu eserlere grafiti ya da sokak sanati demek mUmkin degildir. Bu
durum grafiti ve sokak sanatinin ruhuna ve kurallarina aykindir. Grafiti ve sokak sanatcilarnin
galeri ve mUzelerdeki eserlerine, grafiti ya da sokak sanati gdézuyle degil farkl bir sanat géziyle
bakilimaldir. Bir sporcunun hem futbol hem boks yapmasi gibi bir durumdur aslinda. Sporcu iki
sporu da yapabilir ama ayni kategoride midire Grafiti yazarlarn ve sokak sanatcilarinin eserleri
de bu sekildedir. iki farkl heyecan ve iki farkli sanat.

KAYNAKCA

ARAL, H. (2018). Bir altkUitUr olarak grafiti & sokak sanatinin hakim kdltUrle iletisimi: Atina
érnegdi, (YUksek Lisans Tezi), istanbul: Galatasaray Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitisd.

ARTUN, A. (2019). Sanatci mizeleri, istanbul: iletisim Yayinlar, 2.Baski.

ARTUN, A. (2021). MUze ve modernlik: Tarih sahneleri, sanat mizeleri I, istanbul: iletisim
Yayinlar, 5.Baski.

AYDIN, AF. (2020). Sehir markalasmasi ve grafiti: drnekler Uzerinden bir degerlendirme,
Kocaeli Universitesi lletisim FakUltesi Arastrma Dergisi (16): 233-258.

BAGIS, R.C. (2019). Bir alt kiltUr grubu olarak Denizli grafiti genclidi, Gaziantep University
Journal of Social Sciences 18 (4): 1287-1309.

BAL, B. (2014). Grafiti ve sokak sanatinda eser ve akimlarn tarihsel sire¢te
degerlendirimesi ve analizi, (YUksek Lisans Tezi), istanbul: Halic Universitesi, Sosyal Bilimler
EnstitUsC.

BASYURT, I. (2019). lliskisellikler caginda biyoiktidar, sanat ve sokak: mural istanbul 8rnedi,
(YUksek Lisans Tezi), istanbul: Marmara Universitesi, Sosyal Bilimler EnstitUs0.

-18-



Seyma Nur Evgin, “Dért Duvar Arasinda Hapsolan Grafiti”, ART/icle: Sanat ve Tasanm Dergisi, 2 (1), Haziran 2022,
ss. 1-21.

C215. (2014). Graffiti, sokak sanati, muralismo: birbirine karnistirmasak artik sunlari,
Duvarlann Dili Graffiti ve Sokak Sanati, 31-37.

CAKIR, M.S. (2015). TUrkiye'de graffiti ve sokak sanati, (YUksek Lisans Tezi), istanbul:
Yeditepe Universitesi, Sosyal Bilimler EnstitUsu.

ERDEM, S. (2018). Grdfiti ve sokak sanatinin tarihsel sGrecte iletisim stratejileri acisindan
degerlendirilisi, (YUksek Lisans Tezi), Konya: Necmettin Erbakan Universitesi, EGitim Bilimleri
EnstitUsC.

GOKOVA, H. (2020). Sokak sanatinda Usluba dair yorumlar ve muhalif boyut, Yedi:
Sanat, Tasanm ve Bilim Dergisi (23): 97-107. doi: 10.17484/yedi.620033.

ISIKTAN, F. ve YIGITER, O.M. (2018). Disiplinler arasi baglamda grafiti uygulamalar,
Ulakbilge Sosyal Bilimler Dergisi (43): 1009-1020. doi: 10.7816/ulakbilge-07-43-13.

INAL, I.G. (2011). Graffiti sanatinin belgesel sinemadaki yansimalarn: duvarn sesi, (YUksek
Lisans Tezi), Istanbul: Marmara Universitesi, GUzel Sanatlar EnstitUs0.

KINAY, O. (2015). Sosyal medyada grafitinin ileti araci olarak incelenmesi, Sosyal Medya
Arastirmalari, 411-434.

KOLEKTIF. (2014). Duvarlann dili grafiti ve sokak sanati, istanbul: Suna ve Kirag Vakfi, Pera
MuUzesi.

LEMOINE, S. (2014). MUzeye bir karsi kultur: kuruma meydan okuyan kent sanati,
Duvarlann Dili Graffiti ve Sokak Sanati, 19-23.

MERIC, O. (2017). Duvardaki sen direnis: graffiti baska bir dUnya tahayyUli sunabilir mi2
Intermedia International e-Journal 4 (6): 141-154. doi: 10.21645/intermedia.2017.29

O’DOHERTY, B. (2021). Beyaz kUpUn icinde: Galeri mekaninin ideolojisi, istanbul: Sel
Yayincilik, 5. Baski.

OZEN, B. ve EKEN, G. (2017). Sokak sanatinin gizli sanatcisi, Banksy, Art-Sanat Dergisi (8):
499-519.

SELVI, Y. ve KOCA, B. (2016). Banksy'yi anlamak, Art-e GUzel Sanatlar FakUltesi Sanat
Dergisi 9 (18): 278-306.

SEZER, T. (2016). Gdérsel iletisimde graffiti kullaniminin toplum icin sanat baglaminda
incelenmesi: istanbul drnedi, (YUksek Lisans Tezi), istanbul: Beykent Universitesi, Sosyal Bilimler
EnstitGs0.

219 -



Seyma Nur Evgin, “Dért Duvar Arasinda Hapsolan Grafiti”, ART/icle: Sanat ve Tasanm Dergisi, 2 (1), Haziran 2022,
ss. 1-21.

SULON, E.N. (2019). Turkiye'de cagdas sanat koleksiyonculugu, istanbul: Hayalperest
Yayinevi, 1.Baski.

SAKAR, D. (2021). Sokak sanatinda: icerisi-disarisi, (YUksek Lisans Tezi), Ankara: Hacettepe
Universitesi, GUzel Sanatlar EnstitUsU.

UzUM TAN, E. (2010). Kentli genclik ve sokak kiltirine sosyal antropolojik bir yaklasim:
grafiti ve sokak kUltird, (YOksek Lisans Tezi), Ankara: Ankara Universitesi, Sosyal Bilimler EnstitUsU.

internet Kaynaklar

EHRLICH, D ve EHRLICH, G. (2006). Graffiti in its own words. New York Magazine. Erisim
tarihi: 18.08.2021. https://nymag.com/guides/summer/17406/

KENNEDY, R. (2011). The New York Times: Celebrating forefather of graffiti. Erisim tarihi:
22.06.2021. https://www.nytimes.com/2011/07/23/arts/design/early-graffiti-artist-taki-183-still-
lives.html

TDK (TUrk Dil Kurumu). (2021). Genel aciklamali sézldk. Erisim tarihi: 18.08.2021.
https://sozluk.gov.tr/

Gorsel Kaynaklar

KILROY WAS HERE. (1939, 1945). Duvar Uzerine grafiti. Erisim tarihi: 08.11.2021. Erisim
adresi: https://en.wikipedia.org/wiki/Kilroy was here

CORNBREAD. (t.y). Grafifi. Erisim adresi: https://www.bbc.com/news/in-pictures-
39353541

TAKI 183. (t.y). Grafifi. Erisim tarihi: 08.11.2021, Erisim adresi:
https://www.taki183.net/gallery/vegar7b4wyshxngvemu78vé7y?bjdg

BANKSY. (2005). Tatil Enstantaneleri [Street Art]. Filistin. Ozen, B. ve Eken, G. Sokak
Sanatinin Gizli Sanatcisi, Banksy, Art-Sanat Dergisi, (s. 503).

TFB CREW. (2013). Grafiti [Sprey boya]. istanbul. Sezer, T. (2016). Gorsel iletisimde Graffiti
Kullaniminin Toplum icin Sanat Baglaminda incelenmesi: istanbul Ornedi, YUksek Lisans Tez,
Ulusal Tez Merkezi (s. 42).

YVES KLEIN (1958). Bosluk, Galeri Iris Clert, Fransa. 08.11.2021, Erisim adresi:
hitp://www.yvesklein.com/en/expositions/view/1158/la-specialisation-de-la-sensibilite-a-I-
etat-matiere-premiere-en-sensibilite-picturale-stabilisee-le-vide-the-specialization-of-
sensibility-in-the-raw-material-state-into-stabilized-pictorial-sensibility-the-void/20f=218

-20-


https://nymag.com/guides/summer/17406/
https://www.nytimes.com/2011/07/23/arts/design/early-graffiti-artist-taki-183-still-lives.html
https://www.nytimes.com/2011/07/23/arts/design/early-graffiti-artist-taki-183-still-lives.html
https://en.wikipedia.org/wiki/Kilroy_was_here
https://www.bbc.com/news/in-pictures-39353541
https://www.bbc.com/news/in-pictures-39353541
https://www.taki183.net/gallery/vegar7b4wyshxnqvcmu78v67y9bjdq
http://www.yvesklein.com/en/expositions/view/1158/la-specialisation-de-la-sensibilite-a-l-etat-matiere-premiere-en-sensibilite-picturale-stabilisee-le-vide-the-specialization-of-sensibility-in-the-raw-material-state-into-stabilized-pictorial-sensibility-the-void/?of=218
http://www.yvesklein.com/en/expositions/view/1158/la-specialisation-de-la-sensibilite-a-l-etat-matiere-premiere-en-sensibilite-picturale-stabilisee-le-vide-the-specialization-of-sensibility-in-the-raw-material-state-into-stabilized-pictorial-sensibility-the-void/?of=218
http://www.yvesklein.com/en/expositions/view/1158/la-specialisation-de-la-sensibilite-a-l-etat-matiere-premiere-en-sensibilite-picturale-stabilisee-le-vide-the-specialization-of-sensibility-in-the-raw-material-state-into-stabilized-pictorial-sensibility-the-void/?of=218

Seyma Nur Evgin, “Dért Duvar Arasinda Hapsolan Grafiti”, ART/icle: Sanat ve Tasanm Dergisi, 2 (1), Haziran 2022,
ss. 1-21.

KR. (2014). isimsiz, COPE 2. (2014). Made in America, Pera Mizesi, istanbul. 08.11.2021,
Erisim adresi: https://www.peramuzesi.org.tr/Sergi/Duvarlarin-Dili/163

C215. (2014). Nina Seni Seviyorum [Sablon ve sprey boya]. Pera Mizesi, istanbul. Kolektif,
Duvarlarin Dili Grafiti ve Sokak Sanati, Suna ve Kirag¢ Vakfi, Pera MUzesi.

-21 -


https://www.peramuzesi.org.tr/Sergi/Duvarlarin-Dili/163

