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OZET

Bu arastirmanin amaci, ticari fotografgilik konusunun estetiksel yaklasimla
birlikte sanatla olan iliskisini fotografg1 goriisleri tizerinden degerlendirmektir.
Fotografin estetik olup olmadigi dijital teknolojilere bagli olarak tartigilmistir.
Literatiirde bir yandan bu tartisma devam etmekle birlikte fotografta tipki sinema gibi
sanat olarak genel bir bakisla kabul edilmektedir. Ancak bu arastirma katilimct
gorisleri baglaminda diigiin, moda ya da spor ve basin gibi fotograf tiirlerinin de sanat
olarak degerlendirilmesi siirecini sorgulamaktadir. Nitel bir yonteme gore yapilan
arastirmada goriisme metodu kullanilmis ve toplanan veriler analiz edilmistir. Veriler
nitel veri toplama araglarindan olan goriisme formu ile elde edilmistir. Veriler analiz
edildiginde bulgular ii¢ kategoriye ayrilarak incelenmistir: fotograf-estetik iliskisi,
farkli alanlarda gekilen fotograflarin sanatsal degeri ve sanat, pazarlama ve ticari
kaygilar iligkisinin fotograf sanati agisindan incelenmesi. Katilimc1 goriisleri
irdelendiginde diigiin, moda ya da basm-spor alanlarinda g¢ekilen fotograflarda da
estetik kayginin 6ne c¢iktig1 tespit edilmistir. Diger yandan bu fotograflarin ticari
kaygiyla ¢ekilmesi sorununun diger sanat dallarinda da oldugu belirlenmistir. Nitekim
sanat pazarlamasi gelismekte tablo ve heykeller de alinip satilabilmektedir. Bununla
birlikte, bu alanlarda g¢ekilen her fotograf nasil ayni sanat degerinde degilse bu sorun
diger sanat dallar1 i¢in de gegerlidir. Dolayisiyla diigiin, moda ya da diger alanlardaki
fotograflarin sanat acisindan degerlendirilebilmesi i¢in bu alanda daha fazla akademik
calismanin yapilmas: gerekligi ve sendikal desteklemelerin de yapilmasi gerekliligi

oneri olarak 6ne ¢ikmistir.

Anahtar Kelimeler: Fotograf, Ticari, Sanat, Pazarlama, Estetik



SUMMARY

The purpose of this research is to evaluate the relationship between the subject
of commercial photography and aesthetic through the views of the photographer.
Whether photography is art or not has been discussed depending on digital
technologies. Although this debate continues in the literature, photography is generally
accepted as an aesthetic and aesthetic just like cinema. However, this research
questions the process of evaluating photography as aesthetic, such as wedding, fashion
or sports and the press in the context of participant views. In the research conducted
according to a qualitative method, the interview method was used and the collected
data were analyzed. The data were obtained with the interview form, which is one of
the qualitative data collection tools. Since the data were analyzed, the findings were
analyzed by dividing into three dimensions: the relationship between photography and
aesthetic, the artistic value of photographs taken in different fields, and the relationship
between aesthetic, marketing and commercial concerns in terms of photography.
When the participant's views are examined, it has been determined that aesthetic
concerns are prominent in the photographs taken in wedding, fashion or press-sports
areas. On the other hand, it has been determined that the problem of taking these
photographs with commercial concerns is also present in other branches of aesthetic.
As a matter of fact, aesthetic marketing is developing and paintings and sculptures can
also be bought and sold. However, just as every photograph taken in these areas is not
of the same artistic value, this problem also applies to other branches of aesthetic.
Therefore, in order to evaluate photographs in wedding, fashion or other fields in terms
of aesthetic, the necessity of doing more academic studies in this field and the necessity

of providing union support came to the fore as suggestions.

Keywords: Photography, Commercial, Art, Marketing, Aesthetic.
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ONSOZ

Ticari fotografcilik konusunun, sanatla ve estetikle olan iliskisini, fotografei
gorisleri lizerinden degerlendirmeyi amaglayan bu ¢alisma ii¢ ana boliime ayrilmstir.
Birinci boliimde; farkli fotograf tiirleri, fotograf-sanat iliskisi ve sanat pazarlama
etkilesimi tanitilmaktadir. Ikinci boliimde; arastirmanin yontemine yer verilmektedir.

Ucgiincii boliimde ise, elde edilen bulgularin analizi yer almaktadir.

Arastirmanin bu asamaya gelmesinde degerli katkilarini esirgemeyen degerli

Prof. Dr. ismet CAVUSOGLU hocama tesekkiirlerimi sunarim.
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GIRIS

Estetik fotograf sanati ve teknoloji iliskisi modern dénemle birlikte tartisilmaya
baslamakla beraber film ve fotograf sanatina dair dijital teknolojilerin de gelismesiyle
bu tartigmalarin ¢cok daha fazla yiikseldigi gozlemlenmistir. Nitekim bu donemde
teknolojinin sanata girmesi Paul Delaroche gibi isimlerin Artik Sanat Olmiistiir gibi
yakistirmalar1 yapmasina neden olmustur (Shiner, 2004, s. 346). Ancak giiniimiizde
bu tartismalar geride kalmis ve fotografin da sanatin 6nemli bir pargasi oldugu kabul
edilmektedir. Fotograf sanatinin en 6nemli estetik sunumunu gergeklige diger sanat

dallarina gore ¢cok daha fazla yakinlagsmasi olusturmaktadir.

Estetik fotografin bir sanat olarak degerlendirilmesindeki temel dinamik ise 6zgiinliik,
yaraticilik ve temel sanat unsurlarimi dijitalizme / teknolojiye ragmen saglamis
olmasidir. Nitekim dijital teknolojiler iizerinden yapilan sanat ayrimi da giiniimiizde
gecerligini yitirmistir. Dijital teknolojiler sadece fotograf ve sinemada degil {i¢ boyutlu
tiriinler iiretmede heykelden resme oradan miizik sanatina kadar genis bir alanda
kullanilmaktadir. (Winegard, 2019). Onemli olan diger sanat alanlarinda da oldugu
fotografta anlamin ya da verilmek istenen sey her ne ise onun belirli bir estetik ve
yaraticilik deger etrafinda sunmaktir. Iste fotografta da bu unsurlar izleyici kitlesine

verilebilmektedir.

Fotografa yapilan bir diger elestiri olan ticari amaglara yonelik olmasit bu yonde
aracsallagsmasi elestirisi de siire¢ icinde ortadan kalkmistir. Ciinkii giinlimiizde sanat
pazarlamasi (bir¢ok sanat alaninda resim, minyatiir, heykel, NFT vs.) belirli bir
piyasast olan temel dinamikleri, 6zel galerileri olan alana doniismiis durumdadir
(Basaran Alagdz ve Ekici, 2016). Fotograf ticari kaygilarla ya da diger mesleki
kaygilarla da yapilmig olsa aslinda ortaya c¢ok estetik kareler ve enstantaneler

cikabilmektedir. Bu durum fotografin birgok tiiriinde gézlemlenmektedir.

Sanat sadece var olani yansitmak ya da sanat¢inin imgeleminin betimlenmesi demek
de degildir. Sanat ayn1 zamanda toplumsal olarak yaklasildiginda da bireysel bir
varolusun pargast olarak da degerlendirildiginde anlam yiiklii bir faaliyetler

biitiiniidiir. Fotograf sanat1 da bu unsurlar1 biinyesinde barindiran bir alandir. Bu

1



dogrultuda var olan gergekligi yansitma anlamini icermekle birlikte ayni zamanda
sanatgilarin yaraticiligi da biitiinsel olarak anlami da kapsamaktadir (San Aslan, 2019:
55). Su durumda fotografin tek bir disiplinin ya da tiiriin i¢ine hapsedilmesi miimkiin
degildir. Clinkii hem ticari olarak bambagka bir boyuta ulasmis durumda hem de dijital
teknolojilerin gelismesiyle amator olarak da olsa herkesin ulasabilecegi ve fotograflar
cekebilecegi bir zemin ortaya ¢ikmustir. Ozellikle sosyal medya uygulamalarinda her
giin milyonlarca fotografin paylasildig: diistintildiiglinde fotografa ulasmak da cekmek
de kolaylagsmustir.

Fotografin bu denli yayilmasi moda alaninda, habercilik, medya, spor alaninda,
mimari alanda, doga ve hayvan fotografciligi, diigiin fotografciligi bir¢ok alt fotograf
alaninin da dogmasini saglamistir. Literatiir incelendiginde bu alt alanlara sosyal
medya ile birlikte gelisen sokak fotografciliginin da eklendigi gdézlemlenmektedir
(Cogal, 2021). Bu arastirmada da aslinda fotografin bu alanlarindaki iiriinlerinin sanat
olarak fotograf baglaminda degerlendirilmesinin zeminine yeni bir yaklagim sunma
girisimi denenecektir. Ciinkii fotografin bir¢ok alt alaninda farkli amagclarla ¢ekilmis
olsa da estetik bir¢ok iiriin goriilebilmektedir. Ornegin bir spor fotografgisiin agiy1 ve
an1 ¢ok 1yi yakalamasiyla birlikte ortaya cikan estetik bir anin fotografi da sadece
mesleki bir basar1 olarak degil sanatsal ve estetik bir basar1 olarak goriilebilir. Bu

durum diger alt alanlar i¢in de gecerlidir.

Aragtirma bu yaklagimi incelemeyi amaglamakla birlikte ayn1 zamanda bu alanda
calisan profesyonel fotografcilardan da veriler toplamay1 hedeflemektedir. Dolayisiyla
literatiirdeki incelemelerle sahadan gelen verilerin karsilikli analizinin yapilmasi 6n
goriilmektedir. Bu dogrultuda {i¢ ana boliimden olusan ¢aligmanin birinci boliimiinde
fotograf sanatina farkli yaklagimlar irdelenmektedir. Bu boliimde ayrica fotograf ve
sanat etkilesimi, fotograf sanatc¢isinin nitelikleri ve yaraticiligi, fotograf-sanat
iliskisi baglaminda gorsel tasarim 6geleri, fotograf tiirleri (moda fotografciligi basin
fotografcilifi belgesel fotografciligi vs.) ve sanat pazarlama iliskisi incelenmektedir.
Ikinci boliimde kisaca arastirmanin yontemi tanitilmakta {iciincii ve son bdliimde ise

toplanan veriler incelenmesi ve literatiir iizerinden tartisilmasina yer verilmektedir.



BIiRINCI BOLUM
FOTOGRAF SANATINA FARKLI YAKLASIMLAR

1.1. Fotograf ve Sanat Etkilesimi

Fotograf ve sanat iligkisinin kurulmasinin ¢ok eski bir tarihi yoktur. Nitekim bu iliski
fotograt makinesinin icadi ve fotografin diger sanatlarla olan etkilesimiyle birlikte
baslamistir. Fotografin sanat olarak kabul edilmesindeki temel sorun aslinda sinema
icinde benzer bir sekilde ortaya ¢ikmisti. Teknolojinin hizla gelistigi 19. Yiizyil ve
sonrasinda teknoloji bir yandan iiretim bigimlerini etkilerken diger yandan sanatin

uretimini de tiikketimini de etkilemektedir.

Sanat-fotograf iligkisine teknoloji baglaminda bakildiginda sanat olgusuna teknoloji
dahil edildiginden fotograf sanat olup olmadigina dair tartismalar yliriitiilmiigse de
teknolojinin sanata eklemlenmesinin siire¢ iginde kabul edilmesidir. Nitekim sanata
eklemlenen teknolojinin kabul edilmesinde sanatin en 6nemli degiskeni ve tanimlayici
olan yaraticilik etkili olmugtur. Teknolojiyle birlikte sanat diger alanlarinda oldugu

gibi fotograf sanatinda da yaraticilik agisindan deger kazanmistir.

Fotografin sanat olarak kabul gérmesinde kurumsal olarak taninmasi da etkili olan bir
diger etmen olarak 6ne ¢ikmaktadir. Bu dogrultuda fotografin sanat ¢evrelerince kabul
gormesinde kurum ve kuruluslar tarafindan diizenlenen sergiler de etkili olmugtur.
Sanat miizelerinde acilan ilk fotograf sergisinin 1893 yilinda Hamburg ilinde
Kunsthalle'de oldugu aktarilmigtir. 1910 yilina gelindiginde ise Albright Sanat
galerisinde uluslararasi bir sergi daha agilmistir. Bu sergi ise resimsel fotograf sergisi
olarak gecmektedir. Bu sergideki fotograflarin bir kism1 galeride siirekli sergilenmek
amactyla satin alinmistir. Bu satin alma siireci arastirmanin ilerleyen boliimlerinde
ifade edilecek olan sanat - pazarlama iligkisini de gostermesi bakimindan énemlidir.
Bu sergilerle birlikte fotograf sanati kurumsal dogrultuda da taninmis olmustur
(Akarcay, 2019: 110).

Goriildigu tizere fotografin farkli sanat sergilerinde daha c¢ok resim sergilerinde

kendine yer bulmasi onun sanat olarak algilanmasin1 kurumsal olarak saglamistir.

3



Ancak 20. yiizyilla gelindiginde ise fotografin kendisini 6zerk bir sanat olarak
temellendirilmesi ve 6zellikleri sorunu one ¢ikmaya baslamistir. Fotograf sadece basit
belgeleme ya da aktarim araci degil, ayn1 zamanda sanat olma 6zelligini de kazanmak
istemistir. Nitekim fotografin icadimin ilk yillarindan giinlimiize degin temel
Ozelliklerinden birisi belge niteligi sunmasidir. Fotografin belge olarak kullanilmast,
kaydedilmesi c¢agdas fotografcilik diisiincesinde de devam etmektedir. Ancak bu
fotografin sadece bir yoniinii teskil etmekle beraber, fotograf ayn1 zamanda sanatin
yaraticiligini da i¢inde barindirmaktadir. Dijitallesme siirecinde de fotograf bir yandan

belge olma 6zelligini devam ettirirken diger yandan da yaraticiliga yepyeni bir boyut

kazandirmaktadir (Grundberg, 2002: 118).

Fotograf ve sanat iliskisinin temelinde yaraticilik, estetik ve sanat felsefesinin temel
kavramlarindan bir diger olan giizellik yer almaktadir. Bu ilkeler dijitallesmeyle
birlikte de devam etmektedir. Dijital teknolojilere yonelik fotograf sanatinin
yaklagiminda da fotograf teknikle olan iliskisi benzerlik gostermektedir. Dijital
teknolojilerle var olan fotografa eklemeler, ¢ikarmalar yapilarak, renk ayarlar1 da
yapilarak manipiile edilebilmektedir. Fotograftaki manipiilasyonu benimsemeyen
alanlar oldugu gibi benimseyen bunun yaraticiligin bir pargast oldugunu diisiinen

yaklagimlarda bulunmaktadir (Korkmaz, 2014: 28).

Belge olarak fotografin manipiile edilmesinin sanatla olan bir iligkisi s6z konusu
degildir. Bununla birlikte belge olarak fotografin manipiile edilmesi su¢ unsuru
barindirmakla birlikte insanlarin yanlis yonlendirilmesine de neden olmaktadir
(Eryilmaz, 1999). Ancak diger yandan dijital teknolojilerle birlikte fotografta yapilan
diizenlemeler; ekleme, ¢ikarma, renk diizenleri, yildizlama vs. gibi teknikler de
fotograflarin estetize edilmesini saglamakla birlikte yaraticilhik ilkesini de

tetiklemektedir (Coban ve Kiyar, 2015: 34).

Fotograf ve sanat etkilesimi bakimmdan manipiilasyon dijital teknolojilerle birlikte
siklikla kullanilan bir teknolojik alanin dogmasini saglamistir. Bu baglamda fotografta
manipiilasyon ti¢ farkl sekilde kullanilabilmektedir: fotograf ¢ekilmeden dnce yapilan
manipiilasyon, fotograf ¢ekme sirasindaki yapilan manipiilasyon ve fotograf ¢ekme
sonrasinda yapilan manipiilasyon. Burada dikkat edilmesi gereken sey yapilan

manipiilasyonlarin yaraticilik ve estetik merkezinde yapilmasidir. Sanatla olan bag da
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bu baglamda siirdiiriilmektedir. Fotograf ¢ekilmeden once fotografi cekilecek olan
nesne ya da kimse iizerinde diizenlemeler yapilmaktadir. Ornegin nesneler
kompozisyon edilmekte kisilerde dogru poz verebilmesi i¢in durusunu
degistirebilmektedir. Ayrica bu asamada 151k gibi degiskenler de revize
edilebilmektedir. Fotograf cekme sirasinda fotograf makinesinin 6zellikleriyle yapilan
degisimler etkili olmaktadir. Fotograf ¢ekildikten sonra ise foto montaj gibi bir¢ok

teknikle var olan fotograf estetize edilmektedir (Kaplan, 2021: 34).

Fotograf ayn1 zamanda tarihsel siire¢ icinde sadece dijital teknolojilerle degil ayni
zamanda resim sanatiyla da ilgili olmustur. Bu baglamda fotografin ve resmin
cizilmesi ve bu iki eserin karsilastirilmasi gibi hallerde kullanilmasi da s6z konusudur.
Fotografin gercekle olan bagi giiclii oldugundan bu gergekligin tuval {lizerinden de

temsil edilmesi iki sanat alani arasindaki iliskinin gii¢lii olmasini saglamistir.

Gérsel-1 Warhol’ un Fotograf Ornegi

Marilyn Monroe Portresi (Kaynak: learnantiques.com)

Sanatin fotografin seri iiretim kapasitesine tamamen teslim olmasi ise Andy Warhol'
ile miimkiin olmustur. Warhol kolaj estetigini terk eder ve tekli ya da ¢oklu birimler

halinde sergilenen merkezi temsilleri kolaj estetiginin yerine koyarak fotografin resim

" Andy Warhol, Amerikali ressam, film yapimcisi ve yaymei. Pop art akimmimn en énemli temsilcilerinden kabul
edilir. Seri {iretimin, seri iiretim nesnelerinin sik¢a kullanildig: bir sanat tiiriinii kullanir. Sanatgi, resimlerini afig
teknigi ile gogaltmustir.
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tizerindeki etkisini u¢ noktalara tasir. Dolayisiyla sanatin tiiketiminin de degismesi s6z

konusudur (Durden, 2015: 12- 17).

Sanat ve kitleler arasindaki iliskinin yayginlagsmasinda rol oynayan sanat¢i ayni
zamanda pop-art akimi baglaminda da fotografi ele almistir. Ciinkii 1960’11 yillarda
fotograf resmin de degismesine on ayak olmustur. Ozellikle 1960'lar ve 1970'lerde
fotograf, Kavramsal Sanat deneylerinde de merkezi bir rol oynayarak sanatin
nesneligi, maddeselligi ve anlatimciligindan uzaklagsmak isteyen sanatgilara bunu

gerceklestirebilecekleri bir ortam sunmaya baslamistir (San Aslani, 2019).

Tarihsel gelisimini sanatla bu acilardan kuran fotografin temelinde de yaraticilik
oldugu unutulmamalidir. Bununla birlikte dikkat edilmesi gereken bir diger degiskeni
ise yine sanatin merkezinde yer alan anlam sorunsali olusturmaktadir. Fotografcilar
gerek kurmus oldugu kompozisyonlarla gerekse de daha dogal enstantaneler de gerekli
bir anlam biitliniinii de sunmaktadir. Ancak fotograf bir anin sabitlenmesi olsa da
sanattaki anlam da O6zel olarak fotograftaki anlamda sabitlenemez. Anlam hem
fotograf¢inin kendisinde hem de onu yorumlayan kimse tarafindan siirekli tiretilen bir
deger icermektedir. Nitekim anlam bu acinda tiiketilemeyen ve siirekli yeniden
tiretilen bir seydir. Fotograf bir sanat alani olarak diinyadaki bir soruna gonderme
yapabildigi gibi 6zel bir anlam etrafinda da toplanabilmektedir (Antmen, 2002:131-
132).

1.2. Fotograf Sanatcisinin Nitelikleri ve Yaraticihg:

Fotograf sanatcilarinin en temel 6zelligini aslinda diger sanat alanlarinda da 6ne ¢ikan
yaraticilik olusturmaktadir. Fotograf sanatgilarinin yaraticilik 6zellikleri bir dnceki
baglikta da belirtildigi ilizere degisen zaman sartlarina gore yenilenmektedir. Bu
baglamda fotograf s6z konusu oldugunda fotografta yaraticilik temel olarak iki
alandan beslenmektedir. Birinci diger sanatlarda da oldugu gibi bireyin kendisidir.
Ikincisi ise birinci etmene bagl olarak gelisen makinenin 6zelliklerinin

kullanilmasidir.

Bir sanat olarak fotograf her zaman bir makineye bagli olarak gelistiginden kullanilan
makinenin teknigini ve teknolojisini bilmek Onemli bir degisken olarak One

cikmaktadir. Makinenin kullanilmasindan kaynakli yaraticilik fotograf¢inin kendi
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becerisinden kaynakli oldugu gibi makinenin dijital teknoloji kalitesinden de
kaynaklanabilmektedir. Diger yaraticilik ilkesini ise fotograf¢inin kendi imgelemi
olusturmaktadir. Ornegin sanatc ilgili mekani, nesne ya da kimseleri belirli bir
kompozisyona gore dizayn ederek fotograf ¢cekme Oncesinde yaratici dokunuslar

yapabilmektedir (Akbas ve Ikizler, 2010: 23).

Yaraticilik, fotograf sanatinda se¢gme, kurma, tasarlama ve gerceklestirme (en azindan
deneme), girisme, gorebilme, fark edip sasirma ve risk alabilme 0Ozgiinliiglini
icermektedir. Fotografci bir yandan kendi kompozisyonunu yaratirken diger yandan
da hem makine ile hem de fotograf ¢cekme sonrasinda oynamalar, manipiilasyonlar
yaparken yaraticilik ortaya ¢ikabilmektedir. Ancak bu ayrimda (yani fotograf¢inin
kendisinin yaraticiligi ile fotograf makinesinin sundugu imkanlar) yine fotograf¢inin
kendisinin yaraticiligi 6ne ¢ikmaktadir. Ciinkii fotografa anlami da ruhu da makine
vermez. Sanat¢inin kendisi verir. Bir fotograf¢i kendi ruhunu, duygularini, ig¢
diinyasini ve diinya goriisiinii fotografa yansitabildigi siirece basarili bir fotografe¢idir.

Kullandig1 malzemenin niteligi daha sonra gelir (MEB, 2013: 31).

MEB (2013: 32)’e gore fotografta yaraticilik su sekilde belirtilmektedir:

Fotografcilikta yaraticilik; ileriye, Oteye, farkliya, bilinmeyene, goriilmemise, fark
edilmemise ulasabilme giictidiir. Yaraticilik insan organizmasinin, cevval, atak,
parildayan bir beyin-zihin biresimidir. Her normal insanda, “az biraz” vardir. Aciga
¢itkmasi, yasam bigimine doniismesi, kisiligin niteligi haline gelmesi ise i¢-dis kosullara,
etmenlere, ortama, doneme, siirece baglidir. Ne olursa olsun, salt insan degistirme, se¢me,
kurgulama, yineleme, diizenleme, denetleme giicline sahiptir. Bu giiciin, giizellik
degerleri ile bigimlenisi ise estetik yaraticiliktir.

Bu ifadeler dikkate alindiginda 6nemli bir baska daha detay daha ortaya ¢ikmaktadir:
Yaraticilik her normalde insanda az biraz vardir. Bu tespit elbette her insanin sanatg1
yaraticiliginda oldugu anlama gelmemektedir. Ancak fotograf sanatinda yaraticiligin
da baz1 disiplinlere sikisip kalmamasi i¢in onemlidir. Bu tespit baglaminda farklh
alanlarda fotografcilik sanatiyla ilgilenen kimselerde de yaraticilik bulundugu
sdylenmektedir. Ornegin bir spor fotografcisi da diigiin fotografeisi da kendi agisindan

onemli bir yaraticilik faaliyeti ve sanat yaratabilmektedir.

Yaraticilik faaliyetinin farkli fotograf alanlarinda olmasi fotografi ¢eken kisiden

kaynaklandigr gibi fotografcinin kendi makinesini ustalikla ve yaraticilikla
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kullanmasindan da kaynaklanmaktadir. Nitekim fotograftaki estetik, yaraticilik gibi
imkanlarin ortaya ¢ikarilmasinda diigiin, moda ya da spor ve medya fotografciligi da
etkili olabilmektedir. Ciinkii bu alanlarda da fotografin temel unsurlari
kullanilmaktadir. Bu unsurlarin basinda 1s1k, mekan kompozisyon ve teknik unsurlar
gelmektedir. Bu detaylarin yakalanmasi sadece 6zel stiidyo alanlarinda degil ticari
anlamda yapilan fotograf ¢ekme disiplinlerinde de kendisini géstermektedir (Terzi,
2006: 23).

Gelinen noktada fotografeiliktaki yaraticiligin temelinde sanat¢inin kendisi yer
aldigindan yaraticilik diger fotograf ¢ekme alanlarinda da aranmalidir. Nitekim bir
diigiin fotografi bir baskasindan ¢ok daha yaratici ve estetik olabilmektedir. Benzer bir
sekilde bir doga ya da spor fotografcisi da ticari olarak bu isi yapiyor olsa da ¢ok estetik
bir an1 kendi yaraticilig1 ve yetenegiyle yakalayabilmektedir. Dolayisiyla sanatin ve
fotograf sanatinin unsurlar1 bakimindan degerlendirildiginde fotografin sanat olarak

ele alinmasinda miimkiin gériinmektedir.

1.3.  Fotograf-Estetik iliskisi Baglaminda Alg: Tipolojisi

1839'da icat edilen fotograf araci, sanayi devriminin zeitgeistinin  bir
triintidiir. Fotograf, modernitenin diger tiim teknik yeniliklerinden daha fazla, bugiin
hala kesintisiz olan, gergekligin algisini, kesfini ve bilgisini siirekli degistiren bir

gelismeyi yonlendiriyor.

Fotografin icadi su sekilde 6zetlenebilir: Uretim araglarinda devrim olmadan temsil
araglarinda devrim olmaz. 1900'lerde neredeyse her modern vatandasin bir kamerasi
var - miikemmel bir teknoloji pargasi. Operasyon ayni zamanda ¢ok kolay ve
biiyiileyici. Kamera ve film satisindan milyonlar kazaniliyor. Bununla birlikte, genel

olarak, fotografcilik sadece bir teknikten daha fazlasidir.

Goriintiileri "liretmek", ayn1 zamanda bir entelektiiel alg1 aracidir. Ayrica giiniimiiz
kitlelerinin elinde kendi gergekliklerinin aynasi ve kisinin kendi diinyasini kendine
giivenerek yakalama ve sekillendirme firsati olabilmektedir. Giindelik hayatin

fotografina bir estetik an atandiginda, fotograf sanatinin kozmosuna baglanir.

Mevcut kiiciik “fotograf estetigi”, diger gercekliklerin vecheleri i¢in gorsel bir egitim

anlaminda bir olasilik duygusunun egitimini gozler oniine seriyor. Fotograf, hayal
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giiclinlin makinesi olarak, gergekligi yaratmak icin nihai model olma yolunda

ilerliyor.

Gorsel-2 Yansima Fotograf Ornegi

Kugu - Suzan Ustabas Col

Gérsel-3 Yansima Fotograf Ornegi - 2

Yansima (Kaynak: Aragtirmacinin Kendi Katalogundan)

Silvio Vietta'nin "Aesthetics of Modernity" (2001) kitabindan 6diing alinan,

fotograf¢ilarin ve fotograflarin alt1 alg1 bi¢iminin tipolojisi, asagidaki goriintii tiirleri



arasinda ayrim yapar (Archiv»Bd. 192 Schénheit 11> Asthetik der Fotografie-Paola Bianchi):

1. Hayal giicii
2. Duygu

3. Ani

4. {liskilendirme
5. Duygu

6. Yansima fotograf

1.4. Fotograf Tiirleri

Fotografin mekan, zaman, dekor, gergekcilik ve teknik gibi temel unsurlari olsa da
stirec i¢inde gerek sanatgilarin egilimleri nedeniyle gerekse de ortaya ¢ikan toplumsal
ihtiyaglar neticesinde yeni fotograf tiirleri ortaya ¢ikmaktadir. Aslinda her tiir basit
anlamda bir fotograftir, denilebilir. Ancak her fotograf tiirii kendi ¢ekim teknigini ve
estetigini gerekli kildigindan tiir olarak farklilagmaktadir. Bununla birlikte her fotograf
belirli bir temel amaglar baglaminda da ortlismektedir. Bunlarin basinda haber verme,
kaydetme gibi fiziksel nedenler olustursa da estetik de fotografin sanatsal unsurlarinin

ortak amaglarindan birisi olarak 6ne ¢ikmaktadir (Cogal, 2021: 75).

Fotograf tiirlerinin farklilasmasi1 fotograf¢inin ekipmanini kuracagi kompozisyonu da
etkilemektedir. Literatiir incelendiginde 06ne ¢ikan fotograf tiirleri sdyle
siralanmaktadir: moda fotografciligi, basin fotografcilifi, belgesel fotografciligy,

mimari fotograf¢iligi, basin ve spor fotografciligl ve sokak fotografeiligi.

1.4.1. Moda Fotografcihig

Moda fotografciligi tekstil sektoriiniin gelismesine paralel olarak en ¢ok gelisen
fotograf tiirlerinden birisi olarak 6ne ¢ikmaktadir. Ozellikle yeni elbise iireten biiyiik
markalar ya da elbise tasarlayan modacilar, stilistler i¢in moda fotograf¢iligi 6nem
kazanmaktadir. Moda fotograf¢ciligi yapilirken bir yandan elbisenin kendisi One
cikarken diger yandan da ilgili elbiseyi tasiyan manken 6ne ¢ikmaktadir. Tasarlanan
bir elbisenin en giizel sekilde temsil edilebilmesi igin ilgili mankenin kendisi de moda

fotografcilig baglaminda 6nem kazanmaktadir. Her ne kadar kadin modeller 6ne ¢iksa

10


https://www.kunstforum.de/archiv
https://www.kunstforum.de/band/2008-192-schoenheit-2-aesthetik-der-fotografie/

da erkek modeller de moda fotografciliginda tercih edilmektedir (Tekkilig ve Alp,
2017: 313).

Moda fotograf¢iliginin gelismesinde etkili olan bir diger etmeni ise markalarin tanitim
ve reklam faaliyetlerinin gelismesi olmustur. Ozellikle 1990’11 yillarda basin yaymn
organlarinin evrensel anlamdaki gelisimi moda fotograf¢iliginin da oniinii agmistir.
Tekstil firmalarinin ya da moda tasarimcilarin kendi koleksiyonlarini her yil ayri
donemlerde -6rnegin kis ve yaz gibi- tamitma ihtiyaglart moda fotografciligim
gelistirmektedir. 1900’1i y1llarda da ¢ekilen moda fotograflar: ve modeller giiniimiizde
daha genis stiidyolarda ve kompozisyonlarda poz verebilmektedir. Asagidaki moda
fotografi 6rnegi John Esten'in 1990'daki "MAN RAY" sergisi i¢in bir katalog olan
"Man Ray in Fashion" adl1 kitabindan alinmigstir.

Gérsel-4 Moda Fotografi Ornegi

(Kaynak: jmcouturestyle.wordpress.com)

1.4.2. Basin Fotografcihig:

Basin fotografciliginin dncelikli amaci bilgi ve haber vermektir. Giiniimiizde de
degeri devam eden bir fotograf tiirli olan basin fotograf¢iligi teknoloji ve internetin
gelismedigi donemlerde ¢cok daha 6nemliydi. Ciinkii 6rnegin bir savasa dair ¢ekilen
tek bir kare insanlarin ¢ok ilgisini gekmekteydi. Bu fotograflarda ayn1 zamanda ilgili
olaya dair bilgiler de verilmektedir. Fotografin haber degeri tasimasi buradaki en
onemli ayrimdir (Bugan, 2020: 40).

11



Basin fotograf¢iligindan beklenen temel ilke olaya dair olguyu nesnel bir sekilde
aktarmasidir. Bu tiir fotograflar belge niteligi de tagidigindan manipiile edilmemeli,
tizerinde oynanmamalidir. Fotograf¢inin ilgili am1 ¢ok zamaninda yakalamasi
insanlarin ve toplumlarin hafizasi yer almasini saglamaktadir. Bu durum ayni1 zamanda

fotografin carpici olmasini saglamaktadir.

Gérsel-5 Basin Fotografi Ornegi

Kahramanmaras Depremi -2023 (Kaynak: AFP Haber ajans1)

Her sanat eserinde temel 6zelligin estetik oldugu sdylenebilir (Timugin ve Tiirer,
2018). Ancak bu estetik ilgili eserin her zaman mutluluk verecegi anlamina da
gelmemektedir. Onemli olan dramatik ya da trajik bir durumun da estetize
edilebilmesi, carpici ve akilda kalict olabilmesidir. Fotograf sanat iligkisi acisindan ve
farkli fotograf tiirlerinde yakalanan anlarin sanat olmasinda bu degiskenler etkilidir.

Ciinkii tek bir fotografla sayfalarca anlatilan metinlerden ¢ok daha etkili bir anlatim
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yapilabilmektedir (Tekin, 2021: 8). Bu baglamda Gorsel-5 ‘te Kevin Carter’in Pulitzer
Odiilii almis (1993) Starving Child and Vulture (A¢liktan Olen Cocuk ve Akbaba) adl
fotosu oOrnek verilmektedir. Ayrica Gorsel-6’da  Adem ALTAN’in 2023
Kahramanmaras depreminde cekilen fotografi da bize fotograftaki babanin sevgi ve

hissettigi aciy1 ¢ok acik bir sekilde etkili sekilde aktarmaktadir.

1.4.3. Belgesel Fotografcihig

Belgesel fotografciligi da gerek bilgi gerekse de haber verme gibi 6zellikleriyle basin
fotografciligina benzetilmektedir. Basin fotografindan ayrilan en 6nemli 6zelligi ise,
genelde bir hikdye anlatma siireci iginde olmasi ve konuya dair seri fotograflardan
olusmasidir. Belgesel fotograflardaki temel ama¢ doganin ya da arastirma yapilan
alaninin tanitilmasina dair 6zel fotograflar gekmektir. Gozlem tekniginin de 6nemli bir
detayr olarak 6ne ¢iktig1 bu fotograf tiirlerinde gézlemlenen alanin tanitilmasi da s6z
konusudur (Bal, 2019: 34). Asagida Walker Evans’in kataloglarindan bir belgesel
fotograf paylasilmaktadir. Fotograf Amerikan yasamini belgesel niteliginde ifade
etmektedir.

Géorsel-7 Belgesel Fotografi Ornegi

(Kaynak: theguardian.com)

Belgesel fotografcilig literatiirde yer yer sokak ve basin fotografcilig ile i¢ ice
gecmektedir. Nitekim literatiirde zaman zaman basin fotograflar1 belgesel fotografi
olarak da bilinmektedir. S6z konusu belgesel fotografciligi oldugunda akla ilk gelen

fotograf tiirleri arasinda doga ve hayvan belgeselciligi dair fotograflar1 gelmektedir.
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Ancak belgesel fotograflar1 sadece bu alanlarla da ilgili degildir. Nitekim savaslara
ya da ¢alisma sartlarina dair hatta giiniimiizde kisisel tinliilerin de belgeselleri

cekilebilmekte ve fotografta bu durumun bir pargasi olmaktadir (Cogal, 2021: 95).

1.4.4. Mimari Fotografcilik

Mimari fotografciligin temel amaci yapilarin estetik bir sekilde fotograflanmasidir.
Buradaki temel ama¢ da aslinda sanat ve estetiktir. Bu baglamda mimari
fotografciligin amacinda teknik ve insaat gibi amaclar yer almaz. Cilinkii mimari
fotograflar ortaya ¢ikmis olan bir yapinin farkli agilardan goriiniisiinii kayit altina
almaktir (Kanburoglu, 2013: 363).

Gorsel 8’de Lucien Hervé’in mimari bir fotograf 6rnegi verilmistir.

Gorsel-8 Mimari Fotograf Ornegi

(Kaynak: pierremm.com)

Mimari fotograflardaki temel amag ilgili yapi, bina ya da esere dair teknik bilgi vermek
de degildir. Farkli amaclar1 igerse de mimari fotograflarin temel amaci yapinin estetik
bir sekilde fotograflanmasidir.

Gorsel 9°da arastirmacinin kendi kaynagindan mimari bir fotograf 6rnegi verilmistir.

1.4.5. Basin ve Spor Fotografcilig

Spor fotografciligr basin fotograf¢iliginin bir alt dali olsa da 21. Yiizyilla birlikte

milyar dolarlara ulasan bir endiistri haline gelen spor faaliyetleri i¢in 6zel spor
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fotografciligi gelismistir. Ozellikle futbol ve basketbol &ne ¢ikan spor faaliyetleri olsa
da formula-1 yariglari, tenis ve voleybol, olimpiyat sporlarina kadar genis bir alanda
spor fotografciliginin yapildigi goézlemlenmektedir. Her spor dalinin kendi iginde
bircok estetik an1 olabilmektedir. Cok giizel, akrobatik bir sekilde atilan gol ya da
basket gibi. Bu anlarin fotograflarin hem sporcunun kendisi i¢in hem de sporseverler

adina ¢ok onemli detaylar1 icermektedir (MEB, 2011: 7).

Gorsel-9 Mimari Fotograf Ornegi

(Kaynak: Arastirmacinin Kendi Katalogundan)

Spor fotograf¢iligi sadece sporcularin fotograflarinin ¢ekilmesini degil ayni1 zamanda
tribiinlerin ve taraftarlarin da fotograflarim igermektedir. Ozellikle futbol
karsilagsmalarinda yapilan koreografiler bu anlamda 6ne ¢ikmaktadir. Diger yandan
tiim spor dallarinda yer yer goriilen gen¢ sporcularin basarili olduklar1 anlarda
ailelerinin sevinglerinin fotograflanmasi da spor fotograf¢iliginin bir parcasidir (Say,

2019: 26).
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Asagida spor fotograf¢iligin dair futboldan ve basketboldan anlar 6rnek verilmektedir.
Futbol fotografina Fransiz futbolcu Thierry Henry’in top kontrolii basketbol

fotografina ise Jordan’in smag basarken ki havadaki hali 6rnek verilmektedir.

Gorsel-10 Spor Fotografi Ornekleri

(Kaynak: encrypted-tbn0.gstatic.com; matematiksel.org)

1.4.6. Yeni Bir Tiir Olarak Sokak Fotografcihig

Sokak fotograf¢ilig1 giiniimiizde fotograf ¢ekme 6zelligi olan cep telefonlarinin da
yayginlagsmasiyla bambagka boyutlara ulagsmakla birlikte her giin milyonlarca fotograf
cekilmesinin de nedenidir. Bu fotograflarin 6nemli bir kismi amatdrce sokaklarda
cekilmektedir. Ancak sokak fotografciligi karmasik ve tanimi zor olan bir tiir olsa da

sokak fotografciliginin da profesyonel olarak yapilmasi s6z konusudur.

Fotograf sanat¢ilarinin sokak da insanlardan habersiz enstantane yakalamasi s6z
konusu oldugu gibi buradaki temel ama¢ da fotografin estetik olmasidir. Ciinkii
fotografin sanat olmasinda estetik kaygilar 6ne ¢ikmaktadir. Her ne kadar bizim
tilkemizde 'habersiz fotograf' adinda 6zel bir tiir bulunmasa da pek ¢ok yabanci tilkede
‘candid photography™ bir tiir olarak benimsenmis, bu da sokak fotograf¢iliginin bir
diger ad1 haline gelmistir (Cogal, 2021 :95).

' Samimi bir fotograf, pozlanmis bir gdriiniim olusturmadan gekilen bir fotograftir. Bir fotografin samimi dogas,
6znenin fotograflarin ¢ekildigi gergegiyle ilgili bilgisi veya buna riza gostermesiyle ve 6znenin daha fazla kullanim
ve dagitim izniyle ilgisi yoktur. En nemli faktor, poz vermenin fiili yoklugudur.
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Sokak fotograf¢iligini diger fotograf tiirlerinden ayiran ¢ok temel bir etmen soz
konusudur. Bu etmen ise diger bircok fotograf tiirlinde olan manipiilasyon,
kompozisyon, dekor ve kostim gibi Onceden hazirlanan kurgularin sokak
fotografciliginda yer almamasidir. Ciinkii sokak fotograf¢iliginda kendiliginden akan
yasamin, insanlarin, iligkilerin ve ¢evrenin fotograflanmasi s6z konusudur. Bir 6nceki
paragrafta goriildiigli lizere sokak fotografciligi tanim olarak 'candid photography'

olarak ifade edilmektedir.

Asagida Charles Négre’in The Chimney Sweeps (Baca Siipiirgeleri- 1852) adli sokak
fotografi ve Alfred Stieglitz’e ait A Wet Day on the Boulevard (Bulvarda Islak Bir
Giin-1894) Paris adli sokak fotografi 6rnek verilmektedir.

Gorsel-11 Sokak Fotografi Ornekleri

(Kaynak: moma.org).

Gorsel-12 Sokak Fotografi Ornegi

(Kaynak: Arastirmacinin Kendi Katalogundan)
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1.4.7. Diigiin Fotografcihig:

Diigiin fotografciligi gerek glinlimiizde ¢agdas olarak gerekse de fotograf makinesinin
icadindan bu yana ticari kaygilarla yapilmaktadir. Ancak diger alanlarla da ve sonraki
baslikta da goriildiigii lizere ticari bir kayginin olmasi fotografta estetigin olmadigi
anlamina gelmemekle birlikte onun sanatla olan bagini da koparmamaktadir. Diigiin
fotografciliginin en temel amaci evlenen ciftler i¢in o giizel ve romantik anlarin

oliimsiizlestirilmesi ve anilardaki yerini almasini saglamasidir (Ozdemir, 2017: 2).

Gérsel-13 Diigiin Fotografi Ornekleri

(Kaynak: Arastirmacinin Kendi Katalogundan)

Birgok fotograf tiirlinde oldugu gibi diiglin fotografciliginda da yillara gore ciddi
degismelerin oldugu goriilmektedir. Bu degismelerin iki temel nedeni bulunmaktadir.
Birincisi teknik gelismeler ikincisi sosyal degismelerdir. Teknik gelismeler yeni
fotograf makinelerinin iiretilmesi sonucunda diigiin fotograflarinin da ¢ok daha farkl
cekilmesini, daha netlikte c¢ekilmesine imkan vermistir. Teknik gelismeler diger
fotograf tiirlerini de etkileyen en temel dinamiktir. Ancak s6z konusu diigiin
fotograf¢iligi oldugundan sosyal gelismeler yine teknolojiye bagli olarak diigiin
fotografciliginin bam baska boyutlara ulasmasini saglamistir. Ozellikle sosyal medya
uygulamalarindan olan Instagram bu konudaki en etkili uygulama olarak One

cikmaktadir. Daha ¢ok fotograf paylasimlarinin yapildigi bu sosyal medya uygulamasi
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insanlarin hem kisisel an1 dosyas1 hem de bu anilar1 herkesin goérebilecegi bir ani
dosyasina doniismiistiir. Dolayisiyla insanlar diiglin anlarinin fotograflanmasina ¢ok

daha fazla 6nem vermektedirler.

Gorsel-14 Diigiin Fotografi Ornekleri

(Kaynak: Aragtirmacinin Kendi Katalogundan)

Gérsel-15 Diigiin Fotografi Ornekleri

(Kaynak: Aragtirmacinin Kendi Katalogundan)
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Diigiin fotograflarinda kompozisyon, dekor, kostiim gibi bir¢ok 6n hazirlik eskiden de
yapiliyordu. Ancak gilinlimiizde bu 6n hazirlik siireci ¢ok daha fazla degiskeni icine

almakla birlikte cok daha profesyonel bir sekilde yapilmaktadir.

Gorsel-16 Diigiin Fotografi Ornekleri

n
74
- ﬁ

(Kaynak: Arastirmacinin Kendi Katalogundan)

Gorsel-17 Diigiin Fotografi Ornegi

(Kaynak: Arastirmacinin Kendi Katalogundan)
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Ornegin giiniimiizde eskiden hi¢ de yaygin olmayan bir diigiin fotografcilig1 ayrimi
ortaya ¢ikmustir: i¢ ¢ekim — dis cekim. Bu iki ¢ekimden ise dis ¢ekim One ¢ikmaktadir.

Dis ¢ekim hem fotografcinin Onerisiyle hem de eslerin teklifiyle cesitli yerlerde
yapilmaktadir. Bu yer bir deniz kenar1 olabildigi gibi, cicekli bir bahgede
olabilmektedir. Ayrica tarihi mekanlar ya da otantik ve butik yerlerde ¢ekim yeri
olarak 6nem kazanmaktadir. Diger yandan c¢iftlerin kendi iliskileri i¢in 6zel baska
mekanlarda tercih edilebilmektedir. Diigiin fotograf¢iliginin bu denli gelismesi diigiin
fotografciliginin kendi igin 6zel bir alan olmasi sonucuna dogurmustur (Aslantas,

2021: 3).

Ayrica bu alanda gorsellere eklenen tiim diigiin fotograflar1 6rnegi arastirmacinin

kendi katalogundan alinmugtir.

Gérsel-18 Diigiin Fotografi Ornekleri

(Kaynak: Arastirmacinin Kendi Katalogundan)

1.5.  Fotograf Sanat1 Baglaminda Sanat ve Pazarlama Iliskisi

Sanat ve pazarlama iliskisi giiniimiizde de literatiirde tartisilmaya devam edilmekle

birlikte bu tartigmanin temelinde sanati sanat yapan unsurlar 6ne ¢ikmaktadir. Cilinkii
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sanatin pazarlanmasi daha net ifadesiyle para karsiliginda satin alinmasi onun sanat
olma degerine zarar vermektedir sorusu her zaman tartisilmaktadir. Bu sorun birgok

sanat alaninda (resim ve heykel gibi) kendisini gostermektedir (Bernstein, 2007).

Sanat lriinliin para ile satin alinmasi sanatin sanat olmaklifina zarar vermedigi
giiniimiizde galerilerde satilmasinda goriilmektedir. Ancak burada literatiirde tartigilan
bir bagka sorun 6ne ¢ikmaktadir. Ciinkii insanlar sanat pazarlamasi baglaminda siparis
de verebilmektedir. Bu durumda belirleyici konumdaki sanat¢i ve onun yaraticiligi
ortadan kalkmaktadir. Miisteri ya da tiiketicinin kendi istekleri 6nem kazanmaktadir.
Kendi evine kendi isteklerine gore tablo yapilmasini siparis vermesi bu durumu

orneklendirmektedir (Kaya, 2013: 45).

Gilinlimiizde bir¢ok sanat galerisinde resim tablolari, heykeller hatta yeni teknolojilerle
birlikte NFT’ler de satilmaktadir. Bununla birlikte satin alinan sanat eserleri birer
yatirim aracina doniisebilmektedir. Nitekim satin alinan herhangi bir yillar sonra ¢ok

daha biiyiik rakamlara alic1 bulabilmektedir (Saygin ve Findikli, 2021: 1455).

Gelinen noktada su belirleme yapilabilir nasil ki alinip satilan bir resim ya da farkli bir
eser sanat olarak degerlendirilebiliyorsa ayni sekilde profesyonel amaglarla ya da ticari
amaglarla yapilan bir is olarak fotograflar da sanat olarak degerlendirilebilir. Bu
noktada birgok farkli kriter one ¢iksa da maddi, pazarlama, alip - satma ya da ticari
amag gitme iliskileri gibi temel kriteri sanatin da temelinde yer alan estetik

olusturmaktadir.

Pazarlama, sanat ve fotograf iligkisinde birgok farkli acidan yaklasilabilmektedir.
Oncelikle diger sanatlarda oldugu fotografta gekilen bir fotografin satilmasi séz
konusu olabilmektedir. Ikincisi ise iiretilen sanat eserlerinin tamitilmasi ya da bu
eserlerden maddi kazang¢ elde edilmesi amaciyla eserlerin fotograflanip, internet

tizerindeki sosyal medya sitelerine veya pazarlama ve satig portallarina yiiklenerek

il NFT belli bir degere sahip olan ve iizerinden para kazanilmasi miimkiin olan dijital varhklar olup, konumu bir
blok zincirinde depolanan &zel bir dijital veri birimidir. NFT olan dijital bir sanat eseriniz oldugunda bu eser, bir
blok zincirinde konumunu dogrulayan kodla markalanr.
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kitlelere ulastirilmasi yine dijital teknolojinin sundugu essiz olanaklardan bir tanesidir

(Yazar ve Yalcin, 2018: 620).

Fotograf-sanat, pazarlama iliskisine bir diger bakis acisin1 ise bu aragtirmada 6rnekleri
verilen fotograf tiirlerinin de sanat olabileceginin anlasilmasidir. Nitekim diger sanat
tiirlerinde de ticari ve pazarlama kaygisi bulunmaktadir. Diigiin, moda ya da spor
fotografciliginda da benzer bir durum s6z konusudur. Burada 6nemli olan fotografin

giizel ve estetik olmasidir.

23



IKINCI BOLUM
ARASTIRMANIN YONTEMI

2.1. Arastirmanin Yontemi

Bu arastirmada ticari fotografcilikta sanatsal yaklasimlar irdelendiginden
derinlemesine analiz imkan1 veren nitel arastirma yontemi tercih edilmistir. Nitekim
nitel aragtirma yonteminde arastirma sorusuna dair derinlemesine bilgi edinilirken
nasil ve ni¢in sorularinin cevaplari da analiz edilmektedir (Yildirim ve Simsek, 2013).
Nitel aragtirma yaklasiminin bir¢ok farkli deseni bulunmaktadir. Bu arastirmada, nitel

arastirma desenlerinden goriisme metodu kullanilmugtir.

Gorlisme metodunda veriler goriisme formu araciligiyla toplanmaktadir. Bu metot
arastirmasi yapilan konunun farkli perspektiflerden sorgulanmasina ve analiz
edilmesine imkan sunmasi bakimindan One c¢ikmaktadir. Katilimcilara agik uclu
sorular soruldugundan genis agiklamalar ve cevaplar alinabilmekte arastirma konusu
derinlemesine incelenebilmektedir. Ayrica goriigme metodu ilgili konuya farklh

yaklagimlarin da ortaya ¢ikmasini saglamaktadir (Yildirim ve Simsek, 2013).
2.2.  Arastirmanin Orneklemi

Arastirmaya profesyonel ve ticari olarak fotograf¢ilik yapan 9 kisi katilmustir.
Arastirma grubunun se¢iminde amagli Ornekleme yontemlerinden olan kolayda
ornekleme dikkate alinmistir. Kolayda 6rnekleme arastirmaci tarafindan yakin olarak
yerlerin 6rneklem i¢inde se¢ilmesi anlamina gelmektedir. Bu sekilde hem zamandan

hem de biit¢e konusundan tasarruf edilmektedir (Bastiirk ve Tastepe, 2013).
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Tablo-1 Katilimcilarin Demografik Ozelliklere Gére Dagilimi

Hangi Alanda F{(r 2}“62{1:)?;
Katthmar | . . Yas (Tiirde) Esgitim y
Cinsiyet 9 b Olarak
No arahgi Fotograf Durumu <
Cekiyorsunuz? Fotograf
Cekiyorsunuz?
1 E 20-30 Spor-Basin Lisans 3
2 E 30-45 Spor-Basin Lise 22
3 E 45-60 Diigiin Lisansiistii 40
4 E 20-30 Moda Lisans 8
5 E 30-45 Moda-Diigiin Lisans 9
6 E 30-45 Spor-Basin Lisans 14
Moda-Diigiin- )
7 E 45-60 Lisans 10
Basin-Belgesel
8 E 45-60 Moda-Diigiin Lisans 35
9 E 30-45 Moda Lisans 10
10 K 35-45 Moda-Uriin Yiikseklisans 6

Tablo 1 incelediginde katilimcilarin mesleki deneyimlerinin genel olarak hem geng

hem de deneyimli katilimcinin oldugu gézlemlenmektedir.

2.3.  Veri Toplama Araclari ve Verilerin Analizi

Bu c¢alismada, veri toplamak i¢in yar1 yapilandirilmis goriisme formu kullanilmagstir.
Sorular literatiirdeki ¢aligmalar ve sorunlarin incelenmesiyle olusturulmustur. Acik
uclu olan goriisme formunda yer alan sorular uzman denetiminden gegcirilerek goriigme
formuna son hali verilmistir. Uzman denetiminden gegirilen goriisme formundan bazi
sorular silinmis olup yerlerine farkli sorular eklenmistir. Ortalama kisi bas1 40-50
dakika Bu katilimcilarin  sorulart titizlikle

stiren goriismeler yapilmistir.

cevaplanmistir. Daha sonra toplanan veriler analiz asamasina getirilmistir.
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Goriisme formunda yer alan sorularin bir kismi sunlardir:

“Fotograf ve sanat/estetik iliskisi sizin i¢in ne anlam ifade etmektedir?”

“Sizce fotografla gergek arasinda nasil bir iligki bulunmaktadir?”’

“Fotografin farkli alanlarda (diiglin, medya, spor gibi) kullanilmasi hakkinda ne
diisiiniiyorsunuz?”

“Fotografeilik iginin ticari kaygilarla yapilmasi onun sanat olmasi iliskisi i¢in neler

sOylersiniz?”

Bu aragtirma veri toplama araglarindan yar1 yapilandirilmig goriisme formu miilakat
formatinda uygulanmistir. Goriisme formu, nitel veri toplama araglarinin en sik tercih
edilenleri arasinda 6ne ¢ikmaktadir (Aktas, 2015). Veri toplama aracindaki sorularin
anlasilir olmasina ve belirli bir mantik sirasi takip etmesine 6zen gosterilmistir. Bunula
birlikte sorularin ¢ok boyutlu olmasina 6nem verilmis ve analizler bu boyutlar
baglaminda yapilmistir. Bununla birlikte gelistirilen veri toplama aract uzman

denetiminden de gecirilmistir.

Veri toplama araci gelistirilirken uzman goriisii alinarak sorularin daha anlasilir olmasi
ve saglik personeline uygun olarak revize edilmistir. Arastirmada katilimcilardan elde
edilen nitel veriler icerik analiziyle ¢6zlimlenmistir. Bu ¢alismada, gériismeler desifre
edildikten sonra goriisme sorular1 c¢ercevesinde tekrar tekrar okunmustur.
Katilimcilarin - verdikleri cevaplar goriisme sorularmin  boyutlart ile birlikte
diisiiniilerek farkli boyutlarla incelenmektedir. Toplanan verilerle incelenen literatiir
arasindaki iligkinin degerlendirilmesi yapilmaktadir. Bu baglamda arastirmanin
bulgular boliimiinde bir yandan katilimc1 goriislerinden dogrudan drnekler verilirken

diger yandan literatiirdeki arastirmalarla analiz edilmeye calisilmaktadir.
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UCUNCU BOLUM
BULGULAR VE TARTISMA

Arastirmanin bu boliimiinde veri toplama aracilifiyla toplanan verilerin analizine yer
verilecektir. Bu baglamda katilimci goriislerinden dogrudan alintilara da yer
verilecektir. Arastirma verileri analiz edildiginde bulgular {i¢ boyutta incelenecektir.
Bu boyutlarin birincisini fotograf-sanat iliskisi teskil etmektedir. Ikinci boyutu ise
farkli alanlarda cekilen fotograflarin sanatsal degeri olusturmaktadir. Ugiincii ve son
boyutta ise giincel olarak da 6nem arz etmeye devam eden sanat/estetik, pazarlama ve
ticari kaygilar iliskisi fotograf sanati agisindan katilimci goriisleri {izerinden

incelenmektedir.

3.1. Fotograf-Sanat Iliskisi

Fotograf ile estetik ve sanat iligkisinin temelindeki sorun aslinda teknolojinin sanatla
olan iliskisinden hareketle sorunsallastiriimaktadir. Nitekim benzer bir durum sinema
sanati i¢in de gecerli olmus ve sinemanin da teknolojiyle olan temasindan dolay1 sanat
kabul edilmesi zaman almigtir. Ancak giiniimiizde literatiir incelendiginde genel olarak
hem teknolojiyle temas1 olmasi bakimindan sinemanin hem de fotografin sanat olarak
kabul edildigi gozlemlenmektedir (Yazar ve Yalgm, 2018; Sunal, 2019; Imancer,
2020).

Bu arastirma ise fotografin estetik ve sanatla olan iliskisi daha ¢ok basin, spor ve diigiin
gibi alanlarda icra eden katilimcilar irdelenmektedir. Bu baglamda spor ve basin
fotografciligi yapan 1 nolu katilimer su ifadelere yer vermektedir: “Ressamlarin
yapmis oldugu sanati, biz fotograf¢ilar olarak dijital ekipmanlar kullanarak icra

etmekteyiz ayrica estetige her zaman énem vermekteyiz.”

2 nolu katilimer ise sanat fotograf iliskisi bakimindan su ciimlelere yer vermektedir:
“Her ¢ekilen fotograf sanatsal estetik degerindedir. Mesela ¢ok iyi bir sanat¢i var, 2
tane ¢izgiyi yan yana getirse bile ¢ok degerli oluyor. Diger tarafta inanilmaz bir emek
var, ¢ok ozenle yapilmis sanat olsa bile degeri ¢ok diisiiktiir. Bu da bize sunu
gosteriyor popiilizm sanat¢ilar: her zaman kazanir.” 3 nolu katilimcinin goriislerinin

de 2 nolu katilimciyla benzer oldugu goriilmektedir. Nitekim 3 nolu katilimcida;
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“Sosyal medyaya bagl olarak popiilist tutumlarin fotografa yon verdigini, ayrica
estetik acidan da fotografa her zaman énem verdigini” ifade etmektedir. 4 nolu
katilimc1 ise fotograf — sanat iligkisine dair su ifadelere yer vermektedir:
“Fotografciliga baslama amacim aslhinda ticari kaygilar icerisinde oldu. Ancak
yaptigim igin sanatsal boyutuna ne kadar agirlik verdiysem, o derece orantida
kazancimi arttirdi. Amag ticari bile olsa sanatsal ve estetiksel boyuta verilen agirlik
ile olusturulan eserin maddi degerini arttirdigini agik¢a gordiim. Bu kani itibariyle
amag ne olursa olsun isin degeri sanatsalliktirlestetiktir, ticari karsiligin bulsa da

bulmasa da, eserin deger adaleti bu kuraldan ge¢mektedir.”

Moda alaninda fotograf ¢eken 4 nolu katilimci ¢ekimlerinde estetik boyutuna énem
verdigini aktarmaktadir. Ozellikle gerek moda gerekse de diigiin fotografciligi gibi
dogrudan ticari ve pazarlama kaygilariyla yapilan fotograf¢ilik mesleginin de sanatsal
unsurlar barindirdigini vurgulamaktadir. 8 nolu katilimer ise sanatin yaraticilik ilkesini
fotografcilik baglaminda su climlelerle vurgulamaktadir: “Fotograf iki yonliidiir.
Birinci yonii belgelemek, ikinci yénii ise yaraticiliktir. Birinci yoniiniin yani
belgelemenin sanat ve estetik ile bir iliskisi ve de boyle bir misyonu olmadigini

diistiyorum. Fotografin ikinci yonii yani yaraticilik ise tamamen sanat ve estetiktir. ”

1 nolu katilimec1 aslinda sanat ve estetik degerler agisindan kendi ¢ekmis oldugu
fotografi ressamin eserinden farkli gormemektedir. Fotograf sanatinin sik sik gorsellik
acisindan resimle yan yana getirilerek diisiiniilmesi tesadiif degildir. Fotograf resimle
yiizeysel olusum bakimindan ayni sorunsal temeline dayansa da resim sanatina has
baz1 6zellikler fotografa gore cok daha farkli noktalar1 ele alabilmektedir ki, bunlarin
basinda gercekligin degistirilebilmesi anlamina gelen soyutlayic1 6zellikler resim

sanatini daha derin noktalara tasir (Ozderin, 2016: 355).

S6z konusu fotograf oldugundan yeni teknolojilerle fotograftaki gergeklikler
kolaylikla manipiile edilebilmektedir. Diger yandan 2 ve 3 nolu katilimcilarin ise
fotografin sanatla olan iliskisinde popiilist etkilerin roliinii vurguladig: goriilmektedir.
Popiilist yaklagimlarin sanattaki emegi gormezden geldigini ifade eden 2 nolu

katilime1 her sanat eylemi kendi i¢inde bir emekle birlikte estetik de barindirmaktadir.
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Ancak popiilizm baz1 degerli eserlerin goriinmesini engelledigi gibi geri planda

kalmasina da neden olabilmektedir.

Fotograf sanat iliskisinde 6ne ¢ikan bir diger tartismayi ise gergeklik problemi teskil
etmektedir. Bu dogrultuda 1 nolu katilimci: “Fotograf, goziimiizle gordiigiimiiz
gerceklerin sonsuza dek kayit altina alinmasidir. Goziimiiziin gordiigiinii nasil ki
beynimize kaydediyorsak, fotografla da bunu gorsel olarak kayit altina almaktayiz.”
Bu goriiste fotografla gercegin i¢ ice gectigi goriilmekle birlikte ger¢egin anlik olarak

kaydedilmesi ya da dondurulmasi da denilebilmektedir.

2 nolu katilimei ise fotograf - gergeklik iliskisine daha varolugsal anlami olan bir cevap
vermektedir: “Insan hayati bir fotograf karesine sikistiracak kadar kisadir. Benim icin
fotograf gercgekligi budur.” Aslinda 2 nolu katilimcinin goriisler incelendiginde
gercekten de bazen tek bir fotograf karesi ilgili insanin yasami i¢in ¢ok dnemli oldugu
gibi hayatinin tamami anlamina da gelebilmektedir. Bununla birlikte hayatin kisaligina
yapilan vurgu ise yashlar hayat goz acip kapayincaya kadar geciyor ifadesine
benzemektedir. Nihayetinde her bir insan milyarlarca insan i¢inde sadece bir tanedir.

Gergekligi de kendi igindedir.

3 nolu katilimci ise fotograf - gercek iliskisine verdigi, “Fotografla gercek benim igin
ayni ani yansitmaktadir. Ikisi de ayni seydir.” cevabiyla 1 nolu katilimciya
yaklagmaktadir. Nitekim 1 nolu katilimc1 da, “Gérdiigiimiiz gerceklerin sonsuza dek
kayit altina alinmasidir.” ifadesini yer vermisti. Aslinda gercek olan seyi karsimiza
duran sey olarak tanimladigimizda fotograf makinesi sadece goziimiizle ilgili gercek
arasindaki bir aracidir. Dolayisiyla fotograf ger¢ege en yakin sanat dallarindan birisi

olarak one ¢ikmaktadir.

Fotograf ile gercek iliskisine 4 nolu katilimci ise su sekilde yaklasmustir: “Fotograf
cekerken isin asli somut ogeleri perdeye yansitmaktir. Hayal giicii ve yansitilan
fotograf gercekligi aslinda ortaya bambaska kompozisyon ¢ikarir. Teknik agidan
bakildiginda gercek olan ortamin ve kadraja alinan objelerin en dogru sekilde
arsiviemektir.” Gergek kavraminin karsisinda sdz konusu sanat ve estetik oldugunda

sahtelikten daha ¢ok hayal kavrami gelmektedir. 4 nolu katilimc1 burada fotograftaki
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gergeklikle fotografi ¢eken kisinin hayal giiciiniin de bulustugunu vurgulamaktadir.
Burada 6ne ¢ikan kavram ise kompozisyondur. Kompozisyonda ise giizellik kaygisi

her zaman devrededir.

Fotografta belirli bir kompozisyon olusturma o6zellikle moda ya da diigin
fotografciligr gibi alanlarda gercekligin hayal giiciiyle birlikte manipiile edilmesi s6z
konusudur. Manipiilasyon kavrami her ne kadar olumsuz bir anlami gagristirsa da s6z
konusu moda ya da diigiin gibi alanlardaki fotograflarin manipiilasyonu oldugunda
manipiilasyon estetigin ortaya ¢ikmasini saglamaktir. Fotograflarin {i¢ farkli sekilde
manipiile edilerek kompozisyon olusturulmasi saglanabilmektedir: fotografi
¢ekmeden Onceki diizenlemeler, fotograf ¢cekme sirasindaki diizenlemeler ve fotograf
sonrast diizenlemeler. Ozellikle moda ve diigiin fotograflarinda dekorun
tamamlanmasi, 6zel kostiimlerin hazirlanmasi ya da cekim sonrasindaki dijital
diizenlemelerle fotografa yeniden hayat verilmektedir. Bu diizenlemeler sanat¢inin

elinde yeni esere doniismektedir (Kaplan, 2021: 34).

Fotografin sanatla olan iligkisi baglaminda incelenen bir diger alt boyutu ise Fotografin
farkli alanlarda (diiglin, medya, spor gibi) kullanilmas1 olmustur. Nitekim fotograf
sanat1 literatlirde de gortldiigii {izere bir¢ok c¢eside ayrilmis bir sekilde
incelenmektedir. 1 nolu katilimci bu baglamda, “Kamuyu ilgilendiren yahut ozel bir
anmin  fotograflanmasi, gerekli bir durumdur. Ciinkii insanlarin, gormedikleri
gergeklerin  gormesine imkdn saglayan bir unsurdur fotograf. ifadesine yer
vermektedir. Yani aslinda fotografin farkli alanlarda kullanilmasi fotografin bir tiir
belge niteligi de tasimasi bakimindan toplumsal bellegin de bir pargasi olmasi s6z
konusudur. Ornegin sokak fotografgiligi bir yandan belgesel fotografciligina
yakinlagsa da bazi donemlere 151k tutmasi agisindan 6nemli veri kaynaklar olarak da

degerlendirilebilmektedir.

Fotograflarin farkli alanlarda kullanilmasma dair 3 nolu katilimci ise: “Fotograf
cekildigi alana gore deger arz etmektedir. Herkes her alanda fotograf ¢ekemez.” Bu
goriis farkli alanlarin da kendi arasinda 6nemi oldugunu gostermesi bakimindan
onemlidir. Yani her farkli fotograf alaninin (moda, diigiin, spor, basin vs.) kendi iginde

bir degerinin ve estetiginin oldugu belirlendigi gibi ayr1 ayr1 beceriler de gerektirdigi
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vurgulanmaktadir. Katilimce1 bu goriisiiyle birlikte aslinda fotografin farkli alanlarinin
da onemli bir sanat oldugunu vurgulamaktadir. Nitekim bu arastirmada da farkli
alanlardaki fotograf c¢aligmalarinin da sanat olmasi ile estetik kaygi vurgusu

arastirmasi yapilmaktadir.

2 nolu katilimei ise spor fotograf¢isidir ve kendi ¢ektigi fotograf tilirliniin nemini su
sekilde ifade etmektedir: “Spor fotografi ¢eken bir kisi her tiirlii fotografi ¢eker ancak

2

diger alanlarda fotograf ¢eken kisiler spor fotografi ¢ekemez.” Bu yaklasim
indirgemeci bir tutumu yansitmakla birlikte tek tek fotograf alanlarinin da degerini
gostermesi bakimindan dnemlidir. Ayrica galeriler i¢in fotograf ¢eken sanat¢ilarin da
farkl1 alanlardaki (spor fotografciligi gibi) fotograflari gekemeyecegi alt bilgisi de yer

almaktadir. Ayrica estetik degerlere de cok 6nem vermek gerektigini vurgulamaktadir.

4 nolu katilimc1 ise moda fotografeisi olarak farkli fotograf tiirleri i¢in bu ifadelere yer
vermektedir: “Moda fotografcist olarak her bir konu bashgr altinda fotograf¢ilik
zanaati iglenmektedir. Her konu basli basina ayri meziyet isteyen sadece fotograf
cekmek olarak degil, o konuya ve kompozisyona estetiksel agidan da duyarli olabilmek
gerekir. Algida secicilik ile bu farkli konularda yapilan ¢ekimlerin dogrudan birbiriyle
ilintili  oldugunu  diistiniiyorum.” Aslinda fotografin farkli alanlarma dair
fotografcilarin estetik acidan duyarli olduklar1 gériilmektedir. Sadece 2 no’lu katilimci
spor fotografciligini diger tiim alanlarin oniline koymaktadir. 5 nolu katilimci ise
fotograflar ger¢egin kanitidir ifadesine yer vermistir. Bu goriisii 6 no’lu katilimei ise
su ifadeleriyle desteklemektedir: “Ugruna miicadele verdigimiz bir mesajdir fotograf
karesi. Bazen gercgekleri oniimiize siiren , bazen vicdamimizi insanligimizi bile
sorgulatan bir karedir fotograf. Insanlik yasadigi anilarimn bir yansimasidir. Ve onu
oliimsiizlestirmek de fotograf karelerinden geger. > 7 Nolu katilimct ise fotografin
basitlestirilmesi ve sanat iliskisini sdyle degerlendirilmektedir: “Her tiirlii ayari,
tizerine yiiklenen dijital programlarla yapan cep telefonlari ile kaydedilen goriintiileri
saymazsak, fotograf sanattir, estetik arayistir. ” Su halde her ¢ekilen fotografin da

sanatsal degeri olmamaktadir.

Katilimcilarin goriisleri genel olarak degerlendirildiginde her katilimcinin tek tek

farkl1 fotograf alanlarinin Onemine degindigi goriilmektedir. Bu bulgularin
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arastirmanin temel amaglarindan olan farkli fotograf ¢ekme tiirlerinin de sanat ve

estetik oldugu konusunda veriyi destekledigi soylenebilir.

Bu bulgular fotograf c¢ekerken dikkate aliman unsurlarin da giindeme gelmesini
saglamaktadir. Bu dogrultuda 1 nolu katilimci fotograf ¢ekerken su degiskenleri
dikkate aldig1 gdzlemlenmektedir: “Oncelikle etik degerler goz éniine alinmalidir.
Ayrica fotograf ¢ekilirken bunun topluma veya kisilere olan faydasi da
degerlendirilmelidir. Bunun haricinde her fotograf¢cinin goz oniinde bulundurdugu
151k, kompozisyon ve estetik degerleri dikkate aliyorum™. 3 mnolu katilimer ise
“ekipmana ve dogru zamanda dogru kareyi yakalamaya dikkat ediyorum

oliimstizlestiriyorum o kareleri.”

Her iki katilmeinin goriislerinde ortak olarak one ¢ikan detayir teknik detaylarin
diizenlenmesi olusturmaktadir. Fotograflarin diizenlenmesi detay: da daha once ifade
edildigi gibi fotograflarin teknik olarak manipiile edilmesi anlamima gelmektedir.
Buradaki manipiilasyon fotograf ¢ekmeden onceki teknik diizenlemeleri icermektedir.
Bu diizenlemeler ise fotografin sanat olmasina zarar vermemekte fotografi estetize
etmektedir. Ornegin 1 nolu katilimeinin vurgulamis oldugu etik degerler meselesi bu
arastirmanin temel konusunu teskil etmemektedir. Clinkii fotografin haber ya da belge
degeri tastyan tiirlerinin manipiilasyonu sanatsal ve estetik olmadig: gibi su¢ unsuru
teskil edebilmektedir (Firat, 2008: 29). Bu arastirmada ise yapilan manipiilasyondaki

amag fotografi yeniden estetik amaciyla kurgulamaktir.

2 nolu katilimer fotograf cekmeden evvel teknik detaylari degil kendi anlam diinyasim
kontrol ettigini su climlelerle ifade etmektedir: “Sadece c¢ektigin aniyi diisiinmen
gerekiyor. Bu aniyt nasil oliimsiizlestirebilirim diye kafa yoruyorum.” Fotograf sanati
elbette teknik ve ¢evresel (mekansal) diizenlemeleri gerektirdigi gibi 2 no’lu
katilimcinin ifade ettigi gibi ana odaklanmay1 gerektirmektedir. Bu odaklanma sadece
kompozisyon fotograflarinda degil diigiin fotografinda, spor ya da basin fotografinda

da gereken 6nemli bir birey detay1 olarak 6ne ¢ikmaktadir.

Moda fotograflar1 ¢eken 4 nolu katilimci ise fotograf ¢ekmeden once daha 6zel

hazirliklar yaptigini su sekilde ifade etmektedir: “Fotograf c¢ekerken markanin
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politikasina gore kompozisyonlar belirler ¢cekim oncesi ona gore planimi hazirlarim.”
Bu baglamda katilimecmnin fotograf ¢ekmeden once 6n diizenleme-manipiilasyon
yaptig1 goriilmektedir. Fotograf oncesi yapilan her tiirlii hazirlik bir¢ok farkli tiirde
yapilmaktadir. Ozellikle de moda fotografciligi bu diizenlemelerin yapilmasini
zorunlu kilmaktadir. Nitekim katilimci1, “Fotograf ¢ekerken markanin politikasina
gore kompozisyonlar belirler, ¢ekim oncesi ona gore planimi hazirlarim.” ifadesiyle
kompozisyonun dnemini, estetigin ve diizenlemenin degerini dne ¢ikarmaktadir. Bu
tiir diizenlemeler moda tasariminda oldugu gibi pekald diiglin fotograflarinda da

olabilmektedir.

Gelinen noktada katilimc1 goriisleri fotograf estetik/sanat iliskisi boyutu baglaminda
degerlendirildiginde fotografi sanatsal ve estetik yapan unsurlarin ticari olarak bu igin
yapildigi alanlarda da oldugunu belirtmislerdir. Ornegin moda, diigiin ya da spor
fotografciligi admna cekilen fotograflar ticari kaygilar giitse de estetik bir formda
sunulabilmektedir. Diger fotograflarda olan kompozisyon da diizenlemeler de ticari

kaygilarla yapilan fotografcilikta kendisini gostermektedir.

3.2. Farkh Alanlarda Cekilen Fotograflarin Estetiksel/Sanatsal Degeri

Farkli alanlarda ¢ekilen fotograflarin estetiksel/sanatsal degeri arastirma bulgularinin
ikinci boyutunu olusturmaktadir. Farkli alanlardaki fotograflarla kastedilen ise
literatiir boliimiinde de aktarildig1 iizere, moda, basin, sokak ya da diigiin fotografcilig
gibi alanlar teskil etmektedir. Bu alanlarda ¢ekilen fotograflarin 6nemli bir kismu ticari
kaygilarla yapilmaktadir. Ticari kaygilarla yapilmasi iizerinden estetiksel/sanatsal

degerlendirmesi ise bulgularin {igiincii boyutunda degerlendirilmektedir.

Farkli alanlarda gekilen fotograflarin gelisigiizel ¢ekilmedigi ve estetiksel/sanatsal
degerlerinin olduguna yonelik bulgularin tespit edildigi bu boliimde katilimcilarin
goriislerinden Ornekler verilmektedir. Bu baglamda 1 nolu katilimer ¢ekmis oldugu
fotograflar1 estetize edebilmek adina sunlar1 yaptigim aktarmaktadir: “Oncelikle
fotografin ¢ekilme asamasinda 1s1ga dikkat ediyorum. Bununla birlikte g¢evresel

faktorlerin fotografi nasil daha estetik hale getirebilecegini dair fikirler iiretirim.
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Cekim asamasinda ise hangi a¢imin ve hangi ¢ekim tekniklerinin daha saghklt bir

sonug verebilecegini gz oniinde bulundurarak ¢ekimler yaparim.”

Spor-basin alaninda fotograf ¢eken 1 nolu katilime1 fotograflarini estetik hale getirmek
icin ¢evresel faktorleri de teknik faktorleri de dikkate aldigini ifade etmektedir. Ancak
burada Onemli bir degisken daha one cikmaktadir. Bu degisken ise spor-basin
fotografcisinin kendi ¢ekmis oldugu fotografi estetik ve sanatsal forma sokma kaygisi
hissetmesidir. Sanatsal forma sokma kaygisi yapilan isin sanat degeri tasimasi

acisindan 6nem kazanmaktadir (Gokge, 2015).

4 nolu katilimcr ise fotograflarimi estetik hale getirmek adina su etmenlere dikkat
ettigini aktarmaktadir: “lsik ayar: fotografin temel degeridir. Estetik ve giizel hale
getirmek adina bu ilkeyi birinci planda tutar cesitli bilgisayar programlarinda
tasarimint  gercgeklestiririm.” 4 nolu katilimcinin goriiglerinde fotograf ¢ekimi
sonrasinda yapilan diizenlemelerin vurgusu yapilmaktadir. Teknolojinin dijital
anlamda gelismesi fotografin da 6zellikle ¢cekim sonrasinda da diizenlenmesine olanak
saglamaktadir. Bu diizenlemeler fotografin bir anlamda tozdan, ¢Opten armmasi
anlamlarin1 icermekteyken diger yandan da var olan eldeki fotografin yeniden estetik
ve sanatsal agidan yorumlanmasi anlamina gelmektedir. 2 nolu katilimer ise fotograf
¢ekme esnasinda yaptigi diizenlemeyi su sekilde ifade etmektedir: “Herhangi bir
estetikle oynayamazsiniz sadece ve sadece kadraji daraltabilirsin.” Katilimcinin da
ifade ettigi lizere kadraji ayarlama meselesi fotograf ¢cekme esnasindaki teknik
diizenlemeleri icermektedir. Fotografin estetik ve sanatsal hale getirilmesi sadece
fotografin ¢ekimi 6ncesinde ya da sonrasinda degil fotograf ¢cekme sirasinda da makine

tizerinden yapilabilmektedir (Ege, 2017: 119).

3 nolu katilimci da ¢ekmis oldugu fotografi estetik hale getirebilmek adina su ifadelere
yer vermektedir: “Adina dogru kadraji ve am yakalarim.” Bu ifadeler 2 nolu
katilimcinin goriisleriyle ortiismektedir. Bu baglamda makinenin teknik olarak dogru
ve yerinde kullanilmasi, ¢ekilen ana gore diizenleme yapmanin 6nemi de ortaya
cikmaktadir. 7 numarali katilimci da bu goriisii su ciimleleriyle desteklemektedir:
“Kadraji belirliyorum, 151k yetersizse 151k ilave ediyorum. Cekim oncesi ayarlamalar

ve ¢ekim esnasindaki makinada yapmaya ¢alistigim ayarlar yeterli olmazsa, dijital
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programlarla fotografta yaptigim rotuslar var. ” 9 nolu katilimci da benzer sekilde,
“En onemsedigim sey is1k ve kadrajdir.” ifadesine yer vermektedir. 8 nolu katilimci
ise, “Photoshop ve benzeri yazilimlarla diizenleme yaparim ve bunu yaparken estetik

kaygilar hep én plandadir.” demektedir.

Arastirma bulgularinin bu boyutunda katilimcilara yoneltilen 6nemli sorulardan
birisini de diigiin, spor, medya gibi alanlarda ¢ekilen fotograflarin sanat degeri konusu
olusturmaktadir. Nitekim bu alanlarda fotograf ¢eken insanlarin ¢ekmis oldugu
fotograflar yer yer vitrinleri ya da gazeteleri siislese de sanat galerilerinde gérmek pek
miimkiin olmamaktadir. 1 nolu katilimecir bu soru baglaminda, “Cekilen her bir
fotografin bir estetik degeri bulunmaktadir. Bu sebeple hangi alanda olursa olsun,
ortaya ¢ikan her bir fotograf bir sanat degeri tasimaktadir. Ama bunun sanat degeri

kisiden kisiye farklilik gosterir.” yanitin1 vermistir.

Herhangi bir fotografin sanat degerinin kisiden kisiye farklilik arz etmesi katilimci
tarafindan vurgulanmaktadir. Ancak ayni katilimci diger yandan ¢ekilen fotograflarin
estetik degerini de ifade etmektedir; “Cekilen her bir fotografin bir estetik degeri
bulunmaktadir.” 1fadesi ise sanat ve emek iliskisi agisindan degerlendirilebilir. Ciinkii
her fotograf i¢in sanat¢1 bir emek sarf etmektedir. Ancak bu emek karsiliginda ortaya

¢ikan eserin estetik olma durumu kisiden kisiye degiskenlik gostermektedir.

Moda alaninda fotograflar ¢eken 4 nolu katilimci ise diigiin, spor, medya gibi alanlarda
¢ekilen fotograflarin sanat ve estetik degeri igin su ifadelere yer vermektedir: “Sanat
ve estetik degeri demek; fotografin ¢ekim konusu degil, fotografcinin bakis agisi ve
vrettikleridir.” Bu ifadeler katilimcinin sanat eseri ve sanatin degeri konusunda
sanat¢inin roliinii vurgulamaktadir. Sanatgilarin her sanat alanindaki 6znel rolleri ve
yaraticiliklart 6nemlidir. Nitekim sanat ¢ogu zaman Oznel yaratim siireglerini de
icermektedir. Asagidaki alinti da katilimcinin gorislerinin literatiirle Ortiigmesi

agisindan énemlidir:

Fotografin sanat niteliginin kabul edilmesinde Photo-Secession 'un yayin organi olan
"Camera Work" iin ¢ok etkisi oldugu belirtilebilir. Bu dergide ¢alisan geng fotografcilar,
fotografi bir diisiinceyi, bir bakis agisim1 veya fotografi ¢eken kimsenin kendisi veya
¢ekilen konu hakkindaki duygularini yansitabilecegi, zengin anlatim &zelliklerine sahip
bir ortam olarak gdérmekteydiler. Onlara gore fotograf, onu ¢eken kimsenin ruhsal
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yapistyla, objektifin Oniindeki gercekligin bir etkilesimi olarak ortaya cikiyordu. Bu
goriintiiniin yaraticisinin da fotograf makinesi degil, fotografi ¢eken kimse oldugunu
savunuyorlardi. Grup on dort yil icinde verdigi ugraslarla, fotografi bir sanat dali olarak
mesrulagtirma ¢abalarinda bagarili oldu. Boylece fotografin da resim sanat1 disinda kendi
Ozglin yapistyla bir sanat ortami sayilabilecegi goriisii yayginlik kazandi. (Serter, 2000,
92-93).

Yukaridaki metinde de gorildigi tizere fotografi ¢eken kimsenin ruhsal ve 6znel
durumlarinin 6nemi tizerinde durulmaktadir. Bu yaklasim ayni1 zamanda fotografin
hangi alanda olursa olsun 6zel bir tutum ve beceri gerektirdigini gostermektedir. Bu
durum diigiin, moda ya da basin gibi fotograf¢ilik alanlari icin de aymi sekilde
gecerlidir.

2 nolu katilimer ise diiglin, spor, medya gibi alanlarda c¢ekilen fotograflarin sanat
degeri i¢in su ifadelere yer vermistir: “Fotograf kategorilerini ayristirmak bana gore
degil. Ancak spor foto muhabirliginin daha farkli zorluk derecesi vardir. Ciinkii
tamamen refleksler tizerinde olan bir kategoridir. Fotografcilik genelde yetenekten
ziyade yaraticiik onemli ama bu yaraticihgr yakalamak iginde oncelikle fotograf
cekmen gerekiyor.” 2 mnolu katilimci spor alanina fotograf ¢ekmenin zorlugunu

aragtirmanin bir 6nceki boyutunda da vurgulamist.

Oncelikle 2 nolu katilime1 spor anlarmi yakalamak zorunda kaldig1 igin fotograf cekme
oncesinde herhangi bir diizenleme yapma gibi imkani olmadigindan bu alanda fotograf
¢ekmenin zorlugu ifade edildigi gibi zordur. Fotografi ¢ekilecek olan gruplar ya da
bireyler siirekli hareket halinde oldugundan giizel bir an yakalamak diger fotograf
alanlarma goére ¢ok daha zordur (Kanburoglu, 2000). Oyuncular belli kurallar
igerisinde hareket ederler, kuralsiz her tiirlii davranis ceza goriir. Bu kurallar sadece
sporcular i¢in gegerli degildir. Saha icerisinde bulunan her tiirlii unsur seyirci, foto
muhabirleri, saha gorevlileri v.b. en ist diizey protokol bile bu kurallara uymak
zorundadir (Say, 2019: 24).

Ornegin asagidaki gibi bir ma¢ i¢i anmin yakalanmasi tamamen fotografcinin
yetenegine ve ¢ekim tekniklerine baglhidir. Bu fotograf 6rneklerinde de goriildiigii spor
fotograf¢iliginda hareketli anlarin ¢ekilmesinin zorlugu konusunda katilimcinin

haklilik paymnin oldugu gézlemlenmektedir. Bu fotograflar i¢in sadece karsilasmanin
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takip edilmesi gerekmekte ve oncesinde alanin diizenlenmesi gibi bir sans s6z konusu
degildir. 3 nolu katilimcinin da bu baglamdaki goriisleri 2 nolu katilimer ile
ortiismektedir. Nitekim 2 nolu katilimci da spor fotograf¢ilarinin an1 yakalamadaki

zorluklarini ve estetigi vurgulamistir.

Gérsel-19 Spor Fotografi Ornekleri

(Kaynak:trtspor.com.tr)

1 nolu katilme1 da basinin spor alaninda ¢ektigi fotograflar i¢in su ifadelere yer
vermektedir: “Spor alani, fotograf cekmenin en zor oldugu alanlardan biridir. Hareket
ve aksiyonun bol oldugu bir alanda sanat tiretmek her ne kadar zor olsa dahi ¢ekilen
bir ozel amin sanat ve estetik degeri vardir.” 2 nolu katilimer da 1 nolu katilimeryt
basin ve spor alanindaki fotograf ¢ekmenin zorlugu baglaminda desteklemektedir:
“Bizim alanda herkes fotograf ¢ekemez, emekli olup da halen fotografi cekmeyen var.
20 kareden sadece 3 tanesi net ¢eken var. Bu alanda her zaman farkl bir gozle bakman

gerekiyor. ”

Her iki katilimciin da vurgulamis oldugu fotograf alaninin siirekli hareket halinde
olmast degisik bir anin yakalanmasi olduk¢a zordur. Bu durum fotograf¢inin spor
fotografciliginin teknik detaylarina da hakim olmasini gerektirmektedir. Nitekim yeni
dijital teknolojilerle saniye de onlarca foto anlik ¢ekilebilmektedir. Ancak bu teknigin

uygulanmasi da tecriibe gerektirmektedir.

Diigiin fotograflari ¢ceken 3 nolu katilimer ise “Cektigim fotografla mekdanin uyum ve

estetik icinde olmasini dikkate alirim.” ifadesine yer vermektedir. Bu ifade aslinda
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diiglin fotograflarinin da kendi i¢inde bir uyum, giizellik ve kompozisyon igerdigini
gostermektedir. Ozellikle giiniimiizde dis ¢ekimler iizerinden estetigin one ¢iktig
diigiin fotografciliginda sadece damat ve gelinin kiyafet ve makyaji degil bununla
birlikte mekanin uyumu da 6ne ¢ikmaktadir. 5 nolu katilimer da moda ve diigiin
fotografciligina dair su ifadelere yer vermektedir: “Sanatsal ve estetik olacak degerde
bir isin yapiumasimin ¢ok zor ve ender goriilen siire¢ oldugunu belirtmek isterim.
Fotografta sanat bana gére spontane gelisen ve beklenmeyen sonuglarin ortaya ¢iktig

bir zaman dilimidir. ”

4 nolu katilimer ise moda fotografciligi baglaminda su ifadelere yer vermektedir:
“Moda fotografciligi alaninda modelin uyumu, markanmin beklentisi ve iiriinlerin
gorselinin  toplami  kendi ac¢imdan fotograf sanatimin islenmeyi beklenen
malzemeleridir.” Moda alaninda ¢ekilen fotograflarda sadece fotograf¢inin degil ayni
zamanda Onemli Olgiide biiylik ticari igler oldugundan markanin beklentileri de
onemlidir. Bununla birlikte modelin ilgili elbiseyle olan uyumu ve fotograf

sanat¢isinin estetik kaygisi da 6ne ¢ikan degiskenlerdendir.

Ticari ya da markalarin beklentileri yapilan isin sanat olmasina yonelik etkiler
yapabilmektedir. Nitekim sanatin alinip satilan bir seye donlismesi ya da siparis usulii
olmasi onun sanat olmasina zarar verebilmektedir. En azindan bu yonde yaklasimlarin
da oldugu goriilmektedir (Goktas, 2019). Arastirmanin bu soruna ola yaklasimi ve

bulgular ise bir sonraki baslikta degerlendirilmektedir.

Fotograflarin farkli alanlarda da olsa 1 nolu katilimciya gore: “Fotograf, goze hos
geldigi siirece estetik ve sanat degeri tasir. Alan fark etmeksizin ¢ekilen her fotograf
bir sanattir.” Bu ifadelerde ilgili eseri ve 6zel anlamda da fotograf sanatini sanat yapan
seyin estetik oldugu goriilmektedir. Estetik nitelikte olmas1 fotografi sanat yapan en
onemli unsur olmakla birlikte bu unsur farkli fotograf alanlarinin da sanat olmasinin

Oniinli agmaktadir.

4 nolu katilimcida fotograf tiir ya da alaninin degil 6nemli olaninin sanat¢inin
kendisinin oldugunu séylemektedir: “Her alanda ¢ekilen fotograflar sanatsal olabilir,

konu alan farklihg: degil sanat¢inin bakis agisidir.” Sanat¢inin kendi bakis acgist ilgili
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esere hem 6znel bir yaraticilik katmakla birlikte hem de o eserin yine estetik olmasini
saglamaktadir. Her sanat alaninda sanat¢cinin kendi 6z becerisi ve yetenegi One
¢cikmaktadir. Nitekim sanat dallarinin hepsi de yetenek gerektiren alanlar oldugundan
sanatcilar1 kendi 6zel ve 6zgiin olmaktadir (Tiirkmencalikoglu, 2016). Iste katilimcinin
gorlslerinde sanatcinin kendi 6zel yetenegi ve esere kattigi estetik defer 6nem

kazanmaktadir.

2 nolu katilimer diger sorulara verdigi cevaplarda oldugu gibi bu alanda da spor
fotograflarinin zorlugu iizerinden su ifadelere yer vermektedir: “Spor disindaki
fotograflar hepsi duran fotograflar bunu herkes ¢eker ¢iinkii son model ¢ogu kisi
aynasiz makineler kullaniyor. Kotii fotograf ¢ekme ihtimali tamamen ortadan
kaldiriiyor.” Katilime1 burada da kendi alanini hareketli fotograflar ¢cekme {lizerinden
diger alanlardan ayirmaktadir. Bununla birlikte dijital teknolojilerin gelismesi fotograf

cekmeyi kolaylastirdigi da aktarilmaktadir.

2 nolu katilimer spor fotografciliginin zorlugunun hareketli bireyleri ¢ekmekte
oldugunu vurgulamasinda haklilik payr bulunmaktadir. Ancak dijital teknolojilerin
gelismesi spor fotografciliginin da kolaylagsmasini sagladigi unutulmamalidir. Bu
gelismelerin basinda siirekli ¢gekim modu gelmektedir. Bir¢ok fotograf makinesi, seri
¢cekim moduna alindiginda herhangi bir noktadan saniyede 5 ila 12 kare
cekebilmektedir. Bu sayede ¢ekimden sonra, ¢ekilen kareler arasinda gezinip kalecinin
etkileyici bir kurtarist gibi ani1 en iyi sekilde yakalayan kare bulanabilmektedir
(canon.com.tr). Bu dogrultuda dijital teknolojilerin spor fotograf¢iligini da
kolaylastirdig1 goriilmektedir. Ancak yine de spor fotografciligi hareketli alanlara
yoneldiginden ve onceden kompozisyon yapilamadigindan zorluklar icerdigi de

ortadadir. Estetiksel yaklagimlar bu ¢ekimlerde de s6z konusudur.

Diigiin fotografciligi yapan 3 nolu katilimci ise kendi alanda cektigi fotograflarin
estetik boyutunu soyle degerlendirmektedir: “Konuya sanatsal ve estetiksel olarak
bakiyorsam ozenle korurum ama ticari olarak bakiyorsam aymi sekilde olmaz.” Bu
ifadelere arastirmanin bu boyutundaki en 6nemli yaklasim olarak one ¢ikmaktadir.
Nitekim diiglin fotografciligi yapan katilimer ticari yaklasimla sanatsal yaklagimi

birbirinden ayirmaktadir. Ancak bu goriisler katilimcinin {igiincii boyuttaki ticari
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boyuttaki goriisleriyle birlikte diisiiniilmelidir. Bu baglamda ilgili katilimcinin ticaret-
sanat iligkisi goriisiiniin aslinda ticari olan bir alanin sanat olma 6zelligini kaybettigini
diistinmedigi goriilmektedir. Bu ayrim (sanat-ticaret) sadece ilgili diigiin fotografgisi

katilimcisinin fotografa olan 6zeninin farklilagtigin1 gostermektedir.

6 nolu katilimcr ise farkl goriis ifade etmektedir: “Diigiin dernek gibi yasamimizda
stirekli ¢ektigimiz kareler gibi ¢ekimler. Fotograf sanatiyla bir alakast yoktur. Ancak
estetik her alanda olmast gereken etkendir. Cok iyi bir fotograf¢i bile olmaya gerek
yvoktur. Fotograf egitimini teknik almak yeterlidir. Futbolda da béyle bir sanattan
bahsedemeyiz onun egitimi digerine gore biraz daha bilgi birikim refleks isteyen bir
durum.” Burada diigiin fotograflarin1 sik ¢ekilmesi iizerinden bir elestiri s6z konusu
olsa da diigiin fotograflarinin dis ¢ekimlerinde estetik agidan énemli bir kompozisyon
kurma hazirligmin oldugu da unutulmamalidir. 7 nolu katilimei ise, “Her ne kadar
siparis edilen iglerde hedef, beklentileri karsilamak olsa da fotograf¢i fotograftan keyif

2

alyyorsa sanata dair bir seyler iiretiyor demektir.” ifadesiyle sanat degerini
fotografcinin kendisine atfetmektedir. 8 nolu katilimci ise 6 nolu katilimciya
yaklasmaktadir: “Bu tiir fotograflarin (Diigiin, spor, medya) sanatsal degeri olmak
gibi kaygisi yoktur.” Ancak 9 nolu katilimci ise su goriise yer vermektedir:
“Fotografin sanatsal deger tasimasi bashginin ne olduguyla alakali degil,

Maradona 'nin eliyle attig1 goliin fotografi da sanat eseri sayilabilir.”

Fotografin farkli alanlarda kullanilmasina dair en genis cevabi ise 6 nolu katilimci
sOyle vermistir: “Genel olarak is hayatinda boyle bir prensip koyabilirsiniz. Yani
herkesin bir uzmanlik ve is alani olmasi gerekebilir. Ama fotograf ¢ekmek ve onu
betimlemek ona bir sey atfetmek farkl seylerdir. Yani su sunu ¢ekebilir digeri de bunu
cekebilir diye bir dar kaliba sigmaz fotograf ¢cekmek. Bazen bir is olarak da goriilmek
zorunda degil fotograf cekmek. Ornegin Vincent van Gogh resim cizmeyi bir meslek
olarak gérmemistir. Bundan ki 30 yaslarindan sonra resim yapmanin kendisini ¢ok
mutlu ettigini fark etmis ve bu mutlulukla hareket etmistir. Sanattan anlamayanlar
resimlerini ¢ocuk resmi gibi basit ¢izimler olarak degerlendirir. Halbu ki bir sanat
akiminin baglangict olmustur. Hala bile fotograflarinda ki mucizeligi uzmanlarca
arastirma konusu olmustur. Vincent van Gogh isini ¢ok iyi yapan bir ressam olarak

degil resim yapmanin onun hayatinin bir par¢asi olarak mutlu etmesinden gegiyor.
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Tarihe imzasini yazdirmis sanat¢ilar basaryr yakalamaya cabalamamislardir. I¢
diinyalarini ve fikirlerini biiyiik bir ilhamla paylasmislardir. Basari dedigimiz goreceli
sey arkalarindan gelmigtir.” Fotografin dar bir kaliba sokulmamas1 gerektigi fikriyle
birlikte fotografin farkli alanlarda kullanilmasin1 temellendiren katilimer ilgili
fotografin ya da sanatin degerinin ise belirlenmesinin karmasik oldugunu

belirtmektedir.

Genis bir ¢erceveden diisiiniildiigiinde 3 nolu katilimcinin hakli oldugu taraflarin da
oldugu sdylenebilir. Ornegin sadece kamu ya da diger prosediirlii isler igin gerekli olan
vesikalik bir fotografa oldugundan fazla bir estetik kayginin yansitilmasi s6z konusu
degildir. Bu tiir fotograflar ¢ektiren i¢in de ¢eken i¢in de sadece var olan formalitenin
¢dziilmesi igindir. Iste bu tiir durumlarda katilimcinin da ifade ettigi iizere sadece ticari
kaygi one ¢ikmakta estetik ve sanatsal kaygilar arka planda kalmaktadir. Oysa s6z
konusu yine ticari olmakla birlikte diigiin fotografciligi oldugunda dekor, aksesuar,
kostiim, dis mekanin diizenlenmesi gibi bir¢ok degisken fotografa sanatsal agidan

deger vermesi igin eklemlenmektedir (Ozer, 2020).

3.3. Sanat, Estetik, Pazarlama ve Ticari Kaygilar iliskisinin Fotograf Sanati
Boyutu

Ticari kaygilar dogrudan bir sekilde sanat pazarlama iliskisini de giindeme
getirmektedir. Aslinda bu iliskilerin temelinde de eski bir tartisma yer almaktadir. Bu
tartigma ise zanaat ve sanat ayrimi yer almaktadir. Bu ayrimdaki temel 6l¢iitii ise para
iliskisi teskil etmekle birlikte giindelik isler olusturmaktadir (Unsal, 2018: 111). Ancak
para ve ticari iligkiler pazarlamayla birlikte diger sanat dallarinda da (resim, heykel

vs.) kendisini gostermektedir.

Sanat ve zanaat iligkisinde pazarlama ve ticaret Olciitii ortadan kalktiginda ortada
sadece giindelik islev olusturmaktadir. Yani ilgili nesnenin gilindelik islerinin
kullanimmin parcast olmasi bu durumu orneklendirmektedir. Ornedin estetik bir
sekilde tasarlanmig bir bebe karyolasinin sanat olarak degerlendirilmemesi bu sekilde

ele alinmaktadir (Cift¢gi ve Demirarslan, 2021: 1611).
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Fotograf s6z konusu oldugunda da bu arastirma Ozelinde farkli alanlarda cekilen
fotograflarin ticari iligkileri olsa da sanat olup olmasi irdelenmektedir. Bu dogrultuda
1 nolu katilimer fotograf¢ilik isinin ticari kaygilarla yapilmasi onun sanat olmasi
iliskisine dair su ifadelere yer vermektedir: “Oziinde her sanat eseri kendi icerisinde
bir ticari kaygi da tasimaktadir. Fotografciligin ticari bir diistince ile yapilmasti,
vapilan isin sanat degerini kaybettirmemektedir.” Katilimcinin goriisii fotografin
ticarilesmesi ile sanat baginin kopmadigina dair net bir goriis olarak 6ne ¢ikmaktadir.
Bununla birlikte katilimci 6ziinde her sanat eseri kendi icerisinde bir ticari kaygi da
tasimaktadur ifadesine de yer vermektedir. Farkli sanat eserlerinde de ticari kaygininin
oldugu katilimc1 goriislerinde de ifade edildigi tizere dogrudur. Nitekim glinlimiizde
birgok farkli sanat iiriinii da ticari olarak islem goérmektedir (Alagoéz ve Ekici, 2011:

193).

Moda lizerine fotograf¢ilik yapan 4 nolu katilimci ise bu konuda kismen ¢ekimser bir
goriis One stirmistiir: “Ticari kaygrya yogunluk verilirse ortaya estetik ve sanat degeri
katacak olusumlarin azalmasi kacinilmazdr.” Katilimci aslinda ticari iliskilerin sanata
zarar vermeyecegini -0zellikle bir sonraki konuya dair aciklamalariyla birlikte
degerlendirildiginde- ancak ticari kaygilarin da merkeze alinmamasi gerektigini
soylemektedir. Bu konu da aslinda ¢cok 6nemli sanat tartismalarindan birisini teskil
etmektedir. Bir seyi sanat yapan sey ¢evresinde ticari hatta yatirim iliskileri bile donse
merkezde estetigin ve sanat kaygisinin olmasidir. Bu baglamda ilgili eser her ne alanda
olursa olsun sadece ticari bir meta olarak goriilmeye baslandig1 sanat olmasi da bu

bakimindan zarar gorecektir.

2 ve 3 nolu katilimei ise fotografcilik isinin ticari kaygilarla yapilmas: onun sanat
olmas iliskisine dair daha belirgin goriiglere yer vermislerdir. Katilimcilarin bu

baglamdaki goriisleri sirasiyla soyledir:
“Bir fotograf¢t ya da foto muhabiri bunu kaygisini asla ve asla diigiinmemeli ¢iinkii

sectigi meslek boyle oldugunu biliyor. Yeri geldiginde bir fotograf karesine paha
bicilemez yeri geldiginde ¢ope atabilirsin.”
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“Fotografcilar, zaman zaman ticari kaygilar: diisiinebilir ama bu diisiinceyi merkeze

’

almamalidiriar.’

Iki katilimecinin goriislerinin bu konuda paralel oldugu sdylenebilir. Ancak 2 nolu
katthmecinin = “Bir fotograf¢i ya da foto muhabiri bunu kaygisini asla ve asla
diigiinmemeli ¢iinkii sectigi meslek boyle oldugunu biliyor.” ifadesi basin, medya gibi
alanlarda fotografcilik yapma isine ticari iliskilerin de i¢kin oldugunu yani birbirinden
bagimsiz olmadigin1 vurgulamaktadir. Bu aragtirmada incelemesi yapilan fotograf
cekme alanlarina gergekte de ticaret ickindir. Diiglin, medya ya da moda gibi
alanlardaki  fotograflarin  ticari  tutumlarmm  soyutlanmast pek  miimkiin
gorinmemektedir. Ancak bu durum ilgili alanlarda c¢ekilen fotograflarin da sanatsal
bir yaninin olmadigi anlamina gelmemektedir. 6 nolu katilimci ise fotografin ticari
kaygilarla yapilmasina dair su ifadelere yer vermektedir: “Oncelikle her ¢ekilen
fotograf sanat degildir. Hele hele giiniimiiz teknolojisi ile boyle bir sey miimkiin degil.
Cep telefonlarimiz giin gegtikce inanilmaz teknolojik gelisimlerin yardimi ile her an
milyarlarca insanmin ¢ektigi foto karelerini neye gére kime gére degerlendireceksin.
Ama fotografcilik bir sanat midwr kesinlikle oyledir ve dylede olmali. Fotograf
sanatgisi ¢ektigi ve atifta bulundugu fotograf karesini sanat ile bagdastirmak istiyorsa

i3]

oncelikle yazili bir kompozisyonunu anlatmak zorundadir.

Fotograf sanati ve ticari iligkiler baglaminda analiz edilen bir diger konuyu ise
fotografin satilmasi ya da satin alinmasinin sanat olma degerine olan etkisi
olusturmaktadir. Glinlimiizde sanat eserlerinin satilmasi ve pazarlanmasi 6zel ve
profesyonel bir hal almigtir. Nitekim sanat galerilerinde diizenlenen miizayedeler
eserlerin pazarlanmasi i¢in yapilan Ozel konseptler ve davetlerin de oldugu

gozlemlenmektedir (Aglargoz ve Oztiirk, 2015: 175).

Fotografin satilmasi ya da satin alinmasinin sanat olma degerine olan etkisine yonelik
1 nolu katilimcr su ifadelere yer vermektedir: “Bu konuda resim sanati iizerinden bir
karsilastirilma yapilmasi gerekirse, nasil ki satilan bir tablonun sanatsal ve estetik
degeri kaybolmuyor aksine deger kazaniyorsa ayni durum fotograf ozelinde de

gecerlidir.” Resim ve fotograf karsilastirmasi dair literatiir incelendiginde aslinda yeni
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bir karsilastirma degildir (Ozderin, 2016). Bu baglamda resim-fotograf iliskisine dair

literatlirdeki su analiz 6ne ¢ikmaktadir:

“Modele bagli olarak resim yapildiginda Berger’in deyimiyle bir ¢eviri yapilmis olur, bu
stirec nasil gerceklesir, tam olarak kimse bilmiyor. Tuvale aktarilan sey neyin
yansimasidir, goriintiideki modelin mi yoksa zihindeki modelin mi ? Tuvaldeki olusum
gozler araciligiyla aktarilan zihindeki goriintiidiir. Berger’in geviri dedigi sey budur.
Fotograftaysa bu siire¢ mekanik olarak gerceklesir, bilincin rolii yok denecek kadar azdir.
Makine modelden yansiyan verileri alir; bu daha sonra aletler yardimiyla negatif ve
pozitife ¢evrilir. Evet burada da bir ¢eviri var oldugu sdylenebilir. Fakat ressamin resim
yapma etkinligi icerisindeki ceviri ile fotografin teknik diizenegi arasindaki ¢eviri ayni
ceviri sozciigi ile tarif edilse bile her iki ¢evirinin de igerigi tinsel amaglar bakimindan
oldukga tartigilacak bir durum igerisindedir” (Yilmaz, 2005: 313).

Yilmaz’in ifadelerinde de goriildiigii iizere resim ve fotograf sanati arasinda
benzerlikler 6ne c¢ikmaktadir. Bu baglamda resmin satilmasi gibi fotograflarin

satilmasi da onun sanat olma 6zelligine halel getirmemektedir.

2 nolu katilimer ise bazi fotograflarin da diger sanat eserleri gibi “giin gectikce ve
eskidikce maddi olarak deger kazandigini” ifade etmektedir. Gergekten eskiyen
fotograflar maddi deger olarak yiiksek paralara alic1 bulabilmektedir. Bununla birlikte
unutulmamalidir ki eski bir tarihi fotograf maddi olarak deger ifade etmese de estetik

ve belge olarak bir¢ok insan i¢in kendi i¢indeki degerini koruyabilmektedir.

3 nolu katilimcr ise “Satin almak veya satmak fotografin degerinden bir gsey
kaybettirmez.” vurgusunu yapmaktadir. Su halde fotografta da diger sanatlarda olan
baska bir 6z vardir. Bu 6ze estetik denilebilir. 3 nolu katilimeinin “Satin almak veya
satmak fotografin degerinden bir sey kaybettirmez.” ifadesindeki fotografin degeri

onun sanatsal ve estetik olmasidir.

4 nolu katilimer ise fotografin satilmasi ya da satin alinmasinin onun sanat olma
degerine olan etkisi lizerine su ifadelere yer vermistir: “Bir fotograf deger gérmezse
ve sanatsal degeri varsa yine sanattir, bir fotografin sanatsal olmayp yiiksek deger
gormesi onun sanatsal eser oldugu anlamina gelmez. Bu agidan bakildiginda satilmasi
ya da satin alinmasi sanat degerine zarar vermez.” 4 nolu katilimcinin goriislerinde
de fotografin sanatla olan iliskisini ticari olmaktan ¢ok daha Gte estetik degerlere

dayandig1 vurgulanmaktadir. Fotografin yiiksek paralara satilmasi ya da satilmamasi
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onu sanatsal anlamda bir anlama yiikseltmedigi gibi diisiirmemektedir de. Onemli olan
eserin kendi i¢indeki sanatsalligi ve estetigidir. 9 nolu katilimci ise, “Sati/masi ticaret
faaliyetidir. Fotografin icerigiyle bunu farkli konular, ¢ektiginiz fotograf birinin para
verip almak isteyecegi bir seyse bu alicimin tasarrufudur, ama alacak insanin istegine
gore fotograf ¢cekiyorsaniz bu ticarettir.” bu baglamda sanatin siparis usulii olmamasi
gerektigi vurgulanmaktadir. 8 nolu katilimci ise “Hayir zarar vermez. Fotografi bir

eser olarak, bir emtia olarak gérmek tabidir.” goriisiine yer vermektedir.

Buraya kadar katilimci goriislerinin 3 boyutu da incelendiginde farkli alanlarda ve
ozellikle de ticari kaygilarla cekilen fotograflarin da sanatsal deger tasidigi One
cikmaktadir. Bu dogrultuda katilimci goriislerinin bu konu iizerinden ittifak ettigi

belirlenmistir.

Katilimcilarin moda, spor ve diigiin alanlarinda fotograf ¢ektikleri dikkate alindiginda
literatlir incelendiginde moda alanindaki fotograflar hari¢ diger alanlarin ¢ok da
dikkate deger olmadig1 goriilmektedir. Ancak bu arastirmadaki veriler literatiirle
karsilastirmali bir sekilde incelendiginde gerek spor ve basin gerekse de diigiin
fotograflarinda da sanatsal 6zellikler goriildiigii belirlenmistir. Bu belirleme elbette bu
alanlardaki cekilen her fotografi sanat eseri yapmamaktadir. Ancak unutulmamalidir
Ki ister resim ister heykel olsun bu alanlarda da yapilan her tiirlii eser ayni sanatsal

degeri gormemektedir. Dolayistyla bu durum fotograf alaninda da gecerlidir.

Literatiirde bir¢ok farkli alandan (diigiin, spor, sokak, belgesel vs) fotograf 6rnekleri
ve gorseller verilmistir. Bu 6rnek gorsellerde de goriildiigii tizere bu fotograflarda da
belirli bir estetik kaygi glidiildiigii gozlemlenmistir. Literatiirdeki fotograf 6rnekleri ve
diger veriler arastirmadan elde edilen verilerle &rtiismektedir. Ozellikle diigiin
fotograflarinin tamamen sanat dis1 bir alan gibi goriilmesi bu arastirmada tespit
edilmedigi gibi diigiin fotograflarinin da diger fotograflar gibi fotograf sanatinin
unsurlarini igerdigi belirlenmistir. Bu unsurlarin basinda estetik kaygi gelmektedir.
Bununla birlikte diigiin fotograflarin dncesinde, sirasinda ve sonrasinda da yine estetik

kaygi kaynakli bircok diizenleme yapildig: belirlenmistir.
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Spor fotograf¢iliginin ise katilimer goriisleri baglaminda diger fotograf tiirlerine gore
daha zor oldugu ifade edilmistir. Bu zorlugun temelinde ise diizenleme yapma imkanin
cok az olmasi ve fotograf nesnelerinin hareketli olmas1 yer almaktadir. Nitekim spor
dallar1 her zaman hareketli oldugundan 6zel bir an1 yakalamak diger fotograf tiirlerine
gore c¢ok daha zordur. Ciinkii fotografi ¢ekilecek nesne oOnceden dekore
edilememektedir. Bu baglamda spor fotograflarinda enteresan anlar da fotografcilar
tarafindan yakalanabilmektedir. Siklikla ve ¢oklu fotograf cekme teknikleriyle ¢ekilen
spor fotograflar1 ayn1 anda onlarca pozun ¢ekilmesini saglamaktadir. Bu pozlarda da

hem enteresan hem de sporun i¢indeki estetik anlar yakalanabilmektedir.
3.4. Arastirmacinin Goriisleri

Fotografta estetik bakis, fotografta yer alan unsurlarin nasil bir araya getirildigine,
kompozisyona, renklerin ve 1s1gin kullanimina, kadrajin se¢imine ve fotografta
yansitilmak istenen duygu ve mesajin uygunluguna dikkat edilerek yapilan bir

incelemedir.

Estetik bakis agis1, glizel ve cazip olarak algilanan 6zellikleri kesfetmeye ve gorsel bir
denge saglamaya odaklanir. Fotograftaki unsurlarin birbirleriyle uyumlu olmasi, bir

biitiin olarak goriintiiniin dengeli ve hos goriinmesine yardimci olur.

Bu nedenle, estetik bakis acis1 fotografeilikta 6nemlidir ¢linkii izleyicilerin fotografla
olan bag ve ilgisi giizel ve uyumlu fotograflarla artar. Iyi bir estetik bakis agis1, bir

fotografin kalitesini artirabilir ve fotograf¢iligin sanatsal yoniinii vurgulayabilir.

Ticari fotografcilik, genellikle ticari amaclar i¢in lretilen fotograflar1 kapsayan bir
kavramdir. Bu nedenle, ticari fotograf¢ilikta estetik ve sanat anlayisi, cogunlukla,
belirli bir iirlin veya hizmetin tanitimi icin maksimum etki yaratmak amaciyla dncelikli

olarak pazarlama ve reklam hedefleri dogrultusunda belirlenir.

Bununla birlikte, ticari fotografcilik, bir sanat formu olarak da goriilebilir ve bu
durumda estetik ve sanat anlayisi, sanatsal ifade ve yaraticiligin 6ne ¢iktig bir sekilde
belirlenebilir. Bu yaklasim, 6zellikle moda, mimari ve gida fotografciligi gibi

alanlarda gecerlidir.
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Ticari fotografcilikta estetik ve sanat anlayisi, fotografin konusuna ve amacina bagh
olarak degisebilir. Ornegin, bir moda fotografinda, giysilerin ve modellerin zarafetini
vurgulamak i¢in 151k, renk ve kompozisyon kullanilabilir. Benzer sekilde, bir mimari
fotograf, binalarin geometrisini, formlarin1 ve doku 6zelliklerini vurgulamak icin ag1,

151k ve gblge oyunlar1 kullanarak estetik acidan ilging bir kompozisyon olusturabilir.

Ticari fotografegilikta sanat ve estetik anlayisi, genellikle iiriin veya hizmetin tanitimini
maksimize etmek igin belirlenir, ancak yine de sanatsal ifade ve yaraticiligi da

igerebilir.

Gorsel-20 Arastirmacinin Cekim Anlari

Ornegin, diigiin fotografcihigi, ciftlerin 6zel giinlerinde hatira olarak saklayacaklari
fotograflar1 cekmek amaciyla yapilan bir tiir fotografeiliktir. Diiglin fotografciliginda
estetik ve sanatsal bakis agisi, fotograflarin siradan bir goriinlimden ziyade 6zel ve

unutulmaz bir gériinlim kazanmasini saglayan énemli bir unsurdur.
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Estetik ve sanatsal bakis acisi, diigiin fotograflarinda 1s1k, renk, kompozisyon ve
kadraj gibi unsurlar1 kullanarak estetik agidan ilgi ¢ekici goriintiiler olusturmayi
amaglar. Bu unsurlar, dogru bir sekilde kullanildiginda, romantizm, duygusallik ve

hatta bir hikaye anlatma 6zelligi kazandirarak, ciftlerin 6zel giinlerini yansitir.

Diigiin fotografciliginda estetik ve sanatsal bakis agisi, fotograflarin ¢iftlerin
kisiliklerine ve 6zel giinlerine uygun olarak tasarlanmasini saglar. Ornegin, fotografci,
ciftin tarzina, konumuna ve temasia uygun renk paletleri kullanarak, romantik ve
unutulmaz bir atmosfer yaratabilir. Benzer sekilde, 151k kullanimi ve kadrajlama gibi
teknikler, ¢iftin yliz ifadesini, duygusal bagin1 ve ask hikayesini yansitacak sekilde

kullanilabilir.

Ciftlerin 6zel giinlerinde hatira olarak saklayacaklar1 fotograflarin estetik agidan
ilging, sanatsal ve anlamli olmasini saglamak i¢in estetik ve sanatsal bakis agisini

kullanir.

Gorsel-21 Afet Fotografi Ornegi

Sel (Kaynak: Aragtirmacinin Kendi Katalogundan)

Dogal afetlerde fotografin sanatsal ve estetiksel degerinden bahsedersek; dogal afetler
bircok insanin hayatin1 ve yasam kosullarmni etkileyebilir. Ornegin deprem sonrasi

estetik ve sanatsal fotograflar ¢ekmek, bir yandan yikimdan geriye kalan izleri

48



belgelemek, diger yandan insanlarin yasadigi zorlu kosullar1 ve dayanikliliklarini

yansitmak i¢in bir firsat sunabilir.

Deprem sonrasi estetik ve sanatsal fotograflar gekmek, estetik agidan ilging goriintiiler
yakalamak i¢in belirli tekniklerin kullanimini gerektirir. Deprem sonrasi yikilmis
binalar, ¢6kmiis yollar, yikintilar ve hasar goérmiis binalar, dogal olarak fotografcilik
acisindan ilging sahneler sunar. Isik kullanimi, kadraj ve kompozisyon gibi unsurlar,

bu manzaralar1 belgelemek i¢in kullanilabilir.

Bununla birlikte, estetik ve sanatsal bakis agisi, sadece yikimi yansitmakla kalmaz,
ayni zamanda insanlarin dayanikliligt ve dayanismasini da yansitmak i¢in
kullanilabilir. Deprem sonrasi kurtarma g¢aligmalarini, yardim dagitimini, insanlarin
birbirine yardim etmesini, goniilliileri ve kurtarma ekiplerini ¢ekmek, zorlu kosullarda

dayaniklilig1 yansitan etkileyici goriintiiler yaratmak igin bir firsat sunar.

Gorsel-22 Afet Fotografi Ornegi

(Nepal Depremi)(Fotograf: Narendra Shrestha/Epa)

Estetik ve sanatsal fotograflarin yani sira, bu tiir fotograflarin belgesel degeri de vardir.

Deprem sonrasi estetik ve sanatsal fotograflar, yikimdan sonra kalan izleri belgelemek,
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kurtarma c¢alismalarinin  basarisini  ve halkin dayanikliligini  yansitmak igin

kullanilabilir.

Ancak, bu tiir fotograflar ¢cekerken, insanlarin 6zel hayatlarina ve mahremiyetlerine
saygl gostermek ¢ok onemlidir. Deprem sonrasi insanlarin yasadigi zorlu kosullarin
resmedilmesi, sadece estetik agidan ilging goriintiiler yaratmak icin degil, aym
zamanda insanlarin yasadig1 zorluklari anlamak ve onlara yardimci olmak igin de bir
firsat sunar. Bu nedenle, fotograf¢ilarin bu goriintiileri insancil bir sekilde ¢ekmeleri

ve 0zgiirliik haklarina saygi géstermeleri son derece dnemlidir.

Ticari fotografeilikta estetik ve sanat fotograf¢inin elinde degil diisiincesindedir!

Ticari konulu sektor fotografciliklarinda estetik ve sanatin ortaya ¢ikmasi
fotografcinin diislinsel bakis acisiyla dogrudan ilintilidir. Bakis acist fotograf
makinesinin kadraj 6zellikleri gibidir. Baz1 objektifler 70-200 gibi uzaktan goriir,
bazilar1 ise 1.8 gibi yakindan ve net gorlintii yakalar, 35-28 ise genis agilidir.
Fotograf¢1 ¢ekim yaparken bir noktada kalarak hareket eder, ticari amag giiderek

konumunun disina ¢ikmaz ise estetik ve sanatsal anlayis1i mesleginde icra edemez.

Moda, haber, belgesel, diigiin, sokak ve iriin fotograf¢iligi gibi ticari amagh
fotografcilik tiirleri, estetik ve sanatsal agidan etkileyici goriintiiler yaratmak icin bir
firsat sunar. Bu fotografcilik tiirleri, ticari amaglar i¢in yapilsa bile, yaraticilik ve sanat

anlayis1 gerektiren alanlardir.

Ornegin, moda fotografciligi, sadece giysilerin gdsterilmesini degil, ayn1 zamanda
gorsel anlatim, moda diinyasinin trendleri ve hayal giicii yoluyla hikayeler anlatmay1
da icerir. Haber ve belgesel fotografciligi, olaylari en iyi sekilde belgelemekle birlikte,
olaylarin duygusal yoniinii, insanlarin yasadigi zorluklar1 ve dayanikliliklar1 da
yansitmak icin sanatsal yonii de barindirir. Diiglin fotografeiligi, ciftlerin 6zel
giinlerini 6liimsiizlestirmekle birlikte, yaratic1 yaklasim ve estetik anlayisla unutulmaz

goriintliler olugturmak igin firsat sunar.

Sokak ve {iriin fotograf¢iligy, iirlinlerin ve sokak hayatinin belgelenmesinin yani sira,

estetik ve yaratict bir bakis agisi ile bu konularin farkli yonlerini kesfetmek igin
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kullanilabilir. Tiim bu fotografeilik tiirleri, fotograf¢ilarin estetik ve sanatsal bir bakis
acistyla yaklagmasi, yaraticilik ve sanatsal anlayislarini kullanmasi halinde, ticari

amaglar icin bile sanatsal degere sahip gorseller liretmelerini saglar.

Bu nedenle, ticari fotografcilikta bile, estetik ve sanatsal degerlerin dnemsenmesi,
fotograf¢ilik sektoriinde kalite standartlarinin yiikseltilmesine katkida bulunur.
Sanatsal ve estetik bir fotografin amaci, sadece giizel bir goriintii olusturmak degil,
ayni zamanda toplumsal, kiiltirel veya politik bir mesaj da vermek olabilir.
Fotograf¢inin bu iki diisiinceyi kendine 6zgili ifadesini teknik bilgisi birlestirmesi
fotografin konusu ne olursa olsun olusturdugu gorsel iletisimin, g¢ekimin konusuyla
ilgili ya da ilgisiz herkes tarafindan kareden hosnutluk hissi almasina ve estetik etkiyi

verebilmesiyle yakalanir.
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ARASTIRMACININ ARSIVINDEN FOTOGRAFLAR

Bu boliimde yer alan tiim fotograflar arastirmaci fotografciya aittir.

Gérsel-23 Ton Fotograf Ornegi

Sel (Kaynak: Arastirmacinin Kendi Katalogundan)

Gérsel-24 Ton Fotograf Ornegi

Sel (Kaynak: Arastirmacinin Kendi Katalogundan)
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Gorsel-25 Yansima Fotograf Ornegi

O

Sel (Kaynak: Arastirmacinin Kendi Katalogundan)

Gorsel-26 Yansima Fotograf Ornegi

Sel (Kaynak: Arastirmacinin Kendi Katalogundan)
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Géorsel-27 Ton Fotograf Ornegi

(Kaynak: Arastirmacinin Kendi Katalogundan)

Géorsel-28 Kontrast Fotograf Ornegi

(Kaynak: Arastirmacinin Kendi Katalogundan)
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Gorsel-29 Nesne Fotograf Ornegi

(Kaynak: Arastirmacinin Kendi Katalogundan)

Gérsel-30 Cizgi Fotograf Ornegi

(Kaynak: Arastirmacinin Kendi Katalogundan)
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Gorsel-31 Mimari Fotograf Ornegi

(Kaynak: Aragtirmacinin Kendi Katalogundan)

Gérsel-32 Yansima Fotograf Ornegi

(Kaynak: Aragtirmacinin Kendi Katalogundan)
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Gorsel-33 Nesne Fotograf Ornegi

(Kaynak: Aragtirmacinin Kendi Katalogundan)

Gérsel 34 Turizm - Eglence Fotograf Ornegi

(Kaynak: Arastirmacinin Kendi Katalogundan)
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Gérsel 35 Turizm - Eglence Fotograf Ornegi

(Kaynak: Arastirmacinin Kendi Katalogundan)
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SONUC VE ONERILER

Aragtirmada elde edilen veriler incelendiginde katilimci goriisleri lic boyuta ayrilarak

incelenmistir:

¢ Fotograf-estetik ve sanat iliskisi
e Farkh alanlarda cekilen fotograflarin estetik degeri ve sanatsal boyutu
e Estetik, pazarlama ve ticari kaygilar iliskisini fotograf estetigi acisindan

incelenmesi

Katilimcilarin goriisleri genel olarak degerlendirildiginde dncelikle fotografin da diger
sanatlar gibi sanat oldugu goriisiiniin 6ne ¢iktig1 tespit edilmistir. Bu baglamda
bulgular ve tartisma boliimiinde de de goriildiigii dijital teknolojilerin etkili oldugu
dallarin sanat olarak kabul edilmesi zaman olsa da bu siire¢ sonunda fotograf da sanat
olarak kabul edilmistir. Nitekim benzer bir durum sinema iizerinden de tartisilmigtir.
Ancak sinema da giliniimiizde ¢agdas sanatlardan birisi olarak degerlendirilmekte ve
birgok alt tiirli de yapilmaktadir. Benzer tartigma siirecinin fotograf i¢in de yapildig

gozlemlenmistir.

Fotograf-sanat iliskisine dair katilimci goriisleri incelendiginde ortaya ¢ikan temel
kanaatin sanatin temel unsurlarindan birisi olan giizel ve estetik olmayla ortiistigi
belirlenmistir. Bu dogrultuda katilimcilar fotografin da sanatin temel unsurlarindan

olan estetigi barindirdigini ifade etmislerdir.

Fotografin sanat olmasi ve sanatin temel unsurlarindan olan giizel ve estetik olmay1
icermesi bu arastirmanin amaci bakimindan son derece Onemli bir sonug¢ olarak
degerlendirilmektedir. Cilink{i bu arastirmanin temel amacin ticari fotografciliktaki
sanatsal yaklasimlar, tutumlar degerlendirilmektedir. Nitekim arastirmanin
ornekleminde de goriildiigii izere basin, spor, moda ve diigiin alanlarinda fotografeilik
yapan kimselerle goriismeler yapilmis ve onlarin mesleklerini, ticari olarak da olsa icra

ederken sanatin temel unsuru olan estetik kaygiy: giittiikleri belirlenmistir.
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Aragtirmadaki katilimc1 goriisleri diiglin, moda, basin ya da spor gibi alanlarda da
cekilen fotograflarin sanat olduguna dair fikir beyan etmislerdir. Bu yonde fikir beyan
etmelerinde birkag etmen One ¢ikmistir. Bu etmenler 6zellikle arastirma bulgularinin
ikinci ve tigiincii boyutunda tespit edilmistir. Katilimcilar bu béliimlerde fotografin bu
alanlarindaki (diigiin, moda, basin ya da spor gibi) ticari olma durumunun sanat
olmasina engel teskil etmedigini belirtmislerdir. Bu fikirlerin aksine yonelik fikir
beyan eden katilimcilar ise 6 ve 8 nolu katilimcilar olmustur. Diigiin gibi bir alanda
cekilen fotograflari sanat kabul etmeyen bu katilimcilarin ¢ikis noktasini ise kolaylikla
ve ¢okca c¢ekilmesi olmustur.

10 nolu katilimer fotografin dijital estetik konusunun temel tast oldugunu yeni ¢agin
baslangicinin fotograf estetigi ile sanatsal boyutun ortaya ciktigini beyan etmistir.
Duygu ve teknik bir arada olup gercekte olan yansimay1 bambagka bir boyuta ulastirip
somut olanm1 gergegin disina ¢ikarmak diisiincedeki estetigin {liretilen esere
yansimasidir. Estetik olarak ele alinan fotograf altin oran, kompozisyon, duygu, 1s1k,
hikaye ve daha bir¢ok faktorii tek bir kareye ustalikla yansitma ¢abasinin biitiintidiir.
Aslinda bu bir ressamin tablosu, boyasi, hikayesi ve sanat¢inin duygusuyla paralel
birbirine benzer cabalardir. Estetik tabloda soyut yada somut her ne sekilde

olusturulursa olusturulsun, estetik diistince sanat¢inin elindedir.

Literatiirde incelendiginde sanat iirlinlerinin, yapitlarinin kendi i¢inde bir endiistri
olusturdugu ve pazarlandigr goriilmiistiir. Bu durum nasil resim ya da heykel bir
sanatin sanat olmasina engel teskil etmiyorsa ayn1 sekilde fotograf sanatinin da sanat
olmasina engel teskil etmemektedir. Bu baglamda giizel bir fotograf da diger sanat
eserleri gibi maddi bir deger karsisindan alinip satilabilmektedir. Her seferinde sanat
eserlerinde estetik kaygi ve giizellik deger olarak vardir, dogal olarak sanatg1, fotograf

sanatcisi da dahil, her asamada bunlara 6nem vermektedir.

Diger yandan bu arastirmaya konu edilen fotograf tiirlerinden olan spor, basin, diigiin
ya da moda gibi alanlarda ¢ekilen fotograflar giindelik islev gérme sorunu da ortaya
cikmaktadir. Bu fotograf tiirleri dikkate alindigindan zaman zaman basit fotograflar da
sadece formalite ve prosediir amagli ¢cekilebilmektedir. Ancak bu tiirdeki fotograflarin

hepsi de formalite (mesela vesikalik gibi) amacl ¢cekilmemektedir.
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Katilimc1 goriisleri incelediginde bu alanda 6zellikle diigiin ve moda fotograf¢ilig
yapan katilimcilarin fotografin 6ncesinde, fotograf cekme sirasinda ve fotograf ¢ekme
sonrasinda da diizenlemeler yaptig1 belirlenmistir. Bu diizenlemelerin temel amac ise
fotografi estetik hale getirmektir. Nitekim gerek moda gerekse de diigiin
fotograflarinda dekor, kostiim, 151k, ¢evresel diizenlemeler ve kompozisyon fotograf
icin 6nemli degiskenler olarak 6ne ¢ikmaktadir. Biitiin bu degiskenler s6z konusu
alandaki fotograflar ticari kaygilarla ¢ekilse de 6n ¢aligsmalarin sanat anlaminda 6nemli

oldugunu gostermektedir.

Moda ve diigiin fotograf tiirlerinin yani1 sira spor ve basin fotograf¢iliginin da ne denli
zor oldugu tespit edilmistir. Ozellikle 2 nolu katilimci tarafinda vurgulanan bu zorluk
spor fotograf¢iliginin ayn1 zamanda teknik beceri de gerektirdigini ortaya
koymaktadir. Spor fotograf¢iliginin temel zorlugunu fotografi ¢ekilmek istenen kisi ya
da gruplarin hareketli olmasidir. Dolayisiyla bu hareketlilik sporun estetigine dair anin
yakalanmasini zorlastirmaktadir. Bununla birlikte spor fotograf¢iligindaki bir diger
zorlugu ise fotografi cekilecek grup ya da kisilerin dnceden diizenlenememesidir.
Elbette bir grup taraftarin fotografinin ¢ekilmesi ya da mag¢ oncesi bir takim poz
verirken fotograflarinin ¢ekilmesi burada kast edilmemektedir. Bu fotograflarda
elbette spor fotograf¢iligr i¢in degerlendirilmektedir. Ancak spor fotografciligi soz
konusu olan temel sey hareket halindeki miicadelenin ¢ekilmesidir. Spor

fotografciliginin zor ve beceri gerektiren yani da budur.

Gelinen noktada gerek moda gerekse diigiin gerekse de spor-basin tiirlerinde g¢ekilen
fotograflarin elbette hepsi sanatsal agcidan ayni1 degerde degildir. Ancak bu durum diger
sanat tiirleri i¢in de gecerlidir. Nitekim her film ya da her resim de ayn1 sanatsal deger
de olmamaktadir. Ancak bu ilgili alanin tamamin1 sanat olmaktan da ¢ikarmamaktadir.

Bu belirleme bu arastirmadaki fotograf tiirleri i¢in de gecerlidir.

Ozellikle son yillarda sosyal medyanin da etkisiyle iyiden iyiye yayilan fotograf ve
fotograf ¢cekme bigimleri fotografin degerini diisiirebilmektedir. Ciinkii cep telefonu
olan her bir kimsenin sadece kendi telefonunda bile yiizlerce fotograf
bulunabilmektedir. Bununla birlikte bir diigiin ya da spor etkinliginde de insanlar

kendileri de fotograf ¢ekebilmektedir. Ancak bu alanda fotograf ¢ceken fotograf¢ilarin
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¢cekmis oldugu fotograflar her zaman daha ¢ok begenilmektedir. Bu durumun tek

nedenini makine kalitesi de teskil etmemektedir.

Burada ayni zamanda fotografi ¢eken kimsenin 6zgiin dokunuslar1 da son derece
estetik onem kazanmaktadir. Ozellikle fotograf ¢cekilmeden dnce yapilan her tiirlii 6n
diizenleme, kompozisyon olusturma fotografta yer alan nesne ya da kisilerin ¢ok daha
estetik goriilmesini saglamaktadir. Moda, diigiin gibi alanlardaki fotograflar1 sanat

unsurunu i¢ine alan sey de bu estetik kaygilardir.

Arastirma sonuglart degerlendirildiginde asagidaki oneriler 6ne ¢ikmaktadir:

e Oncelikle bu alanda yapilan akademik ¢alismalarin sayisimin artirilmasi
gerekmektedir.

e Fotografin alt tiirleri arasinda da ayr1 ayr1 c¢alismalarin yapilmasi
desteklenmelidir.

e Fotografin farkh tiirlerinin sanatsal bakimdan deger gorebilmesi adina
bu alandaki fotografcilarin sendikal faaliyetler diizenlemesi
gerekmektedir.

e Fotografin farkh tiirlerinin degerli olduguna dair farkindahk yaratilmasi
admna sergiler kurulmahdir.

e Bu alanlarda verilen édiillerin sayis1 artirilmahdir.

e Sanatsal fotograflarda estetiSe onem verilmesi, siiphesiz her acidan

fotografin degerini arttiracaktir
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EKLER EK-A

GORUSME FORMU

Bu goriisme formu “TICARI FOTOGRAFCILIKTA ESTETIK KAYGILAR” baslikl
arastirma igin veri toplama araci olarak gelistirilmistir. Arastirmada isminize yer

verilmeyecektir. Sadece yeri geldiginden numaralar kullanilacaktir.

Katilimci no:

DEMOGRAFIK VERILER

Yas: 20-30() 30-45() 45-60() 60+()

Egitim Durumunuz: ilkokul-Ortaokul () Lise () Lisans () Lisansiistii
0

Cinsiyet: Erkek () Kadin ()

Kag¢ Yildir Profesyonel Olarak Fotograf Cekiyorsunuz? Yil
Hangi Alanda (Tiirde) Fotograf Cekiyorsunuz?

Moda: ()

Diigiin (')

Spor: ()

Basin: ()

Belgesel: ()

Mimari: ()

Diger Liitfen Belirtiniz....................
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10.

SORULAR

Fotograf ve estetik sanat iligkisi sizin i¢in ne anlam ifade etmektedir?

Sizce fotografla gercek arasinda nasil bir iligki bulunmaktadir?

Fotografin farkli alanlarda (diigiin, medya, spor gibi) kullanilmas1 hakkinda ne
diisiiniiyorsunuz?

Fotografcilik isinin ticari kaygilarla yapilmasi onun estetik olmasi iliskisi i¢in
neler sOylersiniz?

Fotograf ¢cekerken neleri dikkate aliyorsunuz?

Cektiginiz fotograflari gilizel, estetik hale getirmek i¢in neler yapiyorsunuz?
Diigiin, spor, medya gibi alanlarda ¢ekilen fotograflarin sanat degeri i¢in neler
sOylersiniz?

Kendi fotograf ¢ektiginiz alan1 dikkate aldiginizda fotograf sanat iliskisini bu
0zelde nasil degerlendirirsiniz?

Fotografin satilmasi ya da satin alinmasi1 onun sanat olma degerine zarar verir
mi? bu konuda neler diisiiniiyorsunuz?

Farkli alanlarda (spor, medya, diigiin, hayvan fotografi gibi) cektiginiz

fotograflar estetik olarak nasil degerlendirmektesiniz?
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